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Wstep

W dniach 27-28 kwietnia 2012 odbyta sie w Szkole Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego pigta konferencja
z cyklu Ogréd za Oknem, poswigcona jak zawsze problematyce projektowania, urzadzania i kondycji
ogrodéw przydomowych w Polsce. Pod hastem ,,0gréd za oknem — ogréd kobiety”, rozwazaliSmy
kwestie zwigzane z projektowaniem procesualnym i proaktywnym, kojarzonym z kobiecym sposobem
postrzegania i interpretowania rzeczywistosci.

PragneliSmy ustali¢, czy i w jaki sposéb akt tworzenia ogrodu przez kobiete rozni si¢ od przyjetych
w projektowaniu standardow. Czy wspotczesny ogrod przydomowy, podobnie jak przestrzeh miesz-
kania jest domeng kobiety, czy tez proaktywny sposéb projektowania, idacy w $lad za procesem
codziennego uprawiania i tworzenia ogrodu przynalezy obu ptciom i jest nieodtgcznie zwigzany
z przestrzenig ogrodu przydomowego?

Konferencja nie data jednoznacznych odpowiedzi na te pytania, ale w trakcie wystapien, dyskusji i prac warszta-
towych zdaliSmy sobie sprawe z tego, Ze nie biorac pod uwage proaktywnego aspektu funkcjonowania ogrodu
przydomowego tracimy jego niezwykle wazng, cho¢ tak bardzo ulotng czes¢. By¢ moze tym, co rézni ogrod
przydomowy od innych ogrodow i terenéw zieleni, jest wiasnie jego proaktywnosc¢ i proces, w jakim sie nieusta-
jaco przejawia.

W konferenciji uczestniczyto 13 autoréw wystgpien i ponad 30 uczestnikdw warsztatéw projektowych,
na ktérych powstato 7 rozwigzan, zaktadajgcych codzienne uczestnictwo uzytkownikéw w budowaniu
przestrzeni ich ogrodu. Rozwigzania te byly r6zne — od ,,ekstensywnych”, ktére polegaty na podpatry-
waniu natury, poprzez ,wymagajace” — z warzywnikami wymagajacymi od uzytkownikéw dogladania,
do ,algorytmicznych”, gdzie projektant, prébujac przewidzie¢ koncowy efekt, przewiduje kolejne
decyzje uzytkownika, podejmowane w trakcie uprawy ogrodu. Podobnie ré6znorodne byty tematy re-
feratow. Wsréd nich byly takie, ktére wprost opowiadaty o kobietach — ogrodniczkach i architektkach
krajobrazu, ktére tworzac historie sztuki ogrodowej na przestrzeni ostatnich dwoch stuleci, zmienity
wizerunek i sposob postrzegania krajobrazu, ale réwniez i takie, ktére roznice w sposobie traktowania
procesu projektowego lokowaty w réznicach w budowie meskiego i kobiecego mézgu. Jeszcze inni
prelegenci wykazywali brak zwigzku pomiedzy ptcig a sktonnoscig do projektowania proaktywnego.
Sponsorem konferencji i warsztatow juz po raz trzeci byty Targi Ogrodnicze GARDENIA. Jeszcze raz
dziekujemy za wsparcie. Dzigkujemy rowniez redakcji miesigcznika ,,Ogrody. Ogrodki. Zielence” za
patronat medialny; a takze naszym partnerom: Manufakturze KunSZTU, Podyplomowym Studiom
»Projektowanie Ogrodu z Domem Rodzinnym” Stowarzyszeniu Polskich Architektow Krajobrazu
i Stowarzyszeniu Architektury Krajobrazu za pomoc w promoc;ji konferencji.

W tomie, ktéry oddajemy do rgk Czytelnikow zamieszczone sa nie tylko wyniki warsztatow ,,Ogréd za
Oknem?”, ale dwoch innych. Warsztaty ,,0gréd w domu - Dom w ogrodzie”, odbyly sie w czasie targow
Gardenia, w Poznaniu, w lutym 2012 i ,,Ogréd peten skarbow, wszystkie skarby w jednym ogrodzie”,
ktére towarzyszyty wystawie ,Zielen to Zycie” w sierpniu tego roku. Dziekujemy organizatorom za
umozliwienie nam przeprowadzenia warsztatéw, a autorom za wspaniate projekty.

W imieniu Organizatoréw

gﬁW%

Beata J. Gawryszewska






prof. dr hab. inz. arch. Krystyna Pawlowska
Pracownia Podstaw Kulturowych Architektury Krajobrazu, Politechnika Krakowska

Autoportret ogrodniczki, projektantki i nauczycielki
Self-Portrait of a Female Gardener, Designer and a Teacher

Uprawianie ogrodu jest zajeciem szczegolnym, a jesli trud ten taczy sie z prawdziwym zamito-
waniem, ogrod staje sie znaczaca czescia zycia, nadajagcg mu specjalny smak i kolor. Profesjonalne
projektowanie ogrodéw ma takze wiele zalet, ale znaczenie tego zajecia dla twércy jest inne niz
osobiste tworzenie ogrodu dla siebie. Inne tez bywaja sposoby dazenia do celu, jakim w obu przypad-
kach jest piekny ogréd. Doswiadczenia zdobyte poprzez kultywowanie wtasnego ogrodu pozwalajg
na petniejsze spojrzenie na powierzone zadania projektowe zaréwno witasne, jak i te, ktére zlecamy
studentom. Tekst ten to studium przypadku — swoisty autoportret autorki — projektantki, nauczycielki
i wtascicielki ogrodu w srédmiesciu Krakowa, zatozonego przez jej pradziadka.

Dziedzictwo ogrodu za oknem

Od pierwszego roku zycia mieszkam w domu z widokiem na ogréd, a doktadnie na korony
wielkich drzew, mieszkanie bowiem jest na pierwszym pietrze. Sg to drzewa zasadzone okoto 100
lat temu przez mojego pradziadka w duzym (ok. 12 ar6éw), jak na miasto, ogrodzie przy nieduzej
kamienicy. Owa kamienica z ogrodem znajduje sie w srodmiesciu Krakowa, w czesci zabudowanej
XIX-wiecznymi kamienicami czynszowymi. Zdecydowanie jednak nie jest dobrym przyktadem na
potwierdzenie ztej stawy kamienic czynszowych - tych z podwérkami-studniami, zamieszkiwanych
przez strasznych mieszczan z panig Dulskg na czele. O historii tego ogrodu i moich doswiadczeniach
wtascicielki i ogrodniczki chce napisa¢ w pierwszej czesci tego tekstu i mam nadzieje, ze formuta
konferencji usprawiedliwia wybér tego osobistego tematu i nieco emocjonalny ton, jaki oémielam sie
nadac tej opowiesci.

Twérca tego ogrodu - méj pradziadek Wtadystaw Bartynowski® nie byt ogrodnikiem, lecz wy-
bitnym numizmatykiem, bibliofilem i kolekcjonerem. Jako taki trafit na karty encyklopedii i stowni-
kéw biograficznych. Swoja, zbierang przez cate zycie, kolekcje numizmatyczng, podarowat Muzeum
Narodowemu w Krakowie i w zwigzku z tym jego nazwisko widnieje na tablicy pamigtkowej umiesz-
czonej przy wejsciu do muzeum w Sukiennicach.

Dziadek Bartynowski, bo tak sie o0 nim moéwito w rodzinie, sprzedat dwér w Karniowicach pod

Fot. 1 Wiadystaw Bartynowski na progu altany, Fot. 2 Ogréd na przetomie XIX/XX w. fot. z archiwum rodziny
fot. z archiwum rodziny

1. Wiadystaw Bartynowski (1832 -1918) — wspoétzatozyciel Towarzystwa Numizmatycznego (1888), redaktor Wiadomosci
Numizmatyczno-Archeologicznych (1889-1900), Polski Stownik Biograficzny PAN, t. 1.



Krakowem i kupit owa pietrowg kamienice z ogrodem.2 Przypuszczam, ze wybér tego a nie innego
domu byt podyktowany wtasnie wielkoscig ogrodu. Co prawda porzucit zajecie hreczkosieja i wy-
brat zycie uczonego, ale w miescie, w pewnym sensie kontynuowat obyczaje wyniesione ze dworu.
Opowies¢ rodzinna méwi, ze to on zasadzit w ogrodzie drzewa: lipy wielkolistne, deby szyputkowe,
jesiony wynioste, ktére dzi$ osiggnety pomnikowe rozmiary. To on kazat zbudowac¢ drewniang altane
w modnym wowczas stylu szwajcarskim, ozdobiona, tzw. laubzegowymi dekoracjami, on posadzit
drzewa owocowe, wytyczyt Sciezki miedzy porzeczkowymi zywoptotami, innymi stowy zatozyt ogrod.

W czasach dziadka i potem w okresie miedzywojennym ogréd byt pieknie utrzymany, o co dbat
na co dzien stréz i ogrodnik. Dziadek dopdki mogt uwielbiat spacerowac lub przesiadywac w altanie
albo na tarasie krytym szklanym, ozdobnym dachem. Opowiadano mi, ze aby nie grzezna¢ w btocie
w porze deszczowej, na $ciezkach uktadato sige deski. O éwczesnym stanie ogrodu swiadczy cudem
zachowany, stary amatorski film przedstawiajgcy rodzinne przyjecie wsréd drzew.

Krotkg wzmianke napisang z wielka sympatig dla domu i rodziny umiescita w swoich wspomnie-
niach® wybitna krakowska aktorka Danuta Michatowska — daleka krewna mojej mamy. Oto ona:

»,0gréd ten znajdowat sie na zapleczu domu i sgsiadowat z podobnym duzym ogrodem naleza-
cym do niemieckich zakonnic, prowadzacych Instytut Marii, czyli szkote z internatem dla dziewczat.
Ale ogréd babci Zosi dzielity od tamtego wysoki ptot i szpaler gestych krzakéw. Byty w nim piekne
klomby kolorowych kwiatéw, drzewa owocowe - czeres$nie, wspaniate grusze, ktére rodzity owoce
ociekajgce sokiem, sliwy oraz derenie; wzdtuz Sciezek rosty porzeczki i agrest; byta tam tez obrosnieta
dzikim winem altana, byt stét i taweczka, i sporo wolnego od zarosli miejsca do zabawy. Po prostu
piekny, niemal rajski ogrdd. Olunia, ja i jeszcze jedna kuzynka, /.../ bawitySmy sie tam w pogodne
dnie catymi godzinami. Czestowano nas na tarasie domu ciasteczkami i woda z sokiem malinowym.”
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Fot. 3 Ogrod dziecinstwa — ok. 1950 r. fot. z archiwum rodziny Fot. 4 Ogréd dziecinstwa — ok. 1950 r.
fot. z archiwum rodziny

Ten obraz doskonale koresponduje z moimi osobistymi wspomnieniami z dziecinstwa, z pierw-
szego dziesieciolecia po Il wojnie $wiatowej. C6z, moze dodatabym jeszcze, ze drzewa staty sie
wieksze, krzew derenia przybrat przedziwng wezowatg forme utatwiajgca wspinanie, szklany dach
tarasu byt coraz mniej kompletny, a dostawa soku malinowego odbywata sig¢ przy pomocy koszyka
na sznurku spuszczanego z okna pierwszego pietra. Nie byto tez ogrodnika, ani funduszy na pod-
trzymywanie swietnosci ogrodu.

Stan swoistego zawieszenia broni miedzy komunistyczng wiadza i ,,podtymi kamienicznikami”

2. K. Pawtowska, Krakowski Pedzichéw. Legenda miejsca, [w:] Miasto w obrazie, legendzie, opowiesci... , praca zbiorowa pod red.
nauk. R6zy Goduli-Wectawowicz, wyd. Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, Wroctaw-Krakéw 2008, s. 69-83
3. D. Michatowska, Pamie¢ nie zawsze Swigta. Wspomnienia, Wyd. Literackie, Krakéw 2004, s. 18-20



nie trwat dtugo. Naszg, podobnie jak wszystkie inne kamienice, objeto prawo lokalowe zwane po-
tocznie kwaterunkiem. Przez nasz dom przewineta sie prawdziwa galeria strasznych typéw obu ptci.
Kwaterunkowi lokatorzy dostawali tu mieszkania z prawem do tzw. uzywalnosci kuchni. Natogowy
alkoholik o gotebim sercu byt w tej galerii osobliwosci najtagodniejszym przypadkiem, ale byli tez
regularni przestepcy, meliniarze, przekupny milicjant i psychopatka. Nieproszeni goscie wtargneli
nie tylko do domu, ale takze do ogrodu, ktérego pielegnacja w tej sytuacji stata sie bezcelowa.
Noca odbywaty sie tam libacje, ktérych odgtosy docieraty do naszego mieszkania, zniechecajac nas
skutecznie do préb uzytkowania ogrodu nawet w dzien. Na koniec dostaliSmy nakaz udostepnienia
ogrodu przedszkolu, ktére funkcjonowato na sasiedniej posesji. Ogroéd, zatem przestat by¢ nasz i tylko
dziadkowe drzewa, nie zwazajac na ustroj, rosty sobie spokojnie, az wreszcie w naszych oknach od
ogrodu zapanowata niepodzielnie zielen.

Komunistyczne wtadze, pewne swego wieczystego przetrwania, zapomniaty nam i innym zniena-
widzonym kamienicznikom odebra¢ formalne prawo wtasnosci nieruchomosci. Tak przynajmniej byto
w Krakowie. Prawo to zapisane w ksiegach wieczystych przetrwato do lepszych czaséw. Po prze-
wrocie ustrojowym odzyskaliSmy czesciowa wtadze nad domem i ogrodem. Kwaterunkowi lokatorzy
stopniowo powymierali — niektérzy ze starosci, a mtodsi zapewne na skutek wybitnie niezdrowego
trybu zycia. Pozostat zdewastowany dom i ogréd przemieniony w $mietnisko.

Po tamtych czasach dos¢ dtugo przetrwat tez inny ktopotliwy spadek. Z dziatkg naszego domu,
jak juz powiedziano, sasiaduje klasztor dysponujacy jeszcze wigkszym niz nasz ogrodem. Klasztor
prowadzit przedszkole, ktére w okresie PRL-u zamieniono na placéwke panstwowa. Siostrom ode-
brano lokal, ale nie zdotano ich zmusi¢ do udostgpnienia dzieciom ogrodu. Skutkiem tego zmuszono
nas do oddania wigkszej cze$ci naszej dziatki, aby urzadzi¢ na niej taki ogréd. W jednym z planéw
zagospodarowania przestrzennego, zgodnie z dwczesnym stanem istniejagcym, zapisano ten obszar
jako zielen publiczng. Potem ten fragment planu byt automatycznie powtarzany. Na szczes$cie udato
mi sie wycofaé éw grozny zapis, gtéwnie dlatego, ze bytam wspétautorkg ostatniego Planu Ogdinego
m. Krakowa.

| tak to zmiana ustrojowa pozwolita na otwarcie kolejnego etapu historii ogrodu, w ktérym to ja
wystepuje w roli wtascicielki i ogrodniczki. Etapu, ktéry rozpoczat sie de facto w roku 2005 i trwa do
dzisiaj. Zanim jednak opisze te faze, musze zaprezentowac inne obiecane w tytule ujecia mojego
autoportretu.

Projektantka

Jestem architektem specjalizujagcym sie w architekturze krajobrazu i w tych ramach zajmuje sie
miedzy innymi projektowaniem ogrodéw. Niewatpliwie najpowazniejszym doswiadczeniem z tego
zakresu byto projektowanie i realizacja Parku Debnickiego w Krakowie.* Z tym tematem wigze sie
tez jedno z moich najmocniejszych uczué¢ satysfakcji zawodowej. Poczutam go, gdy wysztam po raz
pierwszy na szczyt kopca usypanego wg naszego projektu i zobaczytam widoczng stamtad sylwete
Wawelu.

Projektowanie Parku Debnickiego byto swego rodzaju konsekwencjg pracy nad wspomnianym
juz ostatnim OgdéInym Planem Zagospodarowania Przestrzennego m. Krakowa.® Woéwczas to nawig-
zatam kontakt z Rada Dzielnicy VIII, ktéra postanowita utworzy¢ park publiczny w miejscu, gdzie
kiedys znajdowat sie park przypatacowy. W roku 1997, kiedy to po raz pierwszy zetknetam sie z tg
inicjatywa, po zabytkowym parku nie pozostato prawie nic, a dziatka nalezaca do miasta byta skan-
dalicznie zaniedbana. Juz woéwczas byto wiadomo, ze dziatka ta moze by¢ takomym kaskiem dla
inwestorow ze wzgledu na dobrg lokalizacje w stosunku do uktadu komunikacyjnego i generalnie do
centrum miasta, a takze z uwagi na atrakcyjne powigzania widokowe. Wawelu co prawda wowczas

4. Projekt Parku Debnickiego w Krakowie: koncepcja parku, projekty budowlano wykonawcze czesci A i B, Zespot autorski : K.
Pawtowska (gtoéwny projektant) K. Dabrowska- Budzito, A. Zachariasz, K. Fabijanowska, G. Obara, L. Sobieszek, Z. Kordecki,
i inni), prace na zlecenie Urzedu Miasta Krakowa, Krakéw 1997- 2003

5. Miejscowy plan ogdiny zagospodarowania przestrzennego m. Krakowa. oprac. przez zespét pod kier. Z. Ziobrowskiego na
zlecenie Urzedu Miasta Krakowa, Krakow, 1992 -1994



nie byto wida¢ (pokazat sie dopiero po usypaniu kopca), ale mozna byto zobaczy¢ Kopiec Kosciuszki
i klasztor Norbertanek. Chetnych na zagospodarowanie tej dziatki nie byto woéwczas wielu, albo nie
byli wystarczajgco silni, a zapis w planie przeznaczajgcy teren na zielen publiczng skutecznie bronit
go przed innymi niz park zamierzeniami. Dzigki temu Radzie Dzielnicy udato sie rozpocza¢ proces
tworzenia parku zwanego teraz Parkiem Debnickim. Proces ten potowicznie zakonczony w roku
2002 otwarciem dwu z czterech zaplanowanych czesci parku, zapamigtatam nie tylko jako proces
projektowy, lecz nade wszystko jako niezwykle trudng walke o realizacje tego zamierzenia.®

Inicjatywa Rady Dzielnicy obejmowata obszar 7-hektarowy w sposob naturalny dzielgcy
sie na 4 czesci: A. Miejsce po starym zabytkowym ogrodzie przy patacu Lasockich, z ktérego nie
zostato prawie nic. Na pozbawionej drzew dziatce znajdowaty sie ruiny miejskich szklarni i kottowni
z kominem oraz wielkie géry kompostu tworzace sie z wywozonych tu odpadkéw organicznych
z innych miejskich parkéw. Czes¢ B byta w 100% zaros$nieta drzewami i krzewami dawng szkétka
drzew. Czegs$¢ C miescita dogorywajace gospodarstwo ogrodnicze i kolejne géry kompostu. Czes¢ D
dzierzawiona byta kilku drobnym warsztatom i firmom majgcym tam swoje magazyny. Catos¢ dziatki
nalezata do miasta Krakowa.

Fot. 5 Park Debnicki z podziatem na czesci A i B - zrealizowane, C i D - projektowane

Mimo tych, zdawa¢ by sie mogto, sprzyjajacych warunkéw administracyjno-prawnych, pro-
ces tworzenia parku byt prawdziwg ,droga przez meke” i zapewne cel nie zostatby osiggniety, gdyby
nie solidarny up6r Rady Dzielnicy i projektantow. Urzad Miasta i jego stuzby z niewiadomych przyczyn
nie byty przychylne idei tworzenia Parku Debnickiego, co w Krakowie ma wigksze niz w Warszawie
znaczenie, poniewaz krakowskie dzielnice nie majg takiej samodzielnosci, miedzy innymi finansowej,
jak dzielnice warszawskie.

6. K. Pawtowska, Gra o Park Debnicki [w:] Przestrzen publiczna w demograficznym paristwie, praca zbiorowa pod red. A. Madeja,
M. Waszkiewicza, Wyd. Cracovia Urbs Europea, Krakéw 2009, s. 44-48



Oto lista barier utrudniajacych przedsiewziecie, a tworzonych przez wtadze miasta.

1. Po zatwierdzeniu koncepcji parku obejmujacej 4 czesci, wielokrotnie ponawiano préby odebrania
pracy nad kolejnymi fazami projektu autorom koncepciji. Dziato sie to zgodnie z Ustawg o zamdwieniach
publicznych, lecz niezgodnie z Prawem autorskim. Obrona naszych praw do projektowania czesci
A udata sie dopiero po zleceniu projektu komu innemu, kto tak dalece nie podotat zadaniu, ze nawet
inwestor, ktéry go wybrat nie o$mielit sie zatwierdzi¢ dokumentacji.

2. Miasto sprzedato teren przeznaczony na czes¢ D parku tak, ze poprzez kolejne sprzedaze stat sie
wiasnoscia agresywnej firmy deweloperskiej.

3. Stuzby nadzoru budowlanego tolerowaty samowole budowlang sasiada dziatki parku, ktéry nie tylko
trwale zawtadnat czescig terenu, ale zostat wybrany na wykonawce parku, co utatwito mu utrwalenie tej
samowoli.

4. Projektantom czynnie utrudniano nadzér autorski nad realizacjg projektu.

5. Z powodu opdznienia robdt wiekszos¢ sadzonek drzew i krzewdw posadzono w grudniu.

6. Odbiér prac budowlanych zostat przeprowadzony w zimie, kiedy to park pokryty byt grupa warstwa
$niegu uniemozliwiajgca oceng jakosci robot. Na 6w odbidr zaproszono projektantéw z opdznieniem
tak, aby nie mogli by¢ obecni.

7. Listy odstepstw od projektu i usterek wykonawczych dostarczane przez projektantéw konsekwent-
nie ignorowano.

Tej jawnej wrogosci ,pomagaty” przepisy prawa budowlanego, ktére nie majg odrebnego dziatu do-
tyczacego tworzenia parkéw i ogrodéw, tak wiec park musiat by¢ projektowany i realizowany jako
projekt zagospodarowania dziatki dotgczany zwykle do projektéw obiektéw budowlanych. ,,Pomogli”
tez ztodzieje, ktérzy wykradli z parku co cenniejsze sadzonki.

Mimo tych wszystkich trudnosci udato sie zrealizowa¢ cze$¢ A (bez wypetnienia wodg stawéw)
i czes$¢ B. Park zostat w 2002 roku otwarty dla publicznosci.

W zwigzku ze wspomnianym pasmem trudnosci i niepowodzen by¢ moze nalezy sie dziwic,

Fot. 6 Park Debnicki — brama gtéwna, fot. autorki Fot. 7 Widok Wawelu z Parku Debnickiego, fot. autorki

ze w plebiscycie ,Gazety Wyborczej” Park Debnicki zostat uznany za najlepszy dzieto architektury
w Krakowie w 2002r.7, a w roku 2009 ukazato sie potezne w sensie objetosci dzieto pt. 1000 x
Landscape Architecture prezentujgce projekty z catego $wiata zrealizowane w ostatnich 10 latachg,
a w nim jako jedno z dwu polskich dziet, zostat umieszczony nasz park. Rzecz jasna cieszy to bardzo
projektantéw, mimo, ze nie mozemy zapomnie¢, ze projekt zostat zrealizowany tylko czg$ciowo.
Wielka powddz w 2010 roku sprawita nam pewng ciekawa niespodzianke. ZobaczyliSmy nasze stawy
wypetnione woda tak, jak przewidywat projekt — niestety widok ten nie trwat dtugo.

Po zmianie sktadu Rady Dzielnicy VIII Park Debnicki utracit swojego podstawowego mecenasa.

7. http://wiadomosci.gazeta.pl/kraj/1,34309,2138479.html
8. 1000x Landscape Architecture, praca zbiorowa pod red. Ch. van Uffelen, Braun, 2009
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Fot. 8 Staw w Parku Degbnickim podczas powodzi 2010 r., fot. T. Gabry$ Fot. 9 Filar tetrapylonu, fot. autorki

Od tego czasu trwa walka stowarzyszenia mieszkancow toczona z deweloperem, ktory zakupit teren
przeznaczony niegdys na czes¢ D parku i chce budowa¢ tam apartamentowce. Niestety popiera go
Urzad Miasta, co jest tym fatwiejsze, ze aktualnie Miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego
tego terenu nie istnieje. Teraz sprawa Parku Debnickiego nalezy do kilku najbardziej znanych konflik-
tow miedzy Prezydentem a mieszkancami Krakowa i jako taka byta tez kartg przetargowa w ostatnich
wyborach samorzadowych.

Nauczycielka

Od 42 lat ucze studentéw Wydziatu Architektury, w tym od 10 prowadze przedmiot Projektowanie
parku publicznego dla studentow 3 roku kierunku Architektura Krajobrazu. Przedmiot ten jest zintegro-
wany z prowadzonym wyprzedzajgco i rdwnolegle przedmiotem Komunikacja spofeczna, w ramach
ktérego uczymy studentow sztuki partycypacji spotecznej w gospodarce przestrzennej na przykta-
dach projektowanych przez nich parkéw.® Ponadto projektowanie rozmaitych form zieleni publicznej
dominuje wsréd tematéw prac dyplomowych opracowywanych pod moim kierunkiem.©

Do pracy projektowej nad tymi tematami przystepowatam z profesjonalnym przygotowaniem
architektonicznym i doswiadczeniem pracy w specjalnosci architektura krajobrazu. Zawodowego
przygotowanie przyrodniczego i ogrodniczego nie miatam. Uwazatam wéwczas i uwazam nadal, ze
do projektowania ogrodéw potrzebne sg kompetencje zarbwno przyrodnicze, jak i architektoniczne.
Popularne przekonanie, ze pigkny ogréd to zbiorowisko kolorowych, réznorodnych i zdrowo rosng-
cych roslin, a specjalista od ogroddw jest przyrodnik nie jest dla mnie przekonywujace. Bez kompozy-
cji architektonicznej zbiorowisko roslin nie jest ogrodem. Nie znaczy to absolutnie, ze kazdy ogrodnik
powinien mie¢ dyplom inzyniera architekta — kompetencje mozna mie¢ bez dyplomu. Podobnie mysle
o kompetencjach przyrodniczych, ktére staram sig nieustannie zdobywac i powigkszac¢. Jedna z drog
samoksztatcenia w tej dziedzinie jest kultywowanie wtasnego ogrodu.

Praca dydaktyczna polegajaca na prowadzeniu przedmiotéw projektowych ma wiele zalet, cho¢
nie jest takze pozbawiona wad. Zapewne zaden, nawet najbardziej wziety, pracujacy na zlecenia
projektant, nie miewa zwiazku z tak wielka liczbg tematéw i koncepcji projektowych, jak wiasnie
nauczyciel akademicki. Na kierunku Architektura Krajobrazu na Politechnice Krakowskiej w ciggu roku
pracujemy ze studentami, wliczajac w to dyplomantéw, nad ok. 10 réznymi tematami, przygotowujac
ok. 30 koncepcji projektowych i konsultujgc ok. 40 nastepnych. Twoérczy udziat samych studentéw

9. Zanim wybuchnie konflikt. Idea i metody partycypacji spotecznej w ochronie krajobrazu i Ifsztaltowaniu przestrzeni. T. A,
Dlaczego?, T. B, Jak?, praca zbiorowa pod red. K. Pawtowskiej, Wyd. Fundacja Partnerstwo dla Srodowiska, Krakéw 2010.
10. http://www.instytut-a8.pk.edu.pl/index.php/struktura/33-pawlowska



w tych projektach jest rézny — niekiedy bardzo duzy, niekiedy znikomy. Praca dydaktyczna, nawet
ze zdolnymi studentami wymaga od opiekuna i promotora ogromnej kreatywnosci i to skoncentro-
wanej w czasie pod dyktando rozktadu zaje¢. Jest to praca niebywale rozwijajaca, ale rownoczesnie
budzaca szereg frustracji.

Projekty studenckie nie sa przeznaczone do realizacji, tak wiec nie majg szans by¢ weryfikowane
w trudnych realiach prawdziwego zycia. Kontakt studentéw z praktycznym tworzeniem i kultywowa-

Fot. 10 Projekt Placu Konstytucji 3 maja w Kielcach, Fot. 11 Projekt Rynku Krowoderskiego w Krakowie,
ryc. z procy dypl. A. Paciury ryc. z pracy dypl. A. Dolnickiej

niem ogrodéw jest minimalny - sprowadza sie do praktyk wakacyjnych odbywanych w firmach ogrod-
niczych i pracowniach projektowych dobieranych czasem dos¢ przypadkowo. Co prawda mozna
wyobrazi¢ sobie funkcjonowanie uczelnianego gospodarstwa ogrodniczego, co zapewne zblizytoby
studentéw do praktyki, ale w realiach Politechniki Krakowskiej trudno sobie wyobrazi¢ taka nowg
jakos¢ w dydaktyce.

Brak mozliwosci projektowania i realizowania ogrodu w praktyce utrudnia przestawienie wyobrazni
studentow z myslenia w kategoriach rysunku rzutu na myslenie przestrzenne, zapisywane w graficznej
formie rzutu. Proces ,przestrajania” wyobrazni studentdéw trwa dtugo — rzut jako obraz fascynuje wielu
studentéw mimo argumentéw, ze nie ten obraz lecz efekt przestrzenny jest naszym celem.

v _ =l

Fot. 12 Projekt altany w parku w Myslenicach, Fot. 13 Projekt skweru w Tarnowie,
ryc. z pracy dypl. £. Burdy ryc. z pracy dypl. M. Kowala

Charakterystyczna dla dydaktyki umownos$¢ zatozen, ma tez swojg dobrg strone. Mozna po-
zwoli¢ studentom na nieliczenie sie z niektérymi uwarunkowaniami, zwtaszcza tymi, ktére uwaza-
my za szkodliwe i mozliwe do zmiany w przysztosci. Innymi stowy, mozna uczy¢ projektantow dla
lepszej przysztosci, ktéra, miejmy nadzieje, stworzy im dogodniejsze warunki i wieksze mozliwosci.
Uchylanie trudnych uwarunkowan oczywiscie musi mie¢ swoje granice, ale argumentem na poparcie
tezy, ze studentow trzeba kierowac ku lepszej przysztosci moze by¢ historia naszego pokolenia.
UczyliSmy sie projektowanie ogrodéw w czasach PRL-u — okresie wybitnie nieprzychylnym dla tej
sztuki. Nasi mistrzowie na szczescie nie edukowali nas dla siermieznej rzeczywistosci tamtych cza-
séw, cho¢ nadzieja na zmiane byta wowczas stabsza niz teraz.
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Fot. 14 Projekt oranzerii — fantomu patacu w Zwierzyncu, Fot .15 Projekt le$nej galerii sztuki w Zwierzyncu,
ryc. z pracy dypl. J. Konopackiego ryc. z pracy K. Serafin

Przyczyna frustracji, ktéra dotyka mnie szczegdlnie w kontakcie ze zdolnymi studentami jest zal,
ze uczymy ich pieknego zawodu, ktory jednak beda uprawia¢ tylko niektérzy z nich, a dawka twér-
czosci zawarta w ich pracy, nawet u tych wybranych, bedzie niewielka w stosunku do dawki wysitku
polegajacego na spetianiu wymogdéw biurokratycznych i przekonywaniu ludzi nierozumiejacych istoty
sztuki ogrodowe;j.

Przed absolwentami kierunku Architektura Krajobrazu wtgczajgcymi sie obecnie w nurt pracy
zawodowej stojg zadania nie tylko $cisle profesjonalne. Réwnie wazna jest walka o podniesienie
poziomu sztuki ogrodowej w naszym kraju, a takze podniesienie jej spotecznego prestizu. Nasze
pokolenie moze sie pocieszac, ze daje sie obserwowac pierwsze objawy odrodzenia i ze pokolenie
naszych nauczycieli tego szczescia nie miato.

Moj ogrod

Po odzyskaniu wtadzy nad kamienicg powstata realna szansa zadbania o ogrod. Jego stan
w owym czasie byt optakany, ale jego potencjat mimo wszystko pozostat wielki i to w ré6znym zna-
czeniu tego stowa. Nasz ogrdd jest duzag dziatka w srédmiesciu, na ktérej mozna wybudowacé wielo-
kondygnacyjny budynek. To sprowadza do nas inwestoréw probujacych nas namoéwi¢ na sprzedaz.
Konsekwentnie ich przepedzamy. Dla nas liczy si¢ bardziej potencjat ogrodowy naszego kawatka
ziemi. Jest to teren niezabudowany potgczony z innymi podobnymi dziatkami. Do niedawna byty
to cztery ogrody, obecnie dwa, poniewaz 2 pozostate zostaty scalone przez nowego wtasciciele
i nie wiadomo, czym ostatecznie zostana. Wycieto tam wszystkie drzewa i krzewy oprocz jednego
duzego jesiona, ktérego usuniecie wymagatoby specjalnego pozwolenia, powiekszono podworka
przylegajace do kamienic, a czes¢ sgsiadujaca z naszym ogrodem stuzy jako plac budowy, gdyz
kamienice te sg nadbudowywane. Zmobilizowana plotka, ze wtasciciel planuje tam publiczny parking,
zorganizowatam sgsiadéw do zbiorowego wysitku powstrzymania go przed tym przedsiewzieciem.
Oficjalnie nic nam nie grozi, a wtasciciel twierdzi, ze zatozy tam ogréd — oby to byta prawda. Na razie
wcigz jest to teren otwarty.

Sasiedztwo niezabudowanych dziatek i innych ogrodéw otwiera nad nami wielki kawat nieba.
Zwtaszcza wieczorem, gdy granice miedzy ogrodami sg stabo widoczne, odnosi sie wrazenie, ze
dysponujemy duza wspélna przestrzenig ogrodowa. Widujemy tam samoloty zmierzajgce na lotni-
sko, a pewnego roku w maju wiatr przywiat na nasze niebo z Bton krakowskich kawalkade balonéw
uczestniczacych festiwalu balonowym.

Walorem naszego ogrodu docenianym przeze mnie najbardziej sg ogromne stare drzewa i kilka
wielkich, starszych ode mnie krzewow. Z dziadkowego ogrodu nic wiecej nie pozostato. Dawno znikneta
altana, resztki prastarych drzew owocowych zniszczyt wiatr, a na ziemi zalegaty stosy Smieci. Przez ok.
40 lat wyrzucano tu wszystko, co przekraczato gabaryty podwérkowego $mietnika — gruz, zelastwo,
zniszczone meble, wymienione elementy budowlane itp. Ponadto ogrdd byt podzielony ogrodzeniem
na solidnej betonowej podmuréwce pochodzacej z czaséw, gdy byt tu ogrod dla przedszkola.



Fot. 16 M&j ogréd w 2005 r., fot autorki Fot. 17 M&j ogréd w 2011 r., fot. autorki

Tak wigc mnie i moich pomocnikéw czekato wiele r6znych zadan i w zwigzku z tym wiele nauki.
Nauczylismy sie zatem: karczowac, ksztattowa¢ tarasy przez zasypywanie $mieci, budowac zbiorniki
na deszczéwke i kompost, uktada¢ sciezki i schodki, budowa¢ ogrodzenia i murki (w tym tzw. mur
suchy) oraz podpory dla roslin pngcych, sadzi¢, przesadzaé, dobiera¢ gatunki, podlewaé, ostaniaé¢
na zime, pieli¢ chwasty, ksztattowac¢ krzewy, walczy¢ ze szkodnikami, nawozié, siec, przycinac¢, upi-
nac¢, budowa¢ meble ogrodowe itp. Nauczytam sig takze komponowac ogrod nie na papierze lecz
w naturze i z naturg i ta ostatnia nauka jest zapewne najwazniejsza.

Moj ogréd nie byt i nie jest zadaniem fatwym. Ziemia ma charakter bardzo daleki od naturalnego.
Jest to miejsce od wielu wiekoéw zasiedlone i w rozny sposéb uzytkowane. Ziemia w moim ogrodzie
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Fot. 18 Wiosna, fot. autorki Fot. 19 Jesien, fot. autorki

kazdej wiosny rodzi nie tylko kamienie, lecz takze wieksze i mniejsze kawatki cegiet i dachéwek,
najrézniejsze zelastwo, szkfo, plastik, a czasem takze prawie kompletne przedmioty, jak dzwonek
elektryczny, okulary stoneczne, ptyte dtugograjaca czy tyzwe itp. Pod sadzonki trzeba kopac¢ gtebokie
doty, aby usuna¢ jak najwiecej potencjalnych przeszkéd dla korzeni. Ponadto taras utworzony przez
zasypanie $mieci osiada systematycznie, ale nierdwnomiernie.

W czesci ogrodu zwanej przeze mnie lesna wielkie drzewa rzucaja gteboki cien, co daje mi okazje
do odrabiania lekcji na temat zastosowania roslin cienioznosnych. Uzyskanie efektu pokrycia tego
fragmentu tak, aby byt zielony nie tylko wczesng wiosng, wymagato ode mnie kilku lat i wielu wizyt
w lesie. Wiedze ksigzkowa trzeba byto weryfikowa¢ na praktycznych przyktadach.

Jesli ogrod tworzy sie w naturze, nie na papierze, jesli niej jest to akt jednorazowy, lecz wieloletnie
dziatanie, rosliny niejako same uczg ogrodnika ogrodnictwa. Stajg sie partnerem dostarczajgcym
oprécz nauki, wiele radosci, lecz takze ktopotow i smutku. Miatam okazje obserwowacé niespodzie-
wang, cho¢ w pewnym sensie naturalng smier¢ kilku drzew. Jednym z nich byta bardzo stara jabton
pochodzaca zapewne z czaséw pradziadka. Jej gruby pochyty pien miat forme skreconego, czarnego
powrozu, korona byta przerzedzona i nieregularna. Nie miatam zamiaru jej wycinaé¢. Gdy pewnego
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razu zerwat sie bardzo silny wiatr postanowitam obejrze¢ przez okno widowisko, jakie rozgrywato sie
w ogrodzie. Podziwiatam site wiatru, ktéry radzit sobie bez trudu z najgrubszymi konarami. W pewnym
momencie wiatr zakrecit starg jabtonig tak mocno, ze na moich oczach ukrecit jej pien w potowie
i korone wraz z reszta pnia potozyt obok na trawniku. Sam pien potem do$¢ diugo stuzyt jako fawka,
az w koncu pokonaty go kolonie grzybéw.

Inna $mier¢ drzewa miata charakter mniej dramatyczny, ale rownie zaskakujacy. Rzecz dotyczyta
bardzo starego orzecha, ktory miat juz niewiele lisci, ale wszyscy pamigtali go z lepszych czasow,
gdy rodzit duzo smacznych owocéw. Zazywat wiec szacunku naleznego staruszkom. Nikt nie wiedziat
jak bardzo jest wyprochniaty, i jak bardzo zniszczony jest jego system korzeniowy. Nie zauwazalisSmy
jak powoli tracit stabilno$¢. Pewnego bezwietrznego dnia, na korcu jednej z gatezi siadt gotab i caty
orzech przewrdcit sie powoli wyrywajac sobie resztki korzeni. Poniewaz opadajac opart sie na gate-
ziach, nie byto nawet huku. Po prostu zwyczajnie potozyt sie, aby umrzec.

Zupetnie inaczej padata na ziemie ogromna robinia, ktérg posadzono kiedys za blisko 4-pietrowej
Sciany klasztoru. Teraz prébowata zniszczy¢ fundamenty korzeniami. Trzeba jg byto wycia¢, co ze
wzgledu na bezpieczenstwo nalezato roztozy¢ na wiele etapdw. Ostatni kawat pnia padat na ziemie
z wielkim hukiem. Kamienica zatrzesta si¢ gwattownie — ja tez - pewnie z zalu.

Wiasciwie nigdy nie narysowatam projektu mojego ogrodu w catosci i nadal nie wiem do jakiej

am. Co wiecej — nie chce wiedzie¢. Na poczatku nie bytam pewna, czy zaj-
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Fot. 20 Ogréd - miejsce przyjec, fot. autorki Fot. 21 Ogréd - miejsce wypoczynku, fot. autork

mowanie si¢ ogrodem bedzie moim ulubionym zajeciem — teraz wiem, ze jest i to do tego stopnia, ze
z wielka niecierpliwoscig czekam na wiosne. Niezaleznie od nauki pobieranej od roslin, sam proces
komponowania w rzeczywistos$ci, a nie na papierze, bardzo mi si¢ podoba. Dtugi namyst, oparty
na obserwacji miejsca i pracy wyobrazni, mozliwo$¢ korekty oczywiscie w pewnych granicach — to
wszystko bez pospiechu, roztozone na lata, to wtasnie esencja tworzenia ogrodu — to Zrédto emocji
uczu¢ nieznanych tym, ktérzy nie prébowali tego robic.

Ogrod to takze miejsce poznawania zwierzat, cho¢ miejska fauna nie jest zbyt bogata. Mamy pta-
ki i goscinnie koty (albo szczury), sasiednie dziatki odwiedzajg psy. Gawrony sg na ogoét denerwujace,
ale gdy wyprowadzajg mtode, mozna je polubi¢. Gdy mtody gawronek stabo zaznajomiony z lataniem
siedzi na trawie, jego rodzice bronia go wszelkimi mozliwymi srodkami: krzycza, przelatujg tuz nad
gtowa lotem koszacym - lepiej nie podchodzi¢. Przychodzace do nas koty to zwykle egzemplarze
waleczne, bez ucha lub ogona. Skutecznie atakuja krzykliwe, ale strachliwe domowe psy i oczywiscie
nie wpuszczaja na swoj teren szczurdw.

Wiasny ogrod na ogét jest miejscem pracy. Trudno tu odpoczywacé, bo zawsze jest cos do zro-
bienia. Dopiero przyjscie gosci pozwala gospodarzowi na chwile odpoczynku. Przyjecie w ogrodzie
ze wzgledu na pogode jest przedsiewzigciem ryzykownym, ale generalnie jest to doskonaty pomyst.

I na koniec - ogréd jest miejscem, ktdre chyba trudno porzucié. Nie mam zamiaru tego robi¢,
ale... Mam wielka nadzieje, ze moi nastepcy nie pozwolg go zabudowad.
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Fot. 22 Zimowy widok z okna, fot. autorki Fot. 23 Widok po burzy, fot. autorki

Whioski

Projektowanie ogrodu znane mi w trzech wersjach: dydaktycznej, zleconej i na wtasny uzytek,
pozwala wysnuc kilka wnioskow, co do stanu i szans rozwoju sztuki ogrodowej w Polsce.

Bez watpienia zmiana ustrojowa przywracajgca szacunek dla prawa wtasnosci ziemi stworzyta
dogodne warunki dla odrodzenia sztuki ogrodowej w Polsce. Pewnos¢ posiadania przez dtugi okres
wiasnego kawatka ziemi pozwala mysle¢ o ogrodzie jako o przedsigwzieciu wieloletnim. Jest tez coraz
wiecej prywatnych i publicznych inwestoréw i opiekundw, ktérzy chca zaktadaé, a potem kultywowaé
ogrody. Coraz czesciej za ogrodzeniem prywatnego domu widaé, jesli nie ogréd z prawdziwego
zdarzenia, to przynajmniej szczerg che¢ posiadania pieknego ogrodu. Coraz czesciej samorzady
miejskie przeznaczajg srodki budzetowe na rewaloryzacje starych i zaktadanie nowych parkéw. Jest
zatem postep, ale jest takze wiele trudnych do pokonania barier.

Pierwsza z nich jest powszechny w naszym spoteczenstwie brak zrozumienia dla sztuki ogrodo-
wej jako takiej. Kazdego roku nasi studenci w ramach przedprojektowych badan spotecznych prze-
prowadzajg ankiety i wywiady z przysztymi uzytkownikami projektowanych parkéw publicznych. Na
pytanie o oczekiwania, jakie wigzg z parkiem, respondenci nieodmiennie odpowiadajg: Powinny by¢
tam: drzewa, kwiaty, tawki, lampy, kosze na $mieci i jako element luksusu - fontanna. Inne pomysty
przychodzg do gtowy tylko nielicznym.

Kolejnym dowodem tych niestety prymitywnych wyobrazen na temat ogrodéw sg tworzone teraz
masowo place zabaw dla dzieci. Z reguly sg to ogrodzone, ptaskie miejsca, z kolorowym zestawem
standardowych urzadzen do zabaw i wytozone czesciowo migkkimi, kolorowymi ptytami. Niekiedy nie
ma na nich zadnych roslin, a lokalizacja bywa bezsensowna. Mimo wszystko place takie, jako miejsca
bezpieczne, sg chetnie uzytkowane, zapewne z braku alternatywy. Czasem sg nawet przedmiotem
wielkiej dumy radnych, ktérzy doprowadzili do ich zatozenia. Niemniej nie majg nic wspdlnego ze
sztuka ogrodowa, sa raczej klasycznym przyktadem kiczu. Wyobrazenie, ze ogrod zabaw dla dzie-
ci mégtby mie¢ urozmaicong rzezbe terenu, starannie dobrang szate roslinng zapewniajaca walory
estetyczne, bezpieczenstwo i wybor miedzy storicem a cieniem, niestandardowe zabawki i pieknie
dobrane kolory nie przychodzi do gtowy zatozycielom.

Niektore nowe ogrody prywatne bywajg pigkne, ale na ogoét w tej dziedzinie dominuja 2 tendencie:
strawnik + wystawa sadzonek” i ,trawnik + iglaki”. Ta pierwsza, ambitniejsza, polega na dazeniu do
maksymalnej réznorodnosci i barwnosci roslin bez zadnego zamystu kompozycyjnego. Ta druga, na
maksymalnej niecheci do pracy w ogrodzie przy grabieniu jesiennych lisci. Dodatkowym uwarunkowa-
niem przy doborze roslin jest dostepnos¢ sadzonek w sklepach ogrodniczych i umitowanie egzotyki.
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Asortyment sadzonek oferowany przez sklepy i centra ogrodnicze nie tylko odpowiada na za-
potrzebowanie klientdéw, lecz takze narzuca mode, ktéra jest do$¢ daleka od lokalnych czy tez ogdl-
nopolskich tradycji ogrodniczych. Znacznie tatwiej kupi¢ berberysy, jatowce czy rododendrony niz
czeremche, lilaka, tubin czy floksy. Nawet ostoja tradycji, jaka byty dotychczas ogrody klasztorne,
kruszy sie i odchodzi w przesztos¢. Moje sasiadki zakonnice zlecity przerobke swego ogrodu firmie
ogrodniczej, skutkiem czego ich ogrod stat sie zadbany, ale pospolity i nijaki. Niegdys$ przedogrodek
klasztoru od strony ulicy wypetniaty dorodne hortensje pieknie skontrastowane z purpurowym szpa-
lerem sliw wisniowych. Dzi$ na pagorkach z otoczakow pysznig sie ustawione w rzadkach wszelkie
mozliwe odmiany jatowcéw, rozmaite rododendrony, ozdobne wierzby i réze — zestawione w sposéb
zupetnie przypadkowy.

Niestety prymitywne podejscie do zieleni miejskiej majg zazwyczaj takze wtadze samorzadowe,
co jest bardzo istotne, bo to one petnig role inwestora w stosunku do zieleni publicznej. Troska
0 zasob i stan zieleni miejskiej, jesli w ogdle przykuwa uwage wtadz to, wynika ona ze zrozumienia,
jaki wptyw na zdrowie mieszkancéw ma obecnos$¢ przyrody w miescie. Walory artystyczne parkéw
i ogrodéw rzadko sa brane pod uwage, a jesli sg to nie ze wzgledu na kompozycje, lecz raczej piekno
roslin jako takich. Nawet w Krakowie - miescie cieszacym sie stawg stolicy kultury, odpowiednie
stuzby nie dostrzegajg aspektéw artystycznych tkwigcych w sztuce ogrodowej. W trakcie wspomnia-
nej poprzednio walki o Park Debnicki probowatam uzy¢ argumentu z tej dziedziny. Domagajac sie
mozliwosci kontynuowania pracy nad kolejnym etapem projektu stwierdzitam, ze nasza koncepcja
jako dzieto sztuki powinna by¢ chroniona prawem autorskim. ,Pani raczy zartowac¢.” odpowiedziat
mi urzednik organizujacy przetarg.

Ramy prawno-administracyjne, w jakich odbywa sie zaktadanie nowych parkéw w miescie sg
powazna barierg utrudniajgca rozwoj tego dziatu sztuki ogrodowej. Po pierwsze z braku specjal-
nych przepiséw i procedur odpowiadajacych zaktadaniu parkdw, uzywa sie przepiséw i procedur
budowlanych. Najpowazniejsza trudnosé¢ z tym zwigzana to fakt, ze w przeciwienstwie do budowy
obiektu architektonicznego zaktadanie parku nie jest procesem jednorazowym. Parku nie mozna
»,oddac pod klucz”. Nie idzie tylko o to, ze projekt zazwyczaj przedstawia wizje parku z rozwinieta
szatg roslinng, a w rzeczywistos$ci trzeba na nig czeka¢ wiele lat. Idzie tez o ot, ze pewne efekty (na
przyktad ksztattowanie koron) da sie osiggac tylko stopniowo, wraz z rozwojem roslin. Oczywiste jest,
ze parku publicznego nie da sie projektowac i realizowac tak, jak ogréd prywatny, ale nadzoér autorski
nad projektem powinien by¢ przewidziany na dtuzszy okres - takze po zakonczeniu pierwszego etapu
realizacji.

Tworzenie ogrodu z natury rzeczy jest procesem roztozonym w czasie, nawet wéwczas, gdy
zatozenie wszystkich przewidzianych elementéw odbywa sie jednoczesnie. Tym bardziej ciagtosé
udziatu projektanta jest niezbedna, gdy ogrdd zaktada sie etapami. Tymczasem Ustawa o zamdwie-
niach publicznych prawie zawsze przegrywa w Polsce z Prawem autorskim. Dotyczy to zresztg nie
tylko projektéw ogrodowych. Wygrywaja najtansi, a autorowi koncepcji, bez specjalnych zabiegéw
ze strony inwestora, wrecz nie wolno kontynuowac¢ wtasnego projektu. Z historii sztuki ogrodowej
znane sg nazwiska projektantow ogrodéw. Znani sg takze tworcy ogrodéw wspétczesnych w wielu
krajach swiata. Nasze przepisy nie dajg nikomu takich szans, bo projektant koncepcji ma trudnosci
z kontynuowaniem pracy nad kolejnymi etapami projektu, jego prawa autorskie w tym prawo do
nadzoru nie sg szanowane podczas pierwszej realizacji projektu i tym bardziej nikt nie pozwala mu
kontrolowa¢ zmian w trakcie dalszego rozwoju. Jesli projektant probuje mimo wszystko zachowac te
kontrole, szybko dochodzi do przekonania, ze nikomu, oprocz niego nie zalezy na stanie parku, cho¢
jest to park publiczny, a nie prywatny.

Edukacja profesjonalistow sztuki ogrodowej prowadzona jest w coraz liczniejszych szkotach
i uczelniach architektury krajobrazu. Mam nadzieje, ze rozwdj ten przyczyni sie do okrzepnigecia na-
szego Srodowiska na tyle, aby mogto skutecznie walczy¢ o miejsce sztuki ogrodowej nie tylko w go-
spodarowaniu przestrzenig, lecz takze w kulturze naszego spoteczenstwa.



Kobiety w sztuce ogrodowej

Na koniec krotka refleksja na temat specyficznej roli kobiet w projektowaniu ogrodéw. Tego
tematu sensu stricto w tych rozwazaniach nie poruszono, niemniej autorka niniejszego autoportretu
jest kobietg i w ten sposéb jej gtos wpisuje sie jako$ w to zagadnienie. Jako dydaktyk moge ponadto
zauwazyc, ze corocznie na studia na kierunku Architektura Krajobrazu na Politechnice Krakowskiej
zgtasza sie znacznie wiecej kobiet niz mezczyzn. Jesli ta tendencja dotyczy takze innych uczelni,
prawdopodobnie ogrody przysztosci w Polsce beda ogrodami kobiet.
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Prekursorki i pionierki architektury krajobrazu.
0 kobietach, ktore wywarly wptyw na sztuke ogrodowg
i 0 kobietach, ktore pierwsze sie t3 dziedzing paraty

Predecessors and pioneers — women in landscape architecture. About the women who exerted influ-
ence on garden design and about those who dabbled in this field

Abstract

This article presents the significance of women in history of garden design and landscape architecture
from ancient to contemporary times. It is a review of activity of unusual women in the field of widely
understudied garden design and sometimes inspiration and related areas. Their contribution to sha-
ping gardens in different historical periods. Women are presented as: protectors, muses, promoters
of fashion, and authors of botanic illustrations, supervisors of gardens and gardeners, finally since the
nineteenth century as independent gardens designers and co-designers.

Streszczenie

Artykut pokazuje znaczenie kobiet w historii sztuki ogrodowej i w architekturze krajobrazu od czaséow
starozytnych po wspétczesne. Jest to przeglad dziatalnosci niezwyktych kobiet na polu szeroko rozu-
mianej sztuki ogrodowej oraz czasem dziedzin inspirujgcych i pokrewnych. Praca opisuje ich wktad
w ksztattowanie ogrodow w réznych epokach historycznych. Przedstawiono kobiety jako: protektorki,
inspiratorki, muzy, promotorki mod, autorki ilustracji botanicznych, osoby sprawujace nadzér nad
ogrodami i ogrodniczki, wreszcie od XIX w. samodzielne projektantki i wspotprojektantki.

Wprowadzenie
W sztuce ogrodowej i w architekturze krajobrazu kobiety spetniaty w ksztattowaniu dziet ogrodo-
wych wiele waznych rol jako: protektorki, inspiratorki, muzy, promotorki méd, osoby sprawujgce
nadzor nad ogrodami i ogrodniczki, wreszcie od XIX w. samodzielne projektantki i wspotprojektantki.
Zaangazowanie kobiet w uprawe kwiatéw, ziét i roslin medycznych wynika z ich tradycyjnej opieki nad
domem, ogrodem i kuchnia. Znajduje to potwierdzenie chocby w tzw. ogrédkach Adonisa w Grecji.
Od sredniowiecza czesto pokazywano kobiety na rycinach przy pracy w domowym herbularzu czy
przy rabatach, a pézniej w kwiatowych i w wiejskich ogrodach. Wiele kobiet tworzyto wspaniate
ilustracje botaniczne przyczyniajac sie do poznania i popularyzacji roslin rodzimych i introdukowa-
nych. W XIX w. zastyneta Jane Loudon, pdzZniej przewyzszyta jg znacznie stawa wybitna projektantka
Gertrude Jekyll, zwana ,Krélowa Szpadli”. Tak byto zanim w XX wieku zabtysty na firmamencie ar-
chitektury krajobrazu gwiazdy m.in. Beth Chatto, Mai Lin, Marthy Schwartz, Topher Delaney, Kathryn
Gustafson czy wielu, wielu innych posiadajgcych wtasne firmy i dziatajacych rownoprawnie z mez-
czyznami. Architektura krajobrazu bez watpienia stanowi bardziej przyjazne dla kobiet Srodowisko
zawodowe niz architektura, gdzie tylko nieliczne kobiety, tak jak np. Zaha Hadid, czy wczesniej Marion
Mahony Giriffin, znajduja swoje miejsce w podrecznikach. Juz na poczagtku XX wieku uwazano, ze
architekt krajobrazu to zawdéd dobry dla kobiet, tak go reklamowano, a XX wiek potwierdzit ich duzy
wktad w rozwéj dyscypliny.

Przedstawiony ponizej przeglad dziatalnosci niezwyktych kobiet na polu szeroko rozumianej sztu-
ki ogrodowej, oraz czasem dziedzin inspirujgcych i pokrewnych, pokazuje ich wkifad w ksztattowanie
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ogrodéw w réznych epokach historycznych. Wybor jest nieco subiektywny, kierowano sie: dorobkiem,
skalg zastug i stawg obiektow.

Najstarsze wzmianki o kobietach w sztuce ogrodowej

Pierwsze kobiety wzmiankowane w historii sztuki ogrodowej to krélowa Haczepsut — wtadczyni
Egiptu oraz Amytis, dla ktérej powstaty stynne wiszace ogrody Babilonu. Krolowa - faraon Haczepsut
ok. 1500 r. p.n.e. organizowata pierwsze znane wyprawy botaniczne do Afryki wschodniej, do kra-
iny Punt, skad sprowadzano boswellie (prawdop. Boswellia sacra) i balsamowca (Commiphora).
Wyobrazenie tej ekspedycji — pochodzace z ok. 1500 r. pne. przetrwato w swigtyni w Deir el
Bahari. Przedstawiono tam dwa statki wiozgce rosliny introdukowane oraz przenoszone w koszach
(Dabholkar, 2006; Janick, 2007). Z Amytis, zong kréla Nabuchodonozora Il, panujgcego w latach 605-
562 p.n.e., tacza sie stynne wiszgce ogrody Babilonu. To dla niej, tesknigcej za roslinnoscig i gérami
rodzinnej Persiji, krél wybudowat ogrody, przypominajace zielone wzgorza, ktérych forma inspirowana
byta przez tarasowe uprawy i tradycyjny uktad zigguratow.

W Grecji kobiety zajmowaty sie tzw. ogrodkami Adonisa, uprawa ziét i kwiatéw w donicach
i misach ustawianych na dziedzincach, balkonach, dachach. Ta tradycja data poczatek roslinom
uprawianym w domach, dzisiaj tez zajecie to czesciej przypisywane jest kobietom (van Zuylen 1995;
Hobhouse 1994).

W $redniowieczu chrzescijanstwo tgczy kobiete z ogrodem poprzez ogréd zamkniety — hor-
tus conclusus - religijnie, symbolicznie, literacko zwigzany z Piesnig nad piesniami i metaforycznym
przedstawieniem Marii Dziewicy, gdzie ,,zamkniety” oznaczat jej nienaruszong dziewiczos¢. Jest wiele
Sredniowiecznych obrazéw przedstawiajgcych Najswietszg Marie Panne, a dzigki nim lepiej znamy
rosliny i wyposazenie zaktadanych wéwczas ogrodow. Obrazy i iluminacje w ksiegach pokazuje tez
czesto kobiety przy pracy: dogladajace rosliny, siejace, plewigce, nawet z taczkami czy ze szpadlem?.
Sa wzmianki o ogrodach nalezacych do krélowych. W Anglii, w Winchester, odtworzono XllI-wieczny
ogréd krolowej Eleanor z Prowansji, zony Henryka lll i jej synowej krélowej Eleonor Kastylijskiej zony
krola Edwarda | (proj. dr Sylvia Landsberg). Ogréd oferuje miejsca odpoczynku oraz rosliny aroma-
tyczne, uzywane w kuchni, ziota i warzywa (Landsberg 2003; Harvey 1982). W $redniowieczu zasty-
neta tez Sw. Hildegarda benedyktynka, wizjonerka, mistyczka, reformatorka religijna i uzdrowicielka,
pionierka medycyny naturalnej. Posrednio bywa tgczona z ogrodami ziotowymi, doskonale znata
wiasciwosci roslin sadzonych w herbariach i leczyta nimi (Kosinski 2008).

W XVI wieku Anzelm Gostomski w Ekonomiji ..., troske o ogrdd przypisujac niewiastom, pisat:
»,Naprzod, taka sama Pani, jako Pani-Stara taka, ma tego doglada¢, aby to wypetniata kazda Dworka,
... Ogrodek pieknie zasia¢ zioty osobnie pachngcemi; rézy nasadzic¢, dla wodki jako tez dla wiehcow,
zwtaszcza tych ktore sie w Polszcze rodzg ... a nie tylko ogrodnych, ale i polnych i dgbrownych (zidf)
jako dziegielu, biedrzenca, kadzidta, macierzanki, slazéw, kopytniku, bukwic, rumnu i inszych-bab
sie w tem albo kogo biegtego poradziwszy .... Ziét wonnych dla wanny albo tugu nasuszy¢”, a dalej
W lecie ziotka polne, lesne i ogrédkowe — ktére mianowicie spisa¢ — suszy¢ dla fazniej, do tugu, do
wody, w wanne (i winniki tez) - fijoteczki a zwtaszcza lesne (Gostomski 1644). Potwierdzeniem tych
staran sg obrazy, iluminacje i drzeworyty zamieszczane w ksigzkach, na ktérych pokazano biato-
gtowy, m.in. sadzaca lilie na rabacie podwyzszonej, przy pracach w ogrodzie na rycinach z dzieta
Tacuinum Sanitatis (kon. XIV w., XV w.), w wydaniach Crescentyna (np. francuskie Livres des profits
ruraux, z ok. 1485), czy w Crispina Van de Pass — Hortus Floridus (1614). W Polsce jest rowniez trady-
cja ogrodéw krélowej Bony. Wzmianki o wtoskich ogrodach zaréwno w Krakowie, jak i Niepotomicach
tacza je z jej osobg, a do dzisiaj ,wtoszczyzna” utrwalona w nazwie przypomina o wprowadzonych
do ogrédkéw warzywnych roslinach.

Starania kobiet o ogrody doceniano. W Anglii w 1617 r. ukazata si¢ ksigzka Williama Lawsona
Countrie Housewifes Garden pierwsza praca skierowana do kobiet ogrodniczek. Autor doradzat jak

1. Np. w dunskiej wersji dzieta Christine de Pisan, Cité des Dames, 1475.



uprawiac kwiaty, dawat wzory parteréw weztowych, ogrodéw zielnych i kuchennych. Charles Evelyn?
w 1717 r. opublikowat dzieto zatytutowane — The lady’s recreation: or, The third and last part of the art
of gardening improv’d, gdzie znalazly sie m.in. rozdziaty: |. o ogrodzie kwiatowym oraz najlepszych
sposobach rozmnazania wszystkich rodzajow roslin: kwiatéw oraz kwitngcych krzewoéw i drzew ze
wskazaniami do ich ochrony i uprawy; Il. o podstawowych metodach wznoszenia ré6znego rodzaju
oranzerii i szklarni z zasadami uprawy roslin egzotycznych i zimozielonych itp.; lll. gdzie przedsta-
wiono wtasciwosci obsadzen alei, przechadzek, dzikich promenad itp. ze wskazaniami do sadzenia
i pielegnacii; IV. zawierat kalendarz ogrodniczy z uzytecznymi radami (Evelyn 1717). Tak wiec kobieta
jako opiekunka ogrodu ozdobnego funkcjonowata w $wiadomosci spoteczne;j.

llustracje botaniczne autorstwa kobiet

Sposréd wielu zajeé, ktére akceptowano jako dopuszczalne dla kobiet szlachetnie urodzonych
byly rysunek i akwarela. Dla wielu pan rosliny stanowity przedmiot dziatan artystycznych. Posréd nich
byly jednak damy niezalezne i wyprzedzajace swa epoke, ktére z rysowania roslin uczynity prawdziwa
pasje. | te zapisaty sie w historii botaniki, przyczynity niejednokrotnie do introdukciji roslin i dla nich
zajecie to nie byto tylko mitg rozrywka, ale zyciowym powotaniem. Ich wktad w historie botaniki dtugo
byt pomijany, ale powoli odzyskuja nalezne im miejsce (Kramer 1996; Blunt 1993).

W XVII w. stawe zyskata Maria Sibylla Merian (1647-1717) jedna z najwspanialszych artystek bo-
tanicznych swej epoki, uznawana tez za wybitng przyrodniczke i jednego z pierwszych entomologow.
Corka wydawcy i grafika Matthdusa Meriana (autora m.in. dziet: Theatrum Europaeum i Topographien),
ktéry zmart, gdy miata trzy lata. Pézniej jej matka poslubita malarza kwiatow, martwych natur i wedut
— Jakuba Marella, ktéry nauczyt Marie Sibylle malarstwa i grafiki. Ta okazata sie nadzwyczaj zdolna
i prowadzita obserwacje motyli i ciem. Badata cykl ich zycia, podwazajgc opinie Arystotelesa, ze
owady powstajg z gnijgcej materii. Metamorfozy owadéw ilustrowata w szkicownikach, ktére sta-
ty sie podstawa do jej pierwszej ksigzki Neues Blumenbuch (1675), gdzie zamiescita szczegdtowe
obrazy roslin. W 1679 (po narodzinach drugiej corki) wydata kolejne dzieto - Der Raupen wunder-
bare Verwandlung und sonderbare Blumennahrung, w ktérym przedstawita metamorfozy gasienicy
w motyla. Maria Merian w 1685 r. rozstata sie z mezem. Zamieszkata u szwagra w zamku Waltha
w Holandii we wspdlnocie pietystéw. Zamek nalezat do gubernatora Surinamu i dzieki temu poznata
faune i flore Ameryki Potudniowej. Po $mierci szwagra wyjechata do Amsterdamu gdzie nawigzata
kontakty z przyrodnikami. W 1699, dzieki stypendium miasta Amsterdam, wyjechata do Surinamu, by
badac¢ cykl rozwojowy zycia owadow. W trakcie wyprawy powstaty liczne rysunki, akwarele i opisy.
Jako jedna z pierwszych obserwowata bezposrednio nature. Odkryta wiele nieznanych gatunkow
roslin i zwierzat, a wielu roslinom nadata nazwy naukowe pochodzace z jezykdw miejscowych Indian.
W 1701 zachorowata na malari¢ i wrdcita do Holandii, a zebrana bogata dokumentacja pomogta jej
w opublikowaniu dzieta zycia Metamorphosis insectorum Surinamensium (1705) (Kramer 1996).

Takie niepospolite kobiety pojawiaty sie w historii botaniki. Posréd innych warto wspomnieé m.in.
choéby Angielki: ksiezne Beaufort i Elizabeth Blackwell i przede wszystkim Jane Webb Loudon czy
Amerykanke Jane Calden.

Mary Somerset ksiezna Beaufort (1630-1715) byta jedna z pierwszych wysoko urodzonych kobiet
ogrodniczek. Okoto 1690 zaczeta powaznie kolekcjonowac rosliny. Jej zbiory gromadzone we wspot-
pracy ze znanymi ogrodnikami i botanikami — Georgem Londonem i Leonardem Plukenetem - za-
wieraty nasiona i rosliny z Indii Zachodnich, Afryki, Indii, Sri Lanki, Chin i Japonii. W 1702 r. zatrudnita
jako nauczyciela dla swego wnuka — botanika Williama Sherarda, ktéry sprowadzit do Anglii ponad
1500 roslin (wiekszos¢ cieplarnianych). W jej ogrodach w Badminton w Gloucestershire i w Beaufort
House w Chelsea podejmowano uprawy nowych roslin z nasion i roslin. Posrod introdukciji, ktére jej
zawdzieczamy sg m.in.: pelargonia pasiasta (Pelargonium zonale), zeniszek (Ageratum) i meczennica
zwyczajna (Passiflora caerulea). Pod jej nadzorem zgromadzono 12-tomowy zielnik (dzi$ w British
Library) i 2 tomowe florilegium (obecnie w bibliotece w Badminton).

2. We wspétautorstwie z Johnem Evelynem i Johnem Laurencem.
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Elizabeth Blackwell (1700-1758) to pierwsza Brytyjka, ktéra rysowata, rytowata i recznie kolorowa-
ta zielniki. W latach 1737-39 wydawane byto jej dzieto A Curious Herbal: containing five hundred cuts
of the most useful plants, which are now used in the practice of physic. Pienigdze ze sprzedazy miaty
postuzy¢ do uwolnienia z wigzienia jej meza, gdzie dr Alexander Blackwell trafit za dtugi po otwarciu
drukarni bez stazu. Elizabeth Blackwell zachecona przez Sir Hansa Sloane’a prezesa Royal Society
rytowata rosliny z Chelsea Physic Garden (Sanecki 1992). Jej dzieto ponownie wydano w 5 tomach
pt. Herbarium Blackwelliarum (1750-56).

Wiele osiggneta tez Jane Colden (1724-1766) amerykanska botanik, ktora otrzymata wyksztat-
cenie domowe. Opracowata pierwszy ilustrowany katalog flory stanu Nowy Jork. Jako pierwsza do-
konata klasyfikacji roslin wg nowego systemu Linneusza, a przy zbieraniu materiatow do tego dzieta
odkryta nowag rodzine roslin.

Era wiktorianska to czas wielkiej ekspansji imperium brytyjskiego. Oznaczato to rowniez wiele no-
wych i egzotycznych roslin sprowadzanych do Anglii, ktére inspirowaty artystycznie uzdolnione panie.
W XIX wieku zastyneta Jane Webb Loudon (1807-1858) — angielska pisarka i ogrodniczka, zona Johna
Claudiusa Londona (Howe 1961). Podzielata fascynacje meza ogrodnictwem, sztuka ogrodowa i rol-
nictwem. Uwazata, ze wydawane wtedy podreczniki ogrodnicze skierowane sg do tych, ktérzy maja
juz wiedze i doswiadczenie, zas nie ma ksigzek podstawowych dla amatoréw czy raczej amatorek.
Ksigzka Jane Loudon - Instructions in gardening for ladies (1840) odniosta wielki sukces, sprzedano
ja w ponad 20 tys. egzemplarzy. Wydata blisko 20 ksigzek z dziedziny ogrodnictwa, adresowanych
przede wszystkim do kobiet, m.in. The Ladies Flower-Garden or Ornamental Annuals (1840), The
ladies’ flower-garden of ornamental bulbous plants (1841), The Ladies’ Companion to the flower
garden being an alphabetical arrangement of all the ornamental plants usually grown in gardens and
shrubberies with directions for their culture (1842), w latach 1840-1848 — The Ladlies’ Flower-Gardens
(ilustrowana seria 1-5 t.), British Wild Flowers (1846), The Amateur Gardener’s Calendar: a monthly
guide, etc (1847), My Own Garden (1855). Jej pieknie ilustrowane ksigzki ogrodnicze i dotyczace
rozpoznawania roslin byty sprzedawane w tysigcach egzemplarzy. Z czasem Jane zaczeta sama
ilustrowa¢ swoje ksigzki, a jej ryciny drukowano w nowej technice — chromolitografii. Byta samo-
ukiem, czesto prezentowata rosliny w bukietach, jej rysunki wykorzystywano m.in. w decoupage’u do
zdobienia tac, abazuréw czy stotéw. Byta pierwszym wydawca czasopisma The Ladies Companion,
wychodzacego od 1849 r., w ktérym wiele miejsca poswiecono m.in. pokazom kwiatowym, nowym
odmianom roslin. Zajmowat jg gtdéwnie kolor w planowaniu ogrodéw. Pod wptywem ksigzek Jane
Loudon mnoéstwo kobiet zaczeto traktowaé ogrodnictwo jako hobby i aktywnos$c¢ rekreacyjna (Hoyles
1991; Horwood 2010). Rozwijaly sie wtedy oranzerie przydomowe i zimowe ogrody, tam panie domu
uprawiaty przy pomocy ogrodnika egzotyczne rosliny. Niezwykle popularne staty sie w latach 30. XIX
w. kolekcje paproci, zalecano je nawet dla mtodych panien jako lepsze od robét na drutach. Paprocie
uprawiano tez w skrzyniach Warda, szklarniach np. z grotami z tufu wulkanicznego (Zachariasz 2001).

XIX wieczne panie pochodzace z nizszych klas spotecznych czesto publikowaty ksigzki anoni-
mowo, gdyz tgczenie kobiet z jakimkolwiek przedsiewzieciem handlowym uwazano za wstydliwe.
Jednak powoli zdobywaty pozycje na rynku, co jest zastugg m.in. Jane Loudon. W 1849 r. ukazata
sie ksigzka Specimens of the Flora of South Africa by a Lady, a autorka anonimowo opublikowanego
dzieta byta Lady Arabella Roupell. Uznang artystkg botaniczng, stynng ze wspaniatych ilustracji poka-
zujacych orchidee byta tez Sarah Anne Drake, ktéra ma duzy wktad w dzieto Batemana Orchidaceae
of Mexico and Guatemala (1837-1843), ale przede wszystkim jest autorka 1100 wspaniatych rycin
zamieszczonych w Sydenham Edwards’ Botanical Register ilustrowanym czasopismie ogrodniczym
wychodzgcym w latach 1815-1847. Doceniajac jej zastugi nazwano australijski storczyk ,Drakea’.

Aktywnos¢ kobiet jako artystek botanicznych byta duza. Wiele uznanych czasopism ogrodniczych
miato kobiety za wspétpracowniczki, m.in. Curtis’s Botanical Magazine, The Pomological Magazine, czy
Proceedings of the Royal Horticultural Society. Posrod kobiet trudnigcych sie ilustracjami botanicznymi
zapisaty sie na trwate w historii m.in. Henrietta Maria Moriarty, Maria Jackson, Catherine Gore, Anne
Pratt, Elizabeth Twining, Emma Homan Thayer i wiele, wiele innych (Kramer 1996; Blunt 1993)



Promotorki nowych trendéw w sztuce ogrodowej

Wiele byto promotorek nowych trendéw w sztuce ogrodowej i protektorek projektantéw.
Angielska krélowag Karoling zone Jerzego Il nazywano patronkg angielskiego ogrodnictwa krajobrazo-
wego, a krélowa Karoline zone Jerzego lll patronka botaniki i sztuk pieknych. Ta ostatnia to amatorka
botaniczka wielce zainteresowang Kew Garden w okresie wypraw kapitana Cooka i Josepha Banksa,
uhonorowano ja w nazwie potnocnoafrykanskiej rosliny Strelitzia reginae. Z ogrodem w Kew zwigzana
jest réwniez ksiezna Augusta dla ktérej pracowat William Chambers. Krélowa Maria Antonina na trwa-
le wpisata sie w historie sztuki ogrodowej. Jej wioska Hameau, projektu Richarda Miqua, zrealizowana
w Wersalu, najwspanialszym ogrodzie Francji, stanowi krajobrazowe dopetnienie rezydencji petnej
przepychu, teatralnosci i dostojenstwa. Jest to najstynniejsza ,wioseczka — zabawka”, wyznaczajaca
granice nowego stylu dajacego poczatek sentymentalizmowi i afektacji. W jej sktad wchodzg oto-
czone przez ogrody uzytkowe: farma, stajnia, mleczarnia, sala balowa w postaci stodoty oraz szereg
wiejskich domoéw o konstrukcji szkieletowej z dachami krytymi strzecha, uzywanych jako prywatne
apartamenty. Dzieto miato licznych nasladowcow.

W kontekscie rozwigzan krajobrazowych warto przytoczy¢ opinie Gerarda Ciotka, ktory za Marie
Luise Gothein autorkg Geschichte der Gartenkunst (1914) uznawat okres ogrodnictwa krajobrazo-
wego za ,stulecie kobiet” (Ciotek 1954). W Polsce potwierdza to dziatalnos¢ Izabeli Czartoryskiej
wtascicielki Powazek i Putaw, Heleny z Przezdzieckich Radziwittowej zatozycielki Arkadii,
Magdaleny z Dzieduszyckich Morskiej wspottworczyni Zarzecza, Izabeli Lubomirskiej (Mokotow)
Aleksandry Oginskiej (Aleksandria nieopodal Siedlec), ksigzny Anny Jabtonowskiej (Kock) oraz Anny
z Tyszkiewiczéw Potockiej, Zofii Potockiej i wielu innych. Wspotpracowaty z projektantami, wspot-
tworzyty ogrody i pisaty o nich (m.in. Radziwittowa 1848; Czartoryska 1805; Morska 1836). Stanistaw
Wodzicki w pracy pod znamiennym tytutem — O wpfywie oswiaty ludéw na ogrody, a nawzajem o wply-
wie ogroddw na obyczaje i szczescie domowe doceniat role kobiet w zaktadaniu ogrodéw. Dodatkowo
dostrzegat jeszcze inne pozytki, jakie to zajecie moze przynies¢. Pisat, ze ogréd ,,damy zatrudniajac
do domu przywiezuje” i dalej ,, Zapatrzmy sie na .... na znajomsze ogrodéw mitosniczki, a przyznamy,
ze sie zdrowiem, wesotoscig i stodyczg humoru od innych dam odszczegdlniajg” (Wodzicki 1818).

Prawie regutg w tym okresie stato sie wspodlne dziatanie planisty i wtasciciela. Tak byto w przypad-
ku wspétpracy Czartoryskiej z Norblinem (Powazki) czy Aignerem, Jaszczotdem i Miklerem (Putawy),
Lubomirskiej z Zugiem, Schuchem i Simonem (Mokotéw), Radziwittowej z Zugiem, Norblinem,
Ortowskim i lttarem (Arkadia) czy Magdaleny Lubomirskiej z Miklerem w Pantaliji w Dubiecku na
Wotyniu.

Ksiezna Izabela z Flemingéw Czartoryska przyczynita sie do upowszechnienia mody na ,,angiel-
szczyzneg”, m.in. dzieki ksigzce Mysli rozne o sposobie zaktadania ogrodow, gdzie pisata: ,Ogrodem
sta¢ sie moze kazde mieysce, kazda Wioska, kazdy folwark, naymnieyszy katek..... ” (Czartoryska
1805). Trud ksieznej docenia Stanistaw Wodzicki ,Jey staraniem upowszechnit sie w kraiu naszem
gust angielskich ogrodéw..., a z nim che¢ korzystania z wszystkich europejskich odkryciéw przez
przyswoienie do strefy naszey drzew i roslin zagranicznych, ktérych piekna posta¢, kwiata okrasa,
lub smak owocu, prawdziwemi sa dla Polski skarbami” (Wodzicki 1824).

Takich patronek i promotorek byto wiele, posréd nich np. Mabel Choate, ktéra wiele lat wspét-
pracowata z Fletcherem Steele w Naumkeag czy Mildred Bliss wtascicielka Dumbarton Oaks wielka
protektorka Beatrix Farrand (Horwood 2010).

Autorki dziet prezentujacych historie sztuki ogrodowej

Wiele jest rowniez kobiet autorek dziet z zakresu historii sztuki ogrodowej. Posréd nich jedna
z gtébwnych pozycji zajmuje Marie-Luise Gothein (1863-1931) autorka monumentalnej dwutomowe;j
Geschichte der Gartenkunst — I. Von Agypten bis zur Renaissance in Italien, Spanien und Portugal;
Il. Von der Renaissance in Frankreich bis zur Gegenwart... wydanej w 1914 r.(Gothein 1914). Angielskie
wydanie pt. A History of Garden Art ukazato sie w 1928 w ttumaczeniu Waltera P. Wrighta. Pigknie
ilustrowane dzieto nazywane jest ,biblig sztuki grodowej”. Czytajac ksigzke odbywamy swoistg
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podréz po ogrodzie historii poznajac narody, zwyczaje, tradycje, zainteresowania i umitowanie piek-
na. Autorka pracy urodzita sie w Prusach Wschodnich jako Marie-Louise Schroeder. Studiowata na
Uniwersytecie Wroctawskim historig i historie sztuki. Gdy miata 19 lat zareczyta sie ze swym nauczy-
cielem Eberhardem Gothein, a w 1885 r. zostata jego zong. Zamieszkali w Karlsruhe gdzie E. Gothein
pracowat na uniwersytecie. Barokowy rodowdd waznego dla sztuki ogrodowej zatozenia w Karlsruhe
by¢ moze tkwi u podstaw jej zainteresowania historig sztuki ogrodowej. Po $mierci meza i synow
w | wojnie Swiatowej odbyta podrdz na wschod i napisata dzieto o ogrodach Indii (Gothein 1926).
Jej ponadczasowa ksiazka Historia sztuki ogrodowej do dzisiaj uznawane jest za pozycje klasyczna.

Posréd innych znaczacych kobiet zajmujacych sie historig sztuki ogrodowej sg m.in.: stynna
pisarka Edith Wharton (1862-1937) autorka nie tylko Wieku niewinnosci, ale i Italian villas and their
garden (1904), czy Marion Johnson znana pod pseudonimem literackim Georgina Masson (1912-
1980) z jej Italian garden (1961). Piszacych o historii ogrodéw pan byto wiele, np. absolwentka
MIT (Massachusetts Institute of Technology) - Rose Standish Nichols (1872-1960) autorka English
Pleasure Gardens (1902), Italian Pleasure Gardens (1928) i Spanish and Portuguese Gardens (1924),
czy Elisabeth Blair MacDougall (1925-2003), dzieki ktorej historia sztuki ogrodowej zyskata status
powaznej dyscypliny naukowej. Jako pierwsza wykorzystywata metody badawcze stosowane w hi-
storii sztuki, np. do analiz malarstwa, do badan dotyczacych rozplanowania i koloru we francuskich
i wtoskich XVI i XVIlI-wiecznych ogrodach.

Wspotczesnie duzg popularnos¢ zyskaty prace autorstwa kobiet, m.in.: Wilhelminy Feemster
Jashemski (1979), Gabriele van Zulyen (1995), Elizabeth Barlow Rogers (2001) czy Margaret
Charageat (1978) i Penelope Hobhouse (2005).

0 pierwszych projektantkach ogrodow i architektkach krajobrazu

W XIX wieku i na poczatki XX wieku coraz wiecej kobiet parato sie projektowaniem ogrodéw.
Z czasem powstawaty szkoty ogrodnicze i szkoty architektury krajobrazu dla kobiet. W Anglii stynne
byty szkoty w Swanley, Waterperry i Studley, w Australii Victoria’s Burnley School od Horticulture
(od 1899) (Hoyles 1991). Pierwsza w $wiecie szkota dla ksztatcenia kobiet w dziedzinie architektury
krajobrazu i ogrodnictwa zostata ufundowana w 1901 r. Byta to Lowthorpe School of Landscape
Architecture w Groton w stanie Massachusetts. Kierowana przez Judith Eleanor Low szkota wspétpra-
cowata z Cambridge School of Domestic Architecture and Landscape Architecture. Dziatata tez
Pennsylvania School of Horticulture w Ambler.

Panie uczestniczyty, tak jak np. Beatrix Farrand, Sylwia Crowe, Brenda Colvin czy Alina Scholtz,
w zaktadaniu stowarzyszen zawodowych i pézniej zajmowaty tez czotowe pozycje w ich wtadzach.

Pod koniec XIX wieku rozpoczeta swa niezwykle owocng dziatalno$¢ Gertrude Jekyll (1843-1932),
jedna z najwybitniejszych XX-wiecznych projektantek — autorka blisko 400 ogrodéw w Anglii, Europie
oraz St. Zjednoczonych - i teoretyk sztuki ogrodowej. Od 1889 r. datuje sie jej partnerska wspétpraca
z Edwinem Lutyensem. Autorka wielu ksigzek, m.in.: Wood and Garden (1899), Home Garden (1900),
Wall and Water Gardens (1901), Roses for English Gardens (1902), Children and Gardens (1908),
Garden for Small Country Houses (z L. Weaverem), Garden Ornament (1918). Jej projekty wywodzg
sie z angielskich cottage garden, inspirujgce byta dla niej tez koncepcja dzikiego ogrodu Williama
Robinsona. Do jej twoérczosci odwotuje sie na poczatku stulecia bardzo wiele projektantek. Jekyll,
z wyksztatcenia malarka, w ksigzce Colour in the Flower Garden (1908) podsumowywuje swoje wie-
loletnie doswiadczenia zwigzane z kolorem w projektowaniu parterow w swoim wtasnym ogrodzie
w Munstead Wood. Wedtug Jekyll kolor to nie jedna duza ptaszczyzna, jest wartoscig wsrdd innych
kolorow i faktur szczegdlnie w stosowaniu odmian i gatunkéw, ktére kwitng w tym samym czasie;
szczegolnie upodobata sobie barwne ,,plamiaste” partery kwiatowe. Jej ogrody klasyczne dzieta nurtu
Arts and Crafts — Munstead Wood, Hestercombe czy Upton Grey — do dzisiaj zachwycajg.

Wiele projektantek uznaje sie za jej uczennice. Posrdd nich np. Norah Lindsay (1873-1948) an-
gielska ogrodniczka i projektantka ogrodéw, ktéra w miedzy wojnami stata sie najbardziej inspirujaca
projektantka ogrodéw, zarowno w Anglii jak i na kontynencie, szczegdlnie w zakresie rozplanowania



roslin. Kariere projektantki rozpoczeta majac 51 lat po rozpadzie swojego matzenstwa, kiedy zmu-
szona zostata do sprzedazy roslin ogrodu, by zaptaci¢ za ogrzewanie. Jej twérczos¢ byta bardziej
romantyczna od dziet Jekyll. Upodobata sobie scenerie bardziej nastrojowa stylizowana na ogrody
okolic Florencji czy Rzymu, z upodobaniem stosowata baseny i fontanny lubita sceny dramatyczne.
Posrod jej znaczacych realizacji sa m.in.: Blickling Hall, Chirk Castle, Cliveden, Mottisfont Abeby,
wspottworzyta z Lawrencem Johnstonem — Hidcote Manor.

Posrod wybitnych kobiet, ktdére wywarty znaczacy wptyw na XX-wieczne ogrody byta m.in.
Victoria (Vita) Sackville-West (1892-1962) — angielska poetka, pisarka i ogrodniczka. Swoje najstyn-
niejsze dzieto stworzyta wraz z mezem w Sissinghurst Castle w hrabstwie Kent w latach 30. XX
w. Ogréd powstat w miejscu gdzie znajdowaty sie ruiny Sredniowiecznego zamku otoczone fosg.
Charakterystyczny jest tu motyw ogrodu w ogrodzie wraz z harmonijnym powigzaniem wnetrz o do-
skonale komponowanych osiami perspektywach. Tu osiggnieto doskonaty efekt zestawiajgc réz-
norodne wnetrza (swoiste hortus conculsus), wydzielone murami, zielonymi $cianami strzyzonych
zywoptotoéw i strzyzonymi szpalerami lip. W ogrodzie zastosowano stare odmiany krzewéw, odmiany
réz oraz rabaty bylinowe i ziotowe, jednym z bardziej malowniczych elementéw jest biaty ogrod.
Gazeta ‘Observer’ zamieszczata w latach 1947-1961 co tydzien kolumne Vity zatytutowang In Your
Garden, a czes¢ z tych felietonéw opublikowano w postaci ksiazki Victoria Sackville-West’s Garden
Book (1983). Sackville-West jest obecnie bardzo ceniona jako poetka, a jej epickie poematy The
Land (1926) i The Garden (1946) pokazuja gtebokie umitowanie ogrodnictwa i rodzimego otwartego
krajobrazu hrabstwa Kent (Hoyles 1991).

Kobiety pisaty ksiazki i artykuty, popularyzowaty ogrody. Wspotczesne odrodzenie ogrodéw zio-
towych spowodowaty publikacje Angielki - Eleanour Sinclair Rohde (1882-1950): A Garden of Herbs
(1920); Herbs and Herbs Gardening (1936), The Old English Herbals (1974), ktéra zaprojektowata takze
wiele ogrodéw ziotowych. Inng znang angielska projektantka ogrodéw byta Rosemary Isabel Verey
(1918-2001), rowniez ceniona jako autorka poczytnych wsréd specjalistéw i amatoréow dziet: The
Scented Garden (1981), Classic Garden Design (1984), The Garden in Winter (1984), Good Planting
(1990). Kolejna ksigzka Making of a Garden (1995) jest biografig jej wtasnego ogrodu Barnsley House,
ktory stat sie jednym z bardziej znanych i cenionych konca XX w. Projektantka wielu ogrodéw w Wik.
Brytanii oraz w Kanadzie, Francji i St. Zjednoczonych. Zawsze realizowata w nich zasade: ,,ogréd
powinien odzwierciedla¢ charakter wtasciciela i domu, nigdy projektanta” (Sanecki 1992).

Wspotczesnie dziataty tez wielce cenione architektki krajobrazu: Brenda Colvin i Sylwia Crowe.
Praktyka zawodowa Dame Sylvii Crowe (1901-1997) obejmowata prace w réznych skalach od pla-
nowania przestrzennego (m.in. New Towns — Harlow i Basildon, Washington), poprzez rekultywacje
wybrzezy, lasow, terendw poprzemystowych, projekty urbanistyczne oraz projekty parkéw (Canberra),
ogrodow i ich detali (Commonwealth Institute w Londynie, Scottish Widows’ Fund and Life Assurance
Society w Edynburgu, 1976). Byta tez autorkg uznawanych dzisiaj za klasyczne dla dyscypliny, ksiazek
Tommorow’s Landscape (1956), Garden Design (1958), Landscape of Power (1958), The Landscape
of Roads (1960) i The Shaping Tomorrow'’s Landscape (1964). W 1939 r. zostata cztonkiem Institute of
Landscape Architects (ILA). Tam spotkata Brende Colvin, z ktéra sie zaprzyjaznita i uzyczyta pokoju
w swojej pracowni. Colvin (1897-1981) znana byta z projektéw m.in. Manor House, Sutton Courtenay,
Little Peacock, Filkins w Gloucestershire. Byta tez autovrka ksigzek: m.in. Land and Landscape (1947)
i Trees for Town and Country (1947). Obie panie byty tez posréd cztonkdw-zatozycieli powstatej
w 1948 r. miedzynarodowej organizacji skupiajacej architektow krajobrazu — International Federation
of Landscape Architecture (IFLA). Crowe w latach 1957-59 pefnita funkcje prezydenta ILA, a w latach
1954, 1962, 1964-1969 byta wiceprezydentem IFLA, zas od 1956 do 1959 sekretarzem generalnym
tego stowarzyszenia.

W r6znych krajach pojawiaty sie wybitne kobiety, ktore wywieraty znaczacy wptyw na projekto-
wane ogrodéw. Projektantka szczegdlnie zastuzong dla rozwoju ogrodnictwa w Australii byta Edna
Walling (1896-1973), ktdrej rodzina osiedlita sie w 1916 r. w Melbourne. Jej prace cechowato harmonij-
ne potagczenie cech ogrodéw formalnego i naturalistycznego. Byta wielka admiratorkg Gertrudy Jekyll.
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Elementy charakterystyczne dla jej twérczosci to: pergole, groty, ogrodzenia i murki oraz sposoby
sadzenia roslin (malownicze plamy). Walling rozwineta niepowtarzalny styl, dla ktérego charakte-
rystyczne byty krzywoliniowe przenikajace ogréd trawniki ramowane niskimi murkami ze skat oraz
$ciezki o kamiennych nawierzchniach z kolistymi i potkolistymi schodami tagczacymi rézne poziomy.
Integralnag czescig ogrodow staty sie tez stawy, formalne rabaty kwiatowe, altany i pawilony herba-
ciane. Pozniej jej ogrody z naturalistycznych staty sie bardziej dzikie, odkryta aha i przywigzywata
duza wage do wizualnej granicy pomiedzy ogrodem a krajobrazem. Paleta roslin, z ktérych korzystata
w pierwszych projektach sktadata sie prawie wytgcznie z roslin egzotycznych, dopiero potem stata sig
wielka entuzjastka roslin rodzimych, co opisata w ksigzce Gardens in Australia (1943). Zalecata je do
ogrodow, parkéw i jako obsadzenia autostrad (The Australian Roadside, 1952). Posrdd jej projektow
sg m.in. Durrol i Nawarra na wzgorzach okalajgcych Melbourne; Ardgarten i Boortkoi w Zachodniej
Wiktorii oraz Markdale i Kildrummie w Nowej Potudniowej Walii.

W Holandii dziatata projektantka ogrodéw Mien Ruys (1904-99), ktéra przyczynita sie do rozwoju
ruchu nowoczesnego. Jej ojciec zatozyt w 1888 r. szkétke roslin Ruys Nursery w Dedemsvaart, ktéra
z czasem zyskata miedzynarodowe uznanie. Swoje doswiadczenia praktyczne poszerzyta pracujac
dla Wallace and Sons w Anglii (1928) i prowadzac wyktady z zakresu architektury ogrodéw w Berlin
Dahlem (1929). W 1943 r. zostata cztonkiem holenderskiego oddziatu CIAM — ,De 8 en Opbau’ grupy
postepowych architektéw, ktérzy propagowali funkcjonalizm. W latach 1951-1954 byta wyktadowca
Uniwersytetu w Delft. Poczatkowo pozostawata pod wptywem ogrodéw Jekyll i Lutyens. Pézniej
w swoich projektach preferowata styl modernistyczny, abstrakcyjny, pozbawiony zbednej ornamen-
tyki. Stosowata zestawienia kontrastowe, np. formy naturalne ze strzyzonymi. Byta jedng z bardziej
ptodnych XX-wiecznych architektéw krajobrazu zaprojektowata ponad 3000 ogrodow.

Posréd polskich projektantek nie sposéb nie wymieni¢ Aliny Scholtzéwna (Scholtz-Richert,
1908-1996). Ta wybitna projektantka przed wojng wspétpracowata ze swoim promotorem prof.
Franciszkiem Krzywda Polkowskim przy realizacji Zelazowej Woli. Stynne s3 jej prace wykonane
wspolnie z Romualdem Guttem, m.in. konkursy: na otoczenie dworku Pitsudskich w Zutowie (I na-
groda w konkursie, 1935, realizacja do 1938) i otoczenie Kopca Marszatka Pitsudskiego na Sowincu
w Krakowie (I nagroda w konkursie, 1936, realizacje przerwat wybuch wojny) oraz projekty nowocze-
snych ogrodéw przy domach jednorodzinnych. Po wojnie od 1949 r. pracowata w Pracowni Zieleni
Biura Odbudowy Stolicy, pézniejszym Biurze Urbanistycznym Warszawy. Posrdd jej powojennych
projektow, ktorych byta autorem i wspoétautorem sg m.in.: cmentarze — Powstancow Warszawy i na
Plamiry, tereny zieleni — towarzyszace Trasie W-Z, na Torze Wyscigéw Konnych na Stuzewcu, ogrody
— przy patacu Bruhla w Warszawie, przy budynku ambasady chinskiej w Warszawie i w Pekinie. Byta
tez autorka i wspotautorkg cenionych publikacji oraz cztonkiem — zatozycielem IFLA.

Osobne omoéwienie nalezy sie tez Amerykankom. Wiasnie w St. Zjednoczonych dziatato wiecej niz w in-
nych krajach wybitnych i powazanych kobiet projektantek. 13 marca 1938 r. w New York Times ukazat sie
artykut Women Take Lead in Landscape Art, gdzie przedstawiono — kobiety architektki krajobrazu, z sugestia,
ze jest to zawad relatywnie otwarty dla kobiet. Posréd wymienionych tam projektantek byty: Beatrix Farrand,
Ellen Biddle Shipman, Anette Hoyt Flanders, Hellen Bullard, Helen Swift Jones. W tym czasie dziataly tez zna-
ne i czesto publikowane w prasie dzieta ogrodowe byly tez: Marion C. Coffin, Ruth Dean czy Florence Yoch.

Jedna z najwybitniejszych przedstawicielek amerykanskiej architektury krajobrazu byta bratanica
Edith Wharton — Beatrix Jones Farrand (1872-1959). Ona to jest wymieniana jako jedyna kobieta
w gronie 12 cztonkow zatozycieli w 1899 r. — American Society of Landscape Architects (ASLA). Po
studiach w Berlinie i w St. Zjednoczonych w bostoriskim Arnold Arboretum pod kierunkiem Charlesa
S. Sargenta, rozpoczeta w Nowym Jorku wtasng praktyke zawodowa. Projektowata prywatne posia-
dtosci, parki publiczne i ogrody uniwersyteckie, adaptujac w nich idee klasycznych ogrodéw witoskich
i doswiadczenia Williama Robinsona i Gertrudy Jekyll do warunkéw amerykanskich. Niestety tylko
nieliczne z nich sie zachowaty. Najstynniejszg jej praca jest zatozenie rezydencjonalne Dumbarton
Oaks (1921-1947) w Waszyngtonie i Abby Aldrich Rockefeller Garden w Seal Harbour (1926-1950).
W 1947 r. Garden Club of American uhonorowat jg medalem za osiggniecia.



Amerykanka, architekt krajobrazu Ellen Biddle Shipman (1870-1950) byta w znacznej mierze
samoukiem w projektowaniu i ogrodnictwie. W latach 1914-1950 zaprojektowata okoto 600 ogrodéw.
Swa kariere rozpoczeta w 1912 r., kiedy miata 41 lat. Inspirowata sie pracami Charlesa A. Platta,
z ktérym pdzniej wspotpracowata. Projektowata ogrody okolone murem, z prostokatnymi rabatami
zwykle obsadzonymi bylinami, osiowo prowadzonymi $ciezkami, z zegarem stonecznym lub fontanng
posrodku. Stosowata niewielkie ozdobne drzewa, palmety z drzew owocowych, strzyzone rosliny
zimozielone oraz piwonie i wisterie. Jej prace obejmuja kilka wspaniatych rezydencji we wschodnich
stanach takich jak Rynwood w Glen Head w Nowym Jorku (1927); Longue Vue Garden w Nowym
Orleanie (koniec lat 30.); Penwood w Mount Kisco w Nowym Jorku (1919); ogrod bylinowy w Bronx
Botanical Garden i Lake Shore Boulevard w Grosse Pointe w Michigan (koniec I. 30.). Shipman przez
kilkanascie lat nauczata w Lowthorpe School of Landscape Architecture, Gardening and Horticulture
i Cambridge School of Architecture and Landscape Architecture dla kobiet. Stata sie jedng z waz-
niejszych osob, ktore ksztattowaty profesje architekta krajobrazu w 1 pot. XX w. Czasopismo ‘House
and Garden’ nazwato jg dziekanem kobiecej architektury krajobrazu w I. 30. XX w. Shipman cate zycie
popierata ksztatcenie kobiet w tym zdominowanym przez mezczyzn zawodzie. Wygtaszata wiele
wyktaddéw i wywarta duzy wptyw na amerykanskie ogrody.

Jedna z najbardziej powazanych projektantek na wschodnim wybrzezu w latach 20. i 30. XX w.
byta Florence Yoch (1890-1972). Ta kalifornijska architekt krajobrazu i scenograf filmowy zaprojek-
towata ponad 250 ogrodéw i dekoracje do 5 filmow. Czesto robita plan posiadtosci zanim wkroczyli
na teren architekci, co pozwolito jej okresli¢ z wyprzedzeniem gdzie powinny by¢ lokalizowane po-
szczegolne obiekty. Posiadta ogromng umiejetnos¢ wyczucia kazdego miejsca i potrafita doskonale
wykorzysta¢ zastang tam roslinnos¢. Pozostawata pod wptywem nurtu Arts and Crafts Gardening.
Studiowata tez wtoskie zatozenia renesansowe, przez co projektowane przez nig ogrody miaty silnie
zarchitektonizowang posta¢. Zaprojektowata wiele prywatnych posiadtosci w Beverly Hills, m.in. dla
takich luminarzy jak David O. Selznick. Jej najstynniejsze dekoracje filmowe to: Przemineto z wiatrem
(Gone with the Wind), w trakcie ktérych udata sie do Georgii by studiowa¢ tam rosliny rodzime, oraz
The Good Earth. James J. Yoch napisat jej biografie: Landscaping the American Dreem: The Gardens
and Film Sets of Florence Yoch, 1890-1972 (1989).

Pionierek architektury krajobrazu, prowadzacych swoje pracownie i pracujgcych w biurach nale-
zacych do mezczyzn jest wiele. One budowaty wspoétczesng pozycje zawodowa kobiet, ktdra jednak
ciggle uwazana jest za gorsza niz mezczyzn.

Zakorczenie

Opisano tu jak kobiety troszczyly sie o ogrody oraz jak zdobywalty i utrwalaty swoja pozycje
w zawodzie projektanta ogrodéw i architekta krajobrazu. Obecnie np. w ASLA (American Society
of Landscape Architects) kobiety stanowig ok. 34% praktykujgcych profesjonalistéw. W polskich
szkotach ksztatcacych architektéw krajobrazu przewazajg panie, a w spisie architektéw krajobrazu
podanym na stronie internetowej Stowarzyszenia Architektow Krajobrazu (SAK, www.sak.org.pl) na
104 osoby 70 to kobiety.

Na zadane pytanie, czym rézni sie projektowanie kobiet od projektowania mezczyzn mozna
probowaé odpowiedzie¢ na rézne sposoby, np. rozwazajgc zagadnienie w aspektach uwarunkowan
réznic biologicznych, psychologicznych czy spotecznych. To jednak zawsze obarczone jest pewna
dozg prawdopodobienstwa, zwtaszcza, gdy rozpatrujemy ogrody historyczne i dotozymy do tych
rozwazan problem rownouprawnienia. Wspoétczesnie kobiety odgrywajg w projektowaniu ogrodéw
role rownorzedna. Rozwazajgc dzieta wspotczesne trudno rozrdzni¢ dzieta projektantdéw mezczyzn
od prac kobiet i powiedzie¢, jakie cechy projektéw sg bardziej kobiece, a jakie bardziej meskie®.
Trudno tez jednoznacznie opisa¢, w czym John Vanbrugh, William Kent, William Robinson, Frederick

3. Inna sytuacja jest w kulturze Dalekiego Wschodu, réwniez w ogrodach. Wazne sg tam wywodzace sie z filozofii chifskiej
dwie pierwotne, przeciwstawne, ale zarazem uzupetniajace sie sity: jing i jang. Nie zawsze sa one w stanie réwnowagi,
posiadajg w sobie nawzajem swoje pierwiastki. W dostownym znaczeniu jing oznacza ,miejsca zacienione” (pierwiastek
kobiecy), a jang to ,miejsca nastonecznione” (pierwiastek meski). W ogrodach maja one swoje wyrazne odniesienie.
Ta problematyka, znacznie szersza, nie jest w tej pracy rozpatrywana.
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Law Olmsted, Michael R. Van Valkenburgh, Thomas Balsley sa bardziej mescy w projektowaniu niz
Gertrude Jekyll, Brenda Colvin, Mien Ruys, Kathryn Gustafson czy Topher Delaney. Kazda z wymienio-
nych os6b wypracowata wtasny ,jezyk projektowy”. Gertrude Jekyll, Beth Chatto i Wolfgang Oehme
oraz James van Sweden rownie wspaniale postuguja sie kolorem i fakturg roslin, zas William Kent
i Martha Schwartz z réwng odwaga obalajg wzorce w tradycji ksztattowania ogrodow. Poréwnanie to
wskazuje natomiast, ze projektantki ogrodéw zastynety duzo pdzniej, ale to wynika z uwarunkowan
spotecznych i historycznych.
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Rys. 1. Statki krolowej Haczepsut wiozace z krainy Punt miedzy innymi rosliny (ok. 1500, p.n.e. Deir-el-Bahari, Teby)

Rys 2. Pani domu nadzoru]qca ogrodnlczke za Rys. 3. Biatogtowa sadzqca I|I|e wg: A.Briickner,

Christine de Pisan, Cité des Dames, 1475, wydanie Encyklopedia staropolska, materiatem ilustracyjnym opatrzyt
dunskie Karol Estreicher, Warszawa 1937/1938, reprint Warszawa

1990, T. Il, s. 31



LONDON:
JOHN MURRAY, ALBEMARLE STREET.

Rys. 4. Maria Sibylla Merian, Karta tytutowa ksiazki Rys. 6. Jane Loudon, Instructions in gardening for ladlies,
Der Raupen wunderbare Verwandlung und sonderbare London John Murray Albemarle Street 1840
umennahrung, 1679

fe
N Q
€ : IR
—\‘wowlm mL,ubuumﬁ.
s v £T= —
0G R()Im\\ =

w T reefamin.

TR FE0E L ST R 4 RV e
Ho 1 M

F.'. . / e /mu.riu i o
| rredam _? =3 1
- 'I'/.‘jr,.o ,— ):f: ,.-,- SEX T / —/X’; . ) ; % r '-.I; E 3
i ? L) =" 2L IR

Rys. 5. Izabela Czartoryska, Mysli rézne o sposobie zaktadania ogrodéw, Wroctaw, naktadem W.B. Korna, 1805
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ITALIAN VILLAS
\ AND

THEIR GARDENS
' \ BY
EDITH WHARTON
WITH PICTVRES BY
 MAXFIELD PARRISH

Rys. 8. Oktadka broszury reklamowej Lowthorpe School of Architecture w Groton, za: Rys. 7. Strona tytutowa dzieta Edith
http://en.wikipedia.org/wiki/Lowthorpe_School Wharton, /talian villas and their garden,
The Century Company 1904

Your Daughter’s Career

WHY NOT
LANDSCAPE ARCHITECTURE?

Here is a 33 year old school for boarding or day students

Rys. 9. Fragment reklamy zachecajagcej kobiety do kariery w zawodzie architekta krajobrazu i nauki w Lowthorpe School of
Architecture w Groton
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Meskie i kobiece projektowanie przestrzeni ogrodow
przydomowych na przyktadach projektow dyplomowych
studentow kierunku architektura krajobrazu

»Men’s and women’s designing of gardens based on landscape architecture graduate diplomas”

The article presents the analysis of different approach to garden designing, depending on men’s and
women’s intellectual preferences of cultural code and sensitivity described by selected Diploma of
Landscape Architecture at West Pomeranian University of Technology in Szczecin.

Motto: ,W kazdym projekcie przestrzeni ogrodowej istnieje szczegot, ktory okresla,
czy jest on bardziej meski czy kobiecy”.

Analiza cech osobowych kobiety i mezczyzny

Dla sensownego podjecia proby analizy samego aktu tworzenia ogrodu przez architektéw kra-

jobrazu - kobiety i architektow krajobrazu - mezczyzn, warto zwrdci¢ uwage na cechy osobowe ptci
meskiej i zenskiej oraz ich naturalng odmienno$¢ w sposobie postrzegania zmystowego.
Wyniki badan dowodza, ze nie tylko r6znimy sie cechami charakteru, poziomem emocji, te-
zyzna fizyczna, odpornoscig na stres, sposobem myslenia w obrebie tych samych zadan, ale
réwniez w odmienny sposéb postrzegamy funkcjonalnosé wnetrz oraz przestrzeni, w zwigzku
z tym inaczej podchodzimy do ich projektowania. Uwarunkowania te wynikaja z budowy mézgu
oraz wielu innych czynnikéw psychicznych.

»Kobiety majg bardziej wyostrzone zmysty i wiecej potrafig odczyta¢ informacji ptynacych z oto-
czenia — widzg lepiej (i dlatego brudna szklanka jest bardziej brudna dla zenskiego niz meskiego
oka), styszg lepiej (potrafig np. odrézni¢ rézne rodzaje ptaczu niemowlecia), czujg wiecej (sg bardziej
podatne na bdl, ale tez potrafig go bardziej wytrzymaé niz mezczyzni), odczuwajg tez wiecej zapa-
chéw i smakéow”.!

Czesci mézgu odpowiedzialne za emocje, sa u kobiet bardziej wrazliwe niz u mezczyzn. Mézgi
mezczyzn nie odbierajg tyle bodzcéw zmystowych i dlatego tez tatwiej jest im skupi¢ sie na jednym
temacie. Z tego powodu lepiej sobie radzg we wszelkich zadaniach wymagajgcych abstrakcyjnego
myslenia, czy tez orientacji w przestrzeni. Powszechnie znana jest trudnosc¢ kobiet w odczytywaniu
map (odwracanie ich w zaleznosci od kierunku jazdy). Mezczyzni, natomiast potrafig ,,odwréci¢” sobie
mape w gtowie. Koncepcja przestrzenna ptci meskiej rozciagga sie za horyzont, natomiast zenska
posiada mocna granice, ktdra tkwi, uimujac metaforycznie, wprost w zasiegu reki.

Mezczyzni nie postrzegaja tez, jak kobiety, swoich dziatan przez pryzmat emocji, ale przez pry-
zmat zyskow i strat.

Okoto 15 - 20% mezczyzn posiada kobiecy typ mézgu, a 10% kobiet - meski, co oznacza, ze

1. Anne Moir i David Jessel,2000: Pte¢ mézgu. O prawdziwej roznicy miedzy mezczyzna a kobieta, Warszawa
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pewien procent kobiet i mezczyzn jest czesciowo zaprogramowana do sposobu myslenia i zacho-
wania pfci przeciwnej. Ujmujac obrazowo, kobiecy moézg to autostrada potaczen, meski przypomina
prosta uliczke w matym miasteczku. Kobiecy mézg posiada az 4- krotnie wiecej komérek mdzgo-
wych, taczacych prawa i lewg potkule mdzgu, dzieki czemu kobiety dysponujg bardziej efektywnym
dostepem do obu pétkul mdézgowych niz mezczyzni. Efektem tego sg m.in. lepsze od mezczyzn
umiejetnosci werbalne kobiet i stynna kobieca intuicja. Badaczka rél ptciowych Anna Moir stwierdza
ze ,potkule mézgowe mezczyzn sa bardziej od siebie odseparowane i niezalezne, co objawia sie
lepsza zdolnos$cig do myslenia przestrzennego i abstrakcyjnego. Niemal wszyscy intuicyjnie zdajg
sobie z tego sprawe, jednak rzadko kto o tym otwarcie méwi,? Anna Moir nie twierdzi jednak, ze
kobiety sg gorsze.

Oznacza to tylko tyle, ze istniejg naturalne, wrodzone predyspozycje ptciowe okreslajgce granice
mozliwosci dziatania ale takze i percepciji obu ptci.®

Czy réznice te da si¢ rowniez dostrzec w sposobie podejscia do przestrzeni ogrodu?
Meskie czy kobiece? Wstepna proba diagnozy

Fot 1. Schemat koncepcyjny projektu ogrodu wykonanego przez mezczyzne

To co wydaje sie dostrzegalne na pierwszy rzut oka to to, ze koncepcje zagospodarowania
ogrodu przydomowego autorstwa projektanta ptci meskiej cechuje gtownie funkcjonalnosé. Wedtug
tej koncepciji ogréd stuzy do wypoczynku, a nie do podziwiania, nie potrzeba w nim dekoracji, jaka
wydaje sie tu petni¢ kolorowa roslinnosc.

Ze wzgledu na meskie wymagania przestrzenno-ruchowe, w projekcie zastosowano sporg prze-
strzen wypoczynkowa, ktéra zapewni uzytkownikowi intymnos$c i spokdj. Zgodnie z powyzszym autor
uznat, iz najodpowiedniejszg przestrzenig w obrebie ogrodu, sprawdzajaca sie w tej funkcji bedzie

2. j.w.

3. Kobiety i mezczyzni specijalizujg sie w innych dziedzinach zycia. Sg po prostu rézni. W prezentowanym referacie wykorzystano
projekty wykonane przez studentéw kierunku , architektury krajobrazu” ZUT w Szczecinie, ktérych wspdlnym tematem
opracowania byta koncepcja zagospodarowania przestrzeni ogrodu przydomowego.



czes¢ z gtadka trawiastg nawierzchnig, pod drzewem rzucajgcym cien.

llo$¢ rabat przez autora pfci meskiej zostata ograniczona do minimum, przewazajg natomiast
rosliny iglaste, tworzgce proste moduty przestrzenne (np. zywopftoty) i zaprezentowane na ich tle
kwitngce drzewa owocowe i krzewy ozdobne. Taki wzorzec doboru roslin wynika z typowo meskiej
osobowosci, definiujacej przestrzen ogrodu jako miejsce ksztatcenia tezyzny fizycznej i spotecznego
realizowania sie, bez zbednego przywigzywania uwagi do wymagajacych pielegnaciji roslin.

Projekt meski cechujg odwazne zatozenia materiatowe i przestrzenne, surowe, zdecydowane
ksztatty, i formy. Kolory sa mocne i dynamiczne, ktorych urok stanowi dopasowanie, odzwierciedla-
jace silng osobowos¢ mezczyzny.

Projekt uksztattowania przestrzeni ogrodowej wykonany przez studentke wy-
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Fot 2. Schemat koncepcyjny projektu ogrodu wykonanego przez kobiete

réznia sie symetrycznym roztozeniem poszczegdlnych elementéow. Rabaty sg pro-
ste i waskie, a caty projekt ogrodu zdominowaty linie proste i przewidywalne tuki.
Piekng ozdoba kobiecego projektu ogrodu sg kwitngce rabaty. Cieszg oko i dodajg ogrodowi uroku
i magii. Ze wzgledu na zastosowana roslinnosc¢ rabata ma swdéj styl i charakter. Rosliny dobrane sa
rozsadnie z uwzglednieniem terminu kwitnienia oraz wymagan srodowiskowych. O ile kobiety sg
sktonne do pewnych poswiecen, zeby byto tadniej, panowie tego nie lubia.
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Porownanie cech kompozycji ogrodéw na losowo wybranych przyktadach

Projekty kobiece
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Rys. 3 Projekt studentki kierunku architektura krajobrazu Doroty Rogali
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Rys. 5 Projekt studenta kierunku architektura krajobrazu Konrada Olcha-Osinskiego
Tabela nr 1
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Rys.6 Projekt studenta kierunku architektura krajobrazu Macieja Zéttowskiego



Analiza poréwnawcza projektéw ogrédkéw przydomowych wykonanych przez kobiety i mezczyzn

kobiety

mezczyzni

kompozycja

rosliny

mata architektura

kompozycja

rosliny

mata architek-
tura

Projekt zagospodarowania ogrodu przydomowe:

agdalena Stasiak

wa WIkp.

go w Zdroisku koto Gorzo-

Fabian Matczak

Projekt zagospodarowania ogrodu przydomowego w dzielnicy

M

ierzyn w Szczecinie

Przestrzen jest zamknieta,
czesto

podporzadkowana zyciu rodziny
z wydzieleniem przestrzeni ta-
kich jak: warzywnik, sad, miejsce
do wypoczynku, grill,

Rosliny mato
wymagajace, ale
zréznicowane
pod wzgledem
gatunkowym.
Duza ilog¢
kwiatow.

Duza drobiazgowos¢ np.
kojec dla psa, miejsce do
przechowywania drewna,
zadaszony grill itp.

Przestrzen jest raczej
otwarta ograniczona
miejscowo drzewami lub
krzewami na przemian,
petni funkcje rekreacyjno
-wypoczynkowa
Wydzielone konkretne

z konkretng nawierzchnig
i przeznaczeniem
Wyodrebnione sa
konkretne miejsca takie
jak: miejsce wypoczynku,
oczko wodne, miejsce
rekreacyjne

Rosliny mato wyma-
gajace nasadzenia
liniowe

Przed frontem
budynku znajduje si¢
kwietnik, przewaga
krzewow i drzew igla-
stych. Roslinno$é
ograniczajgce si¢

do konkretnych
gatunkéw takich

jak: drzewa, krzewy,
byliny Roslinnos¢
sadzona planowo

od niskich ro$lin do
wysokich

Altana, murek

z wejéciem do
ogrodu, o$wietle-
nie, kaskada do
oczka wodnego
Nawierzchnia
zwirowa, z trawy

oraz z polbruku kol.

czerwony sciezki
z kamienia

Matgorzata Rakoczy
lomu jednorodzinnym we wsi Reptowo

Projekt ogrodu przy d

Ko

nrad Olcha-Osinski

Projekt zagospodarowania ogrodu przydomowego w Mierzynie

Koncepcja podziat na dwie
czesci:
1. Strefa przydomowa
uzytkowa;
2. Strefa naturalna o
charakterze
rekreaciji
Uktad kompozyciji statyczny
zamknigty o geometrycznym,
zastosowanie ptynnych linii
z uwzglednieniem podziatu na
poszczegdlne wnetrza ogrodo-
we, osiowos$¢ uktadu Ztamanie
geometrycznego uktadu ptynny-
mi liniami Uzyskanie efekty
tajemniczo$ci
Zwarte nasadzenia — $ciany
oddzielajgce wnetrzach Czes¢
reprezentacyjna przy domu
Strefa ogrodu gtéwnego - grill,
oczko,wodne

Rosliny mato
wymagajace
krzewy drzewa
zimozielone
ozdobne

rosliny pojemni-
kowe

Sad, warzywnik
kolorystyka
réznorodna
faliste i geome-
tryczne plamy
trawy ozdobne
réz, z6tty przeta-
many czerwien
bordo, biel

Ksztattem nawigzuja do
kompozycji geometryczne
formy, meble ogrodowe
Ptyty klinkierowe

Z elewaciji budynku

Taras - grill itp.

Ognisko

Teren do gry w pitke, grill

Zostaty wytonione dwie
strefy funkcjonalne:
1. Reprezentacyjna (

przed budynkiem)

2. Wypoczynkowo

rekreacyjna
Oczko wodne + taras
Przestrzen jest otwarta
od strony tarasu.
Zwraca uwage ogolng
na estetyke; roslinnos¢
uszeregowana w jednym
gatunku

Rosliny konkretne
kolory jest stonowana
w dwéch kolorach zie-
len przewazaja drzewa
iglaste oraz krzewy

i byliny w kolorze —
czerwono- rézowym

Skupit sie na na-
wierzchni z cegly
rozbiérkowej
Oczko wodne

z podestem
drewnianym,
oswietlenie.

Dorota Rogala

Projekt zagospodarowania ogrodu przy domu jednorodzinnym przy ul.

Jezynowej

Maciej Z6ttowski

Projekt zagospodarowani ogrodu przydomowego w Leborku

Bezpieczna rekreacja
zapewniony wypoczynek
bierny i aktywny
Ognisko
plac dla dzieci
Taras domowy
Rekreacja — dbatos¢ o klimat
— taras altana hamak przy
palenisku
Funkcja reprezentacyjna
klomb —front domu Uktad
geometryczny z dominuja-
cym planem kota od frontu
budynku

Ogrédek
warzywny
Sad wisnie

jabtonie
hortensje
pieciorniki

Pojemniki
drewniane

Rosliny mato
wymagajace

Trawnik

Krzewy i drze-
wa iglaste
Krzewy drze-
wa owocowe
Wymagania
siedliskowe
Krzewy

- rézowe
fioletowe —
kolor zétty

Ttuczen zwir
Garaz pom. gospodar-
cze na drewno
Trejaz
Kompostownik budka
na sprzet
Altana drewniana
Pojemniki schowki
Kostka brukowa

Kompozycja geome-

tryczna kwadratowe

i prostokatne ksztatty

Kompozycja osiowa
zakonczona miej-
scem rekreacyjnym
altana, basen

Przestrzen zamknigta

(ogrodzona) nato-
miast
Wewnatrz dziatki
przestrzen otwarta.

Rosliny mato
wymagajace

Drzewa i krzewy
iglaste lisciaste
gatunki roslin spo-
tykane w parkach
lesie lub polanie
Ze wzgledu na
dzieci nasadzenia

owocowe, ziota
Kompozycje
nasadzen maja
wygladac jak
uporzadkowany
batagan.
Altana, basen,
Scieszka przy bu-
dynku oddzielona
od innych prze-
strzeni bylinami
o réznobarwnej
kolorystyce
Przewaga inten-
sywnej zielonej
trawy

Nasadzenia liniowe

— warzywa, drzewa

Modutowe
ogrodzenie
Altana, basen,
taras donice
przy tarasie,
lampy ogro-
dowe
Materiat
—drewno,
kamien, zotty
piaskowiec
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Jezeli chodzi o matg architekture - kobiety sa bardziej drobiazgowe, projektuja mate komorki
na narzedzia czy miejsce na drewno do kominka lub bude dla psa czy pojemniki na kwiaty. Mezczyzni
w swoich projektach nie widzg takiej potrzeby. Sa oszczedni, wolg zaprojektowac brame czy przejscie
lub skalniak.

Wspolng ceche w wyborze matej architektury stanowi dobér mebli ogrodowych i oswietlenia
terenu. Jezeli chodzi o dobdr tawek, koszy itp. to projektanci obu ptci potrafig je wybra¢ w odpowied-
nim stylu lub zaprojektowa¢ indywidualnie w przyzwoitym guscie. Zaobserwowane na wybranych
projektach wspolne preferencje oraz roznice mozna przedstawi¢ nastepujgco:

Tabela nr 2

KOBIETA MEZCZYZNA WSPOLNE PREFERENCJE

Funkcja przestrzeni

ognisko grill grill
sad oczko wodne altana
warzywniak altana

miejsce zabaw dla dzieci

grill + altana
Przestrzen
zamknigta pét otwarta | otwarta lub pét otwarta pot otwarta
Plan
geometryczny koto, kwadrat | geometryczny ,kwadratura kota ,, geometryczny

Ukfad nasadzen

liniowy zréznicowane uporzadkowany batagan
konkretne zielence scalone skupiska porza Y 9 liniowe
" liniowe
roslin
Rosliny
mato wymagajace mato wymagajace mato wymagajace
duzo kwiatéw . IR,
- umiarkowana ilo$¢ kwiatow ’
krzewy i drzewa ozdobne kwiaty

krzewy i drzewa iglaste

Kolor
zroznlcowanyZ barV\{ny ogrod z dominu- zieleni, barwny ogréd alg kololry §q upprzqdkowa— Zielen, barwny ogréd
jaca zielenig ne konkretne biaty, niebieski itp.
Lubig sadzi¢ warzywa i drzewa owocowe czasami sie zdarza ale rzadko

Mata architektura

drobiazgowe nie sg drobiazgowi

meble ogrodowe, w dobrym guscie meble ogrodowe, w dobrym guscie meble ogrodowe, w dobrym guscie




Na przyktadach kilku wybranych tu i poddanych analizie projektéw ogrédkéw przydomowych za-
projektowanych zaréwno przez kobiety jak i mezczyzn mozna stwierdzi¢, ze w kwestii przyporzadko-
wania poszczegolnych funkcji do konkretnej dziatki terenu ich rozumienie, dotyczace sposobu w jaki
zagospodarowana zostaje wolna od zabudowy przestrzen, nie réznia sie od siebie, az tak bardzo.
Kazdy z prezentowanych tu i poddanych analizie projektéw zachowuje te same — zgodne z aktualnie
przyjetym standardem kulturowym — zasady strefowania dziatki z przeznaczeniem na:

a) miejsce dla wypoczynku biernego,

b) miejsce dla wypoczynku czynnego,

c) ozdobna strefa wejscia gtéwnego,

d) ogrod,

e) warzywnik,

f) podjazd do garazu ze strefg gospodarcza.

Miejsca na rekreacje - wypoczynku biernego, skupione sg wokot budynku, a konkretnie wokot
taraséw przydomowych, ale tez przed frontem budynku chociaz sam front (wejscie gtéwne) budynku
petni w projektach przewaznie reprezentacyjny charakter. Kolejne przeznaczenie terenu to miejsce na
wypoczynek czynny takie jak altana, grillem, itp., ktére z kolei sg przewaznie oddalone od budynku
mieszkalnego i usytuowane na obrzezach dziatki. W zaleznosci od uktadu miejsca - te petnig role
»Zamkniecia” zamierzonego uktadu kompozycyjnego. Istotne réznice wydaja sie natomiast dotyczy¢
preferencji. Wydaje si¢ bowiem, ze projektantki - kobiety preferuja bardziej przestrzen przeznaczong
dla wypoczynku czynnego:

- miejsce na ognisko,

- sad (drzewa owocowe),

- ogrodek warzywny,

- maty plac zabaw lub mate boisko sportowe.

Dodatkowo miejsca te, chociaz potagczone w logiczny ze sobg sposéb wydziela, zamyka lub
zastania zielen, czyniac z nich jakby miejsca tajemne lub przytulne.

Przenoszac to w sfere symboli i wptywu pod$swiadomosci na podejmowanie decyzji projektowych
mozna by odnies¢ to do symbolicznego znaczenia: ogniska, sadu czy wydzielonej przestrzeni na
uprawe warzyw.

Projektanci - mezczyzni ograniczajg sie jedynie do akcentowania w przestrzeni wypoczynku
czynnego takich atrybutow jej wyposazenia jak:

- altany,

- oczka wodnego,

- miejsca na grill.

Wola tez mie¢ te miejsca w zasiegu reki lub oka — stad facza je ze sobg otwartg przestrzenig
pozbawiong ograniczajacej ja zieleni w postaci krzewdw, bylin czy drzew.

Projektanci jednej i drugiej ptci wspdlnie w swoich projektach przewidujg tez dos¢ duzy teren
zielony w formie trawnika.

Jezeli chodzi o charakter kompozycyjny to mezczyzni wydaja sie preferowaé kompozycje geo-
metryczne, dokonujac przy tym konkretnych wyboréw: ,,albo koto albo kwadrat”, gdy kobiety tacza
ze sobg te dwie figury tworzac swoistg ,kwadrature kota”.

Okreslong granicami projektu przestrzen, kobiety wolg zamyka¢ zielenig np. zywoptotem; mez-
czyzni natomiast sa zwolennikami przestrzeni p6t otwartych, lub otwartych. Jedna i druga pte¢ stosuje
podobnie zréznicowana zieleh tak co do jej wysokosci jak i ksztattu. Jednakze dostrzegalne réznice
zdaja sie wystepowac¢ w samym sposobie nasadzen: mezczyzni wybierajg uktad liniowy lub skupiaja
drzewa, krzewy iglaste i lisciaste w jednym miejscu, tworzac konkretne zielence, gdy kobiety bardziej
zwracajg uwage na sposob rozsadzenia roslin tworzac miejsca tajemnicze i przenikajgce sie jedno
w drugie. Tworzy sie przez to co$ w rodzaju ,uporzadkowanego bataganu”.
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Wspolnag cecha w doborze roslin jest to, ze projektuja zieleh mato wymagajaca. Jezeli chodzi
o kwiaty to niewatpliwie przoduja w tym temacie kobiety, ich ogrody zaprojektowane sg kolorowo
zwracajg uwage na pory roku i kolor. Mezczyzni ograniczajg sie do minimum, wolg raczej konkrety
dziatajg plamami kolorystyki -zielen, biel, czerwien itp., czesciej niz kobiety wprowadzajg do projektu
zieleni drzewa i krzewy iglaste. Kobiety preferujg rosliny ozdobne. Jezeli przewidujg w projekcie
nasadzen krzewy i drzewa to tylko takie ktore o kazdej porze roku swoja kolorystyka wptywaja na
wyglad ogrodu. Jezeli chodzi o mate formy architektoniczne to kobiety sg bardziej drobiazgowe. Lubig
uwzgledni¢ w projekcie mate komoérki na narzedzia, miejsce na sktadowanie drewna do kominka,
bude dla psa, czy tez osobne pojemniki na kwiaty. Mezczyzni sg tu bardziej oszczedni. Wolg zapro-
jektowac brame czy przejscie lub skalniak.

Wspdlng cecha obu ptci w wyborze wyposazenia ogrodu jest dobér mebli ogrodowych i rodzaju
oswietlenia terenu. Jezeli chodzi o dobor tawek, koszy itp. to obie pftcie potrafig wybraé je (z dostep-
nych propozyciji katalogowych) w odpowiednim stylu lub zaprojektowa¢ je w ,,przyzwoitym guscie”.

Whioski:

W oparciu o analize kilku losowo wybranych tu przyktadéw mozna pokusié¢ sie o stwierdzenie, ze:

- kobiety sa bardziej drobiazgowe i dbajg o komfort domowego ogniska. W otwartej przestrzeni,
przenoszac niejako ,z jaskini” swe domowe przyzwyczajenia. Projektuja z mysla, tak aby kazdy
z potencjalnych uzytkownikéw tej przestrzeni znalazt w niej swoje miejsce. Czasami jej poszczegdlne
czesci sg powigzane ze sobg tworzac jedng, zwarta kompozycje.

- mezczyzni sg bardziej konkretni, co do podziatu przestrzeni. Ograniczaja sie¢ do podstawowych
potrzeb, wolg otwarty zielony teren a do miejsc wypoczynku przyporzadkowujg konkretng funkcje
przez co przestrzen staje sie czytelna.

- Nie ulega tez watpliwosci, ze kobiety i mezczyzni dostosowuja sie do rzeczywistosci, ktéra
kreuje styl, charakter i przeznaczenie przestrzeni do potrzeb cztowieka.

Podsumowanie

W konkluzji dokonanej analizy zaprezentowanych powyzej przyktadéw stwierdzono, iz w ksztat-
towaniu przestrzeni ogrodéw przydomowych, gtéwnym priorytetem dla mezczyzn jest wygoda i funk-
cjonalnos¢, a wizualnie dobrane formy sag proste i mocne. W meskich projektach brakuje ,,zabawy”
z doborem kolorystyki. W wyborze elementow matej architektury ogrodowej preferujg oni kolory ciem-
ne i stonowane barwy. W ich wyborze sg tradycjonalistami i decyduja sie na rozwigzania klasyczne,
szlachetne, naturalne. Z duzym dystansem odnoszg sie do ogrodéw nowoczesnych.

Meskie projekty ogrodow, nawet te bardzo proste i czyste w formie, czasem wrecz surowe i asce-
tyczne, wcale nie musza by¢ nieprzytulne, pozbawione wyrazu, ale stowem, ktére w najbardziej ade-
kwatny sposéb opisuje meskie wnetrze ogrodowe wydaje sie by¢ przymiotnik: ZDECYDOWANE.

Natomiast przestrzenie ogrodowe wykreowane przez kobiety, majg charakter wnetrza dekora-
cyjnego, gdzie istotng role odgrywa przywigzanie do detalu czy warto$¢ zastosowanej roslinnosci.

Chociaz subtelne w ogladzie zewnetrznym réznice w naturze pfci -odciskajg swe pietno na prze-
strzeni ogrodu czynigc go osobliwym ,,cytatem” odmiennych wrazliwosci. Tylko od odbiorcy tych
projektéw i uzytkownika zalezy zatem, ktérg z tych wrazliwosci uzna za zgodng z wtasng naturg
i upodobaniem.
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Szpadel meski jako przyczyna kobiecej udreki
przy wykonywaniu prac pielegnacyjnych we wiasnym ogrodzie

Wszelkie prace fizyczne wykonywane przez ludzi powinny by¢ dla nich zrédtem radosci i twor-
czej satysfakcji. Jednak przy wykonywaniu tych prac musi by¢ spetniony podstawowy warunek,
ze narzedzia ktérymi pracujg sg w odpowiedni sposéb jest dostosowane do ich ptci, wieku i mozli-
wosci sitowych. W naszym wspoétczesnym sposobie zycia, w ktérym gtéwnym pragnieniem jest che¢
uwolnienia sie od przymusu wszelkiej pracy fizycznej ogrody przydomowe sg tym miejscem, gdzie
wykonujemy ja dla wtasnej satysfakciji. Praca ta nie ma charakteru komercyjnego, ale jest wykonywa-
na jako wypetnienie wolnego czasu lub dla zachowania ogélnej sprawnosci zyciowej, czego wyrazem
jest czesto powtarzane powiedzenie, ze praca w ogrodzie sprzyja zachowaniu dobrego samopoczucia
psychicznego i fizycznego. Nie staratem sie dotrze¢ do zrédet, w ktdrych mogtbym zobaczy¢ zesta-
wienia statystyczne pokazujgce procentowy udziat kobiet i mezczyzn oraz ich wiek przy wykonywaniu
prac pielegnacyjnych w ogrodach. Wystarczyty proste obserwacje aby sie przekona¢, ze w naszym
kraju prace te wykonujg przewaznie kobiety w srednim wieku prowadzgce gospodarstwa domowe
oraz panie i niektérzy panowie bedacy emerytami. Ponizszy artykut jest adresowany do tej grupy
spotecznej, ktéra nie jest specjalnie dostrzegana przez producentéw narzedzi ogrodniczych.

Wiadomo z przekazéw historycznych, ze wszystkie podstawowe narzedzia, ktdre ludzie potrzebo-
wali do wykonywania recznych prac ziemnych byty dostosowywano tylko dla mezczyzn. Sita fizyczna
mezczyzn byta tym czynnikiem, ktéry decydowat o tym, ze to oni a nie kobiety byli i sg zatrudniani
przy wykonywaniu ciezkich robét polowych, ogrodniczych czy budowlanych. Przy wykonywaniu takich
robét oprocz szpadla byty i sg uzywane inne narzedzia takie jak rézne rodzaje topat, widet, grabi oraz
taczek. Dlatego waga i rozmiary tych wszystkich wymienionych wyzej narzedzi byty od wiekow zawsze
dostosowywane do mozliwosci motorycznych mezczyzny i jego wydolnosci sitowej. Najstarsze tego
typu narzedzia jakie do tej pory znaleziono w trakcie prac archeologicznych potwierdzaja te znang
powszechnie zasadeg. Rowniez na licznych zachowanych ptaskorzezbach, obrazach czy innych mate-
riatach ikonograficznych mozna dostrzec, ze prace takie wykonywali zawsze mezczyzni.

Przedmiotem rozwazan opisanych w ponizszym artykule jest praktyczna ocena narzedzia sktada-
jacego sie z metalowego ostrza i drewnianego styliska nazywanego szpadlem ogrodowym. Szpadel
ogrodowy jest niezbednym narzedziem, ktdre jest powszechnie uzywane przy ré6znorodnych robotach
ziemnych wykonywanych zaréwno przez wykwalifikowanych robotnikéw jak i amatorow. Umiejetnosé
postugiwania sie tym narzedziem nie nalezy do najtatwiejszych i doskonatos¢ pracy szpadlem osigga
sie dopiero po pewnym czasie. Osiagniecie tej doskonatosci polega na takim dopasowaniu narzedzia
i roztozeniu sit aby moéc nim pracowac bez zbytniego zmeczenie przez osiem godzin dziennie. Oprécz
szpadla ogrodowego sa rowniez szpadle sztychowki do wykonywania wykopdw w ziemi oraz drenar-
skie do kopania rowow itp. Sg szpadle z ostrzem prostym lub ze spiczastym. Szpadle do wykonywa-
nia roznych prac ziemnych sg produkowane przez krajowych wytworcéw jak i importowane i mozna je
kupi¢ w centrach ogrodniczych oraz sklepach rolniczych i metalowych. Ze wzgledu na zastosowane
w nich materiaty (jako$¢ stali oraz gatunek drewna z jakiego jest zrobione stylisko) szpadle moga by¢
lepszej lub gorszej jakosci, co wyraza sie w ich cenie. Cena profesjonalnego szpadla dobrej jakosci
wynosi ponad 100zt. Niezaleznie od uzytych materiatéw ciezar tego narzedzia oraz jego zasadnicze
wymiary sg u wszystkich wytwércéw podobne, poniewaz pod wzgledem ergonomicznym sg one
gtéwnie dostosowane do robét wykonywanych przez mezczyzn. Dlatego w tytule artykutu nazwano
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Rys. 1. Miedzy innymi ilustracja pochodzaca z Xl wieku jest potwierdzeniem tego, ze praca szpadlem byta zawsze meskim
zajeciem

takie narzedzie szpadlem meskim. Z obserwaciji i wizytacji jakie przeprowadzitem w wielu ogrodach
przydomowych mozna wnioskowag, ze szpadel ogrodowy jest narzedziem, ktéry w naszym kraju jest
na wyposazeniu kazdego siedliska, w ktérym mieszkancy amatorsko uprawiajg ziemie. Przekonatem
sie rowniez, ze ten rodzaj narzedzia jest u nas powszechnie uzywany zaréwno przez mezczyzn jak
i sporadycznie przez kobiety. Kobiety nie lubig pracowa¢ tym narzedziem z uwagi na to, ze jest ono
ciezkie i nieporeczne i wymaga uzycia znacznej sity fizycznej. Ale w niektérych sklepach ogrodniczych
bywaja réwniez sprzedazy szpadle damskie, ktdre sg przeznaczone dla kobiet. Migdzy innymi szpadel
damski jest sprzedawany w centrach ogrodniczych firmy OBI. Na podstawie rozmowy przeprowa-
dzonej ze sprzedawca w jednym z takich centréw dowiedziatem sig, ze szpadel damski nie jest
przedmiotem specjalnego zainteresowania ze strony kobiet i stabo sie sprzedaje. Sprobowatem do-
cieka¢ dlaczego kobiety nie wykazuja zainteresowania tym narzedziem mimo, ze w wigkszosci to one
gtéwnie zajmuja sig¢ praca w ogrodzie. Na pierwszy rzut oka wymienione wyzej narzedzie jest podobne
do specjalistycznego meskiego szpadla drenarskiego, ktory byt eksponowany obok. Dlatego kazdy
kto oglada te narzedzia aby je kupi¢ moze nie dostrzec, ze obok jest szpadel damski. Po blizszym
ogladzie szpadli damskich mozna stwierdzi¢, ze swym wygladem, ciezarem i rozmiarami styliska nie
réznia sie zbyt od innych meskich szpadli. Mozna rowniez dostrzec, ze sg one niskiej jakosci czego
potwierdzeniem jest réwniez ich cena. Metalowe ostrza tych narzedzi sg wykonane z dosy¢ migkkiej
blachy stalowej, ktéra byta walcowana na zimno. Stal walcowana na zimno nie ulega tak szybkiej
korozji jak walcowana na gorgco i to jest ich zaleta. Druga zaleta jest to, ze trzonki czyli styliska byty
wykonane z twardego i elastycznego drewna bukowego a nie kruchego brzozowego. Uzycie drewna
bukowego zapobiega ich ztamaniu. Ostrza tych szpadli byty luzno osadzone na stylisku i byty do
nich przymocowane tylko wkretem a nie nitem stalowym recznie zaklepywanym. Prawdopodobnie
styliska, na ktérych osadzono ostrza byty pierwotnie wykonane z mokrego drewna. Po przetrzymaniu
ich w ogrzewanym sklepie drewno wyschto i styliska zmniejszyty swoje srednice co spowodowato luz
w osadzeniu ostrza. Niska jakos$¢ tego narzedzia jest rowniez widoczna w jego cenie. Dlatego mozna
sadzi¢, ze réwniez z tych oczywistych powoddw kobiety nie chcialy sig zainteresowac tym narze-
dziem. Z tego wynika, ze szpadel damski nie jest narzedziem, ktéry jest na wyposazeniu w domowych
ogrodach. Réwniez sama nazwa handlowa ,,Szpadel damski” jako narzedzia przeznaczonego dla
kobiet tez nie zacheca do jego kupna i do uzywania. W semantycznej warstwie rzeczownika ,szpa-
del” jest co$ ciezkiego, co jednoznacznie kojarzy sie z meskim narzedziem. Dodanie do tej nazwy



przyrostka damski niewiele zmienia. Zestawienie tych dwéch wyrazéw powoduije to, ze wiele kobiet
moze traktowac to narzedzie jako przydatne dla takich pan, ktére w potocznym jezyku sg nazywa-
ne babo - chtopem. Przepraszam osoby, ktére takim sformutowaniem moga poczu¢ sie osobiscie
dotkniete ale w tej nazwie nie ma ni¢ obrazliwego. Przeciez jest wiele pan, ktére trenuja kulturysty-
ke, boks, pitke nozng czy podnoszenie ciezaréw. Takie panie sg z checig zatrudniane w policji, w
stuzbach ochroniarskich, strazy pozarnej itp. Mozna wnioskowacg, ze ich wrodzone predyspozycje
do doskonalenia swojej sprawnosci fizycznej moga je zachecac¢ do pracy meskimi narzedziami. Dla
takich pan praca meskim szpadlem moze by¢ traktowana jako ambicjonalne wyzwanie i jako wyraz
réwnouprawnienia obu ptci. Ale przeciez wigkszo$¢ pan nie uprawia tego rodzajéw sportéw i raczej
preferujg takie zawody, ktére nie wymagaja od nich wysitku fizycznego.

Jednak najistotniejsza przyczyna braku zainteresowania tym narzedziem jest to, ze kobiety odczu-
wajg wewnetrzny opdr przed uzywaniem jakiegokolwiek szpadla bo sama natura nie przystosowata ich
do jego uzywania. Jednak co ma zrobi¢ kobieta, kiedy musi sama skopaé¢ kawatek ziemi w ogrodku
a w szopie z narzedziami jest tylko ciezki meski szpadel. Przeciez nie zawsze mozna liczy¢ na meska
pomoc. W takim przypadku uzycie meskiego szpadla ogrodowego jest dla kobiety prawdziwg udreka.

Co mozna zrobi¢ aby to proste narzedzie ogrodowe, ktére wywotuje u kobiet takie negatywne
skojarzenia mogtoby by¢ przez nie zaakceptowane i uzywane, kiedy beda miaty na to ochote. W
przestrzeni wirtualnej mozemy sie spotkac z niezwykle popularng ideg, ktéra w jezyku angielskim nosi
nazwe Do It Yourself (w skrocie DIY) co w ttumaczeniu na polski oznacza zrob to sam. Idea ta jest
niezwykle popularna w krajach angielskojezycznych. Miedzy innymi pomyst zbudowania komputera
osobistego przez S. Wozniaka i S Jobs’a jest owocem tej ideil. Nawigzujg do tej idei mozna prébo-
wac cos robi¢ aby wolny czas, ktorym mozemy dysponowaé zamieni¢ w twércze dziatanie?. Dlatego
jezeli czego$ nie ma w sprzedazy lub jaki$ produkt ci nie odpowiada lub jest zbyt drogi mozesz
prébowac go sam zrobi¢. W zwigzku z tym, ze na rynku brak jest dobrej jakosci szpadla dla kobiet
oraz to, ze praca nim nie sg one zainteresowane proponuje nastepujace rozwigzanie. Z dostepnych
na rynku materiatbw mozna zrobi¢ takie narzedzie, ktére bedzie odpowiednie dla kobiet. Stwierdzam
to z petng odpowiedzialnoscig poniewaz sam wykonatem juz kilkanascie takich narzedzi i wszystkie
obdarowane nim Panie pracuja nimi z ochotg i sg bardzo zadowolone. Narzedzie, ktére skonstruowa-
tem nazwatem ,szpadelkiem damskim”. Nie jest to wielkie przedsiewziecie dizajnerskie ale twércze
dziatanie zgodne z opisana wyzej ideg - zrob to sam. Przypuszczam, ze nazwa szpadelek jako zdrob-
niata nazwa pochodzgca od dla szpadla jest dla kobiet bardziej mita i przekonywujgca niz ponuro
brzmigcy szpadel. Nazwy szpadelek nie wymyslitem sam lecz zapozyczytem jg od nazwy handlowej
topatki®, ktéra mozna kupi¢ w sklepie zeglarskim mieszczacym sie przy ulicy Ludwika Warynskiego*
w Warszawie. Zaletg tej topatki jest to, ze jest to rodzaj saperki, ktdrej ostrze jest mate, lekkie i jest
zrobione z bardzo dobrej hartowanej stali. Poniewaz jest to stal hartowana cena tej fopatki wynosi
40zt. kopatka jak kazda saperka posiada zbyt krotki trzonek aby méc nig pracowac tak jak szpadlem.
Dlatego trzeba zdemontowaé trzonek i zamiast niego kupi¢ w sklepie ogrodniczym standardowe
stylisko do szpadla. Demontaz trzonka polega na spitowaniu pilnikiem rozklepanej gtoéwki stalowego
nitu o $rednicy 5mm, ktérym ostrze saperki jest przymocowane do trzonka nastepnie wybi¢ go z
otworu wybijakiem lub tepym gwozdziem. Trzonek saperki jest wykonany z jesionu i moze by¢ bardzo
przydatny do osadzenia innych narzedzi ogrodniczych takich jak pazurki, motyczki do pielenia czy
widetki do wybierania perzu. Dlatego nie nalezy sie go pozbywac¢. Nowe stylisko powinno by¢ wy-
konane z drewna bukowego, jesionowego lub olchowego. Styliska wykonane z drewna brzozowego
lub debowego nie nadajg sie do obsadzania narzedzi ogrodowych poniewaz fatwo sie tamig. Cena

1. O poczatkach budowania komputeréw osobistych zgodnie z ideg ,,zréb to sam” wspomina Walter Isaackson, autor ksigzki
biograficznej o Steve Jobs’e. Walter Isaacson. Steve Jobs. Wydawnictwo. Insignis, Warszawa 2011 s. 40 -42, 94 -106.

2. Obszerniej na ten temat - Janusz Skalski: Rzezba we wspétczesnym ogrodzie przydomowym (w:) Wzornictwo ogrodowe 2011,
red. J. Rylke. Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka Krajobrazu. Warszawa 2011s. 57 - 64.

3. Petna nazwa handlowa tego narzedzia to - Szpadelek 394S. Producentem jest Fiskars Brands Polska sp. z 0.0. Wtynkéwko
1A, 76 201 Stupsk.

4. Sklep Zeglarz w Warszawie na ul. Ludwika Warynskiego 3.
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odpowiedniego styliska waha sie w granicach od 10 do 16zt, poniewaz moga one by¢ dwojakiego
rodzaju: z uchwytem lub bez. Styliska bez uchwytu sg tansze natomiast te, ktére posiadaja uchwyt
sg drozsze. Uchwyty w styliskach moga by¢ drewniane, metalowe lub z tworzywa sztucznego. Z
wiasnej praktyki moge stwierdzi¢, ze uchwyty wytwarzane z tworzyw sztucznych marnej jakosci nie
nadajg sie do uzytku poniewaz bardzo szybko pekajg w miejscu osadzenia z drewnem. Najpewniejsze
sg styliska z uchwytem drewnianym w ksztatcie litery ,,T” lub metalowe z ttoczonej blachy stalowej i
raczki wykonanej z drewna. Zakupione stylisko do szpadla trzeba odpowiednio dopasowaé strugiem
lub pilnikiem do drewna aby ciasno wchodzito w rurkowaty uchwyt ostrza saperki. Zdemontowany
trzonek do saperki jest wzorcem jak nalezy to zrobi¢. Osadzenie styliska w ostrzu polega na jego
wiozeniu w uchwyt i kilkakrotnym uderzeniu z géry twardym kawatkiem drewna. Ale nalezy to robi¢
ostroznie aby nie uszkodzi¢ uchwytu. Styliska bez uchwytu lub z uchwytem drewnianym osadzamy w
taki sposob. Nalezy odwréci¢ szpadelek do géry nogami i tym koricem gdzie jest uchwyt uderza¢ w
sztorcowy przekroj jakiegos pienka. Aby nie uszkodzi¢ koncowki szpadelka, pieniek nalezy przykry¢
szmatka. Uszkodzony w czasie nabijania ostrza uchwyt bedzie nas potem uwierat w reke, dlatego
trzeba to zrobi¢ z wyczuciem. Poniewaz ostrze saperki jest wykonane ze stali hartowanej to jego
rurkowaty uchwyt jest réwniez sprezysty i bedzie sie w miare osadzania w nim styliska sam dopaso-
wywat do jego $rednicy. Sprezystos¢ rurkowatego uchwytu zapobiega powstawaniu luzu pomiedzy
ostrzem a styliskiem. W przypadku styliska ktére ma metalowy uchwyt nalezy przed osadzenie go
zdemontowac. Kiedy drewniany trzonek osadzimy w ostrzu to dopiero wtedy mozemy ponownie
przymocowac metalowy uchwyt. Uderzanie twardym kawatkiem drewna w koncowke styliska z
metalowym uchwytem moze tatwo spowodowac jego zniszczenie. Na samym korcu nalezy przez
istniejgce dwa otwory w rurkowatym uchwycie ostrza przewierci¢ na wylot otwér w drewnie. Aby
dobrze trafi¢ w otwor z drugiej strony nalezy z obu stron nawiercic tylko do potowy srednicy styliska
a dopiero na koncu przewierci¢ na wylot. W tak wykonany otwér nalezy wtozy¢ nit stalowy, odpo-
wiednio go przycia¢ i recznie rozklepac. Nitéw stalowych do recznego rozklepywania nie mozna juz
kupi¢ w sklepach detalicznych. Taki nit mozna wykona¢ ze zwyktego gwozdzia budowlanego dtugosci
140mm i $rednicy 5mm. Gwézdz nalezy obcig¢ do takiej dtugosci aby po wtozeniu w otwér wystawat
z rurkowatego uchwytu okoto 2 - 3mm. Zanitowanie polega na tym, ze drugi koniec nitu opieramy
na imadle, obuchu siekiery lub kowadle a wystajgca koncéwke rozklepujemy mtotkiem, wykonujac
uderzenia w taki sposéb jak bysmy formowali kulke. Nit stalowy recznie rozklepany jest gwarancja,
ze stylisko bedzie trwale potgczone z ostrzem szpadelka.

W przypadku, kiedy stylisko nie jest polakierowane to nalezy je dodatkowo zabezpieczy¢ przed
brudzeniem. W tym celu catg powierzchnie drewna nalezy najpierw oszlifowa¢ drobnym papierem
Sciernym a potem zwilzy¢ woda. Czynnos¢ te nalezy powtorzy€ trzykrotnie. Przemienne zwilzanie
i szlifowania stabilizuje powierzchnie styliska przed nadmiernym pecznieniem wtokien drewna w
przypadku kiedy szpadelek zostawimy na deszczu i trzonek zmoknie. Rezygnacja z tego zabiegu
bedzie skutkowata tym, ze po kazdym zmoczeniu powierzchnia styliska bedzie si¢ stawata szorstka
i przez to nieprzyjemna w dotyku. Na koniec cata powierzchnie styliska nalezy nasgczy¢ pokostem
lub olejem Inianym za pomoca miekkiej szmatki. Oszlifowane powierzchnie drewniane nasgczone
olejem Inianym maja przyjemny zapach i sg mite w dotyku. To wszystko moze mie¢ istotne zna-
czenie dla kobiet pracujgcych w ogrodzie, ktére lubig utrzymywaé swoje narzedzia w czystosci i
porzadku. Wykonany w ten sposéb szpadelek damski wazy tylko 1,05kg co powoduje, ze jest lekki
w uzyciu. Koszt materiatow potrzebnych do jego wykonani to okoto 55zt. Jest to cena, wyzsza niz
standardowego szpadla damskiego ale jego jakos¢ jest bezkonkurencyjna. Hartowana stal sprawia,
ze ostrze jest twarde i ostre co pozwala kazdej kobiecie bez wysitku spulchnia¢ grzadki, przesadzaé
rosliny, kopa¢ w zadarnionej ziemi i odcina¢ drobne korzenie. Ale najistotniejsze jest to, ze kobieta
moze pracowac sama bez wysitku i nie musi korzysta¢ z pomocy mezczyzny. Damski szpadelek to
narzedzie potwierdzajgce fakt rownouprawnienia kobiet i uwolnienia sie od meskiej dominaciji, ktéra
jest odczuwana na kazdym kroku.
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Ewa Podhajska

Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu

Przestrzen kobieca, przestrzen meska - czyli pte¢ przestrzeni
w czasach kryzysu pici.

W doswiadczeniu sztuki chodzi o to, ze dzieki dzietu uczymy sie pewnego specyficznego sposobu
przebywania.
Hans-Georh Gadamer!

Wstep.

Ogrdd, jako kreowana struktura przestrzenna, zostaje zestawiony w temacie konferencji z
elementarng struktura mentalng, determinujgca postrzeganie swiata - jaka jest tozsamos¢ pfci.
Sprzezenie tych poje¢, zwtaszcza w Swietle wspétczesnych interpretacji ptci, porusza szereg intere-
sujacych watkoéw. Jednym z nich - by¢ moze podstawowym, jest pytanie o to czy przestrzen ma lub
moze mie¢ pte¢?

Model Universum.

Biegunowe opisania $wiata jest ugruntowana kulturowo. , Tao dato poczatek materialnej jedno-
$ci (Swiata). Jednos¢ (podzielita sie) dajac poczatek dwédm (przeciwstawnym sitom In i Jang). Dwie
sity zrodzity trzecig, a trzecia data poczatek dziesieciu tysigcom istot i rzeczy.” 2 Wyodrebnienie
pierwiastka zenskiego i meskiego z obszaru pierwotnej jedni doczekato sie szeregu interpretacji.
Ich wyrazem sg kosmogramy — starozytne, paranaukowe wyobrazenia rzeczywistosci, obecne w
wielu kulturach. Jednym z najpowszechniej znanych jest znak In-Jang, tzw. Koto T’ai-ki, dostownie
Ostatecznej Rzeczywistosci3, bedgce wyobrazeniem dwdch réznych aspektéw rzeczywistosci, w
ktérym kazda nosi w sobie zalgzek potencjatu przeciwstawnego: czarna potéwka z biatym punktem
to In - sita zenska, biata z czarnym to Jang - sita meska. Tak pojmowano budowe Kosmosu, obej-
mujac tym wyobrazeniem wszystkie aspekty bytu, wraz ze stronami swiata, planetami, elementami,
metalami, kamieniami szlachetnymi i kolorami. Wszelkie zjawiska, formy i zmiany we wszechswiecie
rozpatrywano w aspekcie biegunowosci i tym samym przypisywano pierwiastkowi meskiemu lub
zenskiemu. Dokonywano nastepnie przyporzadkowania tych wartosci do postaci cztowieka, jako
symbolu doskonatego Universum.

A B

Ryc.1. llustracje oparte na Ch;ing-lung K;uo-pu. (A) Wu-chi, pustka. (B) Odrobina ruchu wytaniajgcego sig z bezruchu wu-chi. ©
T;ai-chi. (d) Stworzenie wszystkich rzeczy z wu-chi. Przesuwajac sie z krawedzi kota w kierunku $rodka:2 stworzona jest nicos¢,
4z2,6z4,8z16 - itak dalej az do 10000 miriadéw rzeczy zrédto: Wong E. (2007), Feng Shui przestrzeni, Warszawa Zysk i
S-ka, Poznan, s.49;—

1. [w:] E. Gotogérska — Kucia i R. Grazda, Tekstaz przestrzenny, [w:] Czasopismo Techniczne, wydawnictwo specjalne Politechniki
Krakowskiej Z.10-A/2004 rok 101, Architektura jako sztuka, Krakoéw, s. 57;

2. Tao-te-king, XLII, 1-4 [w:] Drapella-Hermansdorfer A., (1998), Idea jednosci w architekturze, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Wroctawskiej, Wroctaw, s.27;

3. [w:] Drapella-Hermansdorfer A., (1998), Idea jednosci w architekturze, Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw, s.25;
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Przestrzen a pte¢: zenskie i meskie atrybuty przestrzenne.

Lista antynomii zenskich i meskich jest niezwykle dtuga. Tradycyjnie ,,ciemnemu, zimnemu, miek-
kiemu, biernemu, przyjmujacemu In przeciwstawiano jasne, ciepte, twarde, aktywne, tworcze Jang.*
Przy zestawieniu skojarzen zwigzanych z pojeciem zenskosci i meskosci, warto zwrdci¢ uwage na
fakt ich wartosciowania. Jest ono o tyle istotne w tych rozwazaniach, ze przenosi bezposrednio
konotacje pierwiastkow na aspekty przestrzeni. Zywe jest rozrdéznienie na meski, wtasciwy, dobry
- pozytywny, ktoremu odpowiada strona prawa i zenski pierwiastek, rozpoznany, jako niezreczny,
zly — negatywny, lewy. Spolaryzowany obraz kobiecosci i meskosci znajduje dalsze odzwierciedlenie
w doswiadczeniu przestrzeni. Ugruntowane jest wyobrazenie mezczyzny jako sity odsrodkowej, a
kobiety dosrodkowej. Przyporzadkowaniu do domeny kobiecej lub meskiej podlegaja nie tylko strona
prawa i lewa, ale rowniez dét i géra, strona Storica i strona Ksiezyca, wschod i zachdd potnoc i potu-
dnie. Przyporzadkowanie biegunowe znajduje odwzorowanie w graficznej interpretacji doswiadczen
przestrzeni: Dwa podstawowe kierunki we wszechswiecie mozna symbolicznie wyrazi¢ za pomoca
linii poziomej i pionowej; ,odpowiadajg one arystotelesowskim kategoriom lezenia i stania, reprezen-
towanym z kolei przez wode i ogien, przyjmujaca ziemie i obdarowujgce niebo”. Przyporzagdkowanie
atrybutéw do wartosci przestrzennej znajdujemy w klasycznym dziele Yi Fu Tuan. Odczucie pfci prze-
strzeni przenosi sie rowniez na kompleksowo organizowane przestrzenie. Dokona¢ mozna takiego
rozréznienia postugujac sie np. opisem opisu Umberta Eca: ,,Barok stanowi negacje jasnej i statycznej
okreslonosci klasycznej formy renesansu, zaprzeczenie przestrzeni zorganizowanej wokét osi cen-
tralnej i wyznaczonej przez linie symetryczne oraz katy zamkniete, zbiegajgce sie koncentrycznie,
sugerujace widzowi nie ruch lecz trwatos¢ bytu.”s

Opien

O O-0O0-0O00O00

-

Wschid
Drewno
3,8
6 ‘v
eI
poyoez

Srodek Ziemia
5,10

1,6

@)
00000

Ryc.2. Cztery gtéwne kierunki pa-k’ua oraz pie¢ zywiotdw i liczby zwigzane z kazdym kierunkiem.
zrédto: Wong E. (2007), Feng Shui przestrzeni, Warszawa Zysk i S-ka, Poznan, s.48;—

4. Lurker M., (1994) Przestanie symboli, Znak, Krakéw, s.256;
5. Eco U., (2008), Dzieto otwarte, Wydawnictwo W.A.B. Warszawa, s.75;



Wspotczesne tendencje interpretacji pici.

Ta klarowna struktura $wiata oparta na dychotomii zjawisk, wypracowana na przestrzeni kultur,
ulega wspétczesnie weryfikacji. Pojecie ptci - do niedawna podstawowy determinant istnienia jed-
nostki w Swiecie, okreslajacy zaréwno sposob jej bycia, jak i wzajemnie, sposob jej odbioru - ulega
obecnie znacznym modyfikacjom. Pte¢, poddana weryfikacji zaréwno przez dziedzing psychologii,
jak i przez praktyke wspotczesnych spoteczenstw, traci swa arbitralng jednoznacznosé. Jej konota-
cje spoteczne staty sie anachroniczng konwencja, a badania psychologiczne oraz geneza ruchow
feministycznych ujawnita relatywng nature ptci. ,Od lat 70. nie da sie postrzegac¢ ptci, jako prostej
opozycji meskosci i kobiecosci.”® Psychologia wypracowata pojecie gender- ptci kulturowej, akcen-
tujgc odrebnos¢ jej wobec pici biologicznej. Pte¢ kulturowa tworzona jest przez role, zachowania,
aktywnosci, jakie spoteczenstwo uznaje wiasciwe dla kobiet i mezczyzn. Teoria gender wykazu-
je, ze cechy uznawane za biologicznie meskie lub zenskie czesto wynikaja ze stereotypdw i pres;ji
spotecznych. Relatywizm pfci jeszcze dobitniej wykazata w latach 90. Judith Butler, amerykanska
filozofka feministyczna, ktéra catkowicie zdekonstruowata pte¢, tworzac teorie queer. ,Wg niej orien-
tacje seksualne nie istniejg obiektywnie, nie da sie ich $cisle kategoryzowaé i nazywac. Wszelkie
kulturowe wzorce seksualne to tylko konstrukty, ktore teoria queer ma zdekonstruowac.”” Teoria queer
sprowadzita tozsamos$¢ seksualng do indywidualnej kreacji majacej charakter gry. W obszarze rozu-
mienia pfci pojawita sie niemozliwa do tej pory umownosé, a tym samym dowolnos$¢ oraz zmiana.
Wspotczesna psychologia wykazuje w swych badaniach, ze pte¢ to pewien konglomerat, i co zaska-
kujace - oparty na dobrowolnie podejmowanych wyborach, a co wiecej — wyborach nie ostatecznych.
Postmodernistyczny pluralizm oznacza dekonstrukcje zdezaktualizowanych stereotypdw, przynoszac
z soba réwnoczesnie wykluczong do tej pory w pojeciu pfci - funkcje dobrowolnosci - wraz z catym
bagazem problemu wyboru.

Przestrzenie pici — postulat zrownowazenia.
Naprzeciwko meskiego weza stoi Zzenski ptak,
lecz obaj nie pozostajg w sprzecznosci, tylko przyczyniajg sie wspdlnie do powstania $wiat.®

Ryc.3. Jakie typy wzorcoéw przestrzennych moga wspétistnie¢. ze wspoétczesnymi tendencjami spotecznymi
Rys. Ewa Podhajska

6. Dlugotfecka A., (2011) Z niczyjego zebra, [w:] POLITYKA wydanie specjalne, 10/2011 s.97
7. Dlugotfecka A., (2011) Z niczyjego zebra, [w:] POLITYKA wydanie specjalne, 10/2011, s.98
8. Lurker M., (1994) Przestanie symboli, Znak, Krakéw, s.256;
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Interesujgcym zadaniem moze stac sie weryfikacja, w jaki sposdb rozpoznania psychologii oraz
wspotczesne doswiadczenia tozsamosci pici przektadajg sie na jezyk organizowania przestrzeni.
Architektura, jak zauwaza Jeremi T. Krélikowski, jako jeden z najbardziej wyrazistych przejawdw sztuki
powstaje zawsze w okreslonym kontekscie — jest rodzajem komentarza, czy wrecz reakcja - jak chce
Tadeusz Kantor, na otaczajgca rzeczywistos¢.® Rzeczywisto$¢ spoteczno-gospodarcza, ale réwniez
kulturowa. Skonstatowany wspoétczesnie poglad, ze ptec, to trudna do przewidzenia permutacja cech,
ktore poddane rozmaitej kombinacji i gradacji tworza odrebnos¢ kazdej jednostki - redukuje badz
znacznie ostabia determinant ptci biologicznej, fundamentalne do tej pory prawo organizacji Swia-
ta. Powstaje pytanie o znaczenie tych doswiadczen dla kreacji przestrzeni. Pytaniem pozostaje jak
ksztattowac przestrzenie adekwatne do wspétczesnej niejednoznacznosci ptci, jak unikac¢ ,absoluty-
zacji” przestrzeni ptcia, nie narzuca¢ wartosciowania i nie determinowa¢ wyboréw nie tworzac przy
tym miejsc bezdusznych, pozbawionych empatii i tozsamosci.

Umiejetne budowanie seksualnej tozsamosci przestrzeni jest istotnym problemem projektowym
i ma dobrze ugruntowana pozycje w kanonie probleméw dziedziny. Maria Ostrowska zauwaza, ze
»Stymulowanie cechami w ksztattowaniu przestrzeni moze jg wzbogaci¢ w odczuciu spotecznym,
moze réwniez zubozy¢ jej wyraz przestrzenny, a nawet wywotaé sprzeciw spoteczny.”'® Aleksander
wspomina w ,,Jezyku wzorcéw” o niebezpieczenistwie jednostronnosci: ,, Swiat miasta lat siedem-
dziesiagtych ubiegtego wieku podzielony byt wzdtuz linii ptci. Przedmiescia przeznaczono dla kobiet,
miejsca pracy dla mezczyzn. Poniewaz tak naprawde zaden aspekt zycia nie jest ani czysto kobiecy
ani czysto meski, swiat, w ktérym wprowadzono tak dalece posunigta separacje ptci, znieksztatca
rzeczywistos¢, utwierdzajgc i utrwalajgc te wypaczenia.”**

Wydaje sig, ze w Swietle wspodtczesnych doswiadczen psychologicznych nie jest mozliwe w ogdle
kontynuowanie jednoaspektowych rozwigzanh. Zachodzi obawa, ze takie zdeklarowanie jednostronne
przestrzenie, o zdominowanym charakterze nie sg w stanie odpowiedzie¢ we wspotczesnym spote-
czenstwie zadnej z grup uzytkownikéw. Pojecie ptci jako konglomeratu cech, szuka odpowiedzi w
dziataniach przestrzennych. Pytanie o to, jak tworzy¢ przestrzenie ,zréwnowazone” pod wzgledem
ptci, wspotpracujace z uzytkownikiem, ktéry czesto sam nie potrafi do konca okresli¢ swej postawy
pozostaje otwarte. Jest to posrednio pytanie oto, w jaki sposdb dobrze korzysta¢ z wypracowane;j
przez psychologig, ruchy feministyczne i wspofczesne spoteczenstwo wartosci wolnosci. Ponizsze
rozwazania sg przyczynkiem do poszukiwania odpowiedzi na to jakie typy wzorcéw strukturalnych
moga najlepiej wyrazi¢ wspotczesne tendencje spoteczne. Adekwatne wydajg sie w tym wypadku
stowa Alexandra ,nie znamy jeszcze wzorca lub wzorcow, ktore mogtyby rozwigzac te problemy. Nie
da sie zrozumie¢ geometrii, dopoki nie zdamy sobie sprawy z pewnych wzorcéw spotecznych i nie
pozwolimy im w petni wywiera¢ wptywu na srodowisko.”'?

Wg Krélikowskiego ,architektura jest sprawa nie tylko architektéw, lecz réwniez filozofow i
poetéw.”t3

Laboratorium ptci - wzorcowe przestrzenie ptci - czyli gra o ptec.

Wg Norberga-Schulza ,dzieto architektury ma podwdjng nature. Po pierwsze musi da¢ miejsce zy-
ciu, aby mogto mie¢ miejsce. Po drugie przedstawi¢ swiat, jako zbudowany obraz, by zycie zyskato
sens i miare.”**

9. Krolikowski J.T., (2004) Sztuka architektury —architektura sztuki, [w:] Architektura jako sztuka, Czasopismo Techniczne,
wydawnictwo specjalne Politechniki Krakowskiej Z.10-A/2004 rok 101, Krakéw, s.79-82;

10. Ostrowska M., (1991) Cztowiek a rzeczywisto$¢ przestrzenna, Nauka i Zycie, Szczecin, s.87;

11. Alexander, Ch. (2008), Jezyk wzorcéw, GWP, Gdansk, s.150;

12. Alexander, Ch. (2008), Jezyk wzorcéw, GWP, Gdansk, s.151;

13. Krolikowski J.T., (2004) Sztuka architektury —architektura sztuki,

[w:] Architektura jako sztuka, Czasopismo Techniczne, wydawnictwo specjalne Politechniki Krakowskiej Z.10-A/2004 rok 101,
Krakoéw, s.81;

14. Norberg-Schulz, Ch., Architektura jako obraz $wiata, ,Arche” vol.2, 1990; [w:] Krélikowski J.T., (2004) Sztuka architektury



Wspétczesnie zaakceptowany pluralizm postaw, niesie ze sobg problem niejednoznacznosci.
Decyzje, ktorych niegdy$ dokonywano automatycznie, na drodze narzuconych tradycja rél meskich
i kobiecych, sg wspotczesnie kwestig wolnego wyboru. Wtasciwa identyfikacja jest bez ugruntowa-
nych wzorcow czesto dla jednostki trudna lub niemozliwa. W tej sytuacji powstata idea wykreowa-
nia laboratorium ptci - inkubatora pfci indywidualnej - wzorcowej przestrzeni zdolnej reprezentowac
tozsamos¢ jednostki. Laboratorium ma w zamierzeniu charakter otwartego eksperymentu. Celem
tego eksperymentu jest dostarczenie przestrzennej matrycy, dookreslajacej tozsamos¢ jednostki oraz
odstfaniajacej jej preferencje. Celem inkubatora nie jest ugruntowanie tradycyjnych rél kobiecych czy
meskich i wpasowywania jednostki w dyskredytowany status quo, ale raczej mozliwos¢ ,wyprébo-
wania” dziatania r6znych decyzji, ktére nie sg dla jednostki biorgcej udziat w eksperymencie kwestig
oczywista, by¢ moze pozostajg w wielu wypadkach nawet kwestig nieuswiadomiona. Ideg jest, aby
doswiadczenia, ktérych dostarczy taka przestrzen, staty sie podstawa dalszych stusznych, tzn. $wia-
domych i zadowalajgcych jednostke wybordéw.

Prezentowana idea niesie w sobie réwniez mozliwo$¢ wzigcia udziatu w grze, ktérg proponujg
propagatorzy teorii queer. Laboratorium pozwala postuzy¢ sie wypracowanym przez queer’'owcow
jezykiem: zagra¢ o wybodr, o wiasng kreacje, o wtasng pte¢. Poniewaz jednak jest dziataniem labora-
toryjnym, stwarza tym samym mozliwos¢ analizy i wyprébowania wielu watkdéw, bez ryzyka dziatania
w bezposredniej materii zycia.

Mezczyzni sg jak sprezynki, kobiety jak fale's— o metodzie ksztattowania wzorcowych
przestrzenie pici.

Sa takie przestrzenie, w ktdrych przedmioty rosng i takie, w ktdrych maleja. Takie, w ktérych przedmio-
ty stajg sie wyrazniejsze i takie, w ktdrych zamglony obraz zamazuje sie i rozwiewa.®

Powyzej przytoczone hasta sa tytutami rozdziatéw bijacego rekordy popularnosci popularno psy-
chologicznego bestsellera ,,Mezczyzni sg z Marsa, kobiety z Wenus” autorstwa Johna Graya. Konkluzje
rozwazan psychologicznych sg jednak, dla kreatora przestrzeni dopiero punktem startowym. Pytanie
o to jak ksztattowaé przestrzen, zdolng wyrazi¢ wspotczesna tozsamosc pici, jest pytaniem otwartym.
Jest to pytanie nie tylko o produkt finalny, ale przede wszystkim o metode organizacji takiej przestrze-
ni, mogacej stac¢ sig strukturalnym reprezentantem tozsamosci jednostki.

Kodyfikacja przestrzeni i jej odczytanie.

Bazg dla dalszych rozwazan jest rozpoznanie w kreowanych przestrzeniach dzieta architektury
oraz dzieta sztuki.

Postugujac sie spostrzezeniem Romana Ingardena'’ dzieto architektoniczne moze by¢ rozpatry-
wane na trzech ptaszczyznach organizacji:

- na ptaszczyznie materialnej, ktérg mozna opisa¢ sie w kategoriach geometrii i matematyki,
(sktad powietrza, gleby, materiatébw budowlanych, natezenia swiatta i hatasu);

- na ptaszczyznie konkretyzacji, konstruujacej bogactwo doznan zmystowych (przestrzen jasna
lub ciemna, przestrzen kinestetyczna, przestrzeh dotykowa);

- oraz na ptaszczyznie warstwy intencjonalnej, ktéra stanowi przestrzen wyobrazeniowa, sfera
znaczen wartosci, przezyc¢, nastrojow.

—architektura sztuki, [w:] Architektura jako sztuka, Czasopismo Techniczne, wydawnictwo specjalne Politechniki Krakowskiej
Z.10-A/2004 rok 101, Krakow, s.79-82;

15. Gray J. (2008), Mezczyzni sg z Marsa, kobiety z Wenus, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan;

16. Nowicki S. (1985) [w:] Ostrowska M., (1991) Czlowiek a rzeczywisto$é przestrzenna, Nauka i Zycie, Szczecin, s.30;

17. Roman Ingarden (1966) O dziele architektury,

[w:] Studia z estetyki, t. Il, Warszawa 1966, s.119-168

[w:] Krélikowski J.T., (2004) Sztuka architektury —architektura sztuki, [w:] Architektura jako sztuka, Czasopismo Techniczne,
wydawnictwo specjalne Politechniki Krakowskiej Z.10-A/2004 rok 101, Krakéw, s.79-82;
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Instynktowng metoda kreowania wzorcowych przestrzeni ptci jest kumulacja wartosci tradycyjnie
kojarzonych z zehskoscig lub meskoscig. Skojarzenia takie, pomimo wspotczesnej rewizji przekonan
- sg nadal zywotne i mocno osadzone w pamieci i odczuciu, tak zbiorowym spoteczenstwa, jak i
indywidualnym jednostek. Istnieje duza szansa kreacji obszaréw zabarwionych wyrazistg tozsamoscia
ptci w oparciu o jedynie nagromadzenie rekwizytow — symboli pfci. Metoda kumulacji wartosci wydaje
sie by¢ jednak niewystarczajgca. Efektem kumulaciji jest dzieto o charakterze dogmatycznym, ktéra w
dobie wspoétczesnej rewizji poje¢ ma znacznie ograniczony zakres reprezentacji oraz w wielu wypad-
kach traci swa aktualnosc¢. Zatozonym zachowaniem wzgledem takiej przestrzeni jest jej percepcja
bierna, Kumulacja wartosci, bez podania klucza ich interpretacji prowadzi, wg interpretacji Umberta
Eco do sytuacji stownika: ,,Stownik daje nam do dyspozycji tysigce stéw, z ktérych mozemy uktadac
poematy, ale i spisy towaréw spozywczych. Jest on bardzo ,,otwarty”, gdyz pozwala nam pozornie
operowac swojg zawartoscia. Nie jest jednak zadnym dzietem. W istocie bowiem otwarcie i dynamizm
dzieta polegaja na tym, ze poddaje sie ono procesowi roznych integracji, wtaczajac sie w ten proces
wraz z catg zywotnoscia strukturalng, ktérg zachowuje we wszystkich réznorodnych formach.”'® Idac
tropem rozwazan Umberta Eco dopiero podanie klucza — w tym wypadku odczytania i interpretacji -
jest podstawa jego tworczej dalszej integracji. Jej kolejne integracje przewartosciowuja odbior takiej
przestrzeni: z przestrzeni statycznej staje sie ona podatng na interpretacje przestrzenig aktywna..

Wg Ingardena dzieto architektury istnieje réwniez w warstwie intencjonalnej. Poziom ten stwarza
miejsce dla interpretacji zywej. Jest wdrozeniem w obszar architektury zaangazowania emocjonal-
nego, istotnego zaréwno dla twércy, jak i wzajemnie — odbiorcy. Jak pisze dalej Ingarden ,,sztuka
architektury polega na tym, aby wszystkie te warstwy scali¢, stworzy¢ catos¢ nasycong znaczeniem
i wartosciami.”**.

Sprawag zasadniczg wydaje sig rowniez krok nastepny: kwestia odczytania przekazu.

W takim ujeciu nagromadzenie wartosci w przestrzeni — jest préba kodyfikacji przestrzeni.
Czynnos¢ ta zaktada z gory koniecznosé jej rozkodowania - odczytania. Mozliwo$¢ odczytania war-
tosci, zakodowanych przez projektanta, wprowadza w metode organizaciji takiej przestrzeni, aktywna
osobe interpretatora - a wiec uzytkownika przestrzeni.

Metoda organizacji przestrzeni w takim ujeciu przebiega nastepujaco:

Metoda ta dokonuje wprowadzenia odbiorcy eksperymentu w akt kreacji przestrzeni, akceptujac
tym samym element nieprzewidywalnosci i wielorakiej interpretacii, bedgcej wynikiem subiektywnego
doswiadczenia jednostki.

strefa PROJEKTANTA strefa UZYTKOWNIKA
KODYFIKACJA PRZESTRZENI ODCZYTANIE
AUMULACIA WARTOSC! INTERPRETACIA SUBIERT YW A,
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Doswiadczenie przestrzeni

»Na poémocnej Scianie salunu, obok wielkiego krucyfiksu, ktérego ojciec dotykat kazdego ranka,
znajdowata sie kapliczka poswiecona Billy’emu Kidowi, oswietlona dos¢ kiepsko przez pojedyncza
zaréwke i ztozona gtéwnie z portretu przedstawiajgcego stawnego korsarza prerii; portret byt otoczony
przez skory grzechotnikow, zakurzone ostrygi oraz starodawny colt kalibru 0,45. Na $cianie zachod-
niej ojciec powiesit indianski koc z konskiego wtosia, portret wtasciwego Tecumseha oraz jego brata,
proroka Szauliséw, Tenskwautawy”.?°

Nie ta przedziwna instalacja sama w sobie jest jednak, jak sie okazuje, sednem salonu -pomimo
tego, ze to ona tworzy jego jasng do okreslenia, meska tozsamosé. Wystroj jest jedynie srodkiem
dla uzyskania zamierzonego celu. ,Gdy Gracie naciskata, by przerobi¢ salun na cos, co bardziej
przypominatoby normalny pokdj dzienny, w ktérym ,normalni” ludzie czuliby potrzebe prowadzenia
“normalnych” rozméw wszyscy spojrzeliSmy na ojca i zobaczylismy, ze zgniétt w dioni szklaneczke
whiskey.

- W tym domu to ostatnie miejsce, gdzie moge sobie usig$¢ z nogami do géry- powiedziat ojciec,
podczas gdy rzeka krwi z jego dfoni saczyta sie na ziemniaki” 2!

Tymi stowami ojciec bohatera powiesci dotyka sedna problemu. Domowa instalacja nie byta
jedynie dekoracja bierna. Na drodze eksponowania meskiej tozsamosci stymulowata okreslone za-
chowania. Nagromadzenie jakosci - czyli kodyfikacja przestrzeni, jest z zatozenia dziataniem ukie-
runkowanym, majgcym za zadanie wzmacnianie okreslonych postaw oraz w efekcie, stymulowanie
okreslonych reakcji. Wg Marii Ostrowskiej zasadnicza struktura przestrzeni opiera si¢ nie na po-
szczegoblnych elementach przestrzeni, ale na wzorcu: BODZIEC - REAKCJA.?? Proces ten powinien
zachodzi¢ jednakowo w obu kierunkach - nazywany reaktywnoscia przestrzeni okresla jej zdolnos¢ do
wywotywania pewnych zachowan i jest najwazniejszym wyréznikiem oceny przestrzeni oraz stanowi
najistotniejsza metode jej opisania.

Warto przypomnie¢, ze rozpoznane sg dwa rodzaje zaleznosci przestrzeni i uzytkownika.

Istotnym jest zardwno pytanie o jako$¢ przestrzenie ale réwniez o doznanie w przestrzeni czyli
o to jak cztowiek dziata w przestrzeni oraz o to jak na cztowieka dana przestrzen oddziatuje. Zestaw
tych pytan zakresla obszar reaktywnosci przestrzeni i pozwala skonkretyzowa¢ oczekiwania wzgle-
dem przestrzeni. Pytania te, jak okresla Maria Ostrowska sg wejsciem w empirie, uwalniajg od pytan
teoretycznych w rodzaju: jaki jest cztowiek, zajmujgc sie opisaniem dziatania cztowieka - odpowia-
dajgc na pytanie co wybiera cztowiek. W rozpatrywanym przypadku pytania te mozna bezposrednio
zmodyfikowa¢ pod katem badanego problemu Rozwazania te wprowadzajg w obszar kreacji prze-
strzeni — konieczno$¢ jej doswiadczenia, jako elementarnego czynnika organizacji jej struktury.

strefa PROJEKTANTA strefa UZYTKOWNIKA
I —— B B e
KODYFIKAGIA PRZESTRZERN ODCEYTANE
AKUMULACA WARTOSC INTERFRETACIA SUBIERTYWMNA
DOSWIADCZENE SUBEKTYWNE
DOSWIADCZENIE
KREACIA MIEJSCA - KREACJA MEJSCA

20. Larsen R. (2009) $wiat wedtug T.S.Spiveta, Wydawnictwo Dolno$laskie, PUBLICAT, oddziat w Poznaniu, Poznan, s.23;
21. Larsen R. (2009) swiat wedtug T.S.Spiveta, Wydawnictwo Dolnoslgskie, PUBLICAT, oddziat w Poznaniu, Poznan, s.23;

22. Ostrowska M., (1991) Czlowiek a rzeczywisto$é przestrzenna, Nauka i Zycie, Szczecin, s.43;
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Przestrzen, jako gra — interaktywna koncepcja wzorcowych przestrzeni pici.

Wystepowanie zjawiska gry w procesach kulturowych jest kwestig oczywista - wg antropologow
kultury jest to pojecie nierozerwalnie zwigzane z cywilizacjg. John Huizinga okreslit gre kotem nape-
dowym cywilizacji, doszukujac sie w niej jednego z najwazniejszych czynnikéw kulturotwoérczych.
»,@ra, to dobrowolna aktywnos¢, ktérg $wiadomie oddzielamy od ,,zwyczajnego” $wiata, jako mniej
powazng, a jednoczes$nie absorbujgcag gracza w sposdb intensywny i catkowity”.?® Zaangazowanie
procesu gry w formowanie struktury przestrzennej oddajace;j istote ptci wydaje sie ze wszech miar
uzasadnione. Pojecie gry w obszar niniejszych rozwazan wprowadza z jednej strony wspotczesne
doswiadczenie ptci, z drugiej pojecie to jest obecne w teorii architektury. Znane jest okreslenie archi-
tektury, jako gry form w przestrzeni. Ostrowska zauwaza, ze: ,Istotg przestrzeni, jej sktadnikéw ozy-
wionych i nieozywionych jest pewna gra”?* Nagromadzenie wartosci sktadowych to pierwszy etap tej
gry- budowanie, uzywajac nomenklatury specjalistycznej przestrzeni wstepnej - sytuacji wejsciowej,
Pomiedzy wartosciami rzeczywistosci przestrzennej oraz jej uzytkownikiem inicjuje sie gra — interak-
tywny proces kreacji pierwiastka ptci, zawierajacy w sobie element niespodzianki, niedookreslenia,
interpretacji oraz inwencji. Teoria queer, zaktadajgc dobrowolny i dowolny (prawie) wybér elementéw
budowania osobowosci, widzi w kreacji tej metode gry jednostki ze spoteczenstwem. — gry o siebie,
0 swoje miejsce w spoteczenstwie. 0 swoja jak najbardziej satysfakcjonujaca postac. Teorie queer,
zaktada relatywizm tozsamosci seksualnej, odczytujac w niej rodzaj indywidualnej kreacji, podlega-
jacej zmianom. Proponujac proces oparty na dobrowolnos$ci, wyborze oraz umownosci, rozwazania
wprowadzane sg w domene gry. Proces ten, w Swietle wspotczesnych rozwazan o relatywnym do-
Swiadczeniu pfci, zdolny jest- sam bedac relatywnym, opisac jej istote w sposéb najdoskonalszy.

Dzieto otwarte, jako metoda organizacji skondensowanych przestrzeni pici.

Gra, wprowadzajgc w obszar kreacji przestrzeni ptci pojecie zmiany i wolnego wyboru, wdraza
w rozwazang strukture istote dzieta otwartego. Pojecie dzieta otwartego, wywodzi sie z rozpoznania,
ze ,dzieto sztuki jest czyms, czego kazdy, tgcznie z jego tworcg, moze ,uzy¢” zgodnie z wtasnym
przekonaniem i potrzeba.”? Idea ta wprowadza mozliwo$¢ subiektywnego doswiadczenia w obszar
zamierzonej kreacji.

Autor powszechnie znanej analizy dzieta otwartego, Umberto Eco zauwaza, ze kreacja dzieta
otwartego otwiera zaréwno przed projektantem jak i odbiorcg nieograniczone mozliwosci. Idea dzieta
otwartego zaktada mozliwos¢ indywidualnych interwenciji, ktére pozostawiaja dzieto ,,w stanie per-
manentnej artykulacji, otwarte i wrazliwe na kazdy rodzaj indywidualnej interpretacji.”?® Tym samym
jest to odejscie od jednoznacznej postaci dzieta skonczonego, ku koncepciji inicjowania proceséw,

Poddajac analizie wspotczesne dzieta muzyki instrumentalnej Eco zauwaza, ze inicjatywie wy-
konawcy pozostawia sie szerokie pole swobody i interpretacji utworéw: ,, pozwala sig interpretowac
wskazowki kompozytora, zgodnie z wtasng wrazliwoscig, ponadto ma on prawo, a nawet powinien
oddziatywac¢ na forme dzieta, okreslajac w akcie twoérczej improwizacji warto$é nut czy nastepstwo
dzwiekow”.. 27 Metoda ta pozwalajgca nie tylko na swobode interpretaciji, ale wymaga rowniez twor-
czej inwencji. Angazujac odbiorce - przewiduje go, nie jako widza, ale wspottwérce, angazuje jego
jeszcze nie zaistniate dziatania — przygotowujac jedynie ramy tego wydarzenia.

Przestrzenny odpowiednik muzycznego dzieta otwartego stwarza szanse aktywnosci zaréwno
projektanta, jak i odbiorcy przestrzeni. Efekt ich wspotpracy jest z zatozenia wykraczajacy poza zwykta
sume czynnikéw sktadowych, niosac w sobie element nieprzewidywalny - tym bardziej cenny, dla
kazdej ze stron.

Bezposrednio z ideg dzieta otwartego mozna w obszar rozwazan projektowych wprowadzi¢ ko-
lejne zalecenie postepowania. Eco dokonujgc analizy dzieta otwartego wskazuje na niezwykle istotny

23 Huizinga J.,[w:] Tkaczyk P. (2012), Grywalizacja, Helion, Gliwice, s.14

24. Ostrowska M., (1991) Czlowiek a rzeczywisto$¢ przestrzenna, Nauka i Zycie, Szczecin, s.45;
25. Eco U., (2008), Dzieto otwarte, Wydawnictwo W.A.B. Warszawa, s.79;

26. Eco U., (2008), Dzieto otwarte, Wydawnictwo W.A.B. Warszawa, s.95;

27. Eco U., (2008), Dzieto otwarte, Wydawnictwo W.A.B. Warszawa, s.67;



aspekt sugestii. Istotg ze strony projektanta dokonanie nie wyboru - ale stworzenie sugestii, pozwala-
jacej na dowolng interpretacije i wybor. 28 Postulat sugestii wydaje sie by¢ doskonatym uzupetnieniem
metody dzieta otwartego i interaktywnego.

Przestrzen pici, jako narzedzie indywiduuacji osobowosci.

Powyzsze rozwazania doprowadzity do sformutowania wytycznych dla kreacji eksperymentalnego
laboratorium ptci — rozumianego, jako wzorcowa przestrzen pfci. Istotg tego doswiadczenia jest préba
artykulacji przestrzeni zdolnej reprezentowac¢ wspotczesna pluralistyczna idee pfci. Na drodze anali-
zy zostata wyklarowana metoda organizacji takiej przestrzeni, ktérej zasadniczy schemat przyjmuje
nastepujaca postac:

BODZIEC

REAKCJA

strefa PROJEKTANTA strefa UZYTKOWNIKA
| - [ - [ - ]

KODYFIRACIA PRZESTRZ RN ODCZYTAME
AUMULACIA WARTOSO) INTERPRETAG.A SUBEKTYWINA,
SUCESTIA DOSWIADCZEMNE SUBIEKTYWNE
-
DZIEL O AKTYWINE OFIEL O OTWARTE DZIELO AKTYWNE
KREACIA KREACJA
PRZESTRZEN JAKO GRA

INTERAKTYWINA KOMCERCIA WAORCOWYCH PRAESTRZEN FLCI

Wyodrebniono kilka postulatdéw kreaciji takiej przestrzeni - laboratorium: Zasadniczym jest prze-
suniecie akcentu z tradycyjnie organizowanej przestrzeni, zaktadajacej tylko percepcje bierng widza,
na formute przestrzeni aktywnej. Laboratorium powinno by¢ obszarem czynnej kreacji, nie tylko pro-
jektanta, ale winno przewidywac aktywne uczestnictwo widza, a przede wszystkim stwarza¢ mozli-
wos¢ uczestnictwa inwencyjnego. Przestrzen powinna mie¢ formute otwarta, zdolng obja¢ struktura
subiektywne interpretacje uczestnika. Przestrzen winna mie¢ charakter interaktywny, podatny na
decyzje, i odpowiednio reaktywny w stosunku do nich. Jej zadaniem nie jest dostarczenie ustalonych
z gory wartosci, a raczej stworzenie mozliwosci wyboru. Istotg takiej przestrzeni jest zaangazowanie
sugestii i subiektywizmu, jako materii projektowe;.

Ksztaftowanie przestrzennych matryc ptci jest gtosem projektantki w toczacej sie aktualnie dys-
kusiji o istocie ptci - jest rodzajem wypowiedzi poprzez dzieto strukturalne.

W psychologii pojawia sie pojecie androgynicznosci pfci, jako docelowego efekt procesu indy-
widuuaciji ptci we wspotczesnym spoteczenstwie. Nie podejmujac dyskusji czy jest to rzeczywiscie
jedyny logiczny finisz tego spotecznego procesu, warte zauwazenia jest, ze efekt taki nie jest zdoby-
czg wspotczesnosci. W alchemii ostatecznym celem adepta byto uzyskanie perfectio — androgynicz-
nej figury rebisowej. Analizujgc graficzne dokumenty tych dazen trudno nie zauwazyé¢, ze elementy
sktadowe tego eksperymentu miaty, przed osiagnieciem doskonatej postaci ostatecznej, wyraziscie
okreslong tozsamos¢. Jest to by¢ moze wazna uwaga w procesie indywiduuaciji jednostki toczacej
sie we wspotczesnym spoteczenstwie w drodze do ostatecznej, androgynicznej doskonatosci.

28. ,Nazwac¢ przedmiot, to znaczy zniweczy¢ trzy czwarte satysfakcji, jaka daje poemat; sktada sie na nig rozkosz stopniowego
odgadywania: zasugerowaé cos... Oto marzenie.”
Mallarmé S. [w:] Eco U., (2008), Dzieto otwarte, Wydawnictwo W.A.B. Warszawa, s.77;
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Ryc.4. Zaslubiny chemiczne;
[w:] Lurker M., (1994) Przestanie symboli, Znak, Krakéw, s. 268;

W kreowanym laboratorium pfci czajg sie pewne analogie z teatralng inscenizacjg. By¢ moze
istotg tego zamierzenia jest stworzenie wtasnie przestrzennego teatru ptci. Jak pisze Robert Caillois
teatr to forma zabawy — udawania, czyli mimesis. Jak wiadomo jednak kazdy rodzaj mimesis - ma
moc odstaniania - moc maski, ktéra zastaniajgc - obnaza istote problemu. Zadaniem laboratorium jest
bowiem odstoniecie istoty rzeczy: w tylu postaciach, ilu uczestnikoéw zechce przejsé przez labirynty
laboratorium.
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dr Malgorzata Szafrarnska
Zamek Krolewski w Warszawie

Krdlewskie ogrodniczki w Polsce w XVI i XVII wiek

Queens as gardeners in Poland at sixteenth and seventeenth centuries

The paper presents the women of the royal family as makers of gardens and plants propagators.
Queen Bona (Sforza, 1494-1557) introduced some forms of the Renaissance garden and some italian
plants into our country. Her daughter - Queen Anna (Jagellonka, 1523-1596) created a vast garden
by the Royal Castle in Warsaw. Princess Anna (Waza, 1568-1625) — the sister of the king, practised
beside the art of the gardens the botany and fitotherapy. The most important herbal in Poland of
16-17-th centuries was published through her monay. Queen Cecylia Renata (Habsburg, 1611-1644)
transfered to Warsaw court the great horticultural tradition of Toscany and founded two important
botanical collections.

Wszystko zaczeto sie w raju. To kobieta wyciagneta reke po jabtko. To kobieta okazata sie siostra
drzewa i trawy, ciekawg eksperymentatorka, ta, ktéra ufa przyrodzie. Tg, ktéra Smiato buszujgc w jej
gaszczu, wie, ze znajdzie tam pozywienie, lek, afrodyzjak albo srodek transowy. A kiedy mezczyzna
odkryt mito$¢ erotyczng, poréwnat ciato kobiety do ogrodu. Ta metafora przewija sie przez starozytng
poezje Europy i Azji, Swiadczac o gtebokim zwigzku kobiety ze Swiatem roslin. Roslin wyselekcjono-
wanych, szczegolnych, skomponowanych, poddawanych specjalnym zabiegom. Roslin ogrodowych.

Londynski ksiegarz, ktory w 1617 roku wydat podrecznik o uprawie ogrodéw Williama Lawsona,
zrobit swietny interes. Ksigzka okazata sie bestsellerem i w ciggu XVII stulecia doczekata si¢ az
dziesieciu wydan. Zatytutowana The Country House-Wifes Garden, byta pierwszym poradnikiem
ogrodnictwa dla kobiet (Taboroff 1983). Jej wydanie i jej popularno$¢ swiadczag o utrwalonej spotecznie
przynaleznosci ogrodu do tzw. gospodarstwa kobiecego. W siedzibach wiejskich ten zakres odpow-
iedzialnosci obejmowat rowniez hodowle drobiu i produkcje nabiatu. Ogrody, o ktérych mowa, miaty
charakter przede wszystkim uzytkowy: warzywa, ziota przyprawowe, lecznicze i kosmetyczne, ch-
mielnik, sad, taka nad woda do bielenia ptdtna, ale i czesci ozdobnych nie zbywato, i altan przysto-
sowanych do positkéw. Zrédta pochodzace co najmniej z XVI wieku pokazujg kobiete ze sfer, gdzie
miata dostep do wyksztatcenia, jako znawczynie fitoterapii. Do potowy XVIII wieku leki wytwarzane
z surowcow roslinnych stanowity przewazajaca czes¢ stosowanych medykamentow. Otrzymywali je
aptekarze i lekarze, korzystajac z surowcow z prowadzonych przez siebie ogrédkéw. Ale w znacza-
cy sposob upowszechniaty i podtrzymywaty wiedze o fitoterapii kobiety mieszkajgce w wiejskich
dworach, patacach i zamkach. Juz w okresie nowozytnym utrwalit sie zwyczaj — ktéry wsrdéd polskich
ziemianek trwac bedzie az do | wojny swiatowej — $wiadczenia ustug medycznych przez panig z dwo-
ru rowniez okolicznym wsiom. Wtasnie we dworze byta apteczka, a pod jej oknem ogrédek ziotowy,
skad - zgodnie z niepisanym prawem — $pieszyta pomoc dla potrzebujacych mieszkancéw wsi.

Idea kobiecego ,gospodarstwa ogrodowego” i swoisty obowigzek zajmowania si¢ przez kobiety
ogrodami medycznymi zaznaczyto sie wyraznie w kulturze ogrodniczej polskiego dworu krélews-
kiego w XVI-XVII wieku. Krolowg Boneg (1494-1557) taczymy zwykle ze sprowadzeniem do Polski
smakowitych wtoskich warzyw i przypominamy jg mimowolnie za kazdym razem, kiedy kupujemy
~wtoszczyzne”. Warto jednak pamietac i o tym, Zze byta niezmordowang propagatorkg sadéw. Ten od
$redniowiecza nieodzowny element zespotu ogrodéw, pokrywat znaczng cze$¢ ogrodowego stoku
wzgorza wawelskiego. Po $mierci Zygmunta |, krélowa Bona otrzymata Mazowsze jako tzw. oprawe
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wdowig. Historycy wysoko oceniaja jej poczynania ekonomiczne na tym terytorium, porzadkowanie
i wprowadzanie nowego fadu. Miedzy innymi rozwinetfa akcje propagujaca zaktadanie sadow. Jaki byt
odzew mieszkancow Mazowsza — nie wiemy, wiemy natomiast, ze sktonno$¢ ku drzewom owocowym
rozwineta w swej cérce — Annie.

Anna Jagiellonka (1523-1596) dtugo czekata na zamazpédjscie. Obwotana ,krélem Polski”
w 1575 r., w nastepnym poslubita Stefana Batorego. Wiele czasu spedzata w Warszawie. Tam tez
powstaty jej dwa wielkie ogrody. Nie zajmujagca sie zbytnio polityka, nie darzona przez meza uwaga,
mogta duzo czasu poswieci¢ swoim siedzibom, w ktérych zatrudniata wtoskich ogrodnikow
i kultywowata najlepsze tradycje wioskiej sztuki renesansowej, ktorej elementy jej matka dopiero
wprowadzata do Polski. Przy zamku warszawskim obszerny ogréd schodzit po skarpie do rzeki.
Niematego kunsztu wymagato utrzymanie na tej stromiznie geometrycznych, ozdobnych rabat. Kto je
minat, schodzac w dot, mégt przez brame wyj$é na sam brzeg Wisty, gdzie zapewne — na wzér
witoski — czekata t6dZ spacerowa wyscielona kobiercami (Szafranska 1994). Drzewa owocowe rosty
u szczytu skarpy, ocieniajgc trawnik przed taznia, gdzie po kapieli mozna byto odpocza¢ na wzér
antycznych zwyczajow i xystusoéw towarzyszacych termom. W podwarszawskim Ujazdowie Anna
zatozyta jeden z najlepszych w Polsce ogrodéw doby renesansu — idealng kompozycje o wywazonej
grze proporcji i ksztattow (Putkowska 1991). Ten ogréd, wspominany jeszcze po 150 latach w opi-
sach Warszawy byt z pewnoscia modelem wptywajacym na przyswojenie renesansowego, wtoskiego
kanonu przez polskie srodowisko. To tu wtasnie krélowa kultywowata obszerne sady. Z owocéw byta
tak zadowolona, ze pakowata je w skrzynie i wysytata swym siostrom: ksieznej Zofii do Brunszwiku
i krélowej Katarzynie do Szweciji. Przesytki ptyngce przez Battyk byty przeznaczone przede wszystkim
dla matych siostrzencoéw, ktérymi Krélowa bardzo sig¢ interesowata, chociaz ich jeszcze nigdy nie
widziata. Po pewnym czasie mieli sie spotka¢ w Krakowie. Jedno z tych dzieci zostato krolem Polski
jako Zygmunt Il1.

Mozna powiedzieé, ze przybywajgc do Polski Zygmunt Il Waza i jego siostra znali juz smak
polskich jabtek i wisni. Anna Wazéwna (1568-1625) pasjonowata sie botanika i ogrodami (Kurkowska,
1995; Saar-Koztowska, 2001 i 2008). Zainteresowanie to rozwineto sie juz w Szweciji, do ktorej kilkak-
rotnie wracata, mieszkajgc w zamkach otoczonych ogrodami o formach dos¢ skromnych i wypetnion-
ych gtéwnie ziotami (Johnson 1970). Po przyjezdzie do Polski spotkata sie z zyczliwoscig i opieka ze
strony ciotki — Anny Jagiellonki, ktora tez stata sie jej przewodniczka po polskich ogrodach, znacznie
bardziej zaawansowanych formalnie od szwedzkich. Tradycja wielkiej sztuki renesansowej, wtoskich
roslin i wtoskich ogrodnikow, ktorg zapoczatkowata Bona, zostata przez Anng Jagiellonke przekazana
Annie Wazéwnie, ktéra nowoczesne ogrody all’italiana zrealizowata przy swoim patacu w Dobrzycy
i zamku w Golubiu. Znata ona z pewnoscig gtéwne ogrodowe dzieta ciotki: nowa szate ogrodu na
tobzowie przy patacu przebudowanym przez Santi Gucciego, wille w Ujazdowie i rozlegty ogréd
na skarpie Dworu Mniejszego warszawskiego zamku. To ostatnie zniszczyta rozbudowa zamku,
a zwilaszcza wzniesienie poteznego muru u stop skarpy (1621-1627). By¢é moze nie przypadkiem
w tym okresie krélewna Anna stworzyta sobie nowy dom na terenie folwarku — poczagtkowo ksigzat
mazowieckich, pézniej krélewskiego — potozonego przy tzw. Drodze ku Swietemu Krzyzowi (Zarebska
2003). Dwor wzniesiono po 1622 roku opodal letniego dworu krélowej Konstancji (przebudowanej
pdzniej na patac zwany Ogrodowym lub Kazimierzowskim). | tu — podobnie jak w ujazdowskich
rezydencjach Jagiellonéw i Wazéw - wykorzystano malowniczo$¢ wysokiego potozenia i obecnosc
u stép skarpy gestego lasu, pozwalajgcego na bytnos¢ tam dzikich zwierzat.

Anna Wazéwna tworzyta ogrody ozdobne, uprawiata winnice, osobiscie rozmnazata rosliny,
zbierata je i badata, ale przede wszystkim interesowata sig fitoterapig. Realizowata w petni model
»Kobiecego ogrodnictwa”, przynoszacego rozmaite pozytki stuzgce potrzebujacym. Wiedze o tworze-
niu lekéw mogta odziedziczy¢ po matce. Podczas swych pobytéw w Szwecji, mieszkajgc na zamku
Stegeborg, prowadzita tam ogrdd zielarski i apteke, wspomagajgca nie tylko mieszkancédw rezydenciji.
By¢ moze leki wytwarzata takze w Warszawie, a na pewno w swoich dobrach, skad wysytata je
nawet Zygmuntowi lll. Krélewna zgodnie z moda swych czaséw i obyczajem przyrodoznawcow,



kompletowata zielnik zasuszonych roslin. Rosliny przyklejata do luznych kart stynnego Zielnika
Szymona Syreniusza (Zemanek 1996), ktérego druk sfinansowata. Tym dzietem wsparcia znakomitej
pracy profesora krakowskiej wszechnicy Anna zapisata sie trwale w historii polskiej botaniki. Gdyby
nie jej powszechnie znana wiedza botaniczno-medyczna, zaktadanie ogrodéw i ,,herboryzowanie”,
zapewne wielbiciel Syreniusza, profesor filozofii i medycyny Gabriel Joannicy nie zwrécitby sie do niej
z ufnoscig, ze znajdzie fundatorke druku. Ksiega, zatytutowana Zielnik herbarzem z jezyka tacinskiego
zowia. To jest Opisanie wtasne imion, ksztattu, przyrodzenia, skutkdw y mocy ziot wszelakich, drzew,
krzewin y korzenia ich, kwiatu, owocéw, sokow, miazg, zywic... (wydana w Krakowie w 1613 r.),
zostata zilustrowana drzeworytniczymi przedstawieniami roslin, opartymi czesciowo na wzorach
z szesnastowiecznych popularnych herbariéw Pier Andrea Mattiolego, Mathiasa de L'Obel i Remberta
Dodoensa i stata si¢ najlepszym polskim kompendium botanicznym czaséw nowozytnych, czytanym
az do XVIIl wieku (Sawicka 1958, Bukowiecki 1979, Zurkowa 1985, Rostanski, Zemanek 1996).

Matzonka Wiadystawa IV — Cecylia Renata (1611-1644) — byta zapewne inicjatorka dwoch wspaniatych
kolekcji roslin, ktore pojawity sie przy rezydencjach krélewskich. Kolekcje te miaty wymiar zaréwno
naukowy jak medyczny i szybko zyskaty europejska renome. Slady biografii tej urodzonej w Grazu
corki arcyksiecia Ferdynanda Habsburga, odnoszace sie do przedmatzenskiego okresu, wskazuja na
inklinacje botaniczne i okolicznosci ich powstania. Gdy ksiezniczka miata 11 lat, jej owdowiaty ojciec
— juz uwienczony korong cesarska — poslubit Eleonore Gonzage z Mantui, znang z kolekcjonowania
rzadkich roslin (Rudzki 1987). Jej matka byta Eleonora de’Medici z Florenciji, stanowigcej zrodto
inspiracji dla mantuanskiego dworu w dziedzinie sztuki ogrodowej i botanicznego kolekcjonerstwa.
Za nig przybyli do Mantui ogrodnicy, znawcy i badacze roslin, a wsréd nich Zanobio Bocchi, ktory
stworzyt przy patacu ogréd botaniczny zaliczany do najwczes$niejszych w Europie, w typowy dla
kultury manieryzmu sposéb potaczony z kolekcjg dziet sztuki. W takich okolicznosciach rozwineto sie
zainteresowanie ksiezniczki Eleonory roslinami. Po $lubie z Ferdynandem Il te wspaniatg botaniczna,
kolekcjonerska kulture Florencji, Pizy i Mantui przeniosta do rezydencji cesarskich. A tam spotykata
matg Cecylie Renate, ktéra uczyta sie wtoskiego i ktéra pozostawata z macocha w doskonatych
relacjach.

Cecylia Renata poznata dwér wiedenski. W ostatniej tercji XVI w. Wieden stat sie jednym
z europejskich centréw botaniki. Tu dziatat Charles Clusius i Rembert Dodoens. Tutaj zaprezentowano
pierwszego w Europie tulipana, opisano go i rozpowszechniono w ogrodach cesarskich. Znajdziemy
tulipany w warszawskich kolekcjach. Wielka woliera, ustawiona na pod oknami pokoi krélewskich na
warszawskim zamku moze by¢ wynikiem odwiedzin przez arcyksiezniczke dworu praskiego, gdzie
takie wtasnie urzadzenia istniaty juz od czaséw Rudolfa Il — mitosnika przyrodniczej egzotyki we
wszystkich postaciach.

Po $lubie z Wtadystawem IV (w 1637 r.) Cecylia Renata mieszkata gtéwnie w Warszawie,
gdzie mogta rozwija¢ swoje zainteresowanie roslinami w ogrodach Zamku Krélewskiego, patacu na
przedmiesciu (Villa Regia) oraz zamku w Ujazdowie. Na poczatku XVII wieku kolekcjonowanie roslin,
szukanie ich nowych gatunkéw, sprowadzanie egzotycznych okazéw wcigz miato za fundament
fitoterapie. To wtasnie ogrody lekarzy byly w XV-XVII wieku miejscem rozwoju botaniki. Krél chorowat,
ciezko i bolesnie, przez znaczna czes¢ zycia. Nic wiec dziwnego, ze uprawa roslin o wtasciwos-
ciach leczniczych, pozyskiwanie ich rzadkich gatunkéw w czasach gdy potowa medykamentéw byta
wytwarzana z surowcoéw roslinnych stanowity istotny element zycia dworu. Nalezy przypuszczac,
ze tradycyjny wzoér kobiety-opiekunki, kobiety-lekarki, kobiety-znawczyni ziét, rozpowszechniony
w roznych sferach spotecznych i ucielesniany przez takie panie z rodziny krélewskiej, jak babka krola,
jego babka cioteczna i ciotka, oddziatat rowniez na postawe mtodej krolowej. Cecylie Renate widy-
wano czesto u foza cierpigcego matzonka i byt to, by¢ moze, przejaw nie tylko etykiety i konwencjo-
nalnych wzgledow, lecz rowniez che¢ pomocy w chorobie dzigki znawstwu ro$lin i ich ,mocy”.

W takiej sytuacji okoto 1640 roku powstaty w Warszawie dwie okazate kolekcje roslin,
w pdzniejszej literaturze okreslone (niestusznie) jako pierwsze ogrody botaniczne w Polsce. Znamy
je dzieki wyjatkowemu $wiadectwu, jakim sg katalogi roslin w nich uprawianych, bedace pierwszymi
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w Polsce tego rodzaju spisami. Stworzone w 1651 r. przez nadwornych ogrodnikéw — Bartolomeo Gei
i Jakuba Haika, zostaty wydane w Gdansku w 1652 r. przez krélewskiego chirurga Martina Bernharda
(wraz ze spisem roslin okolic Warszawy jego autorstwa) pod tytutem Catalogus plantarum, tum
exoticarum quam indigenarum quae Anno M.DC.LI in Hortus Regiis Warsaviae, et circa eandem
in locis sylvaticis, pratensibus, arenosis et paludosis nascuntur collectarum. Ksigzeczke polecali
w przedmowie lekarze krélewscy: Andreas Knoeffel (Cnoffelius) oraz Wilhelm Davidson, piastujacy
rowniez stanowisko intendenta krélewskich ogrodow i pracowni chemicznej. Polskie spisy roslin
wkroétce zostaty opublikowane przez dunskiego lekarza krolewskiego — Simona Paulliego, razem
z katalogami roslin kilku ogrodéw europejskich krélewskich i uniwersyteckich (Viridaria varia Regia
& Academica publica, Kopenhaga 1653). Te bogate kolekcje, zatozone przez krélowa, odznaczaty
sie roslinami ,zamorskimi”, niedawno odkrytymi przez europejskich botanikéw czy modnymi — jak
tulipany wielu odmian. Zagadka do dzi$ pozostaje, w ktérych rezydencjach byly one zlokalizowane.
Zdania badaczy na ten temat sg podzielone (Rostafinski 1928, Doroszewska 1986, Targosz 2008).
Autorka przypuszcza, ze Catalogus |, stanowigcy spis ,,Plantarum Horti Regii suburbani, Varsowiae”
odnosi sie do Villa Regia, natomiast Catalogus alter, bedacy spisem ,,Plantarum Horti Regii sub Arce
Regia” — do zamku ujazdowskiego.

Kobiece ,,gospodarstwo ogrodnicze” doby nowozytnej kwitto, jak widaé, rowniez pod oknami
doméw krélewskich. Wyksztatcenie naszych krélowych, ich wyksztatcone dwory i miedzynarodowe
powigzania sprawiaty ze sztuka ogrodowa, wiedza ogrodnicza i naukowa botanika rozwijaty si¢ w ich
bliskosci na wysokim poziomie. Ich ogrody byly pozbawione symbolow wtadzy, natarczywego jezyka
alegoryki politycznej, sygnatéw opanowanego terytorium. Za to umiaty rownowazy¢ venustas i utilitas.
Ogrod miat czarowacé nie tylko umyst, ale i ciato, zapetniac spizarnie i apteczke, kry¢ w gaszczu
taznie, a pod pergola z winorosli zasciela¢ obrusem goscinny stét. Ponadprzecietne, bo krolewskie,
mozliwosci pozwalaty tym kobietom sprowadzaé cenne rosliny dla samej kolekcjonerskiej przyjem-
nosci. Pozwalaty wspiera¢ uczonych w ich teoretycznych wysitkach, przypominajgc im réwnoczesnie
o codziennej praxis: koniecznosci podlania grzadek w skwar kanikuty czy dogladniecia zbioru wisni.
Dla tych kroélewskich kobiet ogréd peten leczniczych ziét, dziwnych zamorskich roslin, drzew znanych
z mitdéw, rodzacych ztote kule, ale tez gajéw jabtoniowych, byt domeng natury obficie i wszechstronnie
obdarzajgcej. Byt $wiatem, ktéry nie wymaga podboju i wzniesionego krélewskiego miecza, lecz
otwiera sie przed taka osoba, ktéra posiadta klucze do niego: wiedze, znajomos¢ technik, cierpliwose,
umiejetnos¢ czekania, taka, ktora umie szeptac¢ z wezem - uosobieniem czasu.
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Ogréd ubrany w zapach
A garden wearing a fragrance

Abstract

The lifestyle of modern human is fast and stressful. Woman nowadays is an active person, whose
life is unfortunately connected with a lot of negative emotions during every day. Garden should be
sanctuary for her, a place where she can rest and relax. It is possible to create a sensory garden use of
strong-smelled plants allows to create a sensory garden that would affect all the senses. The senses
are crucial in human life. They are the element that merge body with consciousness, emotions and the
outside world. Humans have billion nerve cells called receptors, which are necessary for having expe-
riences and sensations. Smell contributes to encoding different emotional states in human memory.
Everyone can use natural aromatheraphy by planting carefully selected plants in pots on the window,
on the balcony or in the garden.

Tryb zycia wspoétczesnego cztowieka cechuje szybkie tempo i stres. W dzisiejszych czasach
kobieta jest osobg aktywna, a co si¢ z tym wigze poddawana jest codziennej dawce emocji . Ogréd
powinien stac¢ sie dla niej azylem, oazg wyciszenia, miejscem wypoczynku i relaksu. Dzigki roslinom
mozemy stworzy¢ ogréd sensualny, ktéry bedzie oddziatywaé na wszystkie zmysty.

Zapach deszczu, wiosny, lasu, skoszonej trawy to aromaty stworzone przez nature. Ogréd co-

Rys 1la Rabata nr 1
dziennie pachnie inaczej. Inna jest jego aura rano, a inna w potudnie czy wieczorem. Odmiennie pach-
nie w stoncu, a jeszcze inaczej po deszczu. Wiosna, latem, jesienig, nawet zimg ogréd wypetniony
jest roznymi nutami aromatoéw. Rosliny to gtéwne sktadniki pachngcego ogrodu. Olejki eteryczne,
nadajgce zapach roslinom, znajduja sie nie tylko w kwiatach, ale tez w lisciach, korzeniach, ktgczach,
owocach, nasionach, a nawet cebulach.

Olejki eteryczne otrzymywanych z roslin aromatycznych sa wykorzystywane w aromaterapii.
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4. Alium schoenoprasum
15. Carex buchannanii
40. Imperata cylindrica
43. Lavendula angustifolia
45. Levisticum officinale
50. Mentha piperita / Melisa officinalis
54. Ocinum basilicum

56. Origanum majorana
57. origanum vulgare

66. Rosmarinus

70. Salva officinalis

71. Salvia nemorosa

7 73. Thymus vulgaris

Rys 1b Rabata nrl

L

Rys 2. Rabata nr 2

Jest to kuracja odprezajaca, ktéra wspomaga leczenie konwencjonalne. Olejki takie, pozyskiwane
w rézny sposoéb, sg stosowane w leczeniu wielu dolegliwosci fizycznych i psychicznych, a takze
w kosmetyce. Substancje eteryczne wprowadzane sg do organizmu poprzez drogi oddechowe
(wachanie, wdychanie, inhalacje), a takze poprzez skére (masaz, kompres lub kapiel). Sg one
gtéwnymi sktadnikami aktywnymi w roslinach, wykorzystywanymi w zielarstwie, homeopatii i w klasy-
cznych farmaceutykach. Niektére substancje eteryczne tagodzag bdél migsni i dziatajg odprezajgco
na organizm. Wptyw zapachu na nasz stan fizyczny i psychiczny jest znany w psychologii i fizjologii
od dawna. Podstawowym celem aromaterapii jest wzmocnienie naturalnej odpornosci organizmu.



Metoda ta jest w petni naturalng, bez sztucznych dodatkéw, skuteczng formg zwalczania réznych
dolegliwosci (Brud i Konopacka,1992; Brud i Konopacka- Brud, 2002; Piotrowska, 2006).

Z metod aromaterapeutycznych nieswiadomie korzystamy kazdego dnia np. przez dodawanie
do kapieli ulubionych wonnych olejkéw, leczac katar przez skropienie chusteczki do nosa kilkoma
kroplami olejku eukaliptusowego, wachajac kwiaty, wdychajac zywiczne powietrze soshowego lasu,
zrywajac ziota przyprawowe i rozkoszujac sie wonig ich roztartych lisci (Brud i Konopacka, 1992;
Piotrowska, 2006).

Wykorzystanie roslin aromatycznych w zielarstwie ma dtugg, dobrze udokumentowana historie.
Stosowanie olejkdw eterycznych pochodzenia roslinnego w celach terapeutycznych i uzytkowych jest
znane od starozytnosci. Egipcjanie wykorzystywali olejki eteryczne do balsamowania zwtok, a takze
do produkcji lekow, pachnidet i afrodyzjakow. Kleopatra uzywata poduszek wypychanych ptatka-
mi r6z. Stynne egipskie kyphi (ptynne kadzidto) byto bardzo pozadanym specyfikiem, ktére wedtug
Plutarcha: ,,odpedza zmeczenie, rozjasnia sny i jest zrobione z rzeczy, ktére najbardziej smakujg noca”
(Jakimowicz- Klein, 2005).

Takze wsréd antycznych Grekéw i Rzymian substancje aromatyczne cieszyly sie wielka
popularnoscia. Hipokrates zalecat uzywanie olejkéw do masazy i kapieli zdrowotnych np. olejek réza-
ny byt uzywany do leczenia wielu schorzenh. Greccy zotnierze mascia z mirry leczyli rany. Mieszkancy
starozytnej Grecji gatazkami tymianku okadzali pomieszczenia dla zapobiegania rozprzestrzeniania sie
choréb zakaznych. Dzieto Teofrasta z Eresos ,,Co sie tyczy zapachow” jest podstawa wiedzy o terapii
olejkami eterycznymi (Brud i Konopacka, 1992; Jakimowicz- Klein, 2005).

Jedne z najbardziej znanych wczesnych ogrodow aromatycznych to Wiszace Ogrody Babilonu,
ktore zbudowat krél Nabuchodonozor Il dla swojej zony ( VI w. p.n.e.). Aromatyczne drewno z ce-
dréw libanskich byto szeroko stosowane w budowie tychze ogrodéw i tworzyto zapachowe tto dla
egzotycznych roslin i ziét. W Babilonii dodawano olejkéw do materiatéw budowlanych, z ktérych
wznoszono $wiatynie. Stosowano znane z wtasciwosci antyseptycznych olejki cytrusowy, cedrowy
i mirrowy, zapewniajac w ten sposéb dezynfekcje pomieszczen $wiatyn (Brud i Konopacka, 1992
Lawless, 2001; Majdecki, 2007).

Zycie w $wiecie starozytnym byto walka o czysto$é, o luksus mitych zapachéw. W tazniach
nacierano sie oliwg z dodatkami pachnidet. Gdy w miescie wzmagaty sie choroby, ludzie zabez-
pieczali sig¢ wonnymi olejkami. Biblia takze wspomina o olejkach, balsamach i kadzidtach. Jak wiemy
z Nowego Testamentu, jeden z trzech medrcow ze Wschodu przynidst mirre Dziecigtku w darze.
Rosling tg ceniono w réznych cywilizacjach, nie tylko jako pachnidto i sktadnik kadzidet, ale takze jako
srodek dezynfekujacy i przys$pieszajacy gojenie (Szczepanowicz, 2003; Piotrowska, 2006).

Inng rosling, ktdra byta wykorzystywana przez wiele cywilizacji na przetomie wiekéw byta bazylia.
Dzigki wtasciwosciom antyseptycznym i trawiennym oraz niepowtarzalnej woni znalazta swoje zasto-
sowanie w wielu dziedzinach zycia. Egipcjanie stosowali bazylie do balsamowania zwtok (obok mirry
i zywicy olibanowej). Z kolei w starozytnej Grecji i Rzymie roslina ta stosowana byta jako dodatek do
kapieli i srodek antyseptyczny. (Piotrowska, 2006).

Olejki eteryczne, ze wzgledu na ich niezwykte wtasciwosci antyseptyczne, stosowane byty
jako érodek przeciwko zarazom i epidemiom. Jako przyktad mozna podaé wydarzenie, ktére
miato miejsce w XVII wieku w Anglii. Mieszkancy Bucklesbury unikneli pomoru, gdyz pracowali przy
produkcji i handlu lawenda. Powietrze w miasteczku byto tak nasycone olejkiem tej rosliny, ze miato
wiasciwosci dezynfekcyjne. Wiadomo takze, ze Sredniowieczni perfumiarze rzadko ulegali chorobom
zakaznym. Juz w Sredniowieczu za pomoca kuleczek lawendowych odpedzano mole, a inne olejki
wykorzystywano do walki z chwastami. Znane od setek lat rosliny zielne takie jak np. pietruszke i any-
zek uzywano jako srodek odswiezajacy oddech, natomiast lawende i rozmaryn stosowano dla uko-
jenia nerwow. Uprawa zi6t i odkrywaniem ich cennych wiasciwosci zajmowali si¢ gtéwnie zakonnicy.
Destylowali oni m.in. olejki roslinne, z ktérych sporzadzali lecznicze likiery. Niektére olejki lub oparte
na nich preparaty byty uznawane za remedium na niemal wszystkie schorzenia (Brud i Konopacka,
1992 ; Jakimowicz-Klein, 2005).
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Nowoczesna aromaterapia narodzita sie w latach 20. ubiegtego stulecia. Francuski chemik
Rene-Maurice Gattefosse doznat ciezkiego poparzenia dtoni w czasie przeprowadzania doswiad-
czen w rodzinnej fabryce perfum. Zeby ukoi¢ bol zanurzyt chorg dtoh w stoju z czystym olejem
lawendowym przeznaczonym do produkcji perfum. Inne Zrédta donoszg iz byt to olejek waniliowy,
ale efekt byt ten sam. Oparzenia szybko sie zagoity, co sktonito naukowca do badania wtasciwosci
leczniczych innych olejkéw eterycznych. W 1928 roku wprowadzit on termin aromaterapia (potacze-
nie dwoch greckich stéw: aromata- wonne korzenie i therapeia- opieka, leczenie). Wiedze na temat
olejkdw eterycznych zawart w swojej ksigzce Aromaterapia. W latach czterdziestych XX wieku, pod
wptywem odkry¢ Gattefosse’a, tym samym problemem zajat si¢ francuski chirurg, Jean Valnet, ktory
rozpoczat samodzielne badania nad olejkami eterycznymi. Podczas drugiej wojny swiatowej jako
chirurg wojskowy, zwrécit uwage na niezréwnane wtasciwosci antyseptyczne olejkdw eterycznych
w leczeniu ran. Doszedt takze do przekonania, ze olejki te dziatajg nie tylko na organizm, ale i na stan
psychiczny pacjentéw, a wiec moga mie¢ zastosowanie w leczeniu niektoérych choréb psychicznych.
Jego podrecznik Aromatherapie, wydany w Niemczech doczekat sie wielu wznowien w catej Europie.
Gattefosse’a i Valneta uwaza sie za ojcow nowoczesnej aromaterapii. Do popularyzacji aromaterapii
w Europie przyczynita sie wspétczesna Valnetowi austriacka biochemiczka, Marguerite Maury, ktéra
zajmowata sie zastosowaniem olejkow eterycznych w kosmetyce i w medycynie, w szczegolnosci
w masazu. Swoja wiedze zawarta w ksigzce ,,Sekrety mtodosci” (Jakimowicz- Klein, 2005; Piotrowska,
2006).

Obecnie aromaterapia przezywa rozkwit w krajach Europy Zachodniej, USA, Kanadzie i Japonii.
Olejki eteryczne stanowig mieszaniny substanciji lotnych o réznym charakterze chemicznym, charak-
teryzujace sie silnym zapachem. Jest to bardzo heterogenna grupa produktow roslinnych. Pod
wzgledem chemicznym olejki eteryczne stanowiag wielosktadnikowe mieszaniny zwigzkéw mono- ,
seskwi- i diterpenowych (olejki terpenowe) lub zwigzkéw pochodnych fenylopropanu (olejki nieter-
penowe). Wystepujace w nich zwiazki majg charakter: weglowodoréw, alkoholi, aldehydéw, ketondw,
estrow i eteréw. Oprécz zwigzkéw terpenowych i nieterpenowych spotyka sie réwniez w olejkach
substancje siarkowe (olejki gorczyczne), azotowe, pochodne acetylenu, tropolony, kumaryny i inne.
W sktad jednego olejku moze wchodzi¢ kilkadziesiat roznych zwigzkow, ale zazwyczaj jest jeden
zwigzek dominujacy, ktéry nadaje zapach olejkowi. Dotychczas poznano ponad 2000 zwigzkow
wchodzacych w sktad réznych olejkdw eterycznych. Udziat poszczegolnych sktadnikéw w olejku
jest zmienny i zalezy od wielu czynnikéw, m.in.: od odmiany rosliny, stadium wegetacji, pochodzenia
geograficznego i czynnikdw genetycznych. Szacuje sie, ze na kuli ziemskiej wystepuje 18 tysiecy
olejkodajnych gatunkéw roslin. (Géra i Lis, 2005; Jabtoriska- Trypuc i Farbiszewski, 2008).

Cztowiek jest obdarzony pigcioma podstawowymi zmystami, ktére wyodrebnit juz Arystoteles
(384- 322 p.n.e.) , sa to: zmyst wzroku, wechu (powonienia), stuchu, smaku i dotyku. Obecnie w fiz-
jologii wyrdznia sie jeszcze zmyst rbwnowagi, a takze zalicza sie do zmystéw czynnosci rozpatrywane
w kategoriach zmystu czucia, np. : czucie temperatury (Jabtonska- Trypu¢ i Farbiszewski, 2008).

Zmysty majg podstawowe znaczenie w zyciu cztowieka. Sg elementem spajajgcym ciato ze
$wiadomoscig, uczuciem i Swiatem zewnetrznym. To dzieki oczom, uszom, zdolnosci odczuwan-
ia zapachu, smaku i dotyku mozliwe jest, ze umyst otwiera sie na otaczajace bogactwo doznan.
Aby wrazenia i doznania ludzkie staty sie osiggalne, cztowiek ma do dyspozycji miliardy komdrek
nerwowych zwanych receptorami. Sg one zlokalizowane w kazdym z narzadéw zmystowych i sg
podporzgdkowane centralnemu osrodkowi czyli mézgowi, ktory spetnia funkcje kontrolng (Jabtorska-
Trypu¢ i Farbiszewski, 2008).

Z badan rozwoju moézgu i jego funkcji wynika, ze ten jego fragment, w ktérym umiejscowione
sg funkcje Swiadomego myslenia rozwinat sie z tego, co pierwotnie byto zmystem wechu. Bodzce
wechowe sg najszybciej przenoszonymi do mézgu bodzcami zewnetrznymi, a wech jest najbardziej
czutym zmystem. Podana w suchych liczbach wrazliwo$¢ nosa na pachnagce substancje jest praw-
ie niewyobrazalna. Chcac zilustrowaé to obrazowo mozna poda¢ nastepujacy przyktad: przeciet-
ny cztowiek wyczuwa zapach wanilii (a wtasciwie waniliny, czyli substancji chemicznej stanowiagcej



zapach wanilii) w stezeniu 1 gram w 10,000,000m3. Przy czym 1 gram waniliny to mniej niz zawiera
jej przecietna torebka cukru waniliowego, a $redniej wielkosci pokdj w mieszkaniu ma okoto 50m3
(Brud i Konopacka, 1992).

Feromony, czyli pachngce zwigzki chemiczne charakterystyczne dla danego gatunku i ptci,
sa w Swiecie zwierzat jedynym sposobem tgczenia sie partneréw w celu utrzymania gatunku.
Potwierdzity to liczne badania, a wiele z tych zwiazkéw wyodrebniono i okreslono ich budowe. Z catg
pewnosciag dziatajg one w duzym stopniu rowniez miedzy ludzmi. Wiadomo z przeprowadzonych dos-
wiadczen, ze kazdy cztowiek posiada wtasny, niepowtarzalny zapach. W ludzkiej Swiadomosci bodzce
wechowe, ktére dochodza do moézgu bez przerwy, pozostawiajg slad tylko wtedy, jezeli nastepuje
gwattowne zaktécenie zapachu lub tez w specyficznej sytuacji. Dlatego tez na co dzien cztowiek nie
zdaje sobie sprawy z wptywu, jaki zapachy majg na nasze reakcje, samopoczucie, stan psychiczny
i fizyczny. Bodzce wechowe moga mie¢ pozytywny lub negatywny wptyw na cztowieka. A ich brak
moze by¢ dotkliwg niedogodnoscia (Brud i Konopacka, 1992; Jabtonska- Trypu¢ i Farbiszewski,
2008).

Zmyst powonienia ma wptyw na stan uczuciowy cztowieka oraz na funkcjonowanie jego pamieci.
Amerykanscy naukowcy dowiedli, ze odpowiedni zapach moze zwieksza¢ efektywnos$¢ pracy, popra-
wia¢ koncentracje, redukowaé stres. Zapach rzadzi naszym ciatem i emocjami od chwili poczecia.
Badania neurologiczne dowiodty, ze wszystkie impulsy zapachowe trafiaja bezposrednio do uktadu
limbicznego, gdzie rejestrowane sg przez nasza podswiadomosé. To wiasnie w tym miejscu powstajg
uczucia, skojarzenia, emocje, sympatie i antypatie. W ten sposéb w podswiadomosci ksztattuje sie
pozytywna bgdz negatywna reakcja na dang won. Przechodzgc obok perfumerii, chetnie wstepujemy
do srodka mimo, iz nie zamierzamy zrobi¢ tam zakupéw. Nie ma wiec najmniejszych watpliwosci,
ze zapach jest bardzo waznym zmystem i odgrywa niebagatelng role w zyciu cztowieka (Jabtoriska-
Trypu¢ i Farbiszewski, 2008; Lawless, 2001).

IDEA OGRODU AROMATERAPEUTYCZNEGO

Kazdego dnia oddychamy okoto 23 tysiecy razy. Flora ladowa w ciggu roku wydziela okoto 360
min ton olejkdéw eterycznych. Sg one wydzielane do atmosfery przez wiekszos$¢ roslin zielnych, ale
takze przez niektore grzyby i bakterie. Cztowiek juz dawno temu zauwazyt, ze zapach wptywa na
samopoczucie. Wiedze tg wykorzystywano przez wieki w roznych aspektach zycia. W parkach zdro-
jowych w Jatcie na Krymie zaprojektowano np. kilkanascie stref mikrobiocenotycznych do aromater-
apii naturalnej dla pacjentéw z chorobami ptuc i drog oddechowych. W Arboretum w Bolestraszycach
stworzono Ogréd Sensualny, ktérego nazwa nawigzuje do sposobu percepcji znajdujgcych sie w nim
roslin. (www.ptob.org.pl, 2012, www.poradnikzdrowie.pl, 2012)

Kazdy z nas moze korzysta¢ z naturalnej aromaterapii. Sadzgc odpowiednio dobrane rosliny
w skrzynkach na oknie, tarasie czy w przydomowym ogrodzie. Najwieksze bogactwo dobroczynnych
zapachow roslinnych znajdziemy wiosng i latem w lesie iglastym. Dlatego wtasnie spacer po lesie
dziata regenerujaco na organizm i dlatego warto sadzi¢ drzewa iglaste wokét domu, a nawet na
tarasie. Pod koniec maja zaczynajg kwitng¢ rézaneczniki. Prezentujg one petna palete barw, a zapach
ich kwiatéw wzmacnia nerwy, uspokaja i poprawia samopoczucie. Kwiaty rézy réznig sie nie tylko
barwa, pokrojem i ksztattem, ale rowniez zapachem. Znane sg réze o zapachu fiotkowym (Blanc
Double de Coubert), gozdzikowym (R. Rugosa Scabrosa), owocowym= jabtkowym (Sonia, Lydia,
Chiyno), korzennym (Rumba), a nawet pizmowym (R. Moschata; biata). Najwyzej ceniony jest zapach
rézy damascenskiej (Miller). Roza ta charakteryzuje sie intensywnym, pieknym zapachem kwiatowym
z cieptym pontonem herbaciano - miodowym i lekka, swieza i zielong nuta, ktéry przyjmowany jest
jako wzorzec zapachu rézanego. Rb6zana won dziata uspokajajaco, przeciwdepresyjnie, usuwa stres
i stany lekowe. Godne polecenia sg takze pelargonie o wonnych lisciach. Na poczatku lata zaczynajg
kwitng¢ jasminowce, ktére rowniez maja kojgcy wptyw na psychike cztowieka. Pigknie w ogrodzie
beda prezentowa¢ sie ziota. Lawenda, rozmaryn czy rumianek wzbogacag ogréd nie tylko barwag
i ksztattem, ale przede wszystkim niepowtarzalnym aromatem. Pachngce rosliny rzucaja czar na
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kazdy ogrdd, poruszajg zmysty i stwarzajg swoistg atmosfere. Naturalna sita tkwigca w roslinach bywa
czesto niedoceniana przez uzytkownikéw. Jednak nawet najwiegksi przeciwnicy naturalnych metod
leczenia musza przyznac, ze nie ma bardziej przyjemnej terapii niz terapia zapachami. Wiedza o aro-
materapii i naukach biologicznych pozwoli stworzy¢ ogrod, ktéry bedzie dodawat energii, uspokajat,
poprawiat koncentracje i cieszyt wzrok paletg barw (Géra i Lis, 2005).

STWORZYC ,,0GROD W ZAPACH UBRANY”

Z ogrodem zawsze wigze sie jaki$ zapach, nawet zimg ogréd ,,pachnie mrozem”. Kazdego dnia
w ogrodzie zmieniajg sie aromaty. Zapachy: swiezo skoszonej trawy, nagrzanej ziemi, ziot, roslin
kwiatowych, drzew iglastych sg zwigzane z uczuciami i emocjami, wspomnienia sg utozsamiane
z zapachami. Aromaty w ogrodzie rozprzestrzeniaja sig, gdy jest ciepto, a powietrze jest spokojne lub
tylko z lekkimi podmuchami wiatru (Urban, 2000).

Coraz czesciej spotyka sie rosliny o kwiatach, ktére nie pachna. Najwazniejsze staja sie barwa
i ksztatt kwiatéw. Odpowiednie zestawienie kolorow w ogrodzie pozwala na wywotanie odpowiednie-
go nastroju. Jednak barwy oddziatujg silniej gdy towarzyszg im zapachy. Najprzyjemniejsze aromaty
roztaczaja najczesciej drobne biate kwiaty, rosngce w cieniu. Nie wabig owaddw kolorem, ale natura
obdarzyta je niepowtarzalng wonia (Urban, 2000).

W ogrodzie najbardziej pozadany jest zapach na wysokosci nosa, trafia do narzadu wechu znacz-
nie szybciej i wptywa na pobudzenie zmystow a takze emociji zwiedzajacego ogréd. Przed projekto-
waniem nalezy zwrdci¢ uwage na zapach roslin, nie tylko ich kwiatow, ale takze lisci i kory. Nalezy
pamietac jednak, aby nie sadzi¢ zbyt wielu gatunkdéw, ktére pachna odmiennie na jednym stanowisku.
Taka roznorodnos¢ zapachow moze doprowadzi¢ do niezbyt przyjemnej dla nosa mieszanki (Braun
— Bernhart 2000).

Przy zestawieniach zapachowych nalezy unikaé¢ taczenia zapachéw ciezkich i mocnych z prawie
niewyczuwalnymi lekkimi i delikatnymi. Ciezki zapach lilii sprawi, ze w powietrzu bedzie czu¢ tylko te
won. Komponowanie aromatéw w ogrodzie moze przypomina¢ komponowanie bukietu zapachowego
perfum (Urban, 2000).

Juz na samym progu ogrodu nalezy posadzi¢ rosliny, ktére majag przyjemna wabigcg won.
W ogrodzie nie moze zabrakng¢ kacika wypoczynkowego, gdzie znajda sie rosliny o ulubionych za-
pachach gospodarzy domu. Powinien to by¢ teren ciepty i ostoniety od wiatru. Jest to miejsce najcze-
Sciej odwiedzane przez wiascicieli ogrodu gdzie wypoczywaja po pracy. Nie moze zatem zabraknaé
w poblizu roslin, ktére swojg won najchetniej roztaczajg wieczorem (lewkonie, wieczorniki, bielunie,
ozdobny tyton, werbeny, surfinie). Jak juz wspomniano wczesniej wazne jest umiejscowienie w ogro-
dzie roslin pachnacych na wysokosci nosa. Nalezy zatem sadzi¢ aromatyczne rosliny wokét tawki,
czy siedziska. Godne polecenia sg roze, powojniki, lilaki, jasminowce czy wiciokrzewy (Urban, 2000).

RABATY ZAPACHOWE

Przy projektowaniu ogrodu zapachowego wazne jest umiejscowienie nasadzen aromaterapeu-
tycznych, ktére powinny znalez¢ sie przy wejsciu, w poblizu okien, tarasu czy wzdtuz $ciezki. Ponizej
przedstawione zostaty przyktadowe rabaty aromatyczne — zapachowo - ziotowe.

Dobor gatunkowy rabaty nr 2

Budldleja davidii, Hemerocallis ‘Evening Bell’, Iris germanica, Mattiola incana seria Ten Week,
seria East Lothian, Mattiola longipetala ssp. Bicornis, Narcissus poeticus, Nepeta cataria, Pennisetum
alopecuroides , Prunus mume , Rosa ‘New Dawn’, Salvia nemorosa, Salvia officinalis, Sesleria au-
tumnalis, Syringa meyeri ‘Palibin’, Tulipa ssp,

Viola odorata

Ziota: mieta, rozmaryn, hyzop, szatwia, bazylia, majeranek, tymianek, koper, itp.



W aromaterapii wykorzystuje sie szeroki wachlarz roslin oddziatujgcych korzystnie na orga-
nizm cztowieka. Na podstawie bogatej literatury przedmiotu sporzadzono wykaz roslin o dziataniu
aromaterapeutycznym, ktére moga by¢ wykorzystane w ogrodach (Brud i Konopacka, 1992; Brud
i Konopacka-Brud, 2002; Piotrowska, 2006; Romer, 2009).

Lp. NAZWA POLSKA, LACINSKA, RODZINA DZIALANIE
|Akacja srebrzysta- Acacia dealbata; [poprawa nastroju, pielegnacja skéry wrazliwej i przettuszczajacej
1. Mimosaceae |sie, leczenie biegunki
Iantyseptyczne, przeciwzapalne, rozkurczowe, antydepresyjne,
3. Bazylia- Ocimmum basilicum; Lamiaceae przeciwzapalne
4 Bergamotka- Citrus bergamia;
Rutaceae lantyseptyczne, antywirusowe, regenerujgce skore, uspokajajace
ilnie antyseptyczne, antybakteryjne, tagodzace mdtosci, poprawia
5. Cytryna- Citrus limon; Rutaceae koncentracje
Isilnie antyseptyczne, antybakteryjne,
6. (Czosnek- Allium sativum; Alliaceae lobnizajgce cisnienie krwi
Daglezja (Jedlica zielona)- Pseudotsuga
7. menziesii; Pinaceae lantyseptyczne, wykrztusne, wspomagajace ukrwienie
8. Estragon- Artemisia dracunculus; Asteraceae [poprawiajace apetyt, rozkurczowe, pobudzajace,
9. Eukaliptus- Eucalyptus globulus, E.radiata, [antyseptyczne, przeciwzapalne, poprawiajace koncentracje,
E.citriodora; Myrtaceae przeciwbdlowe, pobudzajace i ozywiajace,
10. Geranium-Pelargonium graveolens; ntyseptyczne, przeciwgrzybiczne, przeciwzapalne, uspokajajace,
Geraniaceae Entydepresyjne,
ntyseptyczne, $ciagajace, regenerujace, pobudzajace apetyt,
11. Grejpfrut- Citrus paradisi; Rutaceae rozjasniajace umyst, antydepresyjne
12, Jatowiec- Juniperus communis; rozgrzewajace, antydepresyjne, uspokajajace, $ciagajaco,
ICupressaceae loczyszczajaco i ujedrniajgco na skoére
14 lJasmin- Jasminum officinale, lantyseptyczne, pielegnujace, rozluzniajace, przeciwbdlowe,
) J. grandiflorum; Oleaceae przeciwdepresyjne, uspokajajgce, rozkurczowe, afrodyzujgce
15. . . Lo ’
lantyseptyczne, wykrztusne, poprawiajace ukrwienie, stymulujgce
Jodta biata- Abies alba; Pinaceae uktad nerwowy
Kmin rzymski (kumin) -Cuminum cyminum lwiatropedne, zapobiegajace zatrzymywaniu ptynéw w organizmie,
17. lApiaceae lodtruwajace organizm, kojace stres afrodyzujace
29, " przeciwzapalne, przyspieszajace gojenie sie ran, rozkurczowe,
Krwawnik —Achillea millefolium; Astraceae przeciwzapalne, przeciwbdlowe, uspokajajace,
ntyseptyczne, zmniejszajace obrzeki, przeciwzapalne, kojace
przeciwbolowe, dezynfekujace, antydepresyjne, uspokajajace
23. Lawenda- Lavandula angustifolia; Lamiaceae |i nasenne
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Majeranek- Origanum majorana; Lamiaceae Iantyseptyczne, wykrztusne, rozkurczowe, przeciwbdlowe,

24,
uspokajajace, nasenne,antydepresyjne
Melisa- Melissa officialis;
26. Lamiaceae lantyseptyczne, przeciwwirusowe, przeciwzapalne, rozkurczowe,
uspokajajgce, wspomagajace sen, antydepresyjne
28. lantyseptyczne, przeciwzapalne, znieczulajace, tagodzace mdtosci,
Mieta pieprzowa- Mentha piperita; Lamiaceaefrozkurczowe, przeciwbdlowe, wspomagajace koncentracje
ntyseptyczne, oczyszczajace, wspomagajace trawienie,
30 Eobudzajqce apetyt, rozkurczowe, uspokajajace,
i Pomarancza- Citrus sinensis; Rutaceae ntydepresyjne
rozgrzewajace, pobudzajace, przeciwbdlowe, poprawiajace
31. ) L . : ]
Rozmaryn- Rosmarinus officinalis; Lamiaceae [koncentracje, antyseptyczne, antybakteryjne
32 Réza- Rosa damascena, R.centifolia;
: Rosaceae lantyseptyczne, rozkurczowe, uspokajajace, antydepresyjne,
33 Rumianek lekarski- Chamomilla recutita; lantyseptyczne, przeciwzapalne, regenerujace, rozkurczowe,
) [Asteraceae przeciwbdlowe, uspokajajace
Rumianek rzymski- Chamaemelum nobile;
34. [Asteraceae lantyseptyczne, przeciwzapalne, przeciwbdlowe uspokajajace
35. Sosna- Pinus sylvestris, P. mugo, P. laricio;  |przeciwzapalne, wykrztusne, antyseptyczne, dezynfekujace,
Pinaceae pobudzajace,
36. Szatwia lekarska- Salvia officinalis; lantyseptyczne, wykrztusne, rozkurczowe,
Camiaceae [poprawiajgce koncentracje, pobudzajgce
37. Szatwia muszkatotowa- Salvia sclarea; przeciwzapalne, rozkurczowe, pobudzajace
Lamiaceae trawienie,uspokajajace,
lantyseptyczne, wykrztusne, przeciwzapalne, dezynfekujace,
38. lozywiajace, od$wiezajace, tagodzace bdl,
Swierk- Abies sibirica; Pinaceae [poprawiajace ukrwienie
lantyseptyczne, wspomagajace ukrwienie,
39 [Trawa cytrynowa (Lemongras) [dezynfekujace, pobudzajace, antydepresyjne, poprawiajace
) (Cymbopogon flexuosus, C.citratus; Poaceae |koncentracje
40 [Tymianek- Thymus vulgaris;

Lamiaceae

ilne antyseptyczne, antywirusowe, przeciwbélowe,
F)rzeciwzapalne, poprawiajace koncentracje, pobudzajgce
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Zdrowas Mario — czyli 0 obecnosci najwazniejszej Kobiety
w dziejach Chrzescijanstwa we frontowych
czesciach ogrodéw przydomowych

Streszczenie

Matka Boska, najwazniejsza kobieta w dziejach Chrzescijanstwa, ludzie od wiekéw stawiajg Jej
kapliczki, jako wyraz zarliwej wiary i ogromnej czci. Od wiekdéw jest obecna w polskich ogrodach.
Jakie jest miejsce kapliczki we wspotczesnym ogrodzie przydomowym? Czy ma takie samo znacze-
niem jak w dawnych czasach? Niniejsza praca jest poswiecona kapliczkom maryjnym jako wyjatko-
wego elementu struktury ogrodowej. Przebadano 39 obiektéw znajdujgcych sie w podwarszawskich
miastach: w Piasecznie, Pruszkowie, Legionowie i Otwocku. Badano cechy fizyczne- forme, rodzaj
przedstawienia ikonograficznego, wielkosci, wiek, ale tez cechy znaczeniowe, usytuowanie w ogro-
dzie- samej kapliczki oraz relacje pomiedzy innymi elementami znajdujgcymi sie na dziatce, sposéb
dekorowania oraz indywidualny charakter.

Stowa kluczowe: ogrdd przydomowy, Matka Boska, kult maryjny, kapliczka przydomowa

Hail Mary - The presence of the most important women in the history of Christianity in home garden

Abstract

Mother of God, the most important woman in the history of Christianity. People for centuries build her
chapels, as an expression of fervent faith and worship. The household chapels are present
in Polish gardens for centuries. What is the place of household chapels in the modern garden. Does
it have the same meaning as in the old days?

This work is devoted to the chapels of the Virgin Mary as an exceptional item of garden structures.
39 objects were studied in the suburban cities in Piaseczno, Pruszkdw, Legionowo, and Otwock. For
the needs of this work | analyzed there physical-form, the type of presentation iconography, size, age,
but also semantic features, location in the garden of the chapel and the relationship between other
elements located on the plot as a way of decorating and individual character.

Keywords: home garden, the Blessed Virgin, Marian devotion, Household chapel.

Wstep

Niniejsza praca jest poswiecona obecnosci najwazniejszej kobiety w dziejach chrzescijanstwa-
Maryi w ogrodach prywatnych. Obecnos¢ ta zaznacza sie poprzez istnienie we frontowych cze-
$ciach ogrodéw wizerunkéw Matki Boskiej. Tematyka ta nasuneta sie podczas wykonywania badan
terenowych na potrzeby innej pracy. W czasie podrézy badawczych wybranych miast aglomeracji
warszawskiej zostat stwierdzony fakt, ze w wielu przedogérdkach ogrodéw przydomowych znajduje
sie wizerunek Matki Boskiej. Obserwacja tego zjawiska stata sie kolejnym z zainteresowan autorki,
bedacych kontynuacjg innego zainteresowania- wystepowaniem elementéw maryjnych w krajobrazie
otwartym i zurbanizowanym.

Dokumentacja i roznego typu wstepne analizy byty wykonywane w latach 2011- 2012. Wszystkie
zamieszczone w tekscie fotografie i rysunki dokumentacyijne i analityczne zostaty wykonane przez autorke.

Tematyka tegorocznej edycji konferencji ,,Ogrod za Oknem - ogréd Kobiety” stata sie bodzcem do
pochylenia sie had tym problemem, przeanalizowania i opisania go, bo przeciez dotyczy on wizerunku
najwazniejszej kobiety dla kazdego chrzescijanina.
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Rys. 1. Przyktadowy rysunek dokumentacyjny.

Definicje i objasnienia

Zbieranie dokumentacji odbywato sie podczas pieszych wedréwek dlatego obserwacji podlegata
jedynie ta cze$¢ ogrodu, ktéra jest widoczna z ulicy. Przedogrédek czyli frontowa czes$¢ ogrodu za-
warta miedzy ogrodzeniem a domem, dalej zwany rowniez ogrodem frontowym. Jednym z pierwszych
spostrzezen byt fakt, ze wizerunki Maryi sg albo elementami wolnostojacymi albo wbudowanymi we
frontowa elewacje budynkéw. Poniewaz uznano, iz wptyw na kompozycje przestrzenng przedogrodka
maja gtownie elementy wolnostojace, dlatego to one zostaty poddane dalszym analizom. Wedtug
prawnej definicji takie wolnostojace elementy to obiekty matej architektury sakralnej (Dz. U. z 2006 r.
Nr 156, poz. 1118), a poniewaz sg one wyrazem kultu maryjnego dalej nazywane sa elementami lub
obiektami maryjnymi.

Miasta, na ktérych terenie byly przeprowadzane badania to: Legionowo, Piaseczno, Pruszkéw
oraz Otwock. Miejscowosci te taczy fakt, ze sg stolicami powiatow otaczajgcych Warszawe. Na
ich terenie odnaleziono i przeanalizowano 39 obiektéw maryjnych. Badania przebiegaty kilkutoro-
wo. Najpierw analizie podlegt sam obiekt- jego cechy fizyczne. Tu pojawita sie potrzeba klasyfi-
kacji obiektow pod wzgledem ich formy, co tez wykonano w tej czesci badan. Kiedy juz wszystko
sklasyfikowano, zostaty przeprowadzone badania obiektéw pod wzgledem ich wysokosci i gabary-
tow, wieku oraz przedstawienia ikonograficznego jakie prezentuja. Nastepnie badano usytuowanie
obiektu w przestrzeni przedogrddka oraz jego relacje z innymi elementami waznymi kompozycyijnie.
Analizowano jego znaczenie dla cato$ciowej kompozycji przedogréodka. Badano relacje pomiedzy
obiektem a domem, bramag i gtdwna droga prowadzaca przez ogréd, wyposazeniem ogrodu fronto-
wego. Sprawdzano czy obiekty maryjne forma lub materiatem koresponduje z budynkiem, ogrodze-
niem czy wyposazeniem przedogrddka. Ostatnig ptaszczyzna, na ktérej przeprowadzona badania
byta warstwa znaczeniowa. Analiza ta jest czesciowo wynikowg poprzednich poniewaz poszukiwano
znaczenia obiektéw maryjnych w ich usytuowaniu, przedstawieniu ikonograficznym oraz w relacjach
z innymi elementami. Sprawdzano tez kierunek zwrdcenia obiektu (czy figura Matki Boskiej jest skie-
rowana w strone domu czy w strone ulicy) oraz sposoéb jego dekorowania bo $wiadczy to o zzyciu
z obiektem i religijnosci jaka prezentujg wtasciciele.

Historia

Matka Boska to niewatpliwie najwazniejsza kobieta w dziejach chrzescijanstwa. Owiana ta-
jemnica, sprawczyni wielu cudéw i objawien. Jest obiektem zainteresowan pisarzy, piesniarzy,
poetéw, malarzy, rzezbiarzy i filmowcow, ale tez naukowcow i badaczy z wielu dziedzin. Jej po-
zycja w historii byta tak silna, ze cata Europa zostata zalana falg kultu maryjnego, ktéry postepo-
wat i w koncu objat praktycznie caty swiat. Rozpoczecie kultu maryjnego datuje sie na 431 rok,
ale najstarsze wizerunki Matki Boskiej pochodzg juz z Il wieku (Pokropek, s. 91 2001). Od tego
momentu Maryja zajmuje szczegdlna pozycje w polskim kosciele katolickim i $wiadomosci
Polakoéw- chrzescijan ale takze w polskim krajobrazie. Do Matki Boskiej kierowane sg najbardziej



zarliwe i gorgce modlitwy, pod jej wezwaniem budowane sa koscioty, sanktuaria, jej dedykowa-
nych jest wiele $wigt w polskim kalendarzu. By utrwali¢ jej wizerunek stawiane sg pomniki i ka-
pliczki. Stawianie kapliczek maryjnych jest nieodtagcznym elementem polskiej kultury i bardzo waz-
nym czynnikiem ksztattujgcym rdzennie polski krajobraz wiejski (Pokropek, s. 4 2001). Kapliczki
i figury maryjne stawiane od wiekéw w krajobrazie otwartym oraz w ogrodach prywatnych
bez watpienia moga by¢ uwazane za miejsca szczegolnej identyfikacji ludzi z ich otoczeniem-
z ich wsig, miasteczkiem, krajobrazem ale tez z ogrodem jako wtasnym miejscem w przestrzeni.
Kapliczki przydrozne doczekaty si¢ wielu opracowan i publikacji a ich badania dostarczajg wielu
cennych informaciji w réznych dziedzinach nauki. Miedzy innymi historii, kultury, etnografii, historii
sztuki ale tez rozwoju przestrzennego i urbanistycznego wsi i miast. W oparciu o badania obiektow
maryjnych w krajobrazie postanowiono skupic¢ sie na tych wystepujacych i funkcjonujacych w pry-
watnych przestrzeniach ogrodéw frontowych. Bowiem kult maryjny spowodowat, ze najwazniejsza
kobieta w dziejach chrzescijanstwa jest statg bywalczynig przedogrédkdw.

Matka Boska w przedogordkach

Jak juz wczesniej wspomniano obiekty maryjne wystepujgce w ogrodach frontowych sg ele-
mentami wolnostojgcymi. Sg to albo same figury ustawiane na rozmaitych postumentach albo figury
umieszczane w kapliczkach, czasem w mniejszych kapliczkach zamiast figury pojawia sie obrazek
przedstawiajgcy Matke Boska. Fakt wystepowania obiektow maryjnych o roznym charakterze spo-
wodowat potrzebe sklasyfikowania ich i jasnego okreslenia co jest kapliczka a co figura. Klasyfikacja
obiektéw maryjnych zostata opracowana na podstawie klasyfikacji podobnych obiektéw wystepuja-
cych w krajobrazie otwartym, o ktérej méwi Marian Pokropek w publikacji Piotra Wypycha ,Krzyze
i kapliczki znad Pilicy”, zostata ona jednak nieco zmodyfikowana. W przyjetej typologii figury i ka-
pliczki sg po prostu rodzajem obiektéw matej architektury sakralnej. W klasyfikacji brano pod uwage
gtéwnie forme.

Obiekty maryjne zakwalifikowano do 5 rodzajow: kapliczki skrzynkowe; kapliczki szafkowe; ka-
pliczki stupowe/ postumentowe z latarnig; kapliczki stupowe/ postumentowe- wnekowe oraz figury.

Kapliczki skrzynkowe.

To najliczniejsza grupa obejmujaca 16 z 39 obiektow. Rodzaj ten charakteryzuje sie stalowa
konstrukcjg w ksztatcie prostopadtoscianu, w ktérej jest umieszczona figura a wszystkie jej Sciany sa
przeszklone. Skrzynki sg pokryte dachami najczesciej dwuspadowymi lub czterospadowymi o réznej
geometrii. Osadzone sg najczesciej na stalowych rurkach o réznej srednicy, bezposrednio zako-
twiczonych w gruncie albo na murowanych z r6znego materiatu postumentach. Postumenty moga
by¢ murowane z cegty, otoczakéw, innego kamienia naturalnego ale tez pojawiaja sie tynkowane
i obktadane oktadzing. W skromniejszych formach czesto postument jest wylany z betonu. Wewnatrz
znajduje sie figura i czesto ozdoby kwiatowe i znicze. Sg najbardziej zréznicowane wielkosciowo
z posréd wszystkich rodzajow.

i

Fot. 1. Kapliczka skrzynkowa- Piaseczno. Rys. 2. Kapliczka skrzynkowa Piaseczno
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Kapliczki szafkowe/ wiszace

Sa to obiekty pierwotnie przeznaczone do wieszania najczesciej na drzewie ale tez na krzyzach
i stupkach. Sg zazwyczaj matych rozmiaréw, konstrukcja przypominaja wiszaca szafke kuchenng
przeszklona albo otwarta. Najczesciej wykonywane sg z drewna bardzo rzadko z innego materiatu.
Obecnie zdarza sig, ze tego typu kapliczka stoi na postumencie poniewaz element na, ktérym pier-
wotnie byta powieszona ulegt zniszczeniu. Kapliczki z tego rodzaju, ze wzgledu na mate rozmiary,
czesto zawierajg zamiast figurki obrazy przedstawiajace wizerunek Matki Boskiej Czestochowskie;j.
Do opisywanego rodzaju zakwalifikowano 7 z badanych obiektéw maryjnych.

7

Fot. 2. Kapliczka szafkowa- Rys. 3. Kapliczka szafkowa- Piaseczno.
Piaseczno.

Kapliczki stupowe/ postumentowe z latarnia

Ten rodzaj obiektdw ma zazwyczaj forme murowanego graniastostupa, gdzie figura Maryi znaj-
duje sie w podcieniach-w latarni czyli wnece otwierajacej sie na cztery strony. Sa to obiekty czesto
monumentalne, duzych rozmiaréw. Dachy najczesciej czterospadowe czesto o skomplikowanej
geometrii, ktore zawsze sg zwienczone krzyzem. Materiat pojawiajacy w tego rodzaju obiektach to
cegta, kamien famany, otoczaki, czesto kapliczki sg tynkowane i obktadane réznego typu oktadzinami,
nowsze posiadajg tynk strukturalny. Skromniejsze formy po prostu sg betonowe. Do tego rodzaju
zostato zaliczonych 4 obiekty.

Fot. 3. Kapliczka stupowa z latarnig - Otwock Rys. 4. Kapliczka stupowa z latarnig - Otwock



Kapliczki stupowe/ postumentowe — wnekowe

Kapliczki te sg stosunkowo podobne do stupowych z latarnig, tez majag forme stupéw - postu-
mentow, czesto o duzych gabarytach. Murowane z cegiet, kamienie, otoczakéw, czesto tynkowane
i obktadane okfadzing, skromniejsze formy wylane sa z betonu. Réznica jest taka, ze w tym przypadku
mamy do czynienia z figurg ustawiona we wnece jednostronnej, otwierajacej sie tylko na froncie
kapliczki. Ma to posta¢ podcienia o tukowym sklepieniu. Dachy podobnie jak w przypadku kapliczek
stupowych z latarniami najczesciej czterospadowe. Do opisanego rodzaju nalezy 5 z 39 identyfiko-
wanych obiektéw maryjnych.

e
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Fot. 4. Kapliczka stupowa- wnekowa — Otwock Rys. 5. Kapliczka stupowa- wnekowa — Otwock

Figury

Sa to elementy skfadajace sie tylko z rzezby przedstawiajacej Matke Boska ustawionej na postu-
mencie bez dodatkowej obudowy, $cian i dachéw. Figury to frontalne przedstawienia o rozmiarach
wiekszych od figur ustawianych w wnetrzach wczesniej kapliczek. Napotkane figury to rzezby ka-
mienne albo gipsowe odlewy, biate lub malowane. Postumenty sg kamienne, murowane albo odle-
wane z betonu. W tym rodzaju znalazto sie 7 obiektéw.

Fot. 5. Figura Matki Bozej Niepokalanego Poczecia- Rys. 6. Figura Matki Boze Niepokalanego Poczecia - Legionowo
Legionowo

Badania - cechy fizyczne obiektow. Przedstawienie ikonograficzne

Wazng cechg roznigcg obiekty maryjne, ktéra z jednej strony jest cecha fizyczng a jednoczes$nie
ma silny zwigzek z symbolikg jest przedstawienie ikonograficzne Matki Boskiej jakie prezentuje obiekt.
Analizujac je pod tym katem okazato sig, ze posrod badanych obiektow wystepuja cztery podsta-
wowe rodzaje wizerunkéw Matki Boskiej. Sg to w kolejnosci od najczesciej pojawiajgcych sie: Matka
Boska Niepokalanego Poczecia (23), Matka Boska Rézancowa (9), Matka Boska z Dziecieciem (4),
Matka Boska Czestochowska (3). Z powyzszego wynika, ze najczesciej pojawiajacym sie rodzajem
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przedstawienia Matki Boskiej jest Matka Boska Niepokalanego Poczecia poniewaz wtasnie te fi-
gure zawiera zdecydowana wiekszo$¢ obiektow. Jest to rodzaj frontowego przedstawienia Maryi
z otwartymi rekami skierowanymi w dét w gescie btogostawienstwa. Figury te sg biate- gipsowe
albo ceramiczne malowane w rzeczywiste barwy, suknia Matki Boskiej najczesciej btekitna. Matka
Boska Rézancowa to frontowe przedstawienie Maryi, ktérej dtonie oplecione rézancem, ztozone sa
do modlitwy. Maryja czesto w koronie, czasem rézaniec nie oplata dtoni tylko jest zawieszony na szyi.
Suknia Maryi najczesciej biata. Matka Boska z Dziecieciem to frontowe przedstawieni Maryi z matym
Jezusem na rekach, druga reka skierowana jest w gescie btogostawienstwa. Najrzadziej pojawiajacym
sie rodzajem ikonografii jest Matka Boska Czestochowska. Sg to przypadki, kiedy, z powodu matych
rozmiaréw obiektu maryjnego umieszczenie w nim figury nie byto mozliwe i zostata ona zastgpiona
obrazem (Wypych, s. 91 2001).

Relacja miedzy przedstawieniem ikonograficznym a rodzajem obiektu maryjnego.

Pomimo dysproporcji pomiedzy iloscig obiektow maryjnych w poszczegdlnych rodzajach, mozna
okresli¢ pewne prawidtowosci. Obiekty zakwalifikowane do rodzaju kapliczek skrzynkowych najcze-
Sciej zawieraja figure Matki Boskiej Niepokalanego Poczecia, pozostate Matke Boska Rézancowa.
Rodzaj kapliczek szafkowych prezentuje rézne rodzaje przedstawien ikonograficznych, jak juz wspo-
mniano jest to jedyny rodzaj, ktéry zamiast figury zawiera obraz. Wszystkie obiekty z rodzaju kapli-
czek stupowych z latarnig zwieraja figure przedstawiajgcg Matke Boska Niepokalanego Poczecia.
Obiekty nalezace do kapliczek stupowych- wnekowych w wigkszosci zawierajg figury Matki Boskiej
Rozancowej, pozostate Matke Boska Niepokalanego Poczecia. Jesli chodzi o rodzaj obiektéw maryj-
nych nazwany figurami to prezentuje on rézne wizerunki Matki Boskiej: Matke Boska Niepokalanego
Poczecia, Matke Boska Rozancowa oraz Matke Boska z Dziecigciem.

MB Niepokalanego MB Rézancowa IEIIB MB Razem

Poczecia Dziecigciem |Czestochowska
K. skrzynkowe 12 4 16
K. szafkowe 2 2 3 7
K. stupowe z latarnia 4 4
K. stupowe- wnekowe 2 3 5
Figury 3 2 2 7
Razem 23 9 4 3 39

Tabela 1. Relacja miedzy przedstawieniem ikonograficznym a rodzajem obiektu maryjnego- zestawienie
liczbowe.

Wielkosé obiektow maryjnych.

Analizujac wielko$¢ danego obiektu brano pod uwage catkowitg wysokos¢ czyli cokét i figura
czy kapliczka wraz ze zwienczeniem- czesto wysokim krzyzem. Mamy zatem do czynienia z kilkoma
grupami wielkosciowymi. Obiekty ponizej wzroku obserwatora to takie o wysokosci poniezej 1,5
metra i niewielkich gabarytach odnotowano tylko 2 takie przypadki. Obiekty powyzej 1,5 metra zalic-
zono do tych na linii wzroku obserwatora, mamy do czynienia z 11 takimi obiektami, natomiast te
od 2 metréw to obiekty powyzej linii wzroku obserwatora. Opisana powyzej grupa jest najliczniejsza
i nalezy do niej az 21 analizowanych obiektow maryjnych. Ostatnig grupg wysokosciowg sg obiekty
o znacznych wysokosciach czyli powyzej 3 metréw, jest ich 5. Nalezy tu podkresli¢, ze niektore
z obiektéw, zaliczonych do grup powyzej wzroku obserwatora oraz obiektow wysokich poprzez swoje
gabaryty majg monumentalny charakter, wykazuje go az 10 z badanych obiektow.



Relacja pomigdzy wysokoscig obiektu maryjnego
a rodzajem przedstawienia ikonograficznego.

Poszukujac relacji pomiedzy wysokos$ciag obiektu maryjnego a rodzajem przedstawienia ikono-
graficznego jakie prezentuje to, nalezy przyja¢ generalne stwierdzenie, ze wszystkie obiekty maryjne
sg po prostu wyzsze badz réwne linii wzroku obserwatora poniewaz przypadki obiektéw nizszych sg
bardzo matym procentem. Nalezy jednak pamigtac, ze wiekszos$¢ obiektow niezaleznie od ikonografii
znajduje sie w grupie powyzej wzroku obserwatora. Zauwazy¢ mozna tez, ze obiekty przedstawiajgce
Matke Boska Rézancowa i Matke Boska z Dziecigciem nigdy nie sg nizsze niz linia wzroku obser-
watora a obiekty z obrazem Matki Boskiej Czgstochowskiej to obiekty do 2 metréw wysokosci. Jesli
chodzi o obiekty maryjne o monumentalnym charakterze do w 6 przypadkach mamy do czynienia
z przedstawieniem ikonograficznym Matki Boskiej Niepokalanego Poczecia, w 3 z Matkg Boska
Rézancowa, natomiast w jednym z przedstawieniem Matki Boskiej z Dziecigciem. Obiekty o innej
ikonografii nie wykazuja sie gabarytami.

MB Niepokalanego MB
Poczecia MB Roézancowa [MB z Dziecieciem| Czestochowska Razem
Ponizej linii wzroku 1 1 2
Na linii wzroku 6 3 1 1 11
Powyzej linii wzroku 13 5 2 1 21
Obiekty wysokie 3 1 1 5
Razem 23 9 4 3 39

Tabela 2. Relacja pomiedzy wysokoscig obiektu maryjnego a rodzajem przedstawienia ikonograficz-
nego - zestawienie liczbowe.

Relacja pomigdzy wysokoscia obiektu maryjnego a jego rodzajem.

Ponadto zostata réwniez zbadana relacja miedzy wielkoscia obiektoéw a ich rodzajem. Pod tym
wzgledem nalezy stwierdzi¢, ze wszystkie obiekty maryjne, niezaleznie od rodzaju sg obiektami row-
nymi badz wyzszymi od linii wzroku obserwatora. Wigkszos¢ obiektow z rodzaju kapliczek skrzyn-
kowych nalezy do obiektow rownych wzrokowi obserwatora pozostate z nich to obiekty wyzsze.
W przypadku pozostatych rodzajow mozna stwierdzi¢, ze wiekszos¢ obiektéw do nich nalezacych
majg rozmiary wyzsze od linii wzroku obserwatora. Wyraznie widac¢ tez fakt, ze kazdy rodzaj ma po
jednym obiekcie o bardzo duzej wysokosci- daleko ponad linig wzroku. Inaczej rzecz sie przedstawia
jesli chodzi o rodzaj obiektu maryjnego i monumentalny charakter. Ogélnie mozna powiedzie¢, ze
obiekty monumentalne pojawiajg sie we wszystkich rodzajach obiektéw maryjnych z tym, ze pozosta-
ja w mniejszosci. Wyjatkiem od tej reguty jest rodzaj kapliczek stupowych- wnekowych gdzie mamy
do czynienia wyfacznie z obiektami monumentalnymi.

Powyzej linii
Ponizej linii wzroku [Na linii wzroku |wzroku lObiekty wysokie [Razem
K. skrzynkowe 1 8 6 1 16
K. szafkowe 1 2 3 1 7
K. stupowe z latarnia 3 1 4
K. stupowe- wnekowe 4 1 5
Figury 1 5 1 7
Razem 2 11 21 5 39

Tabela 3. Relacja pomiedzy wysokoscig obiektu maryjnego a jego rodzajem- zestawienie liczbowe
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Rys. 7. Modele wielkosci poszczegdlnych rodzajéw obiektéw maryjnych.

Wiek obiektow maryjnych.

Zostata ponadto podjeta proba okreslenia wieku obiektdw, niestety na wigkszosci z nich nie
widniata zadna inskrypcja zawierajgca date powstania. W zwigzku z tym mozna byto jedynie okresli¢
wiek w odniesieniu do budynku mieszkalnego a wtasciwie tylko to, czy obiekt wyglada na straszy
lub mtodszy od niego. Jest to wiec ocena bardzo hipotetyczna ale moze ona obrazowaé stosunek
wtascicieli do obiektu. W tym kontekscie mozna wyrdzni¢ trzy grupy obiektow: nowsze, starsze
i pochodzace z podobnego okresu co dom. Zgodnie z powyzszym mozna stwierdzi¢, ze wigkszos¢
obiektéw pochodzi z podobnego okresu co dom (22/ 39), 10 to obiekty nowsze a jedynie 7 to elemen-
ty wybitnie starsze. Mozna zatem powiedzie¢, ze w wigkszosci przypadkéw wraz z domem powstawat
obiekt maryjny, co ma znaczenie symboliczne.

Fot. 6. Obiekty maryjne nowsze; pochodzace z tego samego okresu; starsze niz budynek mieszkalny.

Relacja okresu powstania obiektu do jego rodzaju.

Kolejna relacjg poddang analizie jest relacja okresu powstania obiektu do jego rodzaju. W tym
kontekscie wyniki przedstawiajg sie nastepujgco: wiekszos$¢ obiektdéw w obrebie poszczegdinych
rodzajow sg obiektami w podobnym wieku co budynek. Jedynie w przypadku rodzaju figur sytuacja
jest odwrotna gdyz wiekszos$¢ z nich wyglada na obiekty nowsze od budynku mieszkalnego.

Starsze od budynku Podobny okres powstania|Mtodsze od budynku Razem
K. skrzynkowe 2 10 4 16
K. szafkowe 2 4 1 7
K. stupowe z latarnia 1 4
K. stupowe- wnekowe 1 1 5
Figury 1 4 7
Razem 7 22 10 39

Tabela 4. Relacja okresu powstania obiektu do jego rodzaju - zestawienie liczbowe




Obiekty Maryjne w przestrzeni ogrodu frontowego- badania powigzan przestrzennych.
Usytuowanie przestrzenne obiektu wzgledem budynku mieszkalnego.

Uznano, ze jednym z najwazniejszych elementdéw wyznaczajacych przestrzeh przedogrodka,
bedacego jego granica jest budynek mieszkalny, jednoczesnie jest to najwazniejszy budynek w prze-
strzeni catego ogrodu. Analizujgc generalnie usytuowanie obiektéw maryjnych wzgledem domu (przy
obserwacji z ulicy) mozna powiedzie¢, ze mamy do czynienia z relacja ,figura - tto”, a obiekty wy-
stepuja w trzech konfiguracjach - obiekt po prawej stronie domu, po lewej stronie domu oraz obiekt
maryjny sytuowany z domem w tle. Wigkszos$¢ obiektow (24/ 39) usytuowanych jest zdomem w tle,
10 znalazto swoje miejsce po lewej stronie od domu, a po prawej jest ich jedynie 5. Biorgc pod uwage
lokalizacje obiektow maryjnych w przestrzeni przedogréodka wzgledem budynku mieszkalnego nalezy
zauwazyc, ze istnieje grupa obiektéw, usytuowanych w Swietle ogrodzenia. Jest to szczegdlna grupa
poniewaz relacja z budynkiem mieszkalnym jest jednokierunkowa (w strone domu) poniewaz sg one
wyraznie wyizolowane z przestrzeni i nie biorg szczegdlnego udziatu w kompozycji przedogrédka.
Najprawdopodobniej ma to zwigzek z innym rodzajem religijnosci jaki wyrazajg. Ogélnie mozna po-
wiedzie¢, ze nie zaleznie od tego w jakiej relacji z budynkiem sg posadowione, mozna zidentyfikowa¢
8 obiektow zlokalizowanych w $wietle ogrodzenia. Potowa tych obiektow jest zlokalizowana z domem
w tle, pozostate lokowane sg po lewe;j stronie (3), po prawej stronie od domu wystepuja sporadycznie.
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Rys.8. Usytuowanie obiektéw wzgledem domu: dom w tle; po lewej stronie domu; po prawej stronie domu; w $wietle
ogrodzenia.

Relacja miedzy rodzajem obiektu a jego usytuowaniem wzgledem budynku mieszkalnego.

Kolejna analizg wykonang dla poszczegdlnych obiektéw i przedogrodkdw, w ktérych wystepuja
byto poszukiwanie zwigazku pomiedzy przestrzennym usytuowaniem obiektow maryjnych wzgledem
domu a ich rodzajem. Biorac pod uwage wyniki liczbowe nalezy powiedzie¢, ze obiekty z rodzaju ka-
pliczek skrzynkowych najczesciej sg sytuowane z domem w tle ale nigdy po prawe;j stronie od niego.
Wiekszos¢ obiektdéw zakwalifikowanych do rodzaju kapliczek szafkowych jest sytuowana po prawej
stronie od budynku mieszkalnego a po lewej stronie pojawiajg si¢ sporadycznie. Ciekawy okazuje si¢
fakt, ze obiekty z rodzaju kapliczek stupowych z latarnig sytuowane sg wytacznie w konfiguracji gdy
dom stanowi dla nich tto. Obiekty z rodzaju kapliczek stupowych- wnekowych natomiast, najczesciej
pojawiajg sie po lewej stronie budynku mieszkalnego ale nigdy po prawej. Jesli chodzi o obiekty
figuralne to zdecydowana wigkszo$¢ jest sytuowana z domem w tle po lewej czy po prawej stronie
domu wystepuja sporadycznie.

Po lewej stronie budynku Z domem w tle Po prawej stronie budynku Razem
K. skrzynkowe 5 11 16
K. szafkowe 1 2 4 7
K. stupowe z latarnia 4 4
K. stupowe- wnekowe 3 2 5
Figury 1 5 1 7
Razem 10 24 5 39

Tabela 5. Relacja miedzy rodzajem obiektu a jego usytuowaniem wzgledem budynku mieszkalnego-

zestawienie liczbowe.
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Rys. 9. Model wystepowania poszczegélnych rodzajéw obiektéw maryjnych.

Analizujac obiekty wspomniane wczesniej- usytuowane w Swietle ogrodzenia mozna stwierdzic,
ze obiekty z rodzaju kapliczek skrzynkowych nigdy nie wystepujg w takim usytuowaniu. Potowa
z tych obiektéw to kapliczki szafkowe, 2 to kapliczki stupowe z latarnia. Rodzaj kapliczek stupowych
wnekowych i obiektow figuralnych wystepuja w Swietle ogrodzenia w pojedynczych przypadkach.

Zwiagzek pomiedzy przedstawieniem ikonograficznym a usytuowaniem obiektu wzgledem
domu.

Nastepnie przedmiotem analizy stata sie relacja pomigdzy przedstawieniem ikonograficznym
jakie obiekt maryjny prezentuje a jego przestrzennym usytuowaniem wzgledem budynku mieszkal-
nego. Nalez stwierdzi¢, ze przedstawienie Matki Boskiej Niepokalanego Poczecia najczesciej wste-
puje w obiektach usytuowanych z domem w tle, podobnie jest z przedstawieniem Matki Boskiej
Rozancowej. Ciekawy jest fakt, ze obiekty zawierajace figure Matki Boskiej z Dziecieciem nigdy nie
wystepuja po lewej stronie od domu, natomiast Matka Boska Czestochowska nigdy nie pojawia sie
w konfiguracji z domem w tle.

Po lewej stronie budynku| Z domem w tle | Po prawej stronie budynku | Razem
MB Niepokalanego Poczecia 6 15 2 23
|MB Rézancowa 3 6 9
|MB z Dziecieciem 3 1 4
MB Czestochowska 1 2 3
Razem 10 24 5 39

Tabela 6. Zwigzek pomiedzy przedstawieniem ikonograficznym a usytuowaniem obiektu wzgledem
domu- zestawienie liczbowe.

Usytuowanie obiektéw maryjnych wzgledem bramy i drogi honorowej prowadzacej przez
ogrod.

Uznano, ze bardzo waznymi elementami w przestrzeni ogrodu frontowego jest brama oraz droga
honorowa czyli gtbwna droga przezen prowadzaca. Brama co prawda nie ma wielkiego znaczenia
kompozycyjnego ale jest miejscem mentalnego wejscia, wprowadzenia do ogrodu i poczatkiem drogi
honorowej. Powyzszych elementow nie mozna jednak traktowac tak samo dlatego rozpatrywano je
w dwojaki sposodb: w odniesieniu do gtéwnej drogi badano usytuowanie przestrzenne i odlegtosé
obiektow maryjnych, natomiast w odniesieniu do bramy sprawdzano czy z gtéwnego wejécia do ogro-
du obiekt maryjny jest dobrze widoczny. W przypadku usytuowania wzgledem gtéwnej drogi przez
ogréd mamy do czynienia z trzema mozliwosciami: obiekt maryjny po lewej stronie drogi honorowe;j,



po prawej stronie drogi honorowej albo na osi tej drogi. Ponadto zostata okreslona odlegto$¢ obiek-
téw od drogi- czy pozostajg w bliskiej odlegtosci czy sa zlokalizowane daleko. Nalezy tu przypomniec¢,
ze wszystkie analizy byty wykonywane z perspektywy osoby pieszej, ktéra patrzy z ulicy w strone
obiektu maryjnego oraz catego ogrodu frontowego.

Patrzac na wyniki powyzszej analizy mozna powiedzie¢, ze wiekszo$¢ obiektdw maryjnych jest
lokalizowana po lewej stronie od drogi honorowej, jest ich 21 z tym, ze w wigkszosci wystepuja
w bliskiej odlegtosci (12 obiektéw zlokalizowanych jest blisko a 9 daleko od drogi). Po prawej stronie
gtéwnej drogi prowadzacej przez ogréd frontowy znalazto swoje miejsce 17 obiektow, z czego zdecy-
dowana wiekszosc¢ (13) znajduje sie w bliskiej odlegtosci a pozostate w duzym oddaleniu. Absolutnym
wyjatkiem jest przypadek gdy obiekt maryjny zlokalizowany jest w $wietle drogi honorowe;.

W
*K Ke oK
a a A A

Rys.10. Usytuowanie obiektu wzgledem bramy i gtéwnej drogi prowadzacej przez ogréd: obiekt maryjny po prawej stronie-
blisko, -daleko; po lewej stronie- blisko, -daleko.

Fot.7. Obiekt maryjny w $wietle drogi honorowe;.

Relacja miedzy rodzajem obiektu maryjnego a usytuowaniem wzgledem drogi honorowe;j.

Po analizie powyzszej zaleznosci okazato sie, ze jednoznacznie mozna stwierdzi¢ jedynie, iz
obiekty z rodzaju kapliczek skrzynkowych czesciej wystepuja po lewej stronie gtéwnej drogi prowa-
dzacej przez ogrdéd, czesciej tez wystepuja w dosy¢ duzych od niej odlegtosciach. Obiekty stupowe
z latarnig zazwyczaj pojawiajg sie po lewej stronie drogi honorowej w bliskiej jej odlegtosci. Figury
natomiast czesciej sytuowane sg po prawej stronie w bliskiej odlegtosci. W przypadku pozostatych
rodzajow wyniki sg na tyle zréznicowane, ze mozna powiedzie¢, iz wystepuja one w praktycznie kaz-
dej konfiguracji. Wspomniany juz wczesniej wyjatek zlokalizowany w $wietle drogi nalezy do rodzaju
kapliczek skrzynkowych.
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Po lewej stronie drogi Po prawej stronie drogi
Blisko Daleko | W swietle drogi Blisko Daleko Razem
K. skrzynkowe 5 6 1 3 1 16
K. szafkowe 2 1 3 1 7
K. stupowe z latarnia 3 1 4
K. stupowe- wnekowe 1 1 2 1 5
Figury 1 1 4 1 7
12 9 13 4
Razem 21 1 17 39

Tabela 7. Relacja miedzy rodzajem obiektu maryjnego a usytuowaniem wzgledem drogi honorowej-
zestawienie liczbowe.

Zwiazek pomiedzy lokalizacja wzgledem drogi honorowej a przedstawieniem
ikonograficznym.

Analizujgc powyzszg relacje zauwazamy pewne prawidtowosci: wizerunki Matki Boskiej
Niepokalanego Poczgcia czgsciej sa lokalizowane po lewej stronie drogi honorowej, ale nie zaleznie
od strony, po ktérej sie znajduja zawsze wystepuja w jej bliskiej odlegtosci. Wiekszos¢ obiektow
prezentujgcych wizerunek Matki Boskiej R6zancowej zlokalizowanych jest po lewej stronie gtéwnej
drogi prowadzacej przez ogrod frontowy. Natomiast wiekszo$¢ obiektow prezentujacych wizerunek
Matki Boskiej z Dziecieciem ulokowanych jest po prawej stronie drogi w bliskiej jej odlegtosci. Jedyny
obiekt usytuowany na osi drogi prezentuje przedstawienie Matki Boskiej Rézancowej.

Po lewej stronie drogi Po prawej stronie drogi
Razem

Blisko Daleko W swietle drogi Blisko Daleko
MB Niepokalanego Poczecia 8 6 6 3 23
|MB Rézancowa 3 2 1 2 1 9
|MB z Dziecigciem 1 3 4
MB Czestochowska 1 2 3
Razem 12 9 1 13 4 39

Tabela 8. Zwigzek pomiedzy lokalizacjg wzgledem drogi honorowej a przedstawieniem ikonograficznym
- zestawienie liczbowe.

Relacja obiektu maryjnego wzgledem bramy- gtéwnego wejscia do ogrodu.

Jak juz wczesniej wspomniano relacja ta badana jest na podstawie widocznosci obiekty maryj-
nego z gtbwnego wejscia do ogrodu. Zdecydowana wigkszos¢ obiektéw bo az 26 jest doskonale
widoczna z gtéwnego wejscia albo poprzez bliskie usytuowanie albo poprzez zabiegi kompozycyjne.

Poszukujac relacji pomiedzy widocznosciag z gtdwnego wejscia a rodzajem obiektu maryjnego
nalezy stwierdzi¢, ze wyniki sg zroznicowane. Obiekty z rodzaju kapliczek skrzynkowych po réwno
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Fot.8. Widocznos¢ obiektu z gtéwnej bramy: widéézny; nie \;\}idoczy.

albo sg, albo nie sg widoczne. Rodzaj kapliczek szafkowych jest w wiekszosci (6/7) przypadkéw wi-
doczny, nie widoczny tylko sporadycznie. Obiekty z rodzaju kapliczek stupowych z latarnig zawsze sg
widoczne z gtdwnego wejscia do ogrodu. Wiekszos¢ obiektow z rodzaju kapliczek stupowych- wne-
kowych oraz obiektow figuralnych wykazuje powigzanie widokowe z gtéwng bramg prowadzaca do
ogrodu (3/5; 5/7). Nieco inne wyniki zaobserwowano podczas poszukiwania zwigzku migdzy widocz-
noscig obiektu maryjnego z gtéwnej bramy a przedstawieniem ikonograficznym jaki obiekt prezentuje.
Wigkszos$¢ obiektéw zawierajacych wizerunki Matki Boskiej Niepokalanego Poczecia (13/23) oraz
obiektow z wizerunkiem Matki Boskiej Rézancowej (6/7) jest usytuowanych w taki sposob, ze istnieje
powiazanie widokowe z brama. Obiekty maryjne zawierajace wizerunkami Matki Boskiej z Dziecigciem
oraz Matki Boskiej Czestochowskiej zawsze lokowane sg tak by byly widoczne dla osoby stojace;j
przy gtéwnym wejsciu do ogrodu.

Obiekty maryjne w kompozycji przedogrddka- badania powiazan kompozycyjnych.
Znaczenie obiektow maryjnych w kompozyciji.

Analizy dotyczace ogdlnego znaczenia obiektdw maryjnych w kompozycji sg po czesci wynikowa
poprzednich, méwiacych o ich usytuowaniem przestrzennym i relacjami z innymi obiektami, a takze
widocznos$¢ z gtdéwnego wejscia. Po czesci stanowi tez oddzielng analize badajaca fakt czy obiekt
jest gtownym elementem kompozycji, czy jest elementem dekoracyjnym czy ma warstwe wytacznie
znaczeniowg. Czy forma lub materiatem koresponduje z innymi elementami wystepujacymi w prze-
dogrodku, czy w ogdle poza nim wystepuja jakies inne obiekty dekoracyjne czy funkcjonalne.

Badajac czy obiekt maryjny jest podstawowym elementem, na ktérym oparta jest kompozy-
cja ogrodu frontowego nalez przypomnieé grupe obiektéw usytuowanych w swietle ogrodzenia.
Poniewaz majg one znikome znaczenie dla kompozycji przedogrédka nie podlegaty one ponizszej
analizie. Takich obiektéw jest 8.

Analizujac wyniki mozna stwierdzi¢, ze wiekszos$¢ (17) z badanych obiektéw kultu maryjnego jest
gtdwnym elementem kompozycji przedogrdédka przewaga jednak nie jest wielka. Mozna zauwazy¢,
ze wiekszos¢ z tych obiektow osigga znaczne rozmiary powyzej 2 metrow.

Relacja miedzy znaczeniem obiektu w kompozycji a jago rodzajem.

Szukajgc powigzania pomiedzy faktem czy dany obiekt jest gtdwnym elementem kompozycji
a rodzajem do jakiego zostat zakwalifikowany mozna stwierdzi¢, ze obiekty z rodzaju kapliczek
skrzynkowych w wigkszosci sa gtownymi elementami kompozycji. Ponadto obiekty nalezgce do
rodzaju figur zazwyczaj nie sg gtéwnymi elementami kompozycji. Pozostate wyniki zastawione sg
w ponizszej tabeli.
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Brak gtéwnego Obiekty sytuowane w swietle | Razem
Gtéwny element kompozyciji znaczenia ogrodzenia
K. skrzynkowe 10 6 16
K. szafkowe 1 2 4 7
K. stupowe z latarnia 2 2 4
K. stupowe- wnekowe 3 1 1 5
Figury 1 5 1 7
Razem 17 14 8 39

Tabela 9. Zwigzek pomiedzy znaczeniem kompozycyjnym a rodzajem obiektu - zestawienie liczbowe.

Zwiazek pomiedzy znaczeniem obiektu w kompozycji a przedstawieniem ikonograficznym
jaki prezentuje.

Powigzania miedzy znaczeniem w kompozycji przedogrodka a przedstawieniem ikonograficz-
nym mozna podsumowac¢ w nastepujgcy sposob: obiekty zawierajgce wizerunek Matki Boskiej
Niepokalanego Poczecia podlegajace tej analizie w wigkszos¢ sa gtdéwnymi elementami kompozy-
cji. Z podobnym wynikiem spotykano sie w przypadku obiektéw przedstawiajgcych Matke Boska
Roézancowg. Ponadto mozna zaobserwowac, ze obiekty maryjne przedstawiajagce Matke Boska
z Dziecieciem i Matke Boskg Czestochowskag nigdy nie sg gtéwnymi elementami kompozycji.
Szczegotowe wyniki zawiera tabela ponizej.

Gtéwny element Brak gtéwnego Obiekty sytuowane Razem
kompozycji znaczenia w Swietle ogrodzenia
MB Niepokalanego Poczecia 11 9 3 23
|MB Rézancowa 6 1 1 9
|MB z Dziecigciem 3 1 4
MB Czestochowska 1 2 3
Razem 17 14 7 39

Tabela 10. Zwigzek pomiedzy znaczeniem kompozycyjnym a przedstawieniem ikonograficznym pre-
zentowanym przez obiekt - zestawienie liczbowe

Komponowanie si¢ obiektéw maryjnych z innymi elementami.

Badaniu podlegto dopasowanie kolorystyczne lub materiatowe do gtéwnych obiektéw kompo-
zycyjnych czyli domu, ogrodzenia badz elementéw wyposazenia ogrodowego. Nalezy tu stwierdzi¢,
ze wiekszo$¢ obiektow jest wyobcowanych materiatowo i nie wykazujg one zadnej korespondencji
z otoczeniem (21 z 39 badanych obiektow). Pozostate wykazujg jakie$ podobienstwo wazny jest
tu fakt, ze obiekty maryjne koresponduja materiatowo gtéwnie z budynkiem mieszkalnym, rzadziej
z ogrodzeniem nigdy z elementami wyposazenia ogrodowego.

Oceniajac powyzsze dopasowanie w odniesieniu do rodzajéw obiektdw maryjnych to mozna
powiedzie¢, ze wiekszos¢ zaliczonych do rodzaju kapliczek skrzynkowych nie wykazuje korespon-
dencji materiatowej. Réwniez wiekszos¢ kapliczek szafkowych nalezy do tej grupy (4). Kapliczki
stupowe- wnekowe tez nie korespondujg w wiekszej czesci (4), wiekszos¢ figur réwniez nie wykazuje



Fot.9. Obiekt maryjny jednorodny materiatowo z domem.
zadnego podobienstwa. Jedyna grupa obiektow, ktéra w wigkszosci wpisuje sie w otoczenie to
kapliczki stupowe z latarnig, gdzie 3 na 4 zidentyfikowane wykazujg podobienstwo materiatowe.

Dekoracyjnos¢ i sposoby dekorowania obiektdw maryjnych.

Odnoszac sie do dekoracyjnosci obiektéw maryjnych z pewnoscia mozna stwierdzi¢, ze sa one
elementami dekoracyjnymi same w sobie, a ponadto czesto sg dodatkowo dekorowane réznymi
elementami. Az w 25 przypadkach obiekty maryjne sg jedynymi elementami dekoracyjnymi w prze-
strzeni przedogrodka. Nalezy tu wyjasni¢, iz roslinnos$¢ zostata uznana za nieodtgczny element ogrodu
frontowego i stanowi dodatkowy element ozdobny tylko w przypadku wyjatkowych waloréw, lub
przemyslanego nasadzenia w postaci wyraznych rabat. Pozostatym towarzyszg inne elementy de-
koracyjne jak rabaty o réznym charakterze, rzezby, dekoracje z kamieni naturalnych. Zdecydowana
wiekszos$¢ obiektéw maryjnych jest dodatkowo dekorowana az 31, pozostate nie posiadajg dekoraciji.
Nalezy tu stwierdzi¢, ze wiele obiektow (15) jest zwienczonych krzyzem ale uznano, ze jako znak
chrzescijanski nie bedzie stanowit dodatkowej dekoraciji. Obiekty maryjne najczesciej dekorowane sg
roslinami, zaréwno zywymi w postaci rabat, pngczy, obwddek zywoptotowych (13) ale takze kwiatami
sztucznymi (10). Zdarza sie ponad to, ze jeden obiekt jest udekorowany i roslinami zywymi i sztucz-
nymi (5). Czasem pojawia sie dekoracja w postaci kopca usypanego, wokot cokotu, z otoczakéw. Nie
ma, w przypadku tej analizy, powigzan miedzy sposobem dekorowania a rodzajem obiektu maryjnego
czy przedstawieniem ikonograficznym jakie prezentuje.

Fot.10. Dekorowanie obiektéw maryjnych: roslinne; kopiec z kamieni; brak dekoracji.
Rodzaj religijnosci.

Ostatnia analiza, ktdra czerpata z wynikdw praktycznie wszystkich poprzednich to préba okre-
Slenia rodzaju religijnosci. Mozemy tu mowic o religijnosci indywidualnej, gdzie odbiorcg jest tylko
mieszkaniec/ wiasciciel posesiji, o religijnosci zbiorowej, ktérej odbiorca to gtownie przechodzien, oraz
o religijnosci zbiorowej w przestrzeniach prywatnych- gdzie odbiorcg jest zardwno zbiorowos¢ jak
i indywidualny mieszkaniec. By wytoni¢ typy religijnosci reprezentowane przez konkretne obiekty na-
lezato zwréci¢ uwage na wielkos$¢ obiektéw, ich usytuowanie wzgledem innych obiektéw na dziatce,
bardzo wazny okazat sie kierunek lokowania obiektu maryjnego, sposéb dekorowania, jego wielkos¢
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i charakter. Wyniki przedstawiaja sie nastepujaco: tylko 2 na 39 obiektéw Swiadczy o religijnosci
przeznaczonej wytgcznie dla mieszkancéw, na co wskazuje fakt skierowania kapliczek w strone domu,
i takie ich usytuowanie, ze praktycznie nie sg widoczne z ulicy. 6 obiektow maryjnych przeznaczo-
nych jest wytacznie dla odbiorcy zbiorowego, bo znajduja sie w $wietle ogrodzenia, a zlokalizowane
w taki sposdb, ze nie sg widoczne z wnetrza ogrodu i domu. Do tej grupy zaliczono jeszcze 4 obiekty
usytuowane bardzo blisko ogrodzenia, tak, ze ich odbidr przez mieszkancow réwniez jest utrudnio-
ny. Mozna powiedzie¢, ze 10 obiektow $wiadczy o religijnosci zbiorowej. Zdecydowana wigkszos¢
zidentyfikowanych obiektow maryjnych stuzy zaréwno zbiorowosci jak i indywidualnemu odbiorcy
(27). Pomimo ich usytuowania w przestrzeni wytacznie prywatnej to poprzez swojg lokalizacje i kom-
pozycje ogrodu moga oddziatywa¢ zarbwno na mieszkancoéw jak i przechodniow.

Podsumowanie i wnioski
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Rys. 11. Religijnos¢: odbiorca indywidualny; zbiorowy; zbiorowy w przestrzeni prywatne;j.

Podsumowujac przeprowadzone badania nalezy stwierdzi¢, ze potwierdzity sie zatozenia, ktére
opisano we wstepie pracy, czyli, ze Matka Boska- kobieta jest statg bywalczynig wspotczesnych
ogrodow frontowych. Potwierdzeniem tego fakt, iz podczas wedréwek nie spotkano kapliczek przy-
domowych poswieconych jakiemukolwiek innemu $wigtemu a juz na pewno nie kobiecie. Ponadto nie
mozna watpi¢ rowniez w fakt, ze obiekty maryjne sg wyrazem szczegdlnej czci jaka jest obdarzana
osoba Matki Boskiej, Swiadczy¢ o tym moze fakt, ze wiekszo$¢ obiektéw pochodzi z podobnego
okresu co dom. Wynika z tego, ze jesli kto$ budowat dom to od razu oddawat go pod opieke Matce
Boskiej a wyrazem tego byto stawianie obiektu maryjnego. Stawianie obiektéw maryjnych w ogrodach
ma takg sama symbolike ja stawianie ich w krajobrazie otwartym- uswiecenie miejsca, sprowadzenie
btogostawienstwa i ochrone przed nieszczesciami.

Obecnos¢ obiektow kultu maryjnego jest tez wyrazem szczegdlnej identyfikacji cztowieka z jego
wiasna przestrzenia ogrodowa. Jest préba zagarniecia odrobiny sacrum na wtasnos¢. Swiadczy o tym
fakt, obiekty maryjne zawsze sg dekorowane (spotykamy wiele ré6znych sposobéw dekorowania),
nigdy nie sg pozostawione samym sobie a wiasciciele dbajg o nie.

Obecnos$¢ Matki Boskiej w ogrodach przydomowych jest swego rodzaju manifestem wiary.
Ludzie sg chrzescijanami i nie wstydza sie tego pokaza¢ innym. Wynika to z faktu, ze badane obiekty
sg tak sytuowane w przedogrédku, by byty dobrze widoczne z ulicy i mogty oddziatywac¢ réwniez na
wiekszg zbiorowos¢. Ponadto kapliczki i figury to obiekty zazwyczaj duzych rozmiaréw, najczesciej
bywajg jedynymi elementami dekoracyjnymi w ogrodzie. Z powyzszego wynika, ze obecnos¢ obiek-
tow maryjnych w ogrodzie frontowym determinuje jego kompozycje poniewaz jest on komponowany
w taki sposob by kapliczka czy figura byta jak najlepiej eksponowana. Ponadto mozna stwierdzi¢,
ze ogrody frontowe, w ktérych znajduja sie obiekty kultu maryjnego maja charakter gtéwnie reprez-
entacyjny poniewaz nie wystepuja tam zadne funkcjonalne czy uzytkowe elementy wyposazenia
ogrodowego.

Forma, usytuowanie w ogrodzie, rodzaj przedstawienia ikonograficznego, sposéb dekorowania
to sprawy niezwykle indywidualne zalezne od gustow witascicieli, wyrazajace osobiste przekonania
i warto$ci estetyczne. Obiekty nie tylko majg by¢ elementami charakteryzujacymi ogréd na forum
zbiorowosci ale i sam obiekt kultu maryjnego rowniez ma by¢ elementem charakterystycznym w prz-
estrzeni ogrodu frontowego. Potwierdza to fakt, ze kapliczki najczesciej sg obiektami oderwanymi ma-
teriatowo i charakterologicznie od otoczenia. Jest to spowodowane checig maksymalnego zwrdcenia



uwagi na miejsce spotkania z sacrum. Obiekty maryjne sa dekoracjami ogrodowymi najwyzszej rangi
o bardzo wyrdzniajgcej formie i ogromnej symbolice.

Dla badanych terenéw typowym obiektem maryjnym jest kapliczka skrzynkowa zawierajgca figure
Matki Boskiej Niepokalanego Poczecia. Sa to obiekty znajdujace sie na linii wzroku obserwatora lub
wyzsze i pochodzg z podobnego okresu co dom. Lokalizowane najczesciej zdomem w tle, po lewej
stronie drogi honorowej i gtdwnego wejscia do ogrodu jako gtowny element kompozyciji ogrodu fron-
towego. Nie wykazuje ona powigzan materiatowych z domem czy ogrodzeniem. Figura skierowana
jest w strone ulicy co $wiadczy o tym, ze stanowi element kultu zbiorowego w przestrzeni prywatne;.
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Rys. 12. Model obiektu maryjnego dla badanych terenéw.
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Przestrzen kobieca? Proba uchwycenia specyfiki
przestrzeni wykreowanej przez kobiety

Women’s space? Attempt to capture the specificity of space created by women

This article is about different kinds of spaces, where women exist or which they create. It was based
on descriptive and iconographic sources. | would like to portray and analyse these spaces, tried to find
repeated motifs of womens’ designe. | created an authors’ division of spaces, | distinguished: limited,
strange, magical and domestic space. Limited space is connected with fear of women as a impore
creature, and also initiation ritual. Magical space is connected with prehistorical funerals made by
women, faith in Great Goddess and ancient rituals. Strange space is combined with sabbaths which
took place in unrecognizable and dangerous places. Domestic space is connected with private zone,
daily occupation. | analysied womens’ projects which were made in the landscape, in the private zone
as well as in the public. | based this analysies on a prior division of four kinds of space. | would like
to show how the spaces isolated by me affected contemporary womens’ action in the landscape.

Co to jest przestrzen kobieca?

Mowimy o przestrzeni miejskiej, postindustrialnej, otwartej, niczyjej, w tym artykule chciatabym
zaja¢ sie tematem ,,przestrzeni kobiecej”. Mozna w tym momencie zadaé pytanie, czy mozna wy-
odrebni¢ przestrzen typowa dla danej ptci? Aby na to pytanie odpowiedzie¢ trzeba sie odwota¢ do
zjawisk spotecznych, kulturowych, proceséw historycznych, a takze rytuatéw i obrzedoéw, ktére od
wiekéw porzadkujg zycie ludzi. Przyczynialy sie one do odgdérnego przydzielania réznych przestrze-
ni odmiennym ptciom. Kierujac sie tym kluczem wyraznie widaé, ze istniaty (istniejg?) przestrzenie
wytacznie kobiece. Drugie pytanie, ktére moze sie nasuwac brzmi: czy akurat pte¢ jest dobrym ele-
mentem porzadkujgcym? Odpowiem stowami Sylviane Agacinski ,,w ostatecznym rozrachunku liczy
sie niepodwazalna wyjatkowos¢ jednostek, ale ona sama sktada sie z réznych cech, miedzy ktérymi
obecne sa znaki ptci biologicznej i pfci kulturowej”(Agacinsky, 2000). Ghiglieri dodaje ,,pte¢, bardziej
niz wszelkie inne cechy jest kamieniem wegielnym naszego zachowania” (Ghiglieri, 2001).

Przestrzen kobiecg mozna rozumie¢ wielowymiarowo:

w warstwie symbolicznej, mitycznej jest silnie zwigzana z naturg. Kobieta symbolizuje Ziemie-
Matke, faczy ja z nig zdolno$¢ rodzenia, cyklicznose,

moze by¢ takze rozumiana jako przestrzen niemeska, miejsce gdzie mezczyzni nie majg wstepu,
teren ,,zastrzezony”, miejsce dostepne tylko dla kobiet,

moze by¢ takze rozumiana jako miejsce zaaranzowane lub zaprojektowane przez kobiete,

to takze taka przestrzen, w ktérej ,kobieta czuje sie u siebie”.

Chciatabym pokaza¢ rézne rodzaje kobiecych przestrzeni. Zbadaé¢ jak obcowanie z nimi przez
stulecia wptyneto na dzisiejsze dziatanie kobiet w krajobrazie.

Odmienne postrzeganie

Sposob funkcjonowania zmystow zalezy miedzy innymi od twojej ptci. Simone de Beauvoir
pisata: ,....w miare jak dni zamieniaty sie w stulecia, a dobdr naturalny odsiewat jednostki gorzej
przystosowane, czas rzezbit subtelne réznice w kobiecych i meskich mézgach. Kobieta rodzi sie

1. Niniejszy artykut jest oparty na materiatach zebranych do mojej pracy magisterskiej pt. ,Przestrzen kobieca symbolika,
motywy, cechy kobiecego projektowania” napisanej pod kierunkiem dr Beaty J. Gawryszewskiej w Pracowni Sztuki Krajobrazu,
na Wydziale Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu, SGGW w Warszawie, w roku 2004.
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kobietg” (Beauvoir, 2003). Miliony lat temu ludzie pierwotni obu ptci stopniowo wyksztatcili odmienne
umiejetnosci. Podczas gdy mezczyzna polowat — tropit zwierzyne, szykowat zasadzki, atakowat, czyli
skupiajac sie na jednej czynnosci koncentrowat na biezgcym zadaniu, kobieta w obozie opiekowata
sie dzie¢mi w warunkach ciagtego zagrozenia, jednoczesnie podtrzymywata ogien, przygotowywata
jedzenie utrzymujac ciagty kontakt z innymi kobietami — kobieta myslata i robita kilka rzeczy jedno-
czesnie (Fisher, 2003). Kobieta - zbieraczka tatwiej od mezczyzny dostrzegata szczegoty najblizszego
otoczenia, poszukujgc jadalnych kigczy, korzeni, grzybow, jagdd i innych owocow, tatwiej zapamiety-
wata znaki szczegolne aby wiedzie¢ gdzie czego szukaé? (Ridley, 1999). Kobiece zmysty stopniowo
przystosowywaty sie do odmiennych warunkoéw. U kobiet nastgpito:

- wyostrzone zmysty dotyku, smaku, wechu i stuchu,

- precyzyjniejsze rozréznianie barw,

- dostrzeganie wiekszej ilosci szczegotow.

A takze wyksztafcita sie:

- umiejetnos¢ wielotorowego myslenia i dziatania,

- zdolnos$¢ widzenia spraw w szerokim kontekscie,

- dtugoterminowe planowanie,

- cierpliwos¢,

- wrazliwos$¢ emocjonalna i empatia.

Powyzsze cechy majg wptyw na sposob odbierania przestrzenia przez kobiety, a co za tym idzie
takze ich dziatania tworcze. Cztowiek organizuje przestrzen tak by odpowiadata ona jego biologicz-
nym potrzebom i spotecznym stosunkom, by zaspokajata je® (Tuan, 1987).

Herstory

Kobieca historia przez wieki dziata sie nieco na obrzezu meskiej, ,,prawdziwej” historii o ktérej
mozemy przeczyta¢ w podrecznikach. Wspotczesnie jest coraz czesciej opisywana przez badaczki
i badaczy. Kobieca historia jest osadzona w konkretnych miejscach, w réznych typach przestrzeni,
jest zwigzana z rytmem zycia, symbolicznym i fizjologicznym zwigzkom kobiety z ziemig i natura,
czasem codziennym i $wigtecznym, sacrum i profanum. Analiza materiatow dotyczacych powyzszych
zagadnien (tabela 1) pozwolita mi na wyodrebnienie wtasnej klasyfikacji kobiecej przestrzeni.

Przestrzeni, ktorg kobiety zajmowaty w okreslonych okolicznosciach, ktora przypisaty sobie same
lub przyporzadkowata im je dana spotecznosc¢. Przyjmujac nastepujace kryteria:

- cechy charakterystyczne

- dostepnos¢

- potozenie

- przyczyny przebywania w danej przestrzeni

- czynnosci wykonywane w tej przestrzeni

wyodrebnitam:

- przestrzen ograniczona,

- przestrzen magiczna,

- przestrzen obca,

- przestrzen przydomowa.

2. ,Moge wyszukiwa¢ groty na pustyni, ale lodéwka jest dla mnie dzungla, w ktérej natychmiast sie gubig. Tymczasem moja zona
potrafi bezbtednie pokazac, ze ser czy resztka pieczywa kryje sie doktadnie naprzeciw mych oczu. Setki tego rodzaju przyktadow
pozwalajg mi sadzi¢, ze mezczyzni i kobiety zyja w zupetnie réznych $wiatach wizualnych. Sg to roznice, ktérych nie mozna ztozy¢
na karb réznorakiej ostrosci widzenia. Po prostu mezczyzni i kobiety nauczyli sig postugiwac sie wzrokiem w odmienny sposéb.”
(Hall E. T., 2003: Ukryty wymiar, s.92)

3. Rozmowa z Monika Zielinska uczestniczka bielskiej wystawy prezentujacej dokonania kobiet w sztuce wspotczesnej, Pegaz
28 stycznia 2001 rok. Pegaz: Czy kobieta o kobiecie powie co$ innego? Monika Zielinska: Mysle, ze nie musi, ale ma szanse
powiedzie¢ inaczej, poniewaz kiedy kobieta méwi o kobiecie to méwi o sobie samej i swoim doswiadczeniu, jak to jest by¢
kobieta w spoteczenstwie i kulturze. Natomiast gdy mezczyzna méwi o kobiecie, to to doswiadczenie zostaje uprzedmiotowione.
Ono nie wyptywa z podmiotu méwigcego.



Tabela. 1

Zbieranie i analiza materiatdéw pismienniczych i ikonograficznych

zrodta etnologiczne dotyczace kobiet i szeroko rozumianej kobiecej przestrzeni (religioznawstwo,
mitologie)

zrodta z dziedziny gender studie’s

zrodta filozoficzne (rézne sposoby opisywania i pojmowania kobiecosci)

zrodta etnograficzne dotyczace przestrzeni

zrodta etnograficzne — wierzenia i obrzedy zwigzane z kobietg lub/i z kobiecg przestrzenig

zrodta antropologiczne (antropologia przestrzeni, zwana inaczej antropospatyzmem lub aksjologia
przestrzeni)

zrodta geograficzne (geografia humanistyczna)

zrodta historyczne dotyczace kobiet (elementy dotyczace kobiecej historii)

zrodta socjologiczne - rola kobiety i jej miejsce w spoteczenstwie

zrodta psychologiczne dotyczgce sposobu postrzegania oraz analizy przestrzeni przez kobiety
zrodta dotyczace sztuki kobiecej - teoria

materiaty z wystaw

projekty majace miejsce w krajobrazie (m.in. nurt land-art.)

Przestrzen ograniczona

Czasowa izolacja byta charakterystyczna dla wielu plemion afrykanskich, amerykanskich, austra-
lijskich. Czas izolacji wahat sig zaleznie od kultury. W Australii i Indiach trwat trzy dni, w Nowej Irlandii
dwadziescia miesiecy, a w Kambodzy nawet kilka lat. Przyczyny izolacji byty dwojakie.

Po pierwsze - strach przed kobietami, a doktadnie kobiecg fizjologig®, silnie wiazaca kobiete z ryt-
mami natury. W wiekszosci kultur kobieta niosta spokdj i bezpieczenstwo jedynie wtedy, gdy nalezata
do rodziny. Pozostate kobiety byty ,,obce” kontakt z nimi zawierat w sobie niepewnos$¢ i zagrozenie.
Szczegdlnie niebezpieczne byty ,kobiety nieczyste” — w czasie menstruacji, ciazy®, potogu — szcze-
gdlnie po pierwszym dziecku (Zadrozanska, 2000, Caillois, 1995). Kobieta byta jednoczesnie bliska
sacrum, a wiec nietykalna, a jednoczesnie nieczysta, obca i niebezpieczna (Zadrozanska, 2000). Wiele
obaw dotyczyto krwi menstruacyjnej, dos¢ rygorystyczne zakazy obowigzujgce kobiety podczas men-
struacji spotykamy w wielu religiach $wiata, w islamie, chrzescijanstwie, buddyzmie, zoroastryzmie®.

Po drugie - kobiece obrzedy inicjalne’. Inicjalnemu odosobnieniu byta poddawana kobieta pod-
czas pierwszej miesigczki. Nie jest to zwigzane ze strachem przed krwig menstruacyjna, jest to zenski
rytuat inicjacyjny zwigzany z misterium krwié. Rytuat miat na celu przygotowanie dziewczat do sta-
wania sie twoércg, zostajg one pouczone o swojej odpowiedzialnosci w spoteczenstwie i w kosmosie
(Eliade, 1997). W niektdrych miejscach dziewczeta obowigzuje zakaz poruszania sie i dotykania przez

4. Kobieta budzita strach poniewaz cykle rzadzace kobiecym ciatem czynity ja bliska naturze. Natura byta przez cztowieka nie
do konca poznana, byta odbierano jako surowa, okrutna i grozna. Jako, ze kobieta byta utozsamiana z natura, jej ciato byto
postrzegane jako schronienia tajemnych sit chtonicznych, poteznych i $miertelnie niebezpiecznych (Gilmore D.D., 2003).

5. Powszechnie uwazano, ze poczecie to wynik kontaktow z istotami z zaswiatow. Jezeli kobieta miata z nimi tak bliski kontakt,
znaczyto to, ze sama do nich nalezy (Zadrozanska A., 2000).

6. W Starym Testamencie (Ksiega Kaptanska) czytamy: ,Kazdy, kto jej dotknie, bedzie nieczysty”. W Koranie napisano: ,, Trzymaijcie
sie z dala od kobiet podczas ich okresbw menstruacyjnych i nie zblizajcie sie do nich, dopdéki znéw nie beda czyste”. Kodeks
wyznawcow Zaratustry zakazuje podchodzié do menstruujacej kobiety blizej niz na trzy kroki.

7. Inicjacje dziewczat sg rzadziej badane niz chtopcoéw, i dlatego sa do$é stabo poznane. Zenskie obrzedy dojrzatoéciowe byty
trudniej dostepne dla etnologdw. Istnieje mata ilo§¢ materiatéw dotyczacych pouczania religijnego dziewczat w czasie inicjacji,
a zwlaszcza obrzedéw tajemnych, przez ktére - jak sig uwaza - przechodza. ,,...Inicjacja zenska zaczyna sie wraz z pierwszg
menstruacja. Ten fizjologiczny symptom, oznaka dojrzatosci pfciowej nakazuje zerwanie — wyrwanie dziewczyny z jej rodzinnego
Swiata...” (Eliade M., 1997)

8. Inicjacyjne odosobnienie prébowano wyjasni¢ lekiem przed krwia menstruacyjna. Wilhelm Schmidt udowodnit brak powigzania
pomiedzy tymi zwyczajami. Izolowanie kobiet w czasie menstruacji ma miejsce u koczowniczych mysliwych i ludéw pasterskich,
to znaczy w spotecznosciach gdzie krwi menstruacyjnej przypisuje sie negatywne konotacje. Sa to spoteczenstwa, ktérych
ekonomia opiera sie na zwierzegtach i ich produktach.
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kogokolwiek. Dla plemion Ameryki Potudniowej charakterystyczny jest zakaz kontaktu z ziemig -
neofitki przesiaduja i $pig w hamakach. Dziewczeta przy dtuzszych okresach izolacji stanowity na
koniec grup, a ich inicjacja celebrowana byta zbiorowo pod kierunkiem starszych krewniaczek (Indie)
lub starych kobiet (Afryka) (Eliade, 1997).

Niezaleznie od przyczyn izolacji podobne byty miejsca gdzie kobiety przebywaty. Najczestszym
miejscem odosobnienia podczas inicjacji byt szatas lub chata stojgca na uboczu, a takze las.
Symbolika szatasu jest ztozona. Jest to symbol zaswiatéw, a wiec $mierci oraz mroku, ktéry ota-
cza ptéd w brzuchu matki. Chata inicjacyjna jest tu symbolem wejscia do brzucha Wielkiej Matki
(Matki Ziemi) (Eliade, 1997). Las symbolizuje Ziemig, Wielkg Matke, ptodnos¢ zasade zenska, nie-
Swiadomos¢, schronienie, skupienie duchowe, medytacje, dusze, Swigtynie (Kopalinski, 2001). W le-
sie cztowiek osigga wtajemniczenie i obcuje bezposrednio z bogami i duchami, doznaje objawienia
(Czarnowski, 1956). Niezaleznie od przyczyn okresowej izolacji kobiety miaty okazje odtaczy¢ sie
od codziennosci. Mogty osiagna¢ wyzszy stan $wiadomosci, odkry¢ gteboki kontakt z sitami natury.
Esther Harding, jungowska psycholozka, pisata: ,,W prymitywnych spoteczenstwach cate zycie ko-
biety jest skupione wokét regularnych cykli jej fizjologii. Okresy pracy w domu i uczestnictwa w zyciu
spotecznym przeplatajg sie z okresami odizolowania. W regularnych odstepach czasu musi odej$é
sama; nie moze ani gotowac, ani uprawiac ziemi, ani wyj$¢ poza granice; nie wolno jej zajmowac
sie zadnym ze swych zwyczajnych obowigzkdéw; musi sama wejs¢ w giab siebie, skupi¢ na sobie.
Antropolodzy, ktdrzy zwykle interesujg si¢ zwyczajami szczepu a nie indywidualng psychologig, ni-
gdy nie postawili pytania o efekt tych obyczajow dla zycia samych kobiet. A przeciez to okresowe
odosobnienie musiato wywiera¢ gteboki wptyw na stosunek kobiet do zycia” (Rich, 2000)

Przestrzen ograniczona — przyktadowe projekty

Bezposrednie nawigzanie do inicjacyjnego szatasu, mozna znalez¢ w projekcie ,,Cumulative
Piece” zrealizowanym na poczatku lat osiemdziesiatych (fot. 1) przez amerykanke Christine Burr
Correa. Artystka wybudowata w lesie, w cichym, odludnym miejscu, szatas z cienkich gatazek.

Fot. 1. Christine Burr Correa “Cumulative Piece” -Heresies vol. 4, No 1, issue 13, 1981: Earthkeeping, Feminism and Ecology.
New York, s. 91



Fot. 2, 3. Judith Blankman “Red river beds” - http://sculpture.dreamfish-creative.com/RED_RIVER_ BEDS/redriver beds3.html
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Fot. 4. Cecylia Malik ,365 drzew” [w:] http://www.cecyliamalik.pl/?t=galeria&p=1,356

Ukrywata sie w swojej budowli, gdy chciata odpocza¢ od rodziny i licznych obowigzkéw. Pozwalato
jej to na nabranie dystansu do $wiata i odnalezienie nowych sit. Gdy budowata swoje schronienie
czuta kontakt z naturg. Przebywajgc w szatasie odnajdywata spokdj i harmonie (Heresies, 1981).

Swoja instalacje umiescita w lesie, takze Judith Blankman. W swojej pracy ,,Red River Beds”
artystka uzyskata niezwyktg przestrzen kontemplacyjna (fot.2). Pomiedzy drzewami unosi sie dziewie¢
czerwonych t6zek, zdaja sie one ptyna¢ w powietrzu ( fot.3). Sama artystka mowi, iz jest to zegluga
tam gdzie sny staja sie rzeczywistoscig (Blankman, 2004). Wida¢ tu takze nawigzania do rytuatéw
inicjacyjnych podczas ktérych kobieta nie mogta dotknaé ziemi.
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W ramach projektu ,,365 drzew” Cecylia Malik codziennie przez rok wspinata sie na drzewo, kaz-
dego dnia na inne (fot.4). Na kilkanascie minut odrywata sie od ziemi, od codziennosci, pozostawata
sama ze swoimi myslami. Przed wspinaczka wymyslata stroj pasujacy do danego drzewa, czesto
przywdziewata soczyste, kontrastowe kolory takie jak czerwien, r6z, amarant (Malik, 2010).

Przestrzen magiczna

Przestrzeh magiczna jest silnie zwigzana z kobiecymi misteriami, z kultem ptodnosci, wiarg w nie-
ograniczona moc Matki Ziemi. Kobiece swietowanie jest celebracjg powstawania nowego zycia,
pogodzeniem si¢ z przemijalnoscig, oddawaniem czci temu, co przemineto i nadzieja - oczekiwaniem
na odrodzenie.

Kobiety jako pierwsze zajmowaty sie pochéwkiem. Okoto 100 000 | p.n.e. pogrzebow dokonywaty
neandertalki. Cmentarze znajdowaly sie w poblizu ludzkich osad, czasem zmartych grzebano wprost
pod mieszkalnymi jaskiniami (Kronika kobiet, 1993). Grzebanie ciat byto reakcja kobiet na nadzwyczajny
wymiar innego cztowieka, ktéry wyrazat sie w obrzedzie pogrzebowym. Kobieta grzebata zmartych,
pielegnowata pamie¢ o nich, utrzymywata z nimi kontakt (Baudler, 1995). W mtodszej epoce kamienia
czesto zmarli byli grzebani w ziemi w pozycji embrionalnej, taki uktad ciata miat zagwarantowa¢ ponow-
ne narodziny z tona Matki Ziemi. W odnalezionych przez archeologéw grobach wiele jest przedmiotow
oraz innych odwotan do kobiecej symboliki (Ostoja-Zagorski, 1998). Kobiety organizowaty sie takze zeby
celebrowa¢ misteria zwigzane z poczeciem, narodzinami, ptodnoscia i powszechng zyznoscia (Eliade M,
1997). Miato to miejsce zarowno w kobiecych obrzedach kultur archaicznych jak i w rytuatach odpra-
wianych w $wiecie starozytnym?®. Kobiece misteria w Swiecie antycznym byly zwigzane z kultami bostw
agrarnych, bogin opiekujacych sie rolnictwem, bogin ptodnosci (Biezunska-Matowist, 1993). W Rzymie
byly to Matronalia, w Grecji — Tesmoforia i Adonie. Adonie byty poswigcone Adonisowi, bogowi roslin-
nosci, ktéry uosabiat przyjemnos¢ zmystowa. Kobiety odprawiajgc ten rytuat przywotywaty jego mit,
optakiwaty $mieré. Na tydzien przed lipcowym $wietem siaty na dachach domoéw satate w niewielkich
doniczkach lub w koszykach (Senett, 1996). Mogta to by¢ takze pszenica, jeczmien, koper lub rézne
kwiaty (Frazer, 1996). Kobiety dbaty o rosline, podlewaty i nawozity glebe w doniczce. Gdy pojawity sie
miode kietki, pozbawiaty rosline wody i ta zaczynata wiedna¢, wtedy nadchodzit czas $wietowania. Od
tej chwili doniczki na dachach nazywano ,,ogrédkami Adonisa”, a uschniete rosliny symbolizowaty jego
Smier¢. Ceremonia, ktérg odprawiaty Atenki byta pogrzebem tylko z nazwy. Kobiety zamiast rozpacza¢
catg noc tanczyly, Spiewaty, biesiadowaty na dachach domoéw (Senett, 1996). Byt to obrzed, ktory miat
przyspieszy¢ wzrastanie i powrdt do zycia przyrody (Frazer 1996). Zaktadanie ogrédkow Adonisa tgczyto
sie ze Swigtowaniem wiosny, nowego zycia, do dzi$ przetrwato w postaci siania w okresie Wielkanocy
rzezuchy albo innych szybko rosngcych roslin (Majdecki, 1978).

Misteria kobiece taczyty sie z konkretnymi, bogatymi w symbole przestrzeniami takimi jak: ja-
skinie, groty, jamy w ziemi, Swiete gaje oraz dachy doméw. Przestrzeh magiczna jest nierozerwalnie
zwigzana z natura, istotne sg nawigzania do Wielkiej Bogini, Matki Ziemi do ktérej wracali zmarli;
z narodzinami jak i ze $miercia, gdyz w naturze zycie i $mier¢ tworza jednos¢. Istotnym elementem
tej przestrzeni jest obecnos¢ roslin — drzew, zidt, kwiatdw lub zbdz, czesto szybko rosnacych. Rosliny
podczas kobiecych rytuatdw stajg sie sposobem komunikacji z boskimi mocami, moga by¢ takze
ich uosobieniem. Przestrzeh magiczna jest oficjalnym sakralnym centrum (pogrzeby, rytuaty ku czci
wielkiej Bogini w czasach prehistorycznych) lub staje sie nim — jest kreowana w swieckich obszarach
peryferyjnych, lecz odprawiane tu obrzedy powodujg uswiecenie tego miejsca (Tesmoforie, Adonie,
Matronalia). Przestrzen magiczna umozliwia odkrycie pierwotnej natury, odczucie powigzan taczacych

9. Zaréwno dla jednych jak i dla drugich charakterystyczny jest zakaz uczestnictwa mezczyzn. Obrzedy otacza tajemnica.
Obecnos$¢ mezczyzny podczas $wietowania, odprawiania rytuatdbw mogta zagraza¢ jego rezultatom. Strach przed meska
obecnoscia przybiera ekstremalna forme podczas zastrzezonych dla kobiet prac ogrodniczych na wyspach Triobrandzkich,
podczas ktérych maja prawo atakowac i przewraca¢ kazdego mezczyzne, ktéry zbytnio sie zblizy do ich ogrodéw. Ofiara
poddawana jest seksualnym napasciom i pokrywana ekskrementami. W niektérych regionach Kaukazu odkryto analogiczny
zwyczaj. Przy okazji zbioréw kobiety tapaty mezczyzn i uwalniaty dopiero w zamian za pewna sume pieniedzy. "U Sekutow
z Estonii pijane kobiety rozbierajg sie, urzadzajg obsceniczne pokazy, prowokujg i zniewazajg mezczyzn” Wszystkie kobiety
uczestnicza w tym Swiecie. Jest to misterium kobiece, podczas ktérego celebrowane sa $wigte moce ptodnosci” (Eliade M., 1997)



kobiete z ziemia. Jest zwigzana z Wielka Boginia i jej kultem. Przestrzeh magiczna zwiazana jest
z kreacja przestrzeni duchowych.

Przestrzen magiczna - przyktadowe projekty

T . y Silueta (sylwetka) tym hiszpanskim stowem Ana
e W Mendieta nazywata cykl swoich prac przedstawiajgcych
, ciato kobiety lub jego wyobrazenie znajdujgce si¢ w kra-
jobrazie (fot. 5). Artystka niezliczong ilo$¢ razy ukazywata
swoje ciato wtopione w krajobraz, obsadzone kwiatami,
przysypane ziemig, kamieniami, w tych momentach stawa-
ta sie wyobrazeniem Matki Ziemi. Artystka tworzyta takze
liczne interpretacja ciata kobiety w nawigzaniu do prehisto-
rycznych figurek przedstawiajgcych Wielka Boginie jako
uosobienie ptodnosci (Karjalainen, 1996). W kreowanych
formach uzyskiwata potaczenie kobiety, rosliny i bogini
(Sabbation, 1996). W projektach Any Mendiety widoczne
jest powiazanie z Matka Ziemia, ktéra rzadzi ludzkim zy-

Fot. 5. Ana Mendieta ,Silueta” -
http://www.moca.org/pc/viewArtWork.php?id=87

ciem, odpowiada za $mier¢ i narodziny. Jej prace przywodzg takze na mys| pogrzebowe uroczystosci
jakie odprawiaty prehistoryczne kobiety — ludzki ksztatt na ziemi przypomina o powrocie do niej
(Heresies, 1981).

Ze Swietowaniem poswieconym Matce-Ziemi wigze sie takze dziatalno$¢ artystyczna Teresy
Murak. W wiekszos$ci swoich projektach postuguije sie ona tworzywem roslinnym, znana jest z zasie-
wow. Sieje ziarna szybko rosngcych roslin, pielegnuje je, uczestniczy w cyklicznosci przyrody, w swo-
ich dziataniach staje sie kaptanka wtajemniczong w jej sekrety. Jak sama mowi: ,,odwotujgc sie do
tradyciji i korzeni tworze przestrzen przyjazng cztowiekowi. Wazna jest dla mnie wiez z natura- stanowi
ona inspiracje moich prac, ktére sa nijako ,rzezbieniem pola”® . Jednym z jej ulubionych materiatow
jest rzezucha. Wykorzystywata jg m. in. w swojej pierwszej pracy ,,Procesja” oraz w kolejnej - ,Lady’s
Smock” (fot.6). Artystka przywdziewata szaty porosnigte wyhodowang przez siebie rzezucha. Bylo to
rytualne pojednania z naturg, poprzez symboliczny akt przyjecia roslin na wtasne ciato. Na poczatku

B

Fot. 6. Teresa Murak ,Lady’s Smock” 1975” — http://www.artinfo.pl/?pid=catalogs&sp=auction&id=1037&id2=144078&Ing=1
Fot. 7. Zasiew w al. Niepodlegtosci fot. CSW, Warszawa - http://independent.pl/murak_teresa
Fot. 8. Joan Bankemper ,Sopie’s Garden* -http://greenmuseum.org/c/alch_garden/joan_ bankamper.html

10. Wywiad z Teresa Murak przeprowadzony przez Hanne Hendrysiak — materiaty otrzymane od T. Murak
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XX wieku Teresa Murak realizowata projekt zatytutowany ,,Ogrody”. Miat on miejsce w przestrzeni
publicznej Warszawy. Na Polach Mokotowskich siata len, przed CSW szatwie, w al. Niepodlegtosci —
malwy, gryke i rzezuche (fot.7), przy kosciele Wizytek na Krakowskim Przedmiesciu - zboza. Teresa
Murak w swojej twdérczosci odwotuje sie do mocy roslin, ziét, do rytualnego procesu ich zasiewu
i pielegnaciji, do cyklu zycia i $mierci.

W projekcie Joan Bankemper - ,Sopie’s Garden” takze wida¢ nawigzanie do kobiecych rytuatow.
Na dachu zostato ustawionych 598 doniczek (fot.8), w ktorych rosty stoneczniki (Bankamper, 2004).
Przywodzi to na mysl ogrodki Adonisa, w ktorych atenki siaty szybko rosnace rosliny. Byt to rytuat
podczas, ktérego czczono moc przyrody, jej cykliczne odradzanie sie.

Przestrzen obca

W miejscach peryferyjnych strach przed naturg tgczyt sie ze strachem przed nieznang pfcia.
W ludzkiej wyobrazni powstawaty hybrydyczne wizerunki potworéw, czesto o kobiecych ksztattach.
W starozytnej Grecji w lasach zamieszkiwaty nimfy, po tgkach grasowaty towczynie poszukujace
ofiar ptci meskiej, w drzewach zyty hamadriady. Greckie legendy utrwality wyobrazenie o menadach
- szalonych niewiastach, ktére opuszczaty domy i krazyty po goérach. Ztowrogie zenskie demony
zamieszkiwaty gorskie szczyty. Lubowaty sie takze w ponurych ziemnych legowiskach, malarycznych
bagnach (Gilmore, 2003). Za pewien rodzaj zenskiego demona mozna uzna¢ czarownice. Byty to
istoty demoniczne pfci zenskiej!!, przewaznie starsze znajgce lecznicza moc zidt, mieszkajace z dala
od ludzkich siedzib, podejrzewane o bezposredni kontakt z diabtem (Jeffrey 2003). Wiedzmy, szukajac
magicznych ziodt, snuty sie po tak niebezpiecznych miejscach jak miedze, taki, moczary i zapadliska.
Cyklicznie odbywaty sig¢ spotkania czarownic czyli sabaty. Sabaty czarownic miaty miejsce w tajem-
niczej, obcej przestrzeni, na polanach wsréd gestych laséw, w gérach. W Polsce sabaty odbywaty sie
na kysej Gorze, a raczej kysych Goérach, poniewaz wtasciwie w kazdej okolicy istniato takie miejsce
0 podobnej nazwie i przeznaczeniu'? (King, 2001). Sabaty odbywaty sie takze na rozstajach drég,
w lasach, na pustkowiach (Levack, 1991). Czyli w miejscach ktére budzity poczucie zagrozenia wsrdd
»~Zwyczajnych” ludzi. Niezaleznie od tego jak odczytamy istnienie czarownic (czy jako kobiecy kult,
ktory rozwijat sie w wiekach srednich, czy tez jako spisek inkwizycji, czy jako wymyst niewyksztat-
conych wiesniakow) trzeba przyznaé, iz byto to zajecie przez ,,kobiecos¢” terendw nie poznanych,
nieujarzmionych. Wkroczenie w obca przestrzen i zawtadnigecie nia.

Wkraczanie kobiet z problemami scisle zwigzanymi z kobiecoscia w sfere publiczna, przypomina
wyprawy wiedzm w przestrzen obcg. Czasem projekty kobiece wkraczajace w przestrzen publiczng
spotykaja sie z podobnym przyjeciem z jakim przed wiekami spotykaty si¢ wiedzmy i ich poczynania.

Przestrzen obca - przyktadowe projekty

Wazny gtos w tej sprawie zabrata w roku 1980 Ewa Partum w pracy pod tytutem
~Samoidentyfikacja”!®. Trzy fotomontaze przedstawiajg naga artystke w przestrzeni publiczne;.
Artystka kroczy w ttumie przechodzacym przez ulice (fot.9), stoi przed Patacem Namiestnikowskim
(fot.10), stoi naprzeciw milicjantki(fot.11).

Podczas wernisazu odbyt sie performance, artystka stojgc nago przed zebrang publicznoscig od-
czytata tekst zatytutowany ,,Samoidentyfikacja” i ztozyta oswiadczenie, ze bedzie wystepowata nago,

11. ,...osoby oskarzane o czary byty przewaznie kobietami (jesli nie gtéwnie), procent czarownic wynosit wigcej niz 75
w wiekszosci krajéw Europy, a w niektérych regionach, takich jak hrabstwo Essex, biskupstwo Bazylei i hrabstwo Namur (obecnie
w Belgii) nawet ponad 90% (Levack B.P., 1991: Polowanie na czarownice w Europie wczesnonowozytnej. Zaktad narodowy im.
Ossolinskich, s.. 146)

12. U Stowincéw i Kaszubow géra, na ktorej zbierajg sie czarownice to Bloksbery (niem.), w tradycji szwedzkiej Blokulla
(Bartminski J., 1996). W Gérach Swietokrzyskich powszechna jest rownorzedna nazwa kysica, w czasach przedchrzescijanskich
byto to miejsce kultu poganskiego. Miejsca spotkan czarownic wigzano z nazwami topograficznymi typu: £éska, tiska, Babia
Gora, Piekielska Goéra. W Doruchowie kysg Gorg nazywano wielki kamien lezacy na granicy wsi, na ktérym swe spotkania
odbywaly czarownice(Bartminski J., 1996). Wyglad tysej Gory zalezy od wtasciwosci danego terenu i lokalizacji: ,, sa niemi to
szuby stromych urwisk i nagich skat, to wierzchotki gor i pagorkéw, to wzgoérza jatowe nagle wyskakujgce wsrdd pol, wreszcie
wydmy piaszczyste i zgota wszelkie nieuzytki” (Bartminski J., 1996 za Karny K., 1928).

13. Oprécz aspektu politycznego w tej pracy byt wazny aspekt genderowy.



Fot. 9, 10, 11. Ewa Partum ,,Samoidentyfikacja” 1980 - http://www.artkontakt.pl/Samoidentyfikacja-p-5837.html

dopdki pozycja kobiet-artystek na rynku sztuki oraz w obiegu muzealnym nie zréwna sie z pozycja
mezczyzn-artystow (Sienkiewicz, 2010).

Po koniec roku 2000 na ulicach (w ramach Zewnetrznej Galerii AMS) pojawita sie praca Moniki
Zielinskiej ,Blizna po matce. Genealogia/ginealogia” (fot.12). Praca ta stawia pytanie dotyczace pro-
blemu ptci i jej roli w zyciu spotecznym, o zasadnos$¢ nieréwnosci pomiedzy kobietami i mezczyznami.
Pokazany na billboardzie fragment ciata, a doktadnie brzuch, wpisuje sie w obowigzujgce standardy
reklamowe. Podpis ,,blizna po matce” zmienia znaczenie ukazanego na plakacie ciata. Nie jest ono
jedynie pieknym przedmiotem majacym zwréci¢ uwage potencjalnego konsumenta na reklamowany
wyrob, zwraca uwage na fakt iz pepek jest Sladem utraconego zwigzku z matka ,,...pepek, mimo
wszystkich obrzeddéw politycznych majacych na celu ponowne narodziny w Swiecie mezczyzn, sta-
nowi nieusuwalne memento relacji rzeczywistej: kazdy mezczyzna rodzi sie z kobiety...” (Gtadziuk,
1997). Pepek — $lad po pierwotnym dla kazdej istoty ludzkiej kontakcie z matka znajduje swéj wyraz
w spatriarchalizowanej przestrzeni publicznej (Jakubowska, 2003).
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Fot. 12. Monika Zielinska Blizna po matce (Genealogia/ginealogia) [w:] Sztuka w miescie, zewnetrzna galeria ams 1998-2002.
Katalog z wystawy, Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 11.07-10.08. 2003, s. 75

W roku 2002 w przestrzeni publicznej zaistniata praca Elzbiety Jabtoriskiej ,,Gry domowe” (fot.13).
Na tym plakacie Superman zmienia sie w Supermatke. Jej heroiczne czyny sg wykonywane codzien-
nie w prywatnej przestrzeni. Supermatka pierze, zmywa, gotuje, sprzata..... Kobieta — bohaterka sfery
domowej pojawia sie jako godna uznania w sferze publicznej. Dziatanie Supermatki nie jest efektowne
i widowiskowe, jest realizowane w przestrzeni prywatnej wiec nie zostaje kulturowo nalezycie docenio-
ne i nie jest podziwiane (Krajewski, 2003). W tym przypadku czynnosci wykonywane przez kobiete
zostajg pokazane na billboardzie. Zostajg zareklamowane gdyz billboard, jako powierzchnia reklamowa,
stuzy miedzy innymi do promowania postaw zyciowych atrakcyjnych spotecznie (Jakubowska, 2003).

gry domowe

Fot. 13. Elzbieta Jabtoriska ,,Gry domowe” - Sztuka w miescie, zewnetrzna galeria ams 1998-2002. Katalog z wystawy, Zacheta
Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 11.07-10.08. 2003, s. 86



Fot. 14, 15. Prace Ruti Raviv - http://yatooi.com
Fot. 16. Julita Wéjcik ,,M6j ogrod” - Mytkowska J. 2001: Julita Wojcik. Wydawca Galeria Sztuki Wspétczesnej Zacheta
w Warszawie

Przestrzen przydomowa

Swoja energie kobiety przez szereg stuleci wykorzystywata zazwyczaj do wypetniania roli matki
i gospodyni (Graff 2001). Ich zycie, w znacznym stopniu, sprowadzato sie do wydawana, w niewiel-
kich odstepach czasu, na $wiat potomstwa oraz do opieki nad domem (Costan, 1999). Kobieta
byta strazniczkg zycia domowego i panig domowej przestrzeni. Akt kreacji obejmowat sitg rzeczy jej
najblizsze otoczenie. Kobieta przez stulecia ksztattowata przestrzen domowa i obszar wokét domu
- ogrod. W Starozytnej Grecji wewnetrzny prostokatny dziedziniec domu zapetnit sie roslinami ozdob-
nymi, kwiatowymi ogrodkami - tak wyksztatcit sie perystyl (Majdecki L., 1978). To wtasnie w nim
(oraz w przeznaczonym dla siebie obszarze domu, otwartym na ogréd gynaeceum) kobiety spedzaty
praktycznie caty dzien.
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Fot. 17. Joanna Rajkowska ,Dotleniacz” fot. J.Rajkowska - http://www.rajkowska.com/pl/projektyp/62



W Starozytnym Rzymie, jak pisze Richard Senett: ,,Perystyl i atrium w duzym stopniu zastepowaty
agore ,zamknietym” w domu kobietom i niewolnikom, ktérzy mieli znacznie ograniczona swobode”
(Senett, 1997). W wiekach srednich koto zamkdw i miejskich domoéw zaktadano charakterystyczne
zamkniete ogrody zwane hortus conclusus. Byty to niewielkie ozdobne lub ozdobno-uzytkowe ogro-
dy, z trzech stron otoczone murem, kratg lub innym ogrodzeniem. Tradycyjnie zajmowaty sie nimi
kobiety, chetnie réwniez spedzaty tu swoj czas'* (Régnier-Bohler, 1998). Sredniowiecznemu hortus
conclusus swoimi cechami odpowiadat giardino segreto. Giardino segreto to ttumaczac z wtoskiego
ogréd sekretny, tajemny, ukryty (Siewniak, 1998), a takze wydzielony, zamknigty, czyli miejsce gdzie
mozna w spokoju odpocza¢. Taki ogrod posiadata kazda szlachecka siedziba w XV i XVI. Giardino
segreto w ogrodach barokowych i krajobrazowych zostat nazwany jardin particulier. Uprawiano w nim
ziota i kwiaty, byt to maty wydzielony ogrodek, ktéry znajdowat sie w pewnym oddaleniu od pata-
cu (Gawryszewska, 2001). W Polsce nieodtacznym elementem ziemianskiego dworku byt ogréd.
Zajmowata sie nim gtéwnie pani domu (Sikora-Kulesza, 2001).

W XIX wieku potrzeba izolacji w domowym ogrodzie stata sie mniejsza, w domach pojawity sie pry-
watne pokoje i mogtoby sie wydawac, ze ogréd domowy stanie sie mniej potrzebny (Gawryszewska,
2001). Lecz ogréd w tym czasie stat sie waznym miejscem zycia rodzinnego, na przyktad matka
mogta uczy¢ mate dzieci, jak troszczy¢ sie o rosliny lub jak sia¢ nasiona w ich matych ogrédkach®®
(Perrot 1999).

Na poczatku XX wieku pojawito sie pojecie ,0grod przydomowy”. W tym czasie rozwijata sie
zabudowa podmiejska wokot wigkszych miast. Wokot domkow jednorodzinnych zaktadano ogro-
dy o charakterze ozdobno-uzytkowy, stuzyty one rodzinie i znajomym. Wedtug historycznych prze-
kazdéw, na poczgtku XX wieku, duzg popularnoscig wsrdéd kobiet z warszawskiego proletariatu —
zwtaszcza z robotniczych przedmies¢ - cieszyta sie uprawa kwiatéw w przydomowych ogrédkach
(Przyborowska, 2001). W tym okresie pojawity sie ogrodki robotnicze. Spedzaty w nich czas kobiety
z dzie¢mi, ktére mogty tym sposobem wesprze¢ rodzinny budzet i nie musiaty szuka¢ zatrudnienia
poza domem. Ogrédki dziatkowe staty sie namiastkg ogrodu przydomowego (Gawryszewska, 2001
za Woronicki).

Przestrzen przydomowa to niewielki ogrodek o charakterze uzytkowym i ozdobnym.
Najczesciej uprawiano w nim kwiaty, warzywa i ziota. Czesto byt podzielony na kwatery, co poz-
walato na oddzielenie od siebie poszczegdlnych upraw. Cecha charakterystyczng ogrodu domowego
byto wydzielenie z wiekszej przestrzeni, poprzez otoczenie murem, ptotem, zywoptotem lub innym
ogrodzeniem. Od starozytnosci zajmowat on bardzo wazne miejsce w zyciu kobiet. Byt przestrzenia,
w ktdrej kobiety pracowaty i wypoczywaty, byt centrum zycia rodzinnego i kameralnych spotkan
towarzyskich. kaczyt sig ze sferg prywatng i codziennymi zajeciami.

Przestrzen przydomowa - przykladowe projekty

Projekty artystyczne Ruti Raviv sg realizowane na terenie jej wtasnego ogrodu i nierozerwalnie
zwigzane z tym miejscem. Artystka postuguje sie naturalnymi materiatami: drzewami, krzewami,
kwiatami, owocami, catymi roslinami lub ich fragmentami (fot.14). Bogactwo i réznorodnosc¢ natury
sg w jej pracach punktem wyjscia dla zadziwiajgcych i niespodziewanych widokéw. Jej prace pow-
stajg i przestaja istnie¢ zgodnie z rytmem przyrody, stawiajac jednoczesnie pytania o sezonowose,
przemijalnosé, o istote natury. Poszczegdlne etapy pracy sa dokumentowane za pomoca kamery
video i fotografii (fot.15), a takze rysunkéw. Dziatania Ruti Raviv sg wypetnione mitoscia do przyro-
dy, do jej naturalnego rytmu, sg tworzone z poszanowaniem jej praw i w zgodzie z nig (Feigovitch
Goddard, 2004).

Do przestrzeni przydomowej odwotuje sie takze Julita Wojcik w przeprowadzonej dwukrotnie
akcji ,M6j Ogréd”. Po raz pierwszy miata ona miejsce w roku 2000, w Gdyni (miedzy jezdniami

14. ,W Le Lai de Tydorel (piesni o Tydorelu), ogréd jest takze miejscem, w ktérym krélowa i dworskie panny zwykty po positku
raczy¢ sie owocami i odpoczywac” (Barthélemy i in. 1998, s. 352)

15. Kobiety byty odpowiedzialne za kwiaty — kobieca fagodnosc¢ taczyta sie w sposéb naturalny z wonna delikatnoscig kwiatow.
W tej wiasnie epoce ustala sig zwigzek lingwistyczny pomiedzy kobietami i kwiatami.



ulicy Wtadystawa V), a po raz drugi w 2003, w Nowym Yorku (na Court Square) podczas wystawy
Architecture of Gender. Artystka zatozyta i pielegnowata niewielki (16 m2), ogrodzony ptotkiem,
ogrodek kwiatowo-warzywny w centrum miasta (fot.16). Julita Wojcik stata sie ogrodniczka upra-
wiajgca ogrodek w centrum miasta, w przestrzeni publicznej (Jakubowska, 2003).

Do charakteru przydomowego ogrodu nawigzuje tez projekt ,Dotleniacz” autorstwa Joanny
Rajkowskiej, zrealizowany w roku 2007 w centrum Warszawy, na skwerze na placu Grzybowskim
(fot.17). Jest to miejsce o skomplikowanej historii, w ktorym tacza sie rézne porzadki religijne, czasowe
i stylowe, Scierajg sig interesy odmiennych grup spotecznych. W ramach projektu zaaranzowano staw,
ktory zostat obsadzony ozdobnymi krzewami i kwiatami, w wodzie ptywaty nenufary (Rajkowska,
2007). ,Dotleniacz” zintegrowat mieszkancoéw, jego ogrodowy charakter, czysto wypoczynkowa funk-
cja i forma, wytamujaca sie poza obowigzujgce na placu konwencje architektoniczne, bardzo w tym
procesie pomogty .

Podsumowanie
Opisane powyzej dwanascie projektow zrealizowanych przez kobiety stanowi fragment badan
wykonanych na potrzeby mojej pracy magisterskiej'®. Na podstawie przeprowadzonych analiz sfor-
mutowatam nastepujgce wnioski:
*  przestrzenie kreowane w kobiecych projektach artystycznych czesto sg mocno zakorzenione
w kobiecej historii,
» w kobiecych projektach artystycznych widoczne sg charakterystyczne motywy takie jak
odwotywanie sig¢ do kobiecych rytuatow, wierzen,
+  prace artystyczne realizowane przez kobiety dotykajg kobiecych probleméw, mierza sie ze
stereotypami,
»  kobiece projekty sa bliskie naturze — powstajag zgodnie z jej rytmem, czestym tworzywem sg
rosliny, prace sg petne symbolicznych odniesien do Matki Ziemi, Wielkiej Bogini,
» charakterystyczne s3 liczne odwotania do ogrodu domowego,
»  czesto kolorystyka materiatow i wyposazenia jest pastelowa, charakterystyczne sg kwieciste
wzory, uzycie czerwieni (uwaga symbolika krwi!), amarantu i rézu.

Bibliografia

Agacinski S. 2000: Polityka pfci. Wydawnictwo KR, Warszawa.

Bankamper J. 2004 [w:] http://greenmuseum.org/c/alch_gard/joanbankamper.html (18.04.2004)
Baudler G. 1995: Bog i kobieta. Historia przemocy, seksualizmu, religii. Wydawnictwo URAEUS,
Gdynia.

Beauvoir S. 1003: Druga pte¢. Wydawnictwo Jacek Santorski &Co, Warszawa
Biezuinska-Matowist I. 1993: Kobiety antyku. Talenty, ambicje, namietnosci. PWN, Warszawa.
Blankman J. 2004 [w:] http://sculpture.dreamfish.creative.com/RED_RIVER_BEDS/
redriverbeds3.html (16.04.2004)

Caillois R. 1995: Cztowiek i sacrum. Oficyna wydawnicza Wolumen, Warszawa.

Costan N. 1999: Sfera publiczna i zycie osobiste [w:] Historia zycia prywatnego. T. 3, Od renesansu
do oswiecenia (red, Duby G.). Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw.

Czarnowski S. 1956: Podziat przestrzeni i jej rozgraniczenie w religii i magii . [w:] Dzieta tom 3. PWN,
Warszawa, s. 221-236.

Eliade M. 1997: Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Wydawnictwo Znak, Krakow.
Feigovitch Goddard D. 2004: In the yard [w:] http://raviv.99k.org/ (12.02.2004)

Fisher H. 2003: Pierwsza pte¢. Wydawnictwo Jacek Santorski &Co, Warszawa

16. Na potrzeby pracy magisterskiej przebadatam blisko pie¢dziesiat kobiecych projektéw (opisatam ponad dwadziescia), na
potrzeby wystagpienia na konferencji ,,Ogrod za oknem - ogréd kobiety” zanalizowatam kolejnych siedem realizacii.

111



Frazer J.G. 1962: Ztota gatgz. PIW, Warszawa.

Gawryszewska B. 2001: Struktura wspétczesnego ogrodu rodzinnego. Praca doktorska wykonana
pod kierunkiem dr hab. J. Rylke prof. SGGW, Warszawa.

Ghiglieri M. P. 2001: Ciemna strona cztowieka. O zZrédtach meskiej agresji. Wydawnictwo CiS,
Wydawnictwa WAB, Warszawa.

Gilmore D.D. 2003: Mizoginia czyli meska choroba. Wydawnictwo Literackie, Krakow.

Gtadziuk N. 1997: Omphalos czyli pepek Swiata. Pte¢ jako problem filozofii politycznej Grekow.
Instytow Studiow Politycznych PAN, Warszawa.

Graff A. 2001: Swiat bez kobiet. Pte¢ w polskim zyciu publicznym. Wydawnictwo wab, Warszawa.
Hall E. T. 2003: Ukryty wymiar. MUZA SA, Warszawa.

Heresies vol. 4, No 1, issue 13, 1981: Earthkeeping, Feminism and Ecology. New York, s. 81, 89, 91
Jakubowska A. 2003: Kobiecy gtos w przestrzeni publicznej [w:] Sztuka w miescie, zewnetrzna
galeria ams 1998-2002. Katalog z wystawy, Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa, s. 29 - 36
King M.L. 2001: Kobieta [w:] W kregu codziennosci. Cztowiek renesansu. (red. E. Garn) Oficyna
Wydawnicza VOLUMEN, Warszawa.

Kopalinski W. 2001: Stownik symboli. Oficyna wydawnicza Rytm, Warszawa

Krajewski M. 2003: Sztuka w miescie, zewnetrzna galeria ams 1998-2002. Katalog z wystawy,
Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 11.07-10.08. 2003. Opisy billboaréw s. 38,74, 86
Levack B. P. 1991: Polowanie na czarownice w Europie wczesnonowozytnej. Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich.

Majdecki L. 1978: Historia Ogrodéw. PWN, Warszawa.

Malik C. 2010: 365 drzew [w:] http://www.cecyliamalik.pl/?t=0opis1&p=1,356

Ostoja — Zagoérski J. 1998: Polska w starozytnosci. Wydawnictwo Poznarskie, Poznan.

Praca zbiorowa 1993: Kronika kobiet. Wydawnictwo KRONIKA, Warszawa

Rajkowska J. 2007: ,,Dotleniacz [w:] http://www.rajkowska.com/pl/projektyp/62 (20.04.2012)
Régnier-Bohler D. 1998: Swiat fikcji [w:] Historia zycia prywatnego. T. 2, Od Europy feudalnej do
renesansu (red, Duby G.). Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw.

Rich A. 2000: Zrodzone z kobiety. Sic!, Warszawa.

Ridley M. 1999: Czerwona krélowa. Pte¢ a ewolucja natury ludzkiej”. Dom Wydawniczy REBIS,
Poznan.

Sabbation M. 1996: Ana Mendieta Silueta Works: sources and influences [w:] ana mendieta. Katalog
z wystawy w Muzeum Sztuki w Helsinkach, s. 47 — 52

Senett R. 1996: Ciato i kamien. Cztowiek i miasto w cywilizacji zachodu. Wyd. Marabut, Gdansk.
Sienkiewicz K. 2010: Ewa Partum ,Samoidentyfikacja” [w:] http://www.culture.pl/culture-pelna
-tresc//eo_event_asset_publisher/Je7b/content/ ewa-partum-samoidentyfikacja (20.04.2012)
Siewniak M., Mitkowska A. 1998: Tezaurus sztuki ogrodowej. Oficyna Wydawnicza RYTM,
Warszawa.

Sikora-Kulesza J. 2001: Miedzy nadmiarem, a niedostatkiem. Uwagi o czasie wolnym ziemianstwa
w XIX wieku. [w:] Kobieta i kultura czasu wolnego (red. Zarnowska A, Szwarc A.) DiG, Warszawa.
Tuan Y. 1987: Przestrzen i miejsce. PIW, Warszawa.

Zadrozanska A. 2000: Swiaty, zaswiaty. O tradyciji $wietowania w Polsce. Wydawnictwo Ksigzkowe
Twdéj Styl, Warszawa.



Izabela Myszka-Stapor, Beata J. Gawryszewska
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Logicznie i symbolicznie. 0 projektowaniu proaktywnym
w Bolestraszycach

Logically and symbolically. About proactive design in Bolestraszyce

Streszczenie

Celem podjetej przez nas pracy byta préba odkrycia istoty projektowania proaktywnego, na
przyktadzie wiejskiego ogrodu przetomu XIX i XX wieku na Podkarpaciu. Dla zachowania prawdy
o wiejskiej tradycji urzadzania ogrodéw podjety$my dziatania, ktére nazywamy ,,eksperymentem
archeologicznym”. Ogréd urzadzamy nie kierujac sie zatozonymi wczesniej regutami kompozyciji,
a pragmatyka postepowania w surowych warunkach wiejskiej zagrody, dyktowanej tradycjg gospo-
darowania, ktérej podporzadkowujemy kazdy kolejny etap eksperymentu. O jego przebiegu dowia-
dujemy sie z prowadzonych wywiadéw oraz analiz wspoétczesnych ogrodow uprawianych we wsi
Bolestraszyce. Interpretacja wynikéw dyktuje strukture ogrodu, koncepcje szaty roslinnej, formy
elementow matej architektury.

Stowa kluczowe

Projektowanie proaktywne, ogréd wiejski, Bolestraszyce, tradycja urzadzania ogrodu.
Key words

proactive design, country garden, Bolestraszyce, tradition of garden decorating

Wstep

Rozpatrujgc fenomen ogrodu przydomowego musimy podja¢ temat urzadzania przestrzeni ogro-
dowej przez uzytkownika, gospodarza?, osoby ktoéra identyfikuje sie z przestrzenig ogrodu w sposob
szczegolny. Podejmowane przez niego dziatania to roztozony w czasie proces urzgdzania ogrodu,
przez nas nazywany projektowaniem proaktywnym. Istotg tego procesu jest ciggtos¢, dyktowana
codzienng koniecznos$cig reagowania na potrzeby zmieniajacej si¢ przestrzeni i jej uzytkownikdw.
Ksztatt ogrodu ewoluuje, a kazdy etap tej ewolucji jest reakcjg na poprzedni. Trudno przewidziec,
jak bedzie wygladat ogrdd, uprzedzajac kilka etapdw, zmian dokonywanych przez gospodarza, kto-
re majg nastgpi¢. Proces ten podlega jednakze rytmowi fenologicznych pér roku, odmierzajacych
interwaty jego trwania. Wzorujagc sie na tym naturalnym procesie, rozpoczetysmy akt projektowania
ogrodu, ktérego istota ma by¢ oddanie tradyciji i zasad proaktywnego urzadzania przestrzeni. Jest to
edukacyjny ogréd pokazowy w Bolestraszycach, stanowigcy cze$¢ ekspozyciji siedliska wiejskiego,
opowiadajgcego o tradycji podkarpackiej wsi. Postanowity$my przeprowadzi¢ badania, ktére nazwa-
tyémy ,eksperymentem archeologicznym”, w analogii do archeologii doswiadczalnej, gdzie prawda
historyczna odkrywana jest droga rekonstrukcji przedmiotdw i technik rzemiesniczych.?
Materiaty i metody

Bolestraszyce to podkarpacka wies potozona siedem kilometrow od Przemysla. W 1975 roku
zatozono tam arboretum. Wykorzystano istniejace zatozenie — dawny majatek z zabudowaniami
dworskimi i rozlegtym, 25 hektarowym parkiem. W arboretum, oprécz starodrzewu, oglada¢ mozna
kolekcje roslin grupowanych w tematyczne ogrody: sensualny, wodny, biblijny, etc. W arboretum

1, O sposobie urzadzania ogrodéw pisze w artykule Beata Gawryszewska odnajdujgc réznice w projektowaniu ogrodu przez
profesjonalistow i amatoréow. Gawryszewska B. 2009. Ksztattowanie ogrodu rodzinnego w procesie zamieszkiwania miejsca.
Ogrod strukturalny, w Ogrod za oknem w poszukiwaniu formy. Sztuka ogrodu Sztuka Krajobrazu, Warszawa, str. 10-15.

2. Coles J., Archeologia do$wiadczalna, Warszawa 1977
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odbywa sie wiele cyklicznych imprez kulturalnych: plenery malarskie i wikliniarskie, warsztaty, wy-
stawy, koncerty. W 2011 roku zaistniato tu kolejne wydarzenie faczace nature z kulturg — Festiwal
Ogrodéw?. Festiwalowe ogrody sa zaprojektowane i zrealizowane przez autoréow z réznych srodowisk,
prezentuja sztuke ogrodowa, trendy i idee. W 2012 roku podczas Il edyciji festiwalu prezentowano
17 ogrodéw pokazowych, ubiegtorocznych i nowych. Jedng z nowych realizacji byt ogréd Kalwaria,
realizacja ktérego byta trescig naszego ,,eksperymentu”.

Drewniany dom z przetomu XIX i XX wieku zostat przekazany do arboretum decyzjg wojewddz-
kiego konserwatora zabytkéw z zastrzezeniem jego kulturowego, edukacyjnego przeznaczenia.
Jednotraktowa wiejska chatupa z jodtowego drewna, z podcieniowym gankiem, stata dotad w mie-
jscowosci Kalwaria Pactawska pod numerem 66. Odbudowana w arboretum ma stac sie osrodkiem
edukacji o tradycjach wsi podkarpackiej. Mtodziez szkolna zwiedzajgca arboretum pozna tu rosliny
ozdobne i uzytkowe podkarpackich ogrodéw przydomowych.

Podstawa podjetych dziatan byto zatozenie, Ze istota projektu ogrodu przydomowego nie lezy
w rysunku kompozycji ani doborze roslin. Projekt, jak wewnetrzny rysunek*, powstaje w trakcie
tworzenia ogrodu i jest to proces rozciggniety w czasie na caty okres uzytkowania i tworzenia takiego
ogrodu. Kazda decyzja projektowa jest wynikiem poprzedzajgcych ja dziatan oraz odpowiedzig na
zmiany bedace wynikiem uzytkowania, uptywu czasu i zmian fenologicznych. Dlatego méwimy o pro-
jektowaniu procesualnym i proaktywnym.

Materiatem wyjsciowym w pracy nad proaktywnie projektowanym ogrodem staty sie istniejace
bolestraszyckie ogrody przydomowe oraz ogrody zapamietane — ogrody matek i babé. °

Przygotowujac sie do realizacji ogrodu przeprowadzono wywiady z gospodyniami bolestraszyc-
kimi, ktore tworzg wtasne ogrody. Dowiadywatysmy sie, jak to robity ich matki i babcie. Wywiady
prowadzono z piecioma osobami — pracownikami arboretum. Pytano o:

- 0sobe gospodarujgcg ogrodem,

- gatunki uprawianych roslin ozdobnych oraz warzyw,

- lokalizacje i wielko$¢ ogrodu ozdobnego i warzywnego,

- forme i lokalizacje elementéw matej architektury,

- materiaty uzywane do budowy form.

Oprocz wywiaddw zostaty przeprowadzone badania terenowe, ktdrymi objeto szescdziesiat istnieja-
cych ogrodéw przydomowych w Bolestraszycach.

W terenie prowadzono analizy, ktére miaty okresli¢:

- strukture ogrodu (analiza kompozycyjna);

- skale ogrodu i form w nim wyodrebnionych (analiza formalna);

- funkcje stref ogrodu® i elementéw w nich umieszczanych (analiza funkcjonalna);

- grupy roslin uprawianych w ogrodach (analiza przyrodnicza).

Rezultaty badan
Z przeprowadzonych wywiadoéw wynikajg nastepujgace ustalenia:

- Procesualnie urzgdzany ogréd byt od co najmniej dwdch pokolen domeng kobiety.

- Uprawiano w nim gatunki kwitngce, zdobigce domostwo przez caty sezon wegetacyjny.

- Warzywnik stanowit uzytkowy element przestrzeni, zawsze obecny w kazdym ogrodzie
przydomowym.

3. Szczegdétowe informacje o Festiwalu Ogrodéw w Bolestraszycach dostgpne sg na stronach internetowych:
www.bolestraszyce.com, www.sztukakrajobrazu.pl

4. O rysunku wewnetrznym jako etapie komponowania dzieta pisze w swoim artykule Jan Rylke. Rylke J. 2011, Sztuka krajobrazu
i sztuka w krajobrazie na tle przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku, w: Krajobraz XXI wieku, pod red. Rylke J. Sztuka ogrodu
Sztuka Krajobrazu, Warszawa

5. Prowadzone przez lIzabele Myszka-Stapér w sierpniu 2011 roku badania pilotazowe do pracy doktorskiej pod roboczym
tytutem ,,Znaczace elementy kompozycji ogrodowe;j”.

6. Strefy w ogrodzie przydomowym opisata Beata J. Gawryszewska wyodrebniajac strefe: reprezentacyjna, wypoczynkowo-
uzytkowa i niezagospodarowang. Kazdej ze stref przypisana jest inna funkcja i inny repertuar form ogrodowych.



Ozdobny ogréd lokowany byt przy wejsciu do domu, byt niewielki i ogrodzony niskim ptotkiem.

Forma obecng w kazdym zapamietanym ogrodzie byfa drewniana taweczka ustawiana w strefie
wejscia.

Obserwacije i analizy prowadzone w terenie daty wyniki charakteryzujace istniejace, bolestraszy-
ckie ogrody przydomowe:

- Strukture ogrodu buduja podziaty prowadzone wzdtuz drogi prowadzacej od furtki do domu.

- Ogrody sa mate, o powierzchni ok. 600 m2. Pojawia sie tu zawsze ogrodzenie, altana lub rodzaj
zadaszenia, wewnetrzne ogrodzenie wyrdzniajace ogréd ozdobny.

- W przestrzeni ogrodu pojawiajg sie strefy reprezentacyjna i wypoczynkowo-uzytkowa. W strefie
reprezentacyjnej, na bramie czy elewacji domu umieszczane sg informacje: numer domu, wizerunek
»ztego psa”. W ogrodzie ozdobnym, ktéry jest elementem strefy reprezentacyjnej umieszczone sa
symbole sacrum oraz symbole pomysinosci — podkowy, bociany, krasnale.

- W ogrodach uprawiane sg zwykle kwitnace rosliny ozdobne, krzewy iglaste, drzewa owoco-
we. Rosliny uzytkowe stanowig wyodrebniony fragment ogrodu czesto dodatkowo udekorowany
kwiatami.

Ogrod festiwalowy Kalwaria

Ograod Kalwaria jest jednym z 17 pokazowych ogroddw realizowanych w ramach Festiwalu ogro-
dow, ktoérego Il edycja trwata od 30 czerwca do 30 pazdziernika 2012r. Pomyst na projektowanie
procesualne i proaktywne, bez decydowania przed realizacjg o kompozycji roslin i ostatecznej formie
drobnych form architektonicznych byt podyktowany tradycja gospodarowania, ktérej podporzadko-
wywatysmy kazdy kolejny etap eksperymentu. Byty to: wytyczanie miejsca na warzywnik i rabaty
ozdobne za pomoca sznurka; grodzenie warzywnika oraz ogrodka frontowego z uzyciem lokalnych
materiatéw i technik dostepnych dla kobiety (ptoty i optotki z leszczyny i wikliny); pozyskiwanie roslin
na targu w Przemyslu i u lokalnej producentki, komponowanie rabat z pozyskanych roslin, technikg
zestawiania ich w terenie.

Fot. 1. Wydzielanie miejsc z cato$ci przestrzeni ogrodu (fot. I. Myszka-Stapor)
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Decyzje byly dyktowane uwarunkowaniami miejsca i pragmatyka uzytkowania:

- ogréd warzywny — na osi szczytowego wejscia do domu, w stonecznym miejscu, z miejscem
na kompostownik w cieniu drzewa,

- ogréd ozdobny — przed frontowym wejsciem do domu,

- dziedziniec gospodarczy, na ktérym majg odbywac sie zajecia edukacyjne.

Fot. 2. Kompost w ogrodzie warzywnym i tradycyjna dekoracja w oknie domu (fot. I. Myszka-Stapor)

Urzadzanie ogrodu odczuwamy jako dzieto cztowieka i natury, dzieto, w ktérym ujawnia sig¢ nasza
moc porzadkowania $wiata.” W naszej kulturze ogrdd jest symbolem raju, postanowitysmy wiec
oprze¢ swe dziatania na symbolice odwotujgcej sie do rytuatu liturgii mszy. Tradycja chrzescijanska
jest zywa w podkarpackiej wsi. Stad nasze poszukiwanie w chrzescijanskim obrzedzie istoty ogro-
dowego rytuatu. Dzwony, modlitwy, obrzedy, nabozenstwa, swieta, okresy liturgiczne przez wieki
wyznaczaly rytm dnia codziennego, rytm zycia na wsi, rytm zycia cztowieka XIX wieku.

Kazdego roku, w rytuale tworzenia ogrodu, jak w rytuale mszy rzymskiej przechodzimy przez
kolejne etapy, a moment zmiany, przejscia akcentujemy artefaktem:

+  Confiteor — oczyszczenie. W kwietniu, kiedy wiosna budzi ogrdd, rozpoczynamy nasze gos-

podarowanie od porzadkéw. W ogrodzie akt oczyszczenia symbolizuje brzozowa miotta
(Fot. 3).

+  Gloria - hymn pochwalny. W ogrodzie to pdzna wiosna, maj, kiedy kwitng jabtonie, lilaki,
jasminowce. W oknach domu ustawiamy czerwonokwitngce pelargonie.

+  Credo - wyznanie wiary. Lato pozwala wierzy¢ w istote ogrodu. Zaczynamy dostrzegac
owoce naszej pracy. Aby wspomac rosliny, oczyszczamy uprawy z chwastéw. W ogrodzie
symbolem oczyszczenia stajg sie zawieszone na sznurze biate koszule (Fot. 4).

»  Sanctus - aklamacja $wietosci. W ogrodzie to jesien, okres zbioréw. Ustawiamy gliniane
garnki i wiklinowe kosze, ktore zbieraja to, co ofiarowuje nam ogrod.

» Ite Est - btogostawienstwo konczacego sie rytuatu mszy. U nas to listopad, wtedy ogréd
wycisza sie na zime.

Symbole odwotujace sie do misterium mszy rzymskiej sa jednoczesnie statymi elementami zycia
ogrodu. Rytuat mszy taczy sie z rytuatem ogrodowym w corocznym cyklu odradzania sie, trwania,
odchodzenia i oczekiwania na ponowne odrodzenie. Symbole przez nas uzywane nie sg wspotczesnie
odczytywane, wigc ze wzgledu na edukacyjny charakter ogrodu, dodaty$my inskrypcje (Fot. 5).

7. Maria Gotaszewska utozsamia proces porzadkowania rzeczywistosci z procesem estetyzacji przestrzeni (por. Estetyka
rzeczywistosci, PAX 1984. Mozna go kojarzy¢ z procesem proaktywnego urzadzania ogrodu. (Gawryszewska B. J., 2007:
»Miejsce pomiedzy JA a cewiatem” [The place between | and the world], [w:] Gawryszewska B. J. (red.), Herman K. (red.), 2007:
,»,Ogrod za oknem”, wyd. Ideagrafia, Warszawa, ss.8-13)



Fot. 3. Symbol porzagdkowania przestrzeni (fot. I. Myszka-Stgpér) Fot. 4. Wieszamy biate koszule — symbol oczyszczenia
(fot. 1. Myszka-Stapér) Fot. 5. Inskrypcja. (fot. I. Myszka-
Stapor)

Fot. 6. Rosliny w ogrodzie frontowym i warzywnym. (fot. I. Myszka-Stgpor)
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Tworzac koncepcje nasadzen postuzyly$my sie sporzadzong podczas wywiadu listg roslin trady-
cyjnie uprawianych w ogrodach. (tab. 1)

(Okres w ogrodzie Roslina wyznaczajace kolejne okresy liturgii ogrodowej

Lilak Syringa vulgare

JJabton Malus sp.

Bukszpan Buxus sempervirens
loria, wiosna - radosé z rodzacego sie lJasminowiec Philadelphus coronarius
zycia Piwonie Paeonia sp.

Koper lAnethum graveolens

Satata Lactuca sativa

Kapusta biata Brassica oleracea

Marchew Daucus carota

Pietruszka Petroselinum sativum

Buraki Beta vulgare

Pomidory Lycopersicon aesculentum

Ogorki (Cucumissativus

Dynia Cucurbita pepo

Groszek Pisum sativum

Ostrézki Delphinum coultorum
Credo, lato - czas pielegnowania Roza Rosa sp.
upraw w ogrodzie Malwa IAlcea rosea

IAksamitki [Tagetes patula

Cynie Zynia sp.

Kosmosy (Cosmos bipinnatus

Stonecznik Heliantus annus

Dalie Dahlia x coultorum
Sanctus, jesien - okres zbioréw IAstry IAster novii belgii

Tab. 1. Lista zastosowanych roslin.



Konkluzje

Logika upraw, planowanie, ergonomia, terminy siewu i sadzenia roslin musza by¢ brane pod
uwage w realizacji pokazowego ogrodu edukacyjnego. Plan postepowania, skala poszczegolnych
miejsc, rozmieszczenie funkcji w ogrodzie stanowi jego logiczna strone. Tym samym projekt nabiera
znamion procesu trwajgcego w czasie i miejscu, stale nadajgc mu tozsamosé.

Ogrdéd urzadzany proaktywnie to proces, w ktérym logika upraw dopetniana jest symbolika.
Ideg ogrodu pokazowego stato sie potaczenie logicznej i symbolicznej strony ogrodu. Pragmatyka
postepowania dopetniona jest symbolika form. Symbole majg pobudzi¢ wyobraznie widza, inskrypcje
majg ttumaczyc¢ nasze intencje.

Ogrod Kalwaria taczy logike gospodarowania z symbolika uswiecania przestrzeni poprzez:

»  strukture przestrzeni, dla ktérej wzorem byly porzadki odczytane w analizowanych ogrodach

przydomowych,

+  koncepcje nasadzen roslin uzytkowych i ozdobnych opartag na tradycji uprawy w podkarpac-

kich ogrodach i jednoczesnie uswiecajgcej kolejne etapy ,,ogrodowe; liturgii”,

»+ symbolizowanie przestrzeni artefaktami odwotujagcymi sie do tradycji kalendarza

liturgicznego.

Projektowanie in situ, w reakcji na to, co przynosi relacja z miejscem, pora roku, a takze
relacja z pojedyncza rosling jest istota projektowania ogrodu wiejskiego. Nie jest to tylko rysunek
prezentujacy wzajemny ukfad i porzadek elementéw w przestrzeni. Ogrdd projektowany w przestrzeni
i w czasie jest dzietem zmiennym, procesem, ktérego istota staje si¢ reakcja gospodarza na zmiane,
ktéra przynosi fenologiczna dynamika. Inne zdarzenia i sytuacje, niezalezne od woli gospodarza
porzadkowane s3g zgodnie z tradycjg, kultura, wiara.

Bibliografia:

Coles J., 1977, Archeologia doswiadczalna, Warszawa

Gawryszewska B. J., 2006, Historia i struktura ogrodu rodzinnego, SGGW, Warszawa
Gawryszewska B. J., 2007: ,Miejsce pomiedzy JA a cewiatem” [The place between | and the world],
[w:] Gawryszewska B. J. (red.), Herman K. (red.), 2007: ,Ogréd za oknem” [Garden behind a window.
Modern home garden in theory of landscape architecture], wyd. Ideagrafia, Warszawa, ss.8-13
Gotaszewska M., 1984, Estetyka rzeczywistosci Gotaszewska, PAX, Warszawa

Myszka-Stapér I., 2012, Warstwa semantyczna ogrodu przekazywana przez elementy wzornic-
twa ogrodowego, w Wzornictwo Ogrodowe, pod red. Rylke J. Sztuka ogrodu Sztuka Krajobrazu,
Warszawa

Rylke J. 2011, Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie na tle przemian w sztuce przetomu XX i XXI
wieku, w: Krajobraz XXI wieku, pod red. Rylke J. Sztuka ogrodu Sztuka Krajobrazu, Warszawa
Strona Arboretum i Zaktadu Fizjografii w Bolestraszycach www.bolestraszyce.com

Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu. www.sztukakrajobrazu.pl
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Instytut Architektury Krajobrazu, Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu

Agnieszka Dabrowska, Marta Szczesniak — Wojtania

Podyplomowe Studia Projektowanie Ogrodu z Domem Rodzinnym - edycja 2009r. WOIiAK, Szkota Gtéwna
Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

Ewelina Btazejewska, Justyna Gryz

KREATYWNIE — PROAKTYWNIE

CREATIVELY - PROACTIVELY

Proactive designing is the response of the designers for the owners of family gardens.

The idea of the project “CREATIVELY - PROACTIVELY” is to capture the framework of the spatial
organisation of terrain, as well as to strengthen the boundaries of natural habitats.

The project presented above is the concept which leads to establishing a dialogue between the user
of the garden and the garden itself.

Projektowanie proaktywne, rozumiane jako rodzaj dialogu z otoczeniem, krajobrazem czy sa-
siedztwem, jest odpowiedzig na potrzeby wtascicieli ogrodéw przydomowych.!

Projektowanie ogrodu przydomowego uwzgledniajgce ,proces jego uprawiania” wymaga od
projektanta nowego podejscia do dziatan projektowych.

Opracowanie projektowe jest ,szkieletem kompozyciji”, koncepcja nasadzen bez listy roslin.
Projektant staje sie ekspertem, doradca.

Cecha charakterystyczng projektowania proaktywnego jest elastycznos¢ opracowania — projekt
z mozliwosciag wielu algorytmicznych zmian. Rola projektanta konczy sie na etapie, w ktérym roz-
poczyna sie dialog uzytkownika z ogrodem. Od tego momentu projektant staje sie konsultantem,
komunikatorem, osobg wspomagajaca. Punktem wyjscia do opracowania projektu ,,KREATYWNIE
— PROAKTYWNIE” byta szczegotowa analiza warunkéw siedliskowych terenu. Obszar stanowiacy
zakres dziatan projektowych charakteryzuje sie mocnym zréznicowaniem siedliskowym. Wystepuja
tu w naturalnym systemie granic: pagér kserofityczny (siedlisko suche, piaszczyste, ubogie florys-
tycznie), mokradta (siedlisko bagienne wraz z charakterystyczng dla takich warunkéw roslinnoscia)
oraz ekosystem rodzimy (,obszar pomiedzy”). Ideg naszego projektu jest sukcesywne, nieskrepowane
powstawanie proaktywne siedliska. Rolg cztowieka w tym procesie jest obserwacja, wzmacnianie
naturalnej sukcesji i adaptacja.

Pierwszym etapem realizacji projektu byto uchwycenie ram organizacji przestrzennej terenu,
wyrazne okreslenie i zaznaczenie granic poszczegdlnych siedlisk oraz wskazanie miejsca dla usytu-
owania budynku mieszkalnego i strefy bezposredniego aktywnego korzystania ze srodowiska (obszar
przylegty do budynku). Kolejny etap obejmuje wzmocnienie zidentyfikowanych stref poprzez przy-
gotowanie gruntu oraz wzbogacanie gatunkowe siedlisk zgodne z warunkami przyrodniczymi tych
miejsc (naturalne warunki przyrodnicze siedlisk). System komunikacyjny stanowia $ciezki wyznaczone
w oparciu o przedepty uzytkownikéw ogrodu przydomowego. Teren jest otwarty, co stwarza wrazenie,
ze elementy kompozycji ogrodu wtapiajg sie w przestrzen krajobrazowa i sg $cisle z tg przestrze-
nig zespolone. Do przyjetego rozwigzania projektowego aktualng okazuje sig XVIIl wieczna definicja
ogrodu moéwigca ,,0 tym, ze ogrdd jest miejscem, kitore sztuka przeksztatcita w celu wzmocnienia jego
naturalnej mocy, sity (Hirschfeld 2001)”.2

1. Gawryszewska Beata J. 2012. Konferencja ,,0gréd za oknem — ogréd kobiety”
2. Herman Krzysztof 2011. Krajobraz XX i XX| wieku. Pod redakcja Jana Rylke Wyd. Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu. Warszawa
2011.



A gdyby tak zaprzeczy¢, gdyby powiedzie¢ nie....

W pojeciu ogrodu tkwi akt wygrodzenia, wyjmujgcy obszar z naturalnego otoczenia. Tradycyjnie,
zatozenie ogrodu kresli nowy, wyizolowany uktad wspotrzednych, ze sztucznie ustanowionym punk-
tem odniesienia, ktéry staje sie rownoczesnie poczatkiem nowego scenariusza miejsca. Scenariusza
opartego od tego momentu na ludzkich wyborach i decyzjach.

Ideg ogrodu proaktywnego jest zaprzeczenie tej tradycji. Ten ogrod powstaje nie przez wygro-
dzenie - ale poprzez otworzenie; jest wyznaczony nie narzucong, ludzkg geometriag ale stanowi dopet-
nienie istniejacych siedlisk. ldeg jest takie ich obmyslenie, aby ogréd, scalony z otaczajaca przyroda,
byt jednoczesnie koherentng jednostkag o dobrze wykrystalizowanej tozsamosci, dajacej cztowiekowi
poczucie bezpieczenstwa.

Cztowiek potrzebuje granic - te leza w jego psychice i sg gwarantem jego rozumienia miejsca.
W omawianym ogrodzie granice wystepuja. Traca one jedynie swoja tradycyjna linearng postac, stajac
sie wartosciami powierzchniowymi. Granica nie jest ptot, ale zesp6t palikdw, granica jest gérka z su-
choroslami, granice wyznaczajg moczary. Powierzchnie te petnig nie tyle role wygrodzenia, ile otulenia
miejsca, a ogréd, cho¢ jednoznacznie ustanowiony, nie przerywa ciagtosci otaczajgcego krajobrazu.

Wyznaczenie siedlisk granicznych jest zasadniczym aktem kreujacym obszar ogrodu. Od ich
specyfiki i trafnosci ich doboru zalezy tozsamos¢ miejsca. W prezentowanej pracy, po analizie miejsca
wdrozono dwa zasadnicze typy, ktére wyznaczajg charakter obszaru. W potudniowg czes¢ wpisano
gorke z zespotem kserotermicznym, przeciwlegty pétnocny kraniec, wyznacza siedlisko podmokte,
ptynnie tagczace miejsce ogrodu z okolica.

Owa otwarto$¢ ogrodu powoduje, ze posta¢ cztowieka, jako gospodarza miejsca zdaje sie byé
odsunigta w cien. Ogréd wydaje sie miejscem mato oswojonym - tylko troche ,ludzkim”. Jednak rola
cztowieka, chociaz $ciszona, jest w procesie kreacji tego ogrodu niezwykle wazna. Cztowiek, oprocz
wielu utylitarnych zabiegdw jest konieczny, aby wnies¢ w miejsce akt oczekiwania. Rolg jego jest
przygotowanie zrebu siedlisk, ich mentalne i fizyczne wytyczenie — przygotowanie ich, niczym dobrze
nakrytego stotu. A nastepnie - oczekiwanie. A gdy przyroda juz sie w tych miejscach pojawi, zadaniem
jego jest zasig$¢ z nig wspodlnie na tym obszarze i wyjmowaé z koszyka, to co kazdy ma najlepszego:
gorke boréwkowa, obnizenie torfowiskowe, poletko ziotorosli i wyspe gradoéw.... Wszystko po to,
aby pézniej sypnac¢ razem, niczym przyprawami, skrzypem polnym i mniszkiem lekarskim, a za chatg
rozrzucic¢ topiany. A pdzniej czekac i patrze¢ i smakowac....
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Etapy organizacji funkcjonalno - przestrzennej Etapy sukcesji ekosystemu

Juchwycenie ram organizacji przestrzennej/ Przygotowanie gruntu pod siedliska
1. granice - system granic naturalny /pagér, moczary, ptot/ 1. Pagorek kserotermiczny
2. system kamunikacyjny tworzony proaktywnie/ przedepty 2. Siedlisko bagienne
3. szata roslinna/ siedliska proaktywne 3. Ekosystem rodzimy
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Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego
Ewa Antoniewska

Barbara Drzemicka — Kardasz

Czar przemijania

The magic of passing by

The main idea of the project is creating a garden for and by a woman, a landlady who pro actively
arranges the space around the house. The grounds for which the project was prepared were the
surrondings of a single house of a family with kids. The overall composition of the garden is based on
a few distinctly arranged parts. The distinctions between them imitate the distinction between the four
seasons. A path in a garden serves as a borderline of the sensual part (herbs, bushes of floral aroma,
playing with our olfaction or a lawn where children play and subtle sound of wind bandying the leaves
on the birches.) The other part of the garden is strictly practical with its vegetables and fruit trees.

Gtéwna ideg projektowa jest stworzenie ogrodu kobiety, gospodyni zajmujacej sie pro aktywnym
kreowaniem przestrzeni woko6t domu. Powstaty projekt charakteryzuje sie zmiennoscia ksztattéw
i nasadzen, symbolizujgcych czesto zmienny nastroj kobiety, a co za tym idzie zmienne upodobania.

Teren objety projektowaniem to dziatka przy domu jednorodzinnym przeznaczonym dla rodziny
z dzie¢mi. Obiekt usytuowany jest na przedmiesciach miasta znajdujacego sie w nieco goérzystym terenie
(np. Beskidy ). Dziatka ma wiele powigzan widokowych z dalszym planem, na ktérym znajduje sie malowniczy
krajobrazy gorski. Ma to na celu wpisanie ogrodu w naturalne otoczenie i wskazanie jednosci z nim.

Kompozycyjnie ogrod podzielony jest na wyrazne strefy. Pierwszy podziat zaznacza sig w postaci
oddzielonych stref nawigzujgcych do zmiennos$ci i sezonowos$ci w ciggu roku: wiosennej, letniej, jesien-
nej i zimowej. Taki zabieg ma na celu pokreslenie cyklicznosci przyrody i wskazanie piekna kazdej pory.

Drugi podziat zaznacza sie poprzez wydzielone proste Sciezki przez cato$¢ ogrodu. Przez co po
jednej stronie Sciezki tworzy sie cze$¢ sensualna oddziatujgca na wszystkie zmysly (ziofa i krzewy o kwiatach
zapachowych, zestawienia kolorystyczne dziatajgce silnie na zmyst wzroku, rosliny oddziatujace na
zmyst stuchu — szum brz6z na wietrze, trawnik do zabaw dla dzieci oraz miejsce odpoczynku).

Po drugiej stronie $ciezki tworzy sie cze$¢ uzytkowa przeznaczona na warzywnik, sad, krze-
Wy owocowe oraz wyeksponowana na wzniesieniu swobodna czes$¢ ozdobna widoczna z kazdego
zakatka ogrodu. Dzigki temu ta przestrzen przydomowa nie tylko petni funkcje czysto estetyczne
i rekreacyjne, ale takze jest funkcjonalna oraz jednoczy dom z ogrodem poprzez warzywa i owoce,
ktdre pojawiajg sie na domowym stole.

Ogrdd posiada wyrazny ogrod reprezentacyjny w geometrycznej formie, ktory ma wita¢ domownikéw
i gosci przybywajacych do domu. Geometrycznos¢ przejawia sie w prostokatnych rabatach oraz
prostej nawierzchni.

W geometrycznym charakterze pozostajg tez gtéwne $ciezki w ogrodzie, ktére sa poprowadzone
prosto i zdecydowanie, ale nie dzielg dziatki na symetryczne czesci. Na przecieciu sie prostopadtych
do siebie sciezek znajduje sie basen z woda, nad ktérym tworzy sie mostek. Mozna z niego podziwia¢



gory, ktore sa wyeksponowane poprzez rame widokowa utworzong z nasadzen roslinnych. Druga
czes¢ dziatki to ksztatty swobodne, delikatne symbolizujace subtelnosé natury kobiety.

Proaktywnos¢ w ogrodzie przejawia sie poprzez przedstawiony i zaprojektowany jedynie szkielet
i gtdbwne formy kompozycyjne w postaci zaakcentowania ich roslinnoscig i trawami. Dobér roslin
pozostawia sie gospodyni, cho¢ sugerowane sg w kazdej czesci rosliny o okreslonych parametrach
(zapachowe, przebarwiajgce sie na jesien, owocujace, itp.) Bardzo duza czes¢ ogrodu pozostaje do
zagospodarowania wedle upodoban kobiety oraz zmieniajgcych sie potrzeb jej i rodziny. W miare
wzrostu dzieci i ich mniejszego zapotrzebowania do zabaw, ulega¢ bedzie zmniejszenie obszaru
trawnika na rzecz nasadzen, miejsc odpoczynku w ogrodzie. Zostawia sige tez pole manewru do tego
jak ma wyglada¢ miejsce rekreacji w ogrodzie. Sugeruje sie mu wyznaczone miejsce oraz zaznacza
w postaci tarasu i tymczasowego zadaszenia w postaci ptétna zaglowego rozpietego na brzozach.
Daje sie tez mozliwo$¢ zagospodarowania przestrzeni tarasu oraz miejsca przed nim, chociaz pro-
ponuje sie nasadzenia roslin zapachowych i ziét w donicach.

PRIEKRON AA
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Ogréd Metamorfoz

The Methamorphosis Garden is a project inspired by life changes and the process of adjustment.
For this project | have chosen a garden surrounding a suburban family house, with other similar
properties located in the area.

The conference ‘Garden view — Garden of a woman’ insipred the designers to choose the topic of this
work and the concept of a garden which will compliment the woman and her family along different
periods of time. Changes in private life: first a young married couple spends time with friends, than
they have childern and later the children grow up. All this influences the way people view their surro-
undings, aesthetics and functions.

That’s why the following proposal has a general outline, which devises certain main functions, but any
part can be easily modified later . The development of one concept does not exculde further changes
to it.

An exmaple of such places are:

‘Green recess’ which can by used by young parents as a playground for children and later on be
transformed into a meditation excersice area or a water pond

‘Green recess’ — a vertical wall element that is seen right from the front of the garden, it can be an
interesting way of exsposing a garden statue or attractive plant, but it can also be a playing area
— a climbing wall or a writing board where childern can create their art works. One can also install
a mirror creating an illusionary extension of the garden showcasing it’s depth.

‘Practical garden/daily-use garden’ — it has a functionality of a ‘ozdobna rabata’ or a vegetable patch
for families wanting a healthy lifestyle. But you can easily transform it into a playground using colourful
playing blocks that can even be formed into a maze.

The other idea is the possibility of adding on individual elements to the garden later on, when the client
may require it. It allows the dealer/designer to prepare a general concept of the surrounding garden,
but leaves space for individual ideas.

Ogrod Metamorfoz to projekt inspirowany ideg zmiany, zmiany rozumianej jako proces
dostosowania.

Jako pole dziatania wybrano ogréd wokét domu jednorodzinnego znajdujacy sie na przedmie-
Sciach, posrod innych zabudowan mieszkalnych podobnego typu.

W ramach Konferencji Ogréd za oknem - Ogrod kobiety, ktéra zainspirowata projektantow do
wyboru tematu pracy powstata koncepcja przestrzeni zaprojektowanej jako miejsce towarzyszace
kobiecie i jej rodzinie w roznych etapach ich zycia. Zmiany w zyciu rodziny (najpierw para matzonkéw
spedzajaca czas ze znajomymi, potem pojawienie sie dzieci, ich dorastanie itp.) w oczywisty sposob
przektadaja si¢ na wymagania stawiane przez mieszkancéw swemu najblizszemu otoczeniu, jego
estetyce oraz funkcjom.

Dlatego wtasnie propozycja skierowana do odbiorcéw zarysowana jest w sposob ogdlny, ktory
wytycza w przestrzeni szczegdlne miejsca okreslajgc za razem szereg zastosowan jako moga one
petni¢ po wykonaniu pewnych dostosowan i modyfikacji. Wykonanie jednej z koncepcji w danej chwili
nie wyklucza jego stosunkowo fatwej modyfikacji w przysztosci.
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Przyktadem takich miejsc oraz ich zastosowan sg chociazby :

- ,zielony wgtebnik” - ktéry dla mtodych rodzicéw moze sta¢ sie piaskownica dla ich dzieci,
natomiast w przysztosci moze zosta¢ zastgpiony placem do ¢wiczen medytacyjnych lub zbiornikiem
wodnym

- ,galeria” - w formie pionowej Sciany to element widoczny juz z przedogrddka, ktory bedac
z jednej strony ciekawym pomystem dla ekspozycji rzezby ogrodowej lub ozdobnej rosliny moze
takze sta¢ sie miejscem zabaw - $ciang wspinaczkowa, lub tablicg na ktérej pociechy beda tworzy¢
kolorowa kreda wtasne dzieta sztuki. Moze takze postuzy¢ jako miejsce instalacji lustra dajacego
wrazenie gtebi, widzianego z roznych punktéw, ogrodu.

- ,0grod uzytkowy” - spetniajacy funkcje ozdobnej rabaty lub warzywno-ziotowego kacika dla
Pani lub Pana Domu, realizujgcych sie poprzez wymyslanie ciekawych i zdrowych potraw dla swych
bliskich. Przy niewielkim wysitku mozna jednak przeksztatci¢ go w plac zabaw sktadajacy sie z kolo-
rowych klockéw i blokéw po ktérych mozna skaka¢ lub stuzacy jako labirynt.

Drugie dno pomystu proponowanego przez zesp6t projektowy to mozliwo$¢ nadania proponowa-
nej koncepciji indywidualnych cech zadanych przez klienta. Pozwala to na dostarczanie przez dealera
wraz z domem takze ogdlnie przygotowanej koncepcji zagospodarowania, ktdra nie stanowigc idei
zamknietej daje klientom mozliwo$¢ dostosowywania go do wtasnych pomystéw i naznaczenia in-
dywidualnym rysem.

.___i-;_—:___N



OGROD UZYTKOWY
warzywniak
rabata ozdobna
labirynt

plac gier i zabaw

WGLEBNIK
piaskownica
oczko wodne

polanka

GALERIA
ekspozycje
lustro
scianka wspinaczkowa
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Pracownia Architektury Krajobrazu ,Zagrajmy w zielone”

Ewa Kowalczyk

studentka Architektury Krajobrazu KUL

Kobieta zmienng jest

Woman is flighty

Inspiracjami do projektu byty elementy, ktére pozornie nie pasuja do siebie. Byly nimi fotografia
starego domu przedstawiona na warsztatach projektowych, film Janusz Kondratiuka ,,Stoneczny zegar”,
tory kolejowe i przede wszystkim kobieta.

Zamystem projektantow byto stworzenie ogrodu, ktory wpisujac sie w dowolng przestrzen,
stanowitby odzwierciedlenie kobiecej natury, niejednokrotnie taczacej w sobie sprzecznosci. Kobiety sa
silne i delikatne zarazem, tagodne i gwattowne, spokojne i zywiotowe, sentymentalne i zimne — cechuje
je zmienno$c¢. Idea projektu byto ukazanie ztozonosci kobiecej natury poprzez zestawienie w przestrzeni
kontrastujacych ze sobg form organicznych i geometrycznych, tradycyjnych i nowoczesnych, ujetych
w ramy, jak i nie podlegajacych jakiejkolwiek kontroli uzytkownika. Zamyst projektowy realizowany byt
réwniez przez wyznaczenie statych elementéw w ogrodzie oraz wprowadzenie mobilnych rozwigzan.
Kluczem do ogrodu stat sie modut. W ten sposob powstata przestrzen wyidealizowana, niezamknieta,
magiczna, ujeta w symbolach.

Zakres projektu obejmuje teren starego sadu jabtoniowego. Sad otoczony tgka kwietng sym-
bolizuje zewnetrznos¢ kobiety, czyli opanowanie i spokdj. W srodku sadu znajduje sie ogréd. Jest to
przestrzen proaktywna, w ktdrej ciggle cos sie dzieje i zmienia. Kazdy, kto ma potrzebe moze znalez¢ sie
w jej wnetrzu i wspottworzy¢ ogrdd. Poszycie sadu stanowig rosliny ruderalne, wsrdd ktdrych odnajdziemy
gatunki kojarzace sie uzytkownikowi z beztroskim czasem dziecinstwa (mniszek lekarski, chaber bfawatek,
Zlocien, driakiew kaukaska, kakol polna, koniczyna, mak i inne). Naturalistyczne tto sadu miesza sig¢ z ryt-
micznym nasadzeniem drzew jabtoni i odréznia od nisko strzyzonego trawnika przestrzeni proaktywne;.
Plynna linia zewnetrzna sadu (stanowigca jego granice), podkreslona naturalng takg kwietng, kontrastuje
ze zgeometryzowana linig wewnetrzng ogrodu, wytyczong za pomoca katéw prostych. W taki sposéb
oddzielono sentymentalng, spokojng i tagodna przestrzen sadu od twérczej, zywiotowej i zmiennej
przestrzeni ogrodu.

W $rodku zatozenia zaplanowano staty element w postaci nasadzenia monumentalnego drzewa,
ktore ma znaczenie symboliczne - kazdy uzytkownik moze sie do niego odnies¢ i dowolnie interpretowac
(symbol matki, bezpieczenstwa, mezczyzny, wyobcowania, sity etc.). Na drzewie powieszona zostata
hustawka, ktéra poza funkcjami uzytkowymi pemni rowniez funkcje symboliczng (symbol dziecinstwa,
zabawy, wolnosci etc.). Dodatkowym statym elementem uktadanki, jaka stanowi ogréd kobiety, jest
podwyzszona rabata. Moze by¢ ona odniesieniem dla rozmaitych form, ktére powstana, kiedy uzyt-
kownik przystgpi do tworzenia wtasnej koncepcji — w zatozeniu projektowym ogrod stanowi przestrzen
proaktywna, aranzowang za pomocg modutéw przesuwanych na szynach. Dzieki temu uzytkownik moze
»przemeblowywac” ogrdéd w zaleznosci od nastroju, potrzeb i upodoban. Ma petng dowolnos¢ przy za-
gospodarowywaniu przestrzeni, ksztattowaniu rabat, komponowaniu zestawien roslin i tworzeniu nas-
troju. Wynikiem swobodnej aranzacji moze by¢ ogréd uporzadkowany, formalny lub wprost przeciwnie
wybuijaty, sielski, oparty na zasadach artystycznego nietadu lub eklektyczny. Mobilne moduty dajg réwniez



mozliwos¢ kreowania fragmentéw przestrzeni, w ktérych nastepuje nagromadzenie detali. W ten sposéb
powstaje miejsce kameralne, przytulne, bezpieczne. Podobnie mozna uzyska¢ przestrzen wolng od ele-
mentéw matej architektury i nasadzen - otwartg, dajgca poczucie swobody oraz wolnosci.

Moduty przesuwane na szynach, jakie ma do dyspozycji uzytkownik to: donice, siedziska i stot.
Materiatami uzytymi w projekcie sa: lakierowane drewno (moduty-meble: rozktadane stoty i czerwone
siedziska) oraz ocynkowana blacha (moduty-donice). Celowo nie zostat wprowadzony dobor roslin, aby
nie zamykac¢ ogrodu w ramy stylistyczne.

Fakt, kobieta zmienng jest, ale ten sam przywilej przystuguje uzytkownikom zaprojektowanej
przez nig przestrzeni, w ktorej kazdy moze poczuc¢ sig swobodnie.

T
Legenda:
. drzewo \

*&  modul - mebel
modul - donica

——— e ey .
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Krajobrazu, Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

KONCERCIE
NASADZEN

What’s Demeter?
What's Demeter? Pl OO

Idea zostata wytoniona sposrdd dziesieciu schematdéw koncepceyjnych, powstatych w wyniku ,,bu-
rzy mézgoéw”. Ogrod zlokalizowany na dziatce o powierzchni 1250m2, potozonej w terenie miejskim,
jest ogrodem procesualnym, zaprojektowanym w stylu nowoczesnym. Ogréd harmonijnie wspotgra
ze wspotczesna bryta budynku, uzupetniajac ja. Projekt obejmuje ideg ogrodu, strukture oraz uktad
przestrzenny — dyspozycje przestrzenng, opartg na podziatach.

Gtéwne podziaty kompozycyijne (Il strefy): przedogrédek — strefa wypoczynkowa — strefa uzyt-
kowa zostaty one wyznaczone murkami. Wyznaczono rowniez podziaty wewnetrzne stref (obwodki
roslinne, kamienne obrzeza, obrzeza stalowe). Koncepcja nasadzen i wyposazenia pozostaje w gestii
uzytkownika. Przewiduje sie przeprowadzenie konsultacji uzytkownika z projektantem w celu doradz-
twa roslinnego.
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Bruszewska Katarzyna

Chmiel Aleksandra

Dasko Anna

Rychlewska Joanna

Woydziat Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu, Szkota
Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

Ogrod proaktywny w
osiedlu mieszkaniowym

Terenem opracowania jest ,, podworko” osiedlowe lub inaczej moéwiac - niewielkie wnetrze osie-
dlowe ograniczone z trzech stron blokami mieszkalnymi a z czwartej parkingiem przeznaczonym
gtéwnie dla mieszkancow.

Wiekszos$¢ wnetrz osiedlowych to pozbawione charakteru przestrzenie, ktére sg czesto zanie-
dbane, Zle lub praktycznie wcale niepielegnowane i niekonserwowane. Ich charakter nie sprzyja
integracji mieszkancow, czy tez mozliwosci przyjemnego spedzenia wolnego czasu. Do$¢ czesto
mozna zaobserwowac tak zwane ,podwoérka” pomiedzy blokami mieszkalnymi, ktére pozbawione sg
podstawowych elementéw matej architektury, takich jak fawki, oswietlenie, kosze na $mieci. Dlatego
inspiracjg do projektu byto otoczenie, jakie kazda z nas — studentek opracowujgcych niniejsza kon-
cepcje — napotyka kazdego dnia. Otoczenie, ktére wymaga natychmiastowej interwencji i zmiany
sposobu uzytkowania.

Ideg naszej koncepciji jest stworzenie miejsca, w ktérym mieszkancy blokéw mogliby sie poznac,
integrowac, razem spedzi¢ cho¢ chwile podczas sasiedzkiej pogawedki.

Gtéwnymi projektantami przestrzeni byliby sami mieszkancy, a my- architekci krajobrazu — swo-
istymi animatorami przestrzeni, dajgcymi uzytkownikom narzedzia i wskazujgcymi potencjalne moz-
liwosci rozbudowy i sposobu uzytkowania ich wtasnej przestrzeni. Jako architekci krajobrazu dajemy
mieszkancom ,szkielet” podwoérka w postaci lekko urozmaiconej rzezby terenu wraz ze strefami
buforowymi, oraz uktadem komunikacyjnym. Teren opracowania nie posiada statego uktadu funkcjo-
nalno- przestrzennego, co umozliwia mieszkanicom jego pézniejsza modyfikacje, gdy tylko przyjdzie
im na to ochota. Sprawi to, ze dotad obca i nieoswojona przestrzenh stanie sie wspoinym ogrodem
uzytkownikéw. Dzigki temu, ze kazdy z mieszkaricow bedzie miat wptyw na ksztattowanie przestrzeni,
to tym chetniej beda sie oni angazowac w opieke nad powierzonym im obszarem.

Gtéwnym i najwazniejszym aspektem koncepciji jest zbior elementow, ktéry mieszkancy moga
wykorzystywaé w dowolny sposéb — przestawia¢, grupowaé, nadawac im nowe funkcje, zmienia¢
sposéb uzytkowania. Zbiér moze by¢ powiekszany o wtasne elementy mieszkancow (np. prywatny
lezak, tawke, stét), aby przestrzen, w ktorej sie znajdujag byta bardziej ,udomowiona i wtasna”.

Idea koncepcji niesie ze sobg proaktywne projektowanie. Na terenie opracowania znajdujg sie ra-
baty, ktére beda obsadzane wlasnego upodobania oraz pielegnowane przez mieszkancéw blokow. My,
architekci krajobrazu, bedziemy przy tym stuzy¢ mieszkancom rada, wskazywac przyktadowe gatunki
roslin wtasciwych do konkretnych nasadzen, pokazywac jak nalezy pielegnowac¢ zasadzone okazy.
Uzytkownicy beda jednak mieli wcigz decydujacy gtos w sprawach wygladu ICH podwoérka. | chociaz
z pewnoscig wystgpi¢ moga réznice zdan pomiedzy poszczegolnymi osobami, co doprowadzi¢ moze
nieraz do drobnych sprzeczek i sasiedzkich zatargdw, to warto podkreslic, ze to wtasnie jest cel naszego
projektu — zmuszenie mieszkaricoéw do wyjscia z domow, zajecia sig przestrzenig, stworzenie mozliwosci
zapoznania sie z sgsiadami, ktérzy przeciez tak czesto sg dla nas catkiem anonimowi.

Niech wiec ta sgsiedzka sprzeczka stanie sie symbolem wspodlnego dbania mieszkancéw o po-
wierzong im przestrzen- taka, z ktérg beda mogli sie w pemi identyfikowac.
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Warsztaty
Dom w ogrodzie - ogrod w domu

Miedzynarodowe Targi Poznanskie GARDENIA
24 lutego 2012
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Dom w ogrodzie — ogrod w domu, czyli projektowanie
zintegrowanej przestrzeni zamieszkania.

Otwarte, interdyscyplinarne warsztaty projektowe

Miedzynarodowe Targi Poznarskie, Gardenia, 24 lutego 2012.

W warsztatach projektowych ,Dom w ogrodzie — ogréd w domu, czyli projektowanie zintegro-
wanej przestrzeni zamieszkania”, ktére odbyty sie 24 lutego 2012 w trakcie targéw ogrodniczych
Gardenia wzigto udziat 97 uczestnikéw z catej Polski. Wspoétorganizatorem warsztatow, ktére odbyty
sie juz po raz trzeci, byta Katedra Sztuki Krajobrazu SGGW w Warszawie i Akademickie Inkubatory
Przedsiebiorczosci SGGW (Manufaktura KunSZTU). Udziat w warsztatach byt bezptatny, wyniki, czyli
projekty zespotow warsztatowych zostaly wyeksponowane na wystawie, podczas targéw Gardenia
w dniach 24-26 lutego 2012.

Tematem i jednoczesnie problemem, ktéry uczestnicy mieli do rozwigzania byto zaprojektowanie
zunifikowanej przestrzeni domu i ogrodu. Jako inspiracje do pracy zobaczyli ilustracje przedstawia-
jace stynne domy - ikony zintegrowanego myslenia o siedzibie rodzinnej. Najstarsze z nich zostaty
zaprojektowane w latach 20-tych XX wieku. Uczestnicy sami zdecydowali, w jakim stopniu sie na nich
wzorowac, projektujac dom-ogréd w krajobrazie. Dominowaty wiasne, oryginalne projekty domow.
Zdecydowali tez o fizjonomii ogrodu, wpisanej w krajobraz rzezbie terenu, szacie roslinnej i wyposa-
zeniu dziatki. Opracowanie w postaci rzutu, przekrojow oraz widokéw i opisu miato dawa¢ odpowiedz
na pytania: jak powinna wyglada¢ wspotczesna przestrzern domu-ogrodu, codziennego krajobrazu
i miejsca zamieszkania? Jakie nowe mozliwosci daje projektowanie zintegrowanej przestrzeni ogrodu
i domu? Czy uda sie raz na zawsze skonczy¢ ze stereotypem doprojektowywania ogrodu do budyn-
ku? Czy nadszedt czas by pojecia ,dom” i ,ogréd” zostaty na nowo zdefiniowane?

Prace warsztatowe byty prowadzone w szesnastu zespotach projektowych. Powstato szesnascie
koncepcji zagospodarowania ogrodu i szesnascie pomystéw na siedzibe rodzinna osadzona w kra-
jobrazie. Wyniki daty obraz tesknoty za idealnym krajobrazem, rozlegtym, umozliwiajagcym obcowa-
nie z niezniszczong przyroda i cieszenie sie komfortem dalekich widokéw. Jako czynni projektanci,
uczestnicy warsztatow rzadko beda mieli mozliwos¢ projektowania siedzib rodzinnych na wysokich
klifach, na polanach w dziewiczych lasach, w niedostepnych dolinach gérskich strumieni. Takie jest
jednak wyobrazenie o zamieszkiwaniu cztowieka w krajobrazie, w domu zintegrowanym z ogrodem.
| tak wygladata wiekszos¢ prac. Tylko jeden, na szesnascie, projekt traktowat o ogrodzie-patio, po-
tozonym w domu prawie catkowicie wypetniajgcym przestrzen posesji w gestej parcelacji matych
dziatek osiedla domoéw jednorodzinnych.

W projektach zwracano uwage na kompletno$¢ postrzegania i rozumienia przyrody przez czto-
wieka, odzwierciedlong poprzez obecnosc¢ czterech zywiotdw, storica, wody, ziemi i powietrza. Domy,
potozone na wzniesieniu, lub wkomponowane w naturalny skton terenu w wiekszo$ci miescity sie
w stylistyce modernizmu poczatku XX wielu, uaktualnionym wspotczesnym mysleniem w kategoriach
zrbwnowazonego rozwoju i wzrostu zerowego. Projekty przekazywaty idee odpowiedzialnego gospo-
darowania przestrzenig i miejscem. Przebywania w ogrodzie podobnym do rodzimego krajobrazu,
chetniej niz w ogrodzie — pokazie nowinek ogrodniczych. Mieszkac jak najblizej przyrody, mieszkac
w domu, ale jakby w niezmienionej przestrzeni Natury, oto odpowiedz, ktérg daty projekty, bedace
wynikami warsztatow. Pojawity sie rozwigzania zaktadajgce mieszkanie w relacji z ziemig — domy
z naturalng skatg jako $ciang domu, mieszkania z woda, ktéra przeptywa przez pokdj dzienny w formie
strumienia o organicznych ksztattach koryta. W dwéch projektach mozna byto odnalezé idee mieszka-
nia z drzewem, wyrastajacym wprost z desek tarasu lub przebywania w koronach drzew otulajacych
przeszklone pietra domostwa. Obecne w kilku pracach rozbudowane bryty budynkéw, powielajace



rysunek rzezby terenu, ktérych powierzchnia kontaktu wnetrza z zewnetrzem byta maksymalnie po-
wiekszona, zdajg sie zaprzecza¢ pomystowi na wspoétczesne kompaktowe domy pasywne, cho¢ taki
réwniez pojawit sie posréd wynikow naszych warsztatéw.

Pomysty te, cho¢ wcale nie nowe, bo znane juz w pracach klasykéw: Le Corbusiera, Franka
Lloyda Wrighta, Alvara Aalto i Oscara Niemeyera sg wcigz modne, aktualne i pozadane, bowiem
ostatnie stulecie, mimo wielosci idei stojgcych w opozycji do mysli nowoczesnej poczatkow XX wie-
ku, nie przedstawito rozwigzan rownie mocno wpisujacych sie w ludzkag potrzebe bycia i budowania
miejsca w relacji z krajobrazem.

Beata J. Gawryszewska
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Bio cubic house sio cubic house
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The goal of the project was to create a building and a garden that harmonize with each other. The
concept was based on the concurrent creation of the architectural object and the garden. The house
opens to the surrounding space and the space enters to the inside of the house. The building was
inserted into a slope to makes it one with the surrounding landscape. The house shape (two cubes,
one shifted relative to the other) was inspired by the work of a French architect La Corbusier. Moreover,
with walls of glass, this two-store house is fully open to the outside, inviting garden to the inside. In
addition, new technologies were used, such as green roofs and bio-ponds with filters and the ability to
collect rainwater. The BIO Cubic project was created for people who appreciate comfort and harmony
with nature.

Gtéwnym celem projektu byto stworzenie budynku i ogrodu, ktére Scisle wspotgrajag ze soba,
tacza sie i wzajemnie oddziatujg na siebie. Nasza koncepcja opierata sie na rownorzednym kreowaniu
obiektu architektonicznego i ogrodu. Dom otwiera sie na otaczajgca przestrzen, a otoczenie wchodzi
do jego wnetrza.

Budynek mieszkalny zostat zaprojektowany w duchu modernizmu. Zostat on wrecz wpisany w
znajdujaca sie na terenie skarpe, przez co jeszcze dogtebniej taczy sie z terenem. Forma domu (dwa
przesuniete wzgledem siebie prostopadtosciany) inspirowana byta twérczoscig francuskiego wybit-
nego architekta Le Corbusier’a. Dwupoziomowy dom maksymalnie otworzyt sie na przestrzen ogro-
dowa dzieki zastosowaniu przeszklonych scian. Stworzyto to efekt ogrodu w samym domu. Bedac w
salonie czujemy sie jakbysmy przebywali na zewnatrz , uczucie to poteguje zastosowanie tej samej
nawierzchni (drewnianych debowych desek) zaréwno w budynku jak i na zewnetrznych tarasach.
Zabieg ten wprowadza harmonie i jedno$¢é pomiedzy nimi oraz minimalizuje réznice w odbiorze zmia-
ny przestrzeni. Obrzeza powierzchni tarasowych, zostaty zaprojektowane nieréwnomiernie — w taki
sposéb, ze rosliny z zielonego dachu czy z poziomu terenu wrastajg pomiedzy drewniane deski, co
sprawia wrazenie ,wedrowania” roslin na taras, a przez to i do wnetrza domu. Zielone dachy i tarasy
w projekcie powiekszajg powierzchnie retencyjne i jeszcze dobitniej wpasowujg dom w otoczenie.

Frontowa czes$¢ ogrodu to miejsce reprezentacyjne. Wprowadzono tu falistg przerywana linie
wykonang z gabionow, dzieki czemu przestrzen zostata uatrakcyjniona i nawigzuje do uktadu i rzez-
by terenu dziatki. Elementem urozmaicajgcym tg czesc¢ terenu bedzie réwniez rabata do dowolnej
aranzaciji przez wiasciciela.

Ekologicznym akcentem w projekcie jest zaproponowany w pétnocnej czesci dziatki basen wraz
ze zbiornikiem filtracyjnym. Zbiornik stanowi doskonaty sposdb na gromadzenie wody deszczowej,
a dzieki zastosowaniu roslin filtracyjnych ma mozliwo$¢ samooczyszczania wody.

Dla ztagodzenia geometrycznej bryty budynku zaproponowano nasadzenia brzéz (Betula pendula)
o delikatnej, azurowej formie. Uzupetnienie zieleni stanowia nieregularne kepy traw ozdobnych, ktére
dynamizujg przestrzen ogrodu. Gatunkami proponowanymi sg np.: Carex aurea (turzyca ztota), Carex
flacca (turzyca sina), Cortaderia selloana (trawa pampasowa), Miscanthus sinensis (miskant chinski).
Na skarpie zaprojektowano pasmowe nasadzenia z wrzoséw i wrzo$cow, naprzemiennie z trawami.
Wprowadzi to ciekawy akcent kolorystyczny, ktory nie bedzie wymagat zbyt duzej pielegnaciji.

Materiaty zastosowane w projekcie to: drewno, kamien, beton i szkto. Zatozeniem byto uzycie
jak najbardziej naturalnych tworzyw, wpasowujgcych sie w otoczenie, ale w pewnych sytuacjach
kontrastujgcych z nim.

Projekt Bio Cubic House, jest stworzony dla ludzi cenigcych sobie komfort, wygode i harmonie z
przyroda. Jest funkcjonalny i w petni wpisuje sie w charakter miejsca. Pokazuje, ze potagczenie domu
z ogrodem to najlepszy sposéb na wypoczynek zgodnie z naturg we wtasnym salonie.
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The idea of the project is creation of the modern concept of a house, which constitutes one unit
together with a seaside landscape. The house melts into a natural surrounding and it doesn’t interfere
in the character of the environment. The project “the house on the cliff” integrates the interior of a
house with surrounding landscape in the name of the idea “a house in a garden — a garden in a house.
The house is situated on a cliff among pines, which constitute characteristic vegetation for the Baltic
Sea wharf. A forest become a part of unlimited garden, which later turns fluently into internal garden
by the house and finally into the building itself. The project is an example of using modern forms and
technology in a way that balances the natural landscape and a new built house.

Naszg ideg jest stworzenie nowoczesnej koncepcji domu, ktéry stanowi jednos¢ z krajobrazem
nadmorskim, wtapia sie w naturalne otoczenie i nie ingeruje w charakter srodowiska. Jest to realizacja
zatozen ,, Dom w ogrodzie — ogréd w domu”.

Dom zostat usytuowany na klifie po$réd sosen, ktére stanowig charakterystyczna roslinnos¢ dla
nabrzeza Morza Battyckiego. Las staje sie czescig nieograniczonego ogrodu, ktéry nastepnie ptyn-
nie przechodzi w ogréd wewnetrzny przy domu i na koncu w sam budynek. Prosta, geometryczna
bryta budynku zostata ztagodzona poprzez wprowadzenie obnizajgcych sie tukéw, taczacych dach z
poziomem terenu, ktdre scalajg dom z ogrodem. Jeden z tukéw stanowi zachodnie skrzydto domu,
ktorego dach, tak samo jak pozostatej czesci domu, pokryty jest roslinnoscia, czyli tak zwanym
»Zielonym dachem”. Drugi tuk tworzy pergole porosnieta roslinnosciag pnaca, ktéra takze petni funkcje
zacienienia tarasu w ogrodzie. Zastosowanie tukéw pokrytych roslinnoscia, ma na celu stworzenie
wrazenia zatarcia granic domu i ogrodu. W projekcie domu przewiduje sie réwniez wprowadzenie
duzych powierzchni przeszklonych, ktére dajg poczucie bliskosci z naturg i otwierajg wnetrza na ota-
czajacy krajobraz. Taras od strony pétnocnej jest dodatkowym elementem tagczgcym salon z otwartg
przestrzenig morza. Natomiast w strefie wejsciowej domu zaproponowano ogréd zimowy z centralnie
usytuowanym drzewem, wokot ktérego biegng schody prowadzace na pigtro.

Ogréd przy domu ma prosta i nowoczesng forme, stanowi wspolng przestrzen taczaca poszcze-
goIne pomieszczenia mieszkalne, a w okresie letnim przeksztatcajgca sie w dodatkowy ,zielony po-
kdj”. Dobor roslin nawigzuje do lokalnego klimatu i rodzimych gatunkow.

Dobor roslinnosci:

brzoza brodawkowata - Betula pendula

kostrzewa Gautiera - Festuca gautieri

kostrzewa sina - Festuca glauca

miskant chiriski ,Zebrinus’ - Miscanthus sinensis ,Zebrinus’
réza pomarszczona - Rosa rugosa

sosna gorska/kosodrzewina - Pinus mugo

sosna zwyczajna - Pinus sylvestris

turzyca Buchanana - Carex buchananii
wydmuchrzyca piaskowa — Elymus arenarius
Pnacza na pergoli: bluszcz pospolity - Hedera helix
Roslinny dach: tgka kwietna

Projekt ,,Dom na klifie” integruje wnetrze domu z otaczajgcym krajobrazem nadmorskim w duchu
idei ,Dom w ogrodzie — ogrod w domu”. Jest przyktadem zastosowania nowoczesnych form i tech-
nologii w zréwnowazony sposob , ktéry zachowuje rbwnowage pomiedzy naturalnym krajobrazem,
a nowo powstatym domem.
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Najwazniejszym czynnikiem determinujgcym prace projektowa byto okreslenie lokalizacji, w jakiej
mogliby$smy w petni zrealizowa¢ temat. Wybrali$my dziatke potozong w poblizu Biebrzanskiego Parku
Narodowego. Juz sam fakt sgsiedztwa obiektu chronionego wymusza konieczno$¢ zastosowania
rozwigzan przyjaznych naturze.

Ideg przewodnig zatozenia byto stworzenie domu, ktéry stanowitby integralng czes¢ krajobrazu,
nie odstawat na jego tle. Udato sie to osiagna¢ dzieki nowoczesnym technologiom, kt6re powalajg na
odzyskanie niektorych zasobdéw naturalnych. W naszym projekcie postanowilismy zwréci¢ uwage na
mozliwos¢ ekologicznego odprowadzenia wody szarej. ChcieliSmy pokazac, ze nie zawsze musi ona
trafi¢ do $ciekoéw. Dzigki stworzeniu kanatu porosnietego trzcing, ktéry poczatek swéj ma wewnatrz
domu, w naturalny sposéb woda jest filtrowana i odprowadzana do rzeki.

Wykorzystano réwniez drewno,ktére uzyto do budowy tarasu i wytozenia podtogi wewnatrz bu-
dynku, jako surowca tatwo dostepnego i naturalnego, tagczacego sie z otoczeniem. Jednosc tych
dwdéch przestrzeni podkresla wzér utozenia desek.

Potaczenie domu, ogrodu i krajobrazu jest mozliwe poprzez wykorzystanie naturalnie wystepu-
jacej na tym terenie roslinnosci takiej jak trzciny, kosaéce czy rézne gatunki wierzb. Bardzo wazna
role odgywa réwnez duza ilos¢ przeszkleh dzieki czemu trudno okresli¢ granice miedzy domem a
ogrodem bedacym jednoczesnie przedtuzeniem otaczajgcego krajobrazu.

Nie chcielismy odcinac¢ sie od otoczenia, byto ono inspiracja dla powstania takiego, a nie innego
projektu. Tylko dzigki zrezygnowaniu z wszelkich przegrod mozliwe jest zrealizowanie idei projektu.

147



Dom nad Strugq House by a small river
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The general thought of this project was the willingness to integrate the house with the garden and the
garden with the house. Both the house and the garden were designed simultaneously on the territory
of the allotment, witch covered the fragment of a forest and a small river. The house has a modern
character and a functional one. It's project guarantees a greater than usual contact with nature by
application of big glass walls, glass ceiling and the glass floor as well as adding terraces witch were
arranged in such a way that they give a possibility of direct exit to the garden and the other way round.
The arrangement of the garden has a decorative character as well as recreational and a relaxing one.
It also takes into account the natural vegetation of the allotment witch is a large oak tree and the
fragments of the neighbouring forest.

Idea projektu byto zagospodarowanie przestrzeni terenu potozonego w $rodku lasu i w poblizu
niewielkiej rzeki tak, aby ogréd przenikat sie z budynkiem mieszkalnym. W projekcie ogrodu zapro-
ponowano rosliny i ich swobodny uktad tak, aby w sposéb naturalny i tagodny integrowalty sie z bryta
budynku. W ogrodzie wykorzystano rosnacy, wieloletni dgb, jako gtéwne miejsce wypoczynkowe.
W jego bliskim otoczeniu zaprojektowany zostat trawnik strzyzony, ujety w wyraznych granicach, poza
ktérymi znajduje sie czes¢ naturalna, nawigzujaca do najblizszego otoczenia projektowanego terenu.

Zastosowano tutaj krzewy lisciaste takie jak: oczary, azalie, rododendrony oraz drzewa iglaste
(sosny o powolnym wzros$cie) nawigzujace o otoczenia ogrodu. Przez rzeczke przeprowadzono drew-
niang ktadke, zbudowanag na niewysokich palach, ktéra prowadzi do drewnianego tarasu okalajgcego
budynek mieszkalny z dwéch stron.

Z tarasu zaprojektowano dwie drogi: jedng do srodka budynku, a druga w rabate obsadzong
réznymi gatunkami traw (Rabata 2). Po drugiej stronie rzeki wkomponowano Rabate 1 sktadajgcg sie
z dwéch fragmentéw, zbudowanych z sosny goérskiej Pinus mugo ,,Benjamin”, hortensji debolistnej
Hydrangea quercifolia, hortensji bukietowej Hydrangea peniculata Dart,s Littre Dot ,, Dorlido”, jatowca
Juniperus Sabina ,, Tamariscifolia”, irgi poziomej Cotoneaster horizontalis, irgi Dammera Cotaneaster
dammerii ,Mooncreeper”, kielichowieca wonnego Calycanthus floridus.

Od strony pétnocnej z budynkiem graniczy $ciana lasu, ktéra jednoczesnie petni role granicy pro-
jektowanego terenu, a takze jest naturalng forma ogrodu. Na potudnie od lasu znajduje sie kamienna
droga prowadzgca do posiadtosci.

Dom zaprojektowano pod hastem ,,nowoczesnie i funkcjonalnie”. Jest to budynek parterowy,

ekologiczny, wykorzystujgcy energig stoneczng jak rowniez energie przeptywajgcej pod domem
strugi, wyposazony w klimatyzacje.

Jest to prosta, nowoczesna bryfa, w ksztatcie prostopadtoscianu lekko wyciagnigetego po fuku.

Mniej wiecej w potowie dtugosci umownie podzielono go na dwie czesci ,,dzienng” i ,nocng” —
przeptywajaca pod nim struga. Przy budowie wykorzystano drewno i szkto. Od strony wschodniej
dom otoczony jest drewnianym tarasem.

Gtéwne wejscie do domu zlokalizowano w czesci zachodniej, z ktérej dom otoczony jest lasem.
W czesci potudniowej domu — tzw. dziennej zaprojektowano salon i kuchnie z jadalnig. Jest to prze-
strzen otwarta. W tej czesci domu przeszklona jest catkowicie $ciana wschodnia, przez ktéra mamy
wspaniaty widok na ogréd. Cata sciana potudniowa domu wykonana w nowoczesnej technologii
dziata jak magazyn energii stonecznej. Takze i dach tej czesci domu zostat wykorzystany do pozy-
skiwania energii stonca.

Przeszklona jest rowniez catkowicie cze$¢ domu nad struga. Tu nawet przez szklang podtoge

widac przeptywajaca wode. Sprawia to wrazenie, ze woda wptywa do domu.

Bardziej ,,tradycyjnie” zbudowana jest cze$¢ ,nocna” domu, ktéra miesci sypialnie, tazienki, ga-
binet i pomieszczenia gospodarcze.

Ta cze$¢ domu przykryta jest szklanym dachem zintegrowanym z przestonami, ktérymi mozna
sterowaé w zaleznosci od potrzeb mieszkancow
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‘House in the garden - garden in the house’ — was the main topic of workshops which took place
at Gardenia this year. Living in harmony, where house connects with nature was the keynote of the
project. Nearby cliff, away from civilization has been located house with a modern touch. Surrounding
of the house made an impression of freedom and space. Each part of the house represents one of the
following elements- water, fire, air, wood, earth and metal.

Ideg przewodnig projektu byto zintegrowanie domu z jego naturalnym otoczeniem, ale przede
wszystkim stworzenie miejsca, w ktérym cztowiek ma poczucie wolnos$ci i przestrzeni. Mimo iz, dom
zostat zaprojektowany w nowoczesnym stylu, doskonale wkomponowuije sie w naturalne srodowisko.

Usytuowany na skarpie budynek ze wszystkich stron otoczony jest lasem sosnowym, a poprzez
dobér odpowiednich materiatow, z ktérych wykonano dom uzyskali$my jedno$é miedzy natura, a sfe-
ra architektoniczna. Jest to zestawienie szkta, drewna oraz niewielkich dodatkéw metalu i kamienia.
Plan budynku réwniez nie jest przypadkowy - ztozony z szesciu identycznych kwadratéw, a kazdy z
nich symbolizuje jeden z wybranych zywiotéw: powietrze, wode, ogien, metal, drewno oraz ziemie.

Wszystkie ogniwa maja swoje odzwierciedlenie w catym zatozeniu, oranzeria symbolizujgca po-
wietrze, a ogien i ziemia, jako dwa wzajemnie przenikajace sie zywioty odnajdujemy m. in. w ogrodach
na dachu.

Rowniez woda jest znaczacym elementem, tu nowoczesny stylem basen, z zanikajacym brze-
giem, ktory optycznie oddaje wrazenie sptywajacej do ogrodu wody. Cato$¢ zatozenia wydaje sie
jeszcze bardziej oryginalna poprzez stylizacje, ktérej dokonano taczac tradycyjna, dosc¢ ,prosta” czy
trafniej okreslang ,,oczywista” roslinno$¢ z wyszukanymi elementami martwymi, takimi jak kamienna
posadzka, metalowe ogrodzenie czy drewniane panele.

W ekstensywnych ogrodach na dachu, o nieskomplikowanej formie, wykorzystano Rozchodnika
ostrego (Sedum acre) oraz Rojnika murowego (Sempervivum tectorum), ktére tworzac zwartg darn
zieleni nawigzujg do krajobrazu gorskiego. W najwyzszych dwdch segmentach dachowych wprowa-
dzajac drewniane panele przeplatane kulistymi formami sosny goérskiej (Pinus mungo) w odmianie
,Humpty’ uzyskujemy tarasy widokowe, z ktérych rozcigga sie widok na przepiekny krajobraz gorski.
Na najnizszej kondygnaciji zaprojektowano metalowo-kamienny taras, ktéry swojg fakturg podkre-
sla nieskazitelng tafle znajdujacej sie w poblizu wody. Ten ,,chtodny” taras doskonale kontrastuje z
ciemnopomaranczowym zabarwieniem wrzosu pospolitego (Calluna vulgaris) w odmianie ,Wickwar
Flame’. Zastosowana roslinno$c¢, gtéwnie sukulenty, sosna goérska i wrzosy sg gatunkami naturalnie
wystepujacymi na goérskich zboczach, a w potgczeniu z wykorzystanymi materiatami, ktore swojg fak-
turg, kolorystyka i formg wspétgrajg ze sobg, uzupetniajg sie, a nawet wzajemnie przenikajg. Tworzag
miejsce, w ktdrym cztowiek i jego otoczenie stajg sie jednoscia.
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Gorska ostoja mountain refuge
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The main idea, which generated the process of creation of the garden, was the submission and incor-
poration of architecture into the framework of the natural landscape. The inspirations for the project
were works of architects such as John Rattenburry, Gerry Jones, and Frank Lloyd Wright.

The design of the building set in the Hawaiian island of Maui scenery is not only a complement to the
natural beauty of the garden, but also provides panoramic views of the valley stretching out below.

Gtowng ideg, ktorg generowata proces stworzenia ogrodu, byto podporzadkowanie i wkompo-
nowanie architektury w ramy naturalnego krajobrazu. Bryta budynku ma za zadanie nie tylko wtopi¢
sie w otaczajaca przyrode, ale takze byc jej czescig, tworzac integralny element ogrodu.

Inspiracja do stworzenie projektu byty dzieta takich architektow jak: John Rattenburry, Gerry
Jones oraz Frank Lloyd Wright. Reprezentowali oni w pewien sposéb typ zintegrowanego myslenia
o domu i ogrodzie. Zgodnie z zatozeniami stworzono koncepcje domu bedacego odzwierciedleniem
teorii wykorzystanych w projektach Franka Lloyda Wright’a i duetu John Rattenburry & Gerry Jones.
W dzietach tych budynek nie tylko staje sie dopetnieniem naturalnego piekna ogrodu, ale takze za-
pewnia panoramiczne widoki na rozposcierajaca sie ponizej ogrodu doline (J. Rattenbury, 2000).

Ogrdéd z zatozenia osadzany jest w pigknej scenerii hawajskiej wyspy Maui. Charakterystycznym
elementem ogrodu jest gorski strumien tgczacy nature z architekturg. Uksztattowanie terenu pozwala
na poprowadzenie strumienia dachem do wnetrza domu. Dzigki takiemu zabiegowi, za progiem wita
nas atrium z centralnie osadzonym wodospadem sptywajacym po szklanej $cianie. Bujna roslin-
nos¢ prowadzi wode przez pomieszczenie, ktéra wyptywa spod przeszklonego tarasu, a nastepnie
ginie w rozpadlinach skalnych, tak jak wczesniej wnikneta do wnetrza domu. Budynek od strony
wschodniej ‘przytula sie’ do zbocza tworzac swobodne przejscie naturalnej fizjonomii terenu w
bryte. Ogrod uzytkowy bedacy kontynuacja zielonej przestrzeni otaczajgcej dom, znajduje sie na
dachu. Wyniesione zielone tarasy stanowig doskonaty punkt widokowy na doling rzeki wptywajacej
do Oceanu Spokojnego. W zamysle przewidziano zastosowanie roslinnosci wystepujacej w klimacie
zwrotnikowym morskim, takiej jak: Bugenwilla Bougainvillea Comm. ex Juss., Gardenia - Gardenia
J. Ellis , Ketmia - Hibiscus L., llima - Sida fallax, Jasmin - Jasminum Sambac, Plumeria - Plumeria
Tourn. ex L., Tuberoza - Polianthes tuberosa.

Literatura
Copplestone Trevin, Frank Lloyd Wright, 1999, Wydawnictwo Gramercy Books.

Rattenbury John, A living architecture, 2000, Wydawnictwo Pomegranate Comunications Inc.
http://www.mauiinfosource.com/
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t Eye on the world
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Eye on the world is an idea of garden and house which are creating unity. Modern architecture is
blended into the surrounding landscape. The house can be seen only from the sea. The roof of the
house is built as green roof, where is designed garden. The house is combined with landscape and
garden confidentially penetrate into the house.

Gtowng ideg przyswiecajaca powstaniu koncepcji domu i ogrodu byto stworzenie dwoch waz-
nych przestrzeni dla wspétczesnego cztowieka. Przestrzeni integralnie ze sobg potaczonych. Mysl
przewodnia warsztatow projektowych brzmiata ,Dom w ogrodzie, ogrod w domu”. Odnalezienie
w/w elementéw wspdlnych stato sie zadaniem priorytetowym dla piecioosobowej grupy mtodych
ludzi, posiadajacych r6zne mysli, marzenia i pragnienia.

Efektem kilku godzinnej ,burzy mézgéw”, byt pomyst projektu domu wtapiajacego sie w surowy,
nadmorski krajobraz. Budynek mieszkalny zostat tak wkomponowany w krajobraz, by sie z niego
nie wyréznia¢. Dom wbudowano w skate ostrego klifu, w bezposrednim sgsiedztwie plazy i mo-
rza. Architekture budynku oparto na miekkich, swobodnych liniach. Elementem charakterystycz-
nym jest przeszklenie frontowej elewacji otwartej na krajobraz, ktéra stanowi tytutowe oko na $wiat.
Powierzchnia przeznaczona na mieszkalng zabrana naturze zostata zwrécona w postaci zielonego da-
chu z ogrodem relaksacyjnym. Gtéwnym elementem ogrodu na dachu jest drewniany taras umozliwia-
jacy odpoczynek wsréd otaczajacej roslinnosci z widokiem na nadmorski krajobraz. Zaproponowano
charakterystyczng dla krajobrazu nadmorskiego roslinnosc¢, ktéra w dyskretny sposob stanowi przej-
Scie pomiedzy krajobrazem naturalnym a stworzonym przez cztowieka. Dominujagcym typem roslinno-
$ci sg trawy w otoczeniu gestego drzewostanu mieszanego. Ogréd moze by¢ odczuwany wszystkimi
zmystami: wiatr we wtosach, zapach bryzy, szelest lisci traw i drzew. Dodatkowo zaplanowano moz-
liwos¢ przejscia z domu na plaze za pomocg schodoéw lub przeszklonej windy.

Ponadto, nowoczesnos$¢ architektury budynku taczy sie z dzikoscia i surowoscig natury. Ogrod
jest nieskonczonoscia, umozliwia dalekie widoki. W projekcie wykorzystano naturalne materiaty takie
jak drewno i kamien.

Caty projekt charakteryzuje sie prostota i skromnoscia, ktére maja powodowaé wewnetrzne wy-
ciszenie si¢ cztowieka. Cztowiek nie jest priorytetem, ale tylko czesciag catosci. Jest wspottworea.
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Geometria w naturze Geometry in nature

. V130 ‘AONNIZHd ‘IOAIM ALYIWIHDS HYUNSAI amoyepop

* A | . : ik e
VINVMONYOOJS00VZ NV1d

BYSUIMI|S BIpuesS)a]Y ‘e)sukzo|nws euuey ‘eyonijald wWepy “Heisny zsnaje|\ ‘}smopuemat euljoiey



The area of our designed garden is located in hot climate basin of Mediterranean Sea. The idea was
to create the garden by using a modern materials and constriction solutions together with surrounding
greenery. The house has simple but also uncommon shape thanks to use semicircular elevation made
by glass. In some part of the roof there is garden with extensive plants. Along the main path, leading
to the house, we designed archwise bent wood constructions which put together the form of the
building with pillared tree which are growing in the entrance to the plot. Interesting solution was also
connection the space of the garden and the interior of the house by flowing water. Stream flow into
the house and flow out to the pond in the garden. The greenery in the plot there are mainly natural
trees, perennial plants and deciduous trees.

Pierwotnym zamystem naszej koncepcji byto stworzenie ciekawej formy budynku oraz te-
renu przy uzyciu nietypowego ksztattu materiatdw. Materiaty budowlane miaty by¢ jak najprostsze.
Roslinno$¢ miata by¢ czesciowo naturalna dla danego terenu, ale rowniez ruderalna, prosta oraz mato
wymagajgca w pielegnacji.

Teren projektowanego ogrodu znajduje sie w cieptym klimacie basenu Morza Srédziemnego.
Ogroéd zostat zaprojektowany w taki sposéb by potaczy¢ nowoczesne rozwigzania konstrukcyjne,
jak $ciana zbudowana z modutdéw w ksztatcie plastra miodu z otaczajgca dom zielenig. Dach domu
réwniez tworzyt nie odtgczng czes¢ zieleni, ze wzgledu na porastajgcg go roslinnos¢ ekstensywna.
Dom stworzony w naszej koncepcji miat mie¢ jak najprostsza, ale i rownoczesnie nietuzinkowa bryte.
Tak stworzyliSmy budynek, ktory w rzucie ma ksztatt prostokata, ale w przekroju ma ksztatt ¢wiartki
kota. Dzieki temu uzyskali$my réznice w elewacjach budynku. Dom jest energooszczedny, w zamysle
miat powstac z takich materiatow jak gips, polisyren, drewno oraz PCV. Elementem charakterystycz-
nym jest tukowato wygieta elewacja, ktéra ma za zadanie ,,wpusci¢” jak najwieksza ilos¢ Swiatta do
budynku. Znajduja sie na niej zaréwna ptyty przezroczystego PCV, drewniane belki, w ktérych zamon-
towane sag $wiatta, oraz panele stoneczne. Wszystkie elementy tej elewacji opieraja sie na ksztatcie
plastra miodu. Jest to zharmonizowany a jednoczesnie zdynamizowany ksztatt, a struktury na nim
oparte przyciagaja oko. Wieczorami swiatto padajgce na elementy z drewnianych belek daja ciekawy
efekt rozchodzenia sie Swiatta na coraz to dalsze tafle. We wnetrzu domu wiekszo$¢ pomieszczen
jest ze sobg potgczonych wielkim salonem, przez ktéry przeptywa rzeczka, tworzgca we wnetrzu
domu swoisty basen otoczony roslinami. Jako ze nasz ogrdd lezy w basenie morza srédziemnego,
we wnetrzu spotka¢ mozemy rosliny egzotyczne, takie jak palmy. Dzigki Duzej ilosci $wiatta i wodzie
moga sie one caty rok rozwijac. W zamysle to miato najbardziej taczy¢é nasz dom z ogrodem: nawet
pijac herbate w cieptym, wygodnym fotelu w salonie, pod dachem mamy wrazenie, ze siedzimy
w ogrodzie. Przed budynkiem znajduje sie taras, ktéry nie ma jednoznacznie zarysowanych granic,
ma on zlewac¢ sie z otoczeniem (tu juz sami mozecie dopisa¢ o oczku wodnym i roslinnosci, i ze
z domu przez tg elewacje ma sie rozcigga¢ widok na powiedzmy morze). Otoczeniem budynku od
strony zachodu byt ogréd, ktéry nawigzywat do okresu postmodernizmu, reszte ogrodu stanowito
potaczenie pojedynczych nasadzen z roslinnoscia ruderalng. Tutaj tez kréluje biel i zielen. Oba te
kolory razem z drewnem idealnie funkcjonujg w koncepciji, przyciagajac oko i kojac zmysty. Do domu
doprowadza nas sciezka, ktora rowniez zbudowana jest z modutéw plastra miodu. Wzdtuz sciezki
zaprojektowali$my konstrukcje drewniane, ktore byty potagczeniem bryty budynku z rosngcymi przy
wejsciu na dziatke kolumnowymi drzewami.
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BUKowa dOIina Beech valley
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SkarDOWiSko Escarpment
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Szklana latarnia a giass lighthouse
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The Fountain zsao
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Zamieszkaé z drzewem Living with a tree
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Ogr(’)d Przydomowy A family house garden
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Bernadetta Kubecka, Jan Kubecki

PLAN ZAGOSPODAROWANIA

Ogr()d przydomowy A family house garden

dodatiowe rysunki. SCHEMATY, WIDOKI, PRIEXROSE, DETALE




Na warsztatach... During the workshop...
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Warsztaty
Ogrod peten skarbow - wszystkie

skarby w jednym ogrodzie

Wystawa Zielen to Zycie, Warszawa

24 sierpnia 2012
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Ogrod peten skarbow — wszystkie skarby w jednym ogrodzie.

Otwarte warsztaty projektowe.
Wystawa Zielen to zycie, Warszawa, 24 sierpnia 2012

W warsztatach projektowych ,0Ogréd peten skarbow. Wszystkie skarby w jednym ogrodzie”,
ktére odbyly sie 24 sierpnia 2012 w trakcie wystawy Zielen to Zycie, wzieto udziat 48 uczestnikow
z catej Polski. Tematem warsztatow i jednoczesnie problemem, ktdry uczestnicy mieli do rozwigza-
nia byto wypracowanie nowego, dizajnerskiego spojrzenia na kwestie wartosci, jakie dostrzegamy
w przestrzeni zaprojektowanego ogrodu przydomowego. Uczestnicy pracowali w szesnastu zespo-
tach projektowych na przygotowanych dla nich mapach zasadniczych w skali 1: 100. Powstato w ten
sposéb szesnascie koncepcji zagospodarowania ogrodu przydomowego ,petnego skarbow”.

Teren, nad ktérym pracowali uczestnicy byt bardzo trudny, cho¢ przez to nie mniej urokliwy.
Dziatka z neomodernistyczng bryta domu, potozona na siedlisku borowym, w otulinie sosnowych
laséw, z naturalnym rozlewiskiem, porosnietym topolami i zajmujacym blisko potowe parceli.
Zaproponowane w trakcie warsztatow rozwigzania w znakomitej wiekszosci wskazywaty na wyjatko-
we wartosci przyrodnicze terenu, zmieniajac perspektywe, z jakiej patrzymy na zaprojektowany ogréd
— zrédto wartosci, czyli ,skarbow”. Poprzez relacje pomiedzy uzytkownikami a roslinami, zwierzetami,
wreszcie miedzy sobg nawzajem, przestrzen ogrodu to warto$¢ sama w sobie, warto$¢ w codzien-
nosci. W dzisiejszych czasach skarbem staje sie ,,zwyczajnos¢” posrdd niezmienionego dizajnem
krajobrazu. Zagospodarowanie ogrodu w wielu pracach sprowadza sie do umozliwienia inwestorom
obcowania z przyroda.

Zwyczajowo przyjmujemy, ze skarby ogrodu to owoce, warzywa, kwiaty. Powinny byé okazate
i dobrze widoczne, na ich wprowadzeniu do kompozycji, a potem wyeksponowaniu, polega trady-
cyjnie pojmowane projektowanie ogrodu. W pracach warsztatowych pojawity sie natomiast rosliny
rodzime o niepozornych kwiatach i dzikorosnace, lesne krzewy owocowe. Kilku autoréw przeciw-
stawito malownicza dziko$¢ wnetrza dziatki fragmentowi gtadkiej powierzchni trawnika i uporzad-
kowanemu ogrodowi frontowemu - dla spotegowania efektu. Wiekszo$¢ z projektéw przedstawia
jednak dziewiczy teren, ktérego skarby odkrywamy stgpajac nad ziemig, bo nadwieszonej nad nim
ktadce. Taka tez jest praca autorstwa Grety Grabowskiej, Iwony Bedynskiej, Magdaleny Urbanskiej
i Marty Szafnickiej, wybrana przez Johna Brookesa. Wtajemniczenie, pozwalajgce na odnalezienie
skarbéw wspotczesnego ogrodu, polega na zrezygnowaniu ze stereotypowego wyobrazenia o tym,
czym ogréd powinien by¢ i jak wygladac.

Beata J. Gawryszewska
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PROJEKT WYBRANY | OMOWIONY PRZEZ JOHNA
BROOKSA PODCZAS WYSTAWY, 25 sierpniA 2012

lwona Bedynska, Greta Grabowska,
Marta Szafnicka, Magdalena Urbanska

By¢ albo nie by¢. Respekt dla natury

To be or not to bee. Respect for nature

Nadrzedng warto$cia projektowanego ogrodu jest wspétistnienie. Zycie cztowieka w harmo-
nii z naturg. Uszanowanie natury jej praw i wartosci jest podstawowym zatozeniem projektowym.
Cztowiek — ,,wtasciciel” terenu jest postacia drugoplanowa. Jestesmy tu tylko na chwile.

Charakter miejsca, srodowisko dziatki ukierunkowaty nasze dziatania projektowe, zaréwno for-
malne jak i w zakresie charakteru nasadzen, doboru roslin, kolorystyki. Gtéwng czes¢ ogrodu stanowi
zagtebienie wodne usytuowane w nastonecznionym potudniowo -zachodnim krancu terenu, miedzy
sosnowym lasem i domem mieszkalnym.

Budynek usytuowany, jest niemal centralnie, we wschodniej czesci dziatki. Przedogrodek jest
strefg przejscia, sluzg wyciszajgca zgietk zewnetrza, Swiata cywilizowanego. Z tej strony znajduje
sie wejscie do domu akcentowane prostopadto$cienng donica z nasadzeniami sezonowych bylin.
Od strony lasu jest tez miejsce parkingowe wykonczone ptytami betonowymi ,,z odzysku”. Pod oknem
kuchennym umiescilismy miejsce dla zabaw dzieciecych w cieniu jabtoni.

Waskie przestrzenie, wzdtuz elewacji bocznych sg druga strefg posrednia. £acza one front -
oficjalnos¢ i ogréd — prywatnosé. Od poétnocy dziatke zamyka las sosnowy. U jego stdép umieszcza-
my rodzime nasadzenia — wrzosy, kostrzewy i kosodrzewing. Blizniacze przej$cie od potudnia petni
funkcje bardziej uzytkowa. W ,malinowym chrusniaku” znajdujemy jezyny, maliny, boréwki, obok
winoros| wspinajaca sie po elewacji. Kompozycje uzupetiajg miododajne kwiaty, posadzone z mysla
0 pszczotach.

Budynek mieszkalny, o nieregularnym ksztatcie, dziedzincem otwiera sie na ogréd, na zachod.
Jego o0$ jest zarazem osig ogrodu. Od wejscia, poprzez przeszklona $ciane salonu rozposciera sie
widok na przeciwlegty kraniec ogrodu. Wnetrze przenika sie z zewnetrzem. System taraséw tworzy
rodzaj platformy do ogladania ogrodu, ale i wnetrza domu.

Najwazniejsza cze$¢ ogrodu znajduje sie za domem. Naturalny zbiornik wodny, o ksztatcie trud-
nym do rozpoznania w gaszczu krzewow i traw, jest miejscem zycia niezliczonej ilosci matych i duzych
organizméw, dla ktérych jest ostoja. To misterium natury staramy sie je zachowac w stanie naturalnym
— zastanym. Pozostawiamy rowniez rosngce wokot drzewa: topole i brzozy. Przez szacunek dla natury
poruszamy sie systemem zbudowanych kfadek, drewnianych pomostéw unoszacych nas nad ziemia,
woda, domem zwierzgt. W obrebie tej przestrzeni zycie toczy sie na dwdch poziomach. W symbiozie
zyjg zwierzeta i ludzie, realizujemy potrzebe zycia w bliskosci z naturg. Dziatania w tej czesci ogrodu
ograniczamy do minimum. Wprowadzamy kilka kosaccéw, tarczownice, sitowie. Skupiamy sie na
podgladaniu natury, na jej celebrowaniu.

W projekcie dazymy do stworzenia przestrzeni do zycia w harmonii z naturg, w pokorze wobec
niej i z szacunkiem dla tego misterium, ktérego oby dane nam byto doswiadcza¢ kazdego dnia.
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Karolina Adamczak, Edyta Adwentowska,
Justyna Szczepaiiska, Weronika Zo6tas

A droga kreta jest...

The road is curved...

Inspired by the various numbers of treasures one can find in his garden, we composed various num-
bers of chambers to develop. Our magical garden consist of six chambers. The Fragranced chamber
reveals beautiful smell of Padum avius mill flowers. Passing through strawberries and raspberries we
enter the Flavored chamber — the kingdom of taste. Fruits and vegetable everywhere till the next curve
and the next green tunnel. Herbal explosion takes us to a totally different semi perma cultural kingdom
of herbs and spicy plants. Next green tunnel and we are on Cross roads, not knowing which road
to take. The one will take us back to our childhood, the next to sweetest Views and memories in the
middle of a natural small lake. Walking down by the hill one can enter the Wild life area. Full of animal
houses just in the middle of a forest lost one can find a hammock and take a rest. For a moment. Till
get back to the beginning.

Bo droga kreta jest ... co dalej za zakretem jest? Nawigzujac do tematu seminarium ,,Ogréd peten
skarbéw. Wszystkie skarby w jednym ogrodzie” zdecydowaty$my sie stworzyé ogréod, w ktdrym
kazdy z nas odkryje swéj wtasny skarb. Ogréd to wiele komnat, ogréd to tez dom. Wejscie do domu
odkrywa dla nas Komnate zapachéw. Czeremcha zachwyca wonig kwiatow i zacheca do wejscia.
Geometryczny labirynt prowadzi nas do samego serca Komnaty smaku — tam gdzie owoce kusza.
Truskawki na podwyzszonej rabacie doréwnujg pedom malin w dtugich rzedach. Droga prowadzi
nas dalej do zielonego tunelu. Nie widzimy konca, nie widzimy juz poczatku, jest tylko ta kreta droga.
Prowadzi nas ona do Labiryntu ziolowego. To permakulturowy ekologiczny zakatek, ktéry potaczy do-
mownikow z naturg, dostarczy swiezych ziét i warzyw dla catego gospodarstwa domowego. Kompost
jest sktadowany i przerabiany by zasili¢ Swiezo posadzone rosliny. Labirynt ziotowy konczy sie zielo-
nym tunelem za ktérym ukazuje sie zupetnie nowy krajobraz. Stojac na Rozstaju drog musimy podjaé
decyzje w ktorag strone sie udac. Zakatek mtodego odkrywcy z tratwag to miejsce w ktérym kazdy
maluch chetnie spedzi swéj czas planujac dalekie podréze. Udajemy sie do Tajemniczego pomostu
nad matym jeziorkiem. Widok na dom w $wietle wschodzacego stonca jest imponujacy. Ten pomost
to miejsce dla marzycieli i myslicieli, miejsce niezwykte, owiane tajemnica. Miejsce szczegolnie.

Okrazajac jeziorko omijamy pagorek okryty kamieniami by ponownie stang¢ na rozstaju drog.
Wkraczamy do prawdziwego dzikiego zakgtka, tam gdzie przyroda oswojona styka sie z nieoswo-
jona. Drogi dzielg sie i tacza, tworzac oaze dla wedrowca. Trzcinowy domek, drewniany stot, pienki
zamiast stotkdw, miejsce do odpoczynku. Nastréj senny delikatnie leniwy, hamak rozwieszony miedzy
drzewami. Miejsce dla ludzi i zwierzat, prawie dzikie i prawie oswojone. Ule z pszczotami bzyczg
niedaleko odwiedzajgc le$ne kwiaty. Ptaki przylatujg do karmnikéw, gniezdzac w koronach drzew.
Wolnym krokiem przemykamy przez Zwierzecy zakatek by ponownie znalez¢ sie w Komnacie zapa-
chéw i ponownie odkry¢ ten tajemniczy, peten naturalnych skarbow ogréd.
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Magdalena Boruch. pracownia AK Zagrajmy w zielone
Justyna Salasa. pracownia AK Zagrajmy w zielone
Renata Chyiewsk, Uniwersytet Przyrodniczy w Lublinie

Natura i nowoczesnos¢ —
wieloptaszczyznowy skarb

Nature and modernity — a multiple-level treasure

Nature is an invaluable treasure. Human beings are essential part of natural world, however only
guests. Word ,treasure” may have various meanings.

In projected space children’s treasures are palpable, while adults’ treasure may be defined as silence,
peace and harmony. Inspiring, in this project, was nature by itself. Plants were chosen in regard to the
general conditions in this area. Project includes strong, architectural forms to avoid fakes and imitations
of nature.

Main idea of the project was to point out the variety of teasures, which may be encountered in the
garden. However above all, to underline the value of nature, as a priceless terasure.

Przyroda sama w sobie jest skarbem — bezcenng wartoscig ludzkosci. Nieokietznang, niezamknieta
inspiracja. Cztowiek jako integralna czes$¢ srodowiska jest tylko gosciem w tej przestrzeni. Budynek miesz-
kalny wtopiony jest w nature, jest , korytarzem ekologicznym” dla cztowieka.

Dla kazdego stowo ,,skarb” ma inne znaczenie. W projektowanej przestrzeni skarby dzieci sg bardzo
namacalne. Moga nimi by¢ znalezione w ogrodzie kamyki, kwiaty, owoce czy hustawka zawieszona na
drzewie. Dla dorostych skarb ma wymiar bardziej metafizyczny i dla nich skarbem bedzie cisza, ukojenie,
harmonia wyptywajaca z bliskosci z natura.

Inspiracjg w projekcie byta sama natura. Wykorzystujac wiadomosci o warunkach siedliskowych
i roslinach wskaznikowych na badanym terenie, w projekcie zostaly zaplanowane nasadzenia gatunkow
rodzimych (np. Salix viminalis) oraz roslin o pokroju naturalistycznym (np. Alchemilla, Scabiosa, Gaura,
Penstemon) i traw ozdobnych. Aby nie podejmowaé préb imitacji natury w zatozeniu projektowym, w ist-
niejace srodowisko wprowadzono wyrazne elementy architektoniczne (betonowe kule, postmodernistycz-
ny domek dla dzieci etc).

W strefie wejsciowej zaplanowano utwardzony podjazd, w ktéry wtopiono wyspy z ozdobnymi tra-
wami - kompozycje roslinne osadzone w wycietych w nawierzchni okregach. Przy potudniowej granicy
dziatki zastosowano naturalistyczny zywoptot o swobodnym zarysie z wierzby wiciowej. Wsrdd faki kwiet-
nej, ktéra wypetnia przestrzen wokét domu, ustawiono minimalistyczne rzezby — réznej wielkosci kule
z surowego betonu. W potudniowo — zachodniej czes$ci ogrodu zaaranzowano przestrzen proaktywna
przeznaczona dla dzieci, w ktérej beda mogtly odkrywaé swoje zainteresowania oraz gromadzi¢ wszelakie
skarby. Zaprojektowany specjalnie dla nich modernistyczny domek jest peten niespodzianek. Wyposazony
jest w szuflady i schowki oraz edukacyjne donice petne skarbéw natury. Obok domku zaplanowano
kompaktowa piaskownice z tablicg do pisania i schowkami na krede. Azurowe nasadzenia z wierzby wi-
ciowej subtelnie odgradzajg czes¢ ogrodu przeznaczong dla dzieci od czesci wypoczynkowej z basenem
kapielowym. Zachodnia czes¢ dziatki tworzy strefe rekreacyjno — wypoczynkowa. Jej gtéwnym elementem
jest drewniany taras z pomostami wychodzacymi nad staw kagpielowy. Pomiedzy pomostami oraz przy
tarasie zaprojektowano naturalistyczne nasadzenia traw. Waznym elementem w kompozyciji jest drzewo
rosngce w tarasie. Na pomoscie biegnacym nad woda umieszczono faliste siedzisko. Catos¢ elementow
zaplanowano w sposob, ktory umozliwia wypoczynek w bezposrednim kontakcie z naturg. W pétnocnej
czesci dziatki poprowadzono trawiastg nieformalng Sciezke biegngca wsrdd naturalistycznych rabat byli-
nowych. Na catej projektowanej powierzchni zachowano naturalng roslinnos$¢ siedliskowa.

W koncepciji starano sie uwidoczni¢ wielowymiarowos¢ skarbéw, ktére mozna odnalez¢ w ogrodzie.
A przede wszystkim podkresli¢ wartos¢ natury jako bezcennego skarbu cztowieka.
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Agnieszka Kik, studentka BWS Bielsko-Biata
Andrzej Jonkisz, Firma Fraxinus Pszczyna
Katarzyna Kiak, studentka UP Lublin

Oaza Spokoju

Qasis of peace

The design of a house garden is similar in its conditions to desert oasis. Its distinctive features are
luxuriant flora, various water conditions and the most of all the desert like atmosphere of peace. This
area combines two forms regular and casual. The representative part, which is situated near the en-
trance to the building, is in geometrical form. It is divided into smaller sections with different surfaces
and groups of plants. The labyrinth of cut hedge leads us to leisure part of the garden. It is more casual
in its style. Interesting result it is green roof also the part house. Deeper we move the more natural
style we encounter. There are also small hills which regulate water management. An excess of water
flows down to a natural, vast pond. The most precious element of the garden is an island. This is the
oasis of peace, the place to rest and contemplate.

Czym jest Oaza Spokoju? To wspaniaty ogréd przydomowy, ktory swoim charakterem nawigzuje do pustynnej
oazy, bezpiecznego zakatka; tam gasimy pragnienie estetyki i piekna. To teren o bujnej roslinnosci. Ogréd peten
réznorodnych gatunkow, kolorow, zapachow. Oaza wystepuje w specyficznym klimacie pustynnym. Panujace
warunki zalezne sg od uzytkownikéw, otoczenia, strefy ciszy. Oaze cechuja pietra roslinnosci. Dziatke otaczajg
wysokie dajace cien sosny, nizsze drzewa owocowe, ktére znajdziemy w zakatkach ogrodu. Najnizsze pietro
formuja warzywa, w zaprojektowanej przestrzeni poszukamy jak skarbéw warzyw, owocéw na krzewach i krze-
winach. Nawigzaniem do tematu przewodniego sa pustynie i potpustynie. To spokdj, zacisze. Miejsce petne
relaksu, odpoczynku, medytacji. Idealny do odprezenia sie przez zapracowanych uzytkownikéw . Oaza posiada
pewne warunki klimatyczne. W gtéwnej mierze dotycza wysokiego poziomu wody gruntowej. Korzenie rosnacych
gatunkow roslin zatopione sg w jej lustrze. Teren dziatki jest obszarem zalewowym. Wilgotne warunki przyczynity
sie do zaprojektowania odpowiednich rozwigzan - dobér roslin (higrofity, hydrofity) oraz zréznicowanie poziomow.
Dziatka jest potaczeniem formy regularnej ze swobodng. Cze$¢ terenu mieszczaca sie po wschodniej stronie
jest reprezentacyjna, geometryczna. Obszar zostat podzielony na mate przestrzenie o réznych nawierzchniach
i grupach roslin. Cze$¢ umieszczona jest bezposrednio w gruncie, a cze$¢ w wyniesionych kamiennych donicach.
Wybrukowana powierzchnia przy wejsciu jest przetamana rabata z kulista forma wisni oraz donicami, w ktérych
posadzone sa cisy w formie stozkow. Do drugiej czesci ogrodu przechodzimy przez labirynt ze strzyzonych
zywoptotow. Nieodtacznym elementem ogrodu jest dom z tarasem, na ktérym postawiono donice z ziotami. Na
budynku czes$¢ zadaszenia zostata przeznaczona na zielony dach z idealnym trawnikiem przetamanym rabatami.
Strona potudniowa odgrodzona jest od drogi szpalerem zywopfotu. Za nim kryje sie swobodna forma ogrodu.
Trawnik poczatkowo jest koszony, im dalej na zachéd, tym jest bardziej naturalny. Mozna opala¢ sie na zielonym
dywanie, ale réwniez skry¢é w poduszkach mieszanek traw. Cze$¢ zachodnia tworzy naturalng przestrzen, ktéra
gatunkami roslin i pielegnacja przypomina las. Pomiedzy drzewami mozna powiesi¢ hamak. W tej czesci dziatki
jest réwniez miejsce na kompostownik. Ostatnimi elementami w koncepcji projektowej sg rozwigzania rotacji wody.
Zaprojektowano pagorki, ktore reguluja gospodarke wodna przez swojg wysokos$¢ oraz ksztatt. Porosniete sg
trawa, ale réwniez rézanecznikami i azaliami. Nadmiar wody sptywa do rozlegtego naturalnego stawu. Bogactwo
wodnej roslinnosci porasta kazdy zakamarek (kosacce, patka wodna, grazele). Wewnatrz stawu usytuowana jest
wyspa, ktora jest najwazniejszym elementem w tej przestrzeni. Jest to skarb ogrodu. Wydawatoby sie nawet, ze
przejscie z drewnianych elementdéw zanurzonych w wodzie sprawia trudnos¢, ale gdy pokonamy przeszkode,
docieramy do oazy spokoju, miejsca, ktére zacheca do odpoczynku, kontemplacji, gdzie czas zatrzyma sie na
tyle, na ile chcemy. Opracowata: Agnieszka Kik
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Paulina Pianowska, Wojciech Pytel, Matylda Salwa,
Natalia Ziétkowska, SGGW w Warszawie

Ogrod skarbow piratow

The garden of pirate’s treasures

Idea: gtéwna idea ogrodu $cisle i bezposrednio nawigzuje do hasta ,,0gréd peten skarbéw — wszystkie skarby
w jednym ogrodzie”. Dla projektantéw skarby w ogrodzie to wszystkie rosngce w nim rosliny, kwiaty, owoce,
warzywa, gleba, woda, a takze miod czy w koncu zabawa dzieci i spotkania towarzyskie dorostych. Idea skarbow
w korelacji z elementami zastanymi na miejscu (dzika roslinnos¢, rozlewajaca sie woda, wzniesienie przypomina-
jace wyspe) od razu skojarzyta sie projektantom z piratami. Stad tez idea pirackiego ogrodu, ze statkiem, morzem,
wyspami, piaskiem i w koricu niejednym ukrytym skarbem.

Opis koncepciji: piracki ogréd zaprojektowany zostat w stylu nowoczesnym, nawigzujac przy tym do budynku
obecnego na dziatce. Kompozycja jest dynamiczna, dominuja proste linie, ,zmiekczone” przez bujna roslinnos¢.
Przestrzen ogrodu podzielona zostata na kilka stref, ktérych lokalizacja $cisle wiaze sie z rozmieszczeniem po-
mieszczen w domu. Szczegdlng uwage zwrécono na mozliwosé funkcjonalnego, wygodnego w uzytkowaniu
wspdtistnienia zaréwno wnetrz ogrodowych jak i domowych, zgodnie z zasada iz ogréd powinien by¢ przedtuze-
niem domu. W ogrodzie obecne sg strefy: frontowa, przejsciowa, reprezentacyjna, gospodarcza.

Strefa frontowa - pierwsza z nich jest strefa frontowa. Korzystajac z naturalnego, borowego charakteru
tej czesci dziatki postanowiono, iz dobrze sprawdzi sie tutaj ogrod wrzosowiskowy. Dominujgcym punktem tej
czesci ogrodu, jest sosna pospolita, a falista linia nasadzen wrzosow symbolizuje falujgce wody moérz i oceanow
(koncepcja piratéw). Kompozycje dopetniaja duze gtazy(mogace petni¢ takze funkcje siedzisk), w potaczeniu
z nawierzchnig zwirowa, ktére symbolizujg wyspy.

Strefa przejs$ciowa - kolejna strefa petni role przej$cia pomiedzy czescia frontowa ogrodu a czescia reprezen-
tacyjna i niejako zaprasza do ogrodu petnego przygdd i zabawy. Przeznaczona jest dla domownikéw i ich gosci.
Zaprojektowana zostata w bardziej naturalistyczny sposéb niz cze$¢ frontowa i optycznie powigksza przestrzen.
Sciezka z kamieni wysypana zostata dodatkowo zwirem, co nawigzuje do czesci frontowej i obsadzona bujng
roslinnoscia nawigzujac z kolei do naturalnej czesci ogrodu. Przechadzajgc sie po $ciezce mijamy naturalistyczne
rabaty kwiatowe, nad ktérymi wznosza sig korony jabtoni, bedace gtéwnym skarbem ogrodu jesienng pora.

Strefa reprezentacyjna - jest to gtéwne wnetrze ogrodowe. To tutaj odbywajg si¢ zabawy w piratéw, poszuki-
wania skarbéw, podboje na morzu, odkrycia nieznanych ladéw i dzungli czy w koncu $piewanie szant i positki catej
rodziny. Najwazniejszym elementem tej czesci ogrodu jest drewniany taras z ptéciennym masztem (zainspirowany
pirackim okretem).Tutaj cata rodzina wraz z gosémi moze odpoczywac po ciezkim dniu. W poblizu tarasu znajduje
sie zbiornik wodny, ktérego poziom zmienia sie w ciggu sezonu. Z tego powodu zaprojektowane zostaty drewniane
podesty, zapewniajgce bezpieczne poruszanie sie w catej tej czesci ogrodu. Zostaty oswietlone i obsadzone
naturalng, nadwodna roslinnoscia. Zainspirowane zostaty dokami, do ktérych przybijaja todzie. Z tarasu mozemy
dojs¢ do piaszczystej plazy, gwarantujacej $wietng zabawe dla dzieci i odpoczynek w promieniach stonca dla
dorostych. Obok znajduje sie kawatek trawnika, symbolizujacy ,Zielong Wyspe”. Podazajac za systemem kfadek
mozna takze dotrze¢ do nastepnej czesci ogrodu przeznaczonej gtéwnie do zabaw dla dzieci. Przeznaczenie
to wigze sie z ciekawym falistym uksztattowaniem terenu, ktére z pewnoscig pobudzitby wyobraznige matych
odkrywcéw. W miejscu tym zaplanowano takze liczne miejsca do kryjowek dla zwierzat i owadéw (w tym domeki
dla owadéw, budki dla ptakdéw) aby dzieci mogty podgladac¢ zycie ré6znych organizméw i cieszy¢ sie kolejnym
skarbem jakim jest wiedza.

Strefa gospodarcza - ostatnig strefg ogrodu jest czes¢ o charakterze Scisle uzytkowym, gdzie znajduje sie
warzywnik, kompostownik, a takze domek ogrodnika potagczony z zadaszonym miejscem na $mietnik. Oba te
obiekty majg prostg forme w stylu minimalistycznym i nawigzujg do budynku mieszkalnego. Od czesci frontowe;j
dziatki, strefa ta jest ograniczona poprzez zywoptoty. W poblizu tego nasadzenia zaplanowano takze dodatkowe
miejsce parkingowe o nawierzchni z ptyt azurowych.



Podsumowuijac, grupa projektantéw oprawita piekny, naturalny charakter terenu opracowania, w ramy nowo-
czesnosci i prostoty, nie pozbawione jednocze$nie mozliwosci empirycznego poznawania przyrody. Odwotanie
do piratéw i ich skarbu ma by¢ jedynie elementem zachecajacym uzytkownikéw do podjecia gry w ciekawe
poznawanie natury i spojrzenie na $wiat troche innymi oczami — oczami dziecka.

WIZUALIZACIE/ PRZEKROIE/ SCHEMATY
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Izabela Szymanska, Zofia Szczygielska,
Tomasz Szczygielski, Magdalena Witkowska-Hrycek
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Puszcza w stolicy - modernistyczny
powrét do korzeni

Virgin forest in the capitol — modern return to the roots
of nature

This concept is an attempt to connect wild nature with life in a modern city. We wanted to asso-
ciate ecology with comfort and life on a high level. In our concept nature is the real treasure so we
invited nature inside the house. There are walls with the moss, modern bowls with plants and concrete
path with animal traces leading through the house and garden. Modern elements house and garden
are like a ‘chest’ where are hidden treasures of nature. Nature emerges from this ‘box’ and wraps the
house with garden. As a result we have virgin forest, our treasure which covers the house. We wanted
to return to the roots of nature so outside there are for example a garden kitchen, vegetable garden
and a wooden statue of Slavic idol Svetovid. This concept is addressed to modern people who wants
to have everything — a virgin forest in the capitol.

Skarbem w ogrodzie moze by¢ wszystko, poniewaz ile 0sob, tyle czgsto odmiennych skojarzen
zwigzanych z pojeciem ,skarb’. W przypadku naszego zespotu jednogtosnie skarbem okazata sie
sama natura, co stato sie myslg przewodnig koncepcji projektowej. Na styku dzikiej przyrody i no-
woczesnego miasta powstat twér nazwany przez nas ,dziewiczg puszcza w stolicy’. Modernistyczny
dom oraz surowa infrastruktura ogrodowa jak ogrodzenie, taras, $ciezki, skrzynie na rosliny, a takze
zarys ksztaltéw stanowigcych gtéwng kompozycje tworzg oprawe dla skarbu - symbolizujg skrzynie,
ktéra wypetniona jest po brzegi ,zielonymi klejnotami przyrody’. Srodowisko naturalne obecnie musi
walczy¢ o miejsce z ekspansywna zabudowa. W naszym ogrodzie natura zapraszana jest zarébwno
do wnetrza domu, jak i pozwala sie jej swobodnie rozlewac po posesiji. Jest to forma rekompensaty
za ograniczenia, jakie cywilizacja naktada na dzika przyrode; zados¢uczynienia za wtargniecie do lasu
by stworzy¢ sobie siedlisko. W projekcie proponujemy modernistyczny powr6t do korzeni, stworzenie
miejsca w ktérym ekologia i komfort, kojarzone czesto z dwoma przeciwlegtymi biegunami, beda szty
ze sobg w parze.

Wiasciciel ogrodu uznaje za skarb kontakt z przyroda, mistyczne potgczenie swiata ludzi ze
$wiatem roslin i zwierzat. Poszczegdlne elementy ogrodu nawigzujg tematycznie do motywu pusz-
czy i stowianskiej kultury. Tetnigcym sercem ogrodu jest usytuowana w centrum stawu fontanna
Swiatowida, z ktérej woda tryska na cztery strony $wiata. Bryta budynku mieszkalnego zostata wzbo-
gacona o przeszklenia, ktére poteguja kontakt z naturg. Uzyto spojnej nawierzchni w jego srodku
oraz na zewnatrz. Towarzyszy jej motyw zwierzecych $ladéw, utrwalonych w posadzce. Sciany we-
wnetrzne dekorowane sg suchym mchem, pojawiaja sie gipsowe rzezby dzikich zwierzat. Symbolizuje
to przenikanie sie tych dwéch swiatéw i brak jakichkolwiek barier. Uktad ogrodu komponuje sie
z rozmieszczeniem pomieszczen w domu. W ogrodzie znalazty sie takie elementy jak: drewniany
taras ze stotem w postaci inkubatora do uprawy roslin, liczne donice z ziotami, kuchnia polowa
w formie zeliwnego kociotka pod zielonym dachem, kompostownik, warzywnik, a takze Sciezka wy-
konana z réznych nawierzchni dajaca mozliwosé bogatych doznan zmystowych dla bosych stép. Do
nasadzenia zaproponowano rosliny odpowiadajgce zastanemu siedlisku naturalnemu, wsrdd nich
takze te szczegodlnie przydatne cztowiekowi, ze wzgledu na ich lecznicze wtasciwosci jak np. brzoza
brodawkowata czy bez czarny. Projekt ma za zadanie udowodni¢, ze nie trzeba wcale wyrzekac sie
wygody i nowoczesnosci, aby stworzy¢ Swiat bliski naturze i ekologii.
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Karolina Krol, Kamila Rogaczewska, Marta Teneta
UP Wroctaw

Skryta przestrzen
Hidden space

Projekt ogrodu przydomowego w zgodzie z tematem warsztatoéw skupia sie na stworzeniu jak i na
odkryciu skarbow, ktére potencjalny uzytkownik moze spotka¢ w swoim ogrodzie. Istotg skarbu jest
mozliwos¢ odnalezienia czegos cennego dla osoby poszukujacej. Dlatego tez ideg naszego ogrodu
jest skupienie sie na czynnosci szukania zjawisk, rzeczy stosunkowo cennych w danym krajobrazie
i docenienie jego wartosci.

Kierunek gtéwnych linii projektowe nakresla ksztatt budynku. Sg one réwnolegte do zachodnich
i wschodnich $cian konstrukcji. Dzigki czemu optycznie poszerzajg dziatke. Projekt przewiduje pozosta-
wienie duzej czesci naturalnie rosngcych drzew, krzewdéw w zachodniej czesci dziatki jak i zachowanie
geometrycznego zbiornika wodnego. Znacznym ograniczeniem w aspekcie doboru roslin jest fakt, iz
dziatka usytuowana jest w sagsiedztwie laséw iglastych na stosunkowo mokrej, mato zyznej glebie, cy-
klicznie zalewanej przez zbiornik wodny zlokalizowany w zachodniej czesci danego terenu. Strefa repre-
zentacyjna ogrodu zlokalizowana jest przed frontowa Sciana budynku wyrézniajac sie minimalizm formy
oraz ujednoliceniem gatunkéw roslin. Zaprojektowane zostaty tam sosny gérskie pumilo, tworzac jedno-
lite ciany roslinne, turzyce pospolite, piaskowe oraz zaostrzong, z ktérych powstaje roslinna otulina two-
rzac pewnego rodzaju dywan. W waskich obszarach znajdujacych sie przy poéthocnej oraz potudniowej
czesci budynku stworzono przylegajgce do siebie skarpy o réznych wysokosciach. Nasypy sa pochylone
w kierunku pétnocnym i potudniowym tworzac tym samym system naprzemiennych skarp. Dana réznica
poziomoéw tworzy swoiste przystony widokowe. Na skarpach zaproponowano posadzenie roslinnosci
w sposoéb liniowy, rosliny te sa o réznej wysokosci, sprawiajac wrazenie kurtyn, scian roslin-
nych. Proponowane rosliny do obsadzenia nasypow to sosna goérska, deren biaty, wrzos pospolity.
Zachodnia czes$c¢ zatozenia przewiduje stworzenie nasadzeh na wzér lasu z sosen czarnych, brzéz
brodawkowatych oraz olsz czarnych. Lokalizacja drzew zostata zaprojektowana z mysla o krajo-
brazie otaczajacym dziatke. Nasadzenia tworzg ptynne przejscie z formowanego ogrodu przydo-
mowego do naturalnie rosngcych lasow. Dzigki swojemu usytuowaniu drzewa tworzg osie i ramy
widokowe. W projekcie przewidziane zostaty skarby, ktére wptywajg na odczucia wizualne oraz
samopoczucie odkrywcy. Jedng z rzeczy ukazujacych sie po zmroku jest delikatne podswietlenie
kilku drzew lisciastych, zlokalizowanych w strefie reprezentacyjnej jak i wsréd drzew w zachod-
niej czesci ogrodu. Kolejnym zjawiskiem ukazujgcym sie w ogrodzie jest odbicie sie intensyw-
nie czerwonych pedéw dereni w wodzie zbiornika, na tle biatych pni brzéz. Dany efekt widoczny
jest w ciggu dnia oraz zmienia sie pod wptywem zmiany pory roku i wysokoscig zwierciadta wody.
W celu wzmozenia checi poszukiwania zrezygnowano z tradycyjnego budynku gospodarczego na rzecz
systemu schowkoéw wbudowanych w najszerszych nasypach w ciagu naprzemiennych skarp w pétnoc-
nej czesci terenu. Przewidziano trzy schowki, w ktérych znajdowa¢ sie beda narzedzia gospodarcze,
spizarnia oraz pomieszczenie na wino. Wprowadza to tad oraz wizualny porzadek do przestrzeni ogro-
du. W celu pokazania uzytkownikowi niedocenianego skarbu jakim jest spokdj, stworzono w pétnocno
-wschodniej czesci ogrodu miejsce na wypoczynek jakim jest rozpiety hamak wsrdd drzew istnigjacych.
By zacheci¢ mieszkancow do odkrywania zaproponowano zabawe w przestrzeni ogrodu przy uzyciu
popularnych ScanKodoéw. Tabliczki z ukrytymi informacjami w postaci kodéw zostang umieszczone na
systemie skrytek, méwigc o tym co sie w nich znajduje jak i rowniez w wyzej wymienionych miejscach
skarbow. Zawiera¢ one beda sentencje, ztote mysli lub prywatne wiadomosci mieszkancéw. Kody
sg fatwe do wygenerowania na réznych stronach internetowych, a do ich odczytu wystarczy prosta
aplikacja i telefon.
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Don’t be afraid of the nature in the garden
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A garden that you cannot see
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Skarby ukryte w zywiotach

The treasure hidden in four elements
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Nie ma jak u babci

There’s no place like at Grandma'’s
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Skarb twaj gdzie serce twoje

Treasure is where your heart is
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Zdjecia z warsztatow
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