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Wstep

Jezeli mozemy powiedzie¢ cos na temat sztuki przetomu 20 i 21 wieku w Polsce, to
frzy zjawiska wybijajg sie na plan pierwszy. W skali globalnej najwazniejszym zjawi-
skiem byta sztuka lat osiemdziesigtych, przede wszystkim sztuka stanu wojennego. Ta
sztuka wyglgdata troche, jak opisana przez sp. Jerzego Ludwinskiego brama Stoczni
Gdanskiej: ,Na tej bramie stoczni pojawita sie cata masa réznych przedmiotdw —
religijnych, politycznych, réznych haset, napisdéw itd. W tym jednym miejscu skupita
sie uwaga Swiata. A zatem to miejsce odegrato takqg role jak srebrna pateczka hip-
notyzera. W tym jednym miejscu, i w tym jednym czasie, zostaty skupione wszelkie
fresci kulturowe, jakie narosty przez wieki i jakie by& moze miaty trwac dalej”!. Po nigj
rozwijata sie w latach dziewiecdziesigtych sztuka performance i sztuka ulicy, bedqgce
w znacznej mierze konsekwencjq sztuki stanu wojennego. Sztuka stanu wojennego w
Polsce byta epizodem, ale porownywalnym z przetomem, jaki dokonat sie w okresie
wtoskiego renesansu. Spoteczenstwo stracito zaufanie do przywddcdw politycznych i
odwotato sie do alternatywnego audytorium religijnego i artystycznego, ktdre nie
byto powigzane z wtadzg polityczng. Co wiecej to audytorium odpowiedziato na
wezwanie pozytywnie, stwarzajgc dla wielu grup spotecznych przestrzen wolnosci,
przede wszystkim w duzych miastach, gdzie opresja stanu wojennego byta najwiek-
sza. Artysci nawigzali z kosciotem wspdtprace wykorzystujgc do kontaktu z odbior-
cami, obok przestrzeni prywatnych (w pracowniach), przestrzehn sakralng. Stworzyto
to unikalng sytuacje spoteczng, w ktdrej sztuka nie stuzyta manipulacji politycznej,
adle odpowiadata na spoteczne potrzeby. Byto to readlizacjg podstawowych, uzna-
nych za utopijne, marzeh modernizmu. Splotto sie to z dobrg kondycjq polskiej sztuki.
Rozw®dj modernizmnu doprowadzit do opanowania wielu formalnych technik, ktére
pozwolity na wielostronny kontakt pracownikdw sztuki z ich spotecznym otoczeniem.
Do tego, funkcjonujgca w PRLU ochrona zawodu artysty, ktdry teoretycznie byt pra-
cownikiem komunistycznej agitacji, doprowadzita do wyksztatcenia duzej i dobrze
wyksztatconej grupy artystdw niekomercyjnych, ktéra swobodnie poruszata sie w
obszarze nowych technik formalnych. W dziatalnosci opozycyjnej uczestniczyta tez
liczna grupa doswiadczonych dziataczy kultury, teraz nazwalibysmy ich kuratorami,
ktdrzy organizowali i wspomagali dziatania kultury niezaleznej. Autor wstepu wspot-
pracowat w ramach kultury niezaleznej miedzy innymi z Aleksandrem Wojciechow-
skim oraz Januszem Boguckim i Ning Smolarz.

Ten, sprzyjajgcy kulturze uktad warunkdw, ulegt zmianie po odzyskaniu niepodliegto-
§ci. Na poczatku lat 90tych kultura niezalezna ulegta samorozwigzaniu, byta tez li-
kwidowana w ramach przejmowania przez osrodki wtadzy kanatdéw medialnych po-
Sredniczgcych ze spoteczenstwem. W efekcie kultura niezalezna, ktéra w latach
80tych tgczyta artystow z wszystkich obszaréw sztuki nie byta dobrze widziona w ofi-
cjalinym zyciu artystycznym Polski przetomu 20 i 21 wieku. Dgzenie do politycznego,
takze w sferze kultury, zespolenia panstw w Unii Europejskiej, wymagato oparcia sie
na powszechnych neostylach ze stepionym obliczem artystycznym i spotecznym.

1 Odczyt wygtoszony w galerii RR w Warszawie 16 grudnia 1984 roku, w: Jerzy Ludwinski, Epo-
ka Btekitu, wyd. Otwarta Pracownia, Krakdw 2003, s. 250-255
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Oficjalne zycie artystyczne zostato zorganizowane przez kuratordw centralnych
osrodkdéw muzealnych i wystawowych i rozpowszechniaone w massmediach przez
system tworzenia celebrites sztuki.

Nie mozna byto poming¢ polskiej sztuki lat 80tych, poniewaz byto to zjawisko arty-
styczne o globalnym oddziatywaniu, ale ograniczono sie do wydania kilku pozyciji
ogdlnych o charakterze encyklopedycznym bez gtebszej analizy zjawiska kultury nie-
zaleznej? (o ile mi wiadomo zniszczono réwniez istniejgcg w Instytucie Sztuki PAN do-
kumentacje z tego okresu). W koncu wprowadzono zasade finansowania wytgcznie
panstwowych placéwek kultury i usunieto ,sztuke” z nazwy stosownego ministerstwa.
Jednak podporzgdkowanie srodowisk kultury decydentom politycznym nie byto juz
w petni mozliwe. Czesciowo, w skali lokalnej, kultura niezalezna przetrwata w osrod-
kach samorzgdowych i parafialnych. Elitarne grupy artystbw awangardowej prowe-
niencji znalazty spoteczne porozumienie w ruchu performance, mtodziez artystyczna
rozwineta bezposredni przekaz w sztuce ulicy.

Od czasu sztuki lat 80tych wyrosto juz jedno pokolenie, ktdére w niej nie uczestniczyto.
Mysle, ze pokazanie niewielkiego wycinka dziatan kultury niezaleznej, w skali jednej
pracowni, w jednej dzielnicy jednego miasta, pozwoli oceni¢ zasieg tego zjawiska i
site jego oddziatywania. Dla zrozumienia tego zjawiska, w niniejszej pozycji pokazemy
niewielki wycinek dziatan z tego okresu, przedstawionych na pokazach realizowa-
nych mniej wiecej raz do roku w pracowni autora tego wstepu. Samo opracowanie
sktada sie z dwdch czesci. W czesci pierwszej pokazemy dokumentacje fotogro-
ficzng z wystaw opatrzong krétkim komentarzem oraz towarzyszgce wystawom kata-
logi. Tg cze$¢ zamknie artykut ,Przetom w sztuce” podsumowujgcy ostatnie, organi-
zowane przeze mnie przedsiewziecie — Impreze. Cze$¢ druga stuzy pokazaniu arty-
stycznych loséw tych, ktdrzy najczesciej uczestniczyli w wystawach domowych.
Otwiera jg wspomnieniowy tekst Joanny Krzyszton 25 lat temu, ktdérego tytut wykorzy-
statem do nazwania pierwszej czesci ,Kultury niezaleznej”. Nastepnym jest moj arty-
kut , Kultura niezalezna 25 lat pdzniej” przygotowany z myslg o pokazaniu dzisiejszej
twoérczosci uczestnikdw dawnych wystaw. W ubiegtym roku takg wystawe zorgani-
zowalismy w poznanskiej galerii ,U Jezuitdow”. Wstep do katalogu i dokumentacja tej
wystawy, to nastepna pozycja. Na koncu umiescilismy katalog do kolejnej wystawy,
ktérg projektujemy urzgdzi¢ 13 maja 2010 roku w ,Podziemiu kamedulskim” kosciota
pod wezwaniem bt. Edwarda Detkensa na Bielanach i w ktdrej majg uczestniczy¢ ci
sami, co w Poznaniu, autorzy. Ta czes¢ pozwala spojrze¢ na sztuke niezalezng z pew-
nego dystansu i okreslic ramy jej niezaleznosci. Dzieki tfemu mozemy stwierdzi¢, czy
kultura niezalezna byta przejsciowym zjawiskiem o charakterze politycznym, czy tez
reprezentowata istotny trend w sztuce konca 20 i poczatku 21 wieku, kiedy utopijne
zatozenia modernizmu zostaty zrealizowane - chociaz w formie przez twércéw mo-
dernizmu nie przewidywanej.

Kartki katalogowe i zdjecia pochodzg z mojego archiwum. Tylko Erazm Ciotek podpi-
sywat woéwczas swoje zdjecia, autorstwa pozostatych zdje¢ nie mogtem ustalic, stgd
prosba o wybaczenie, ze nie sg podpisane. Nie wystepowatem tez o powtdrng zgo-

2 Istnieje taka pozycja dla opisu tfransformacji lat 90tych. Jest to rozprawa habilitacyjna Jana
Stanistawa Wojciechowskiego: Kultura i polityki, Krakdw 2004,

4



de na publikacje kartek katalogowych. Pozostaje mi mie¢ nadzieje, ze Autorzy mi to
wybaczqg. Dziekuje redaktorom naczelnym Arché - Jeremiemu T. Krélikowskiemu i
Artluka - Pawtowi tubowskiemu, ze pozwolili na powtdrne zamieszczenie moich arty-
kutdéw z ich pism. Pragne tez serdecznie podziekowac Dyrektorowi Osrodka Kultury
Chrzescijanskiej, ks. Wtadystawowi Wotoszynowi SJ, ktéry patronowat naszej wystawie
w Galerii U Jezuitdw w maju 2009 roku: ,Kultura Niezalezna 25 lat pdzniej” oraz ks.
pratatowi Wojciechowi Drozdowiczowi, szefujgcemu ,Podziemiu Kamedulskiemu” w
swojej pardfii, gdzie organizujemy kolejng wystawe: ,Kultura Niezalezna 26 lat pdz-
niej”. Otwarcie jest zaplanowane na 13 maja 2010 roku

Jan Rylke



25 lat temu
Wystawy domowe

Zbliza sie rocznica jubileuszowa 30 lat od powstania Solidarnosci. Przeglgdatem stare
katalogi z wystaw, ktére urzgdzalismy w latach 80tych w domu. Odbywaty sie w
weekendy okoto 11 listopada i byty licznie odwiedzane. Pierwsze trzy wystawy nie
miaty katalogdw, pdzniejszym towarzyszyty katalogi w naktadzie 100 egzemplarzy,
drukowane pokagtnie na ksero i na sicie. Dzisigj technika zapomniana w swojej
zgrzebnej jakosci, przez ktérg musiata sie z trudem mysl i forma przebija¢. Stad warto
spojrze¢ jak to kiedys wygladato. Pierwsza wystawa odbywata sie w organizowanym
przez kulture niezalezng cyklu: ,Otwarte pracownie”. Mozna byto spedzi¢ caty dzien
wedrujgc po warszawskich pracowniach, spotykajgc artystéw, kolegdw i ogladajgc,
Cco ostatnio zrobiono.

30 lat wczesniej (od dzisiejszego dnia liczac 60 lat wezesnie)), kiedy panowat socre-
alizm, takiego ruchu nie byto i artysci przestali malowac do przystowiowej szuflady.
Powstata wtedy w ciggtosci sztuki luka, ktdéra zaczeta sie dopiero zamykac w latach
70tych. W stanie wojennym artysci, nie tylko plastycy, zaczeli sie organizowac na-
tychmiast. Przed akcjg ,Otwartych pracowni” byty to pokazy elitarne, na ktérych
spotykali sie znajomi artysci i ich bezposredni, znani im osobiscie kibice (ulotka z takiej
wystawie jest na oktadce tej ksigzki). , Otwarte drzwi”, to byt ruch powszechny, dzieki
informacji parafialnej otwarty dia wszystkich. Mozna zobaczyé odbity na linorycie
katalog tej wystawy w naktadzie 120 egzemplarzy. W wystawie uczestniczyto pieciu
malarzy, z tfego czterech z Ursynowa: Wtodek Dawidowicz, Pawet Lasik, Franek Mao-
Sluszczak, Jan Rylke i jeden z Warszawy, Piotr Bogustawski. Wystawa odbyta sie 7 i 8
stycznia 1984 roku. Na zachowanym z tej wystawy zdjeciu siedzg dwaj brodaci arty-
§ci z ursynowskiej ulicy Stuzby Polsce: Franciszek Masluszczak przed swoimi obrazami,
obok $p. Antoni Chodorowski.
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Ulotka-katalog z 1984 roku, Franciszek Masluszczak (z lewej) i §p. Antoni Chodorowski na wy-

stawie ,Otwarte drzwi”
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Impreza byta tak udana, ze postanowilismy jg powtdrzy< z okazji rocznicy odzyskania
niepodlegtosci, ktéra w 1984 roku wypadata w weekend 10 i 11 listopada. Tym ra-
zem postanowitem, ze formuta wystawy bedzie otwarta zardwno przestrzennie, jak
formalnie. To znaczy, ze bedzie otwarta nie tylko dla oséb zwigzanych ze sztukg, ale
takze dla sgsiaddw i ludzi nam nieznanych, zapraszanych pocztg pantoflowq przy
pomocy wizytdwek z adresem pracowni i poprzez informacje szeptang. Otwarcie
formalne oznaczato, ze bedzie otwarta dla sztuk ,Innych” zardbwno awangardowych
jak amatorskich. Dlatego, oprécz artystow zaproszonych, wystepowali goscie, przy-
nosili wtasne prace, wystawigjgc je czesto anonimowo. Z form zaplanowanych na tej
wystawie byty grafiki Plewinskiego z Krakowa i obrazy tubowskiego z Poznania. Byty
formy Marka Koniecznego i moje obrazy oraz performance Janusza Duckiego z mu-
zykq, reflektorem lotniczym i drukowaniem na sicie przy pomocy pasty ,Komfort”,
wowczas podstawowego komponentu farb w nielegalnych drukarniach.




Janusz Ducki w akcji drukowania.

Wystawa w 1985 roku byta juz duza i prezentowata wielu artystow z réznych dziedzin i
klimatéw. Miata eksponowac prace z odpowiednim szacunkiem, co przez nastepne
lata zmuszato mnie do utrzymywania w porzgdku pracowni. Na ulotce miedzy nazwi-
skami artystéw rozpycha sie Bruce Lee, karate mistrz z flagg anarchii na Glowie pa-
fronowat wystawie. Poza artystami obecnymi na poprzedniej wystawie (Janusz Duc-
ki, Marek Konieczny, Maciej tubowski, Jan Rylke) pojawita sie dwczesna czotdwka
warszawskich malarzy: Andrzej Bienkowski, Jan Dobkowski, Antoni Fatat, Witold Masz-
nicz, §p Janusz Petrykowski, Lidia Serafin. Byty zdjecia Erazmna Ciotka, koncert Johna
Portera, pokaz sztuk walki (Tai-chi) $§p. (Tadeusza) Grzegorza Doktora, byty perfor-
mance, miedzy innymi Waldek Petryk krakat osobiscie w potudnie obok zimowego
drzewka. GoS¢mi na wystawie zajmowaty sie hostessy — psychoterapeutki, kolezanki
mojej zony Hanny Rylke.

—
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Hostessy na wystawie (fot. Erazm Ciotek)
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Andrzej Bienkowski przed zdjeciami Erazma Ciotka z pogrzebu Ksiedza Jerzego Popietuszki i
obrazami Macka tubowskiego mojg Ledq z +obegziem i pracami Marka Koniecznego.

Obraz Antoniego Fatata i instalacje Witka Masznicza
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Obrazy Jana Dobkowskiego i drzewko Waldka Petryka.

Marek Konieczny i Jan Rylke
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od lewej Andrzej Biehkowski, Jan Rylke, Marek Konieczny (fot. Ewa Rudzihska)
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Katalog z wystawy w 1986 roku

Wystawa w 86 roku miata juz katalog - duzy, w formacie A4. Niewielu pamieta, ze
oficjalnie mozna byto wykonac¢ tylko 5 odbitek kserograficznych. Wiecej wymagato
akceptacji cenzury. Stgd pierwsze ulotki byty drukowane sitem i linorytem, pdzniej
udawato sie drukowac pokgtnie. Wychodrzito froche drozej, ale réznice pokrywata
kultura niezalezna w osobie $p. Aleksandra Wojciechowskiego. Katalog byt froche
niezdarny, ale wystawa byta ciekawa. Oprocz powieszonych na scianach obiektéw
sztuki byt indyjski teatr Kudijatam Anny topatowskiej, ktdrej towarzyszyta tancerka
pracujgca w amerykanskiej ambasadzie (wystepowata anonimowo, stgd nie znam
jej nazwiska). Marek Konieczny zjezdzat na nartach z wysokosci 30 cm. Jak sie pyta-
tem ile zjazd bedzie trwat, odpowiedziat, ze jak to zjazd — 60 sekund. Marek robit naj-
krotsze performance, ale warto byto na nie przyjezdzac z daleka. Byty tez sztuki walki.
Swietej pamieci (Tadeusz) Grzegorz Doktér, wéwczas mdj mistrz Kung-fu, pokazywat
wraz z mistrzami innych szkdt formy z broniq i bez broni. Oprécz obrazéw, byty tez fil-
my (Bienkowskiego i Czechowskiego) oraz fotografie (Czechowskiego i Ciotka) z ich
dalekich podrézy. Nizej autorskie stroniczki z katalogu.
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Katalog wystawy z 1987 roku

Wystawa w 87 roku byta miedzynarodowa, przyjechaty prace z Brna, przywiezione z
dekoracjami teatru "Na Prohazku" przez Rostislava Pospisila, znajomego Mietka Do-
browolnego. Artysci z bwczesnej Czechostowaciji takze byli ,podziemni”. Ich Galeria-
drogeria znajdowata sie z tytu sklepu i odbiorca sztuki, zeby zobaczy¢ nielegalng wy-
stawe, musiat kupi¢ w sklepie przynajmniej mydetko. Wobec wtadzy wojskowe;j
anarchizm byt postawqg jedynie stuszng, stgd na oktadce katalogu hiena z czarng
flagqg. troche rodem z Hartfielda. Takze na tej wystawie, oprdécz hostess, obrazdw,
rzezb, grafik, zdjec¢, filmow i instalacji, byty teatralne spektakle, koncerty, Spiew a ca-
pella Eli Mielczarek, performance, poezja, sztuka video i sztuka komputerowa, ktdérg
pokazywat Grzegorz Rogala. Teresa Strzemieczna-Seda i Grazyna Stando wystawity
unikalne stroje; ich malowang marynarke, ktérg mi po wystawie podarowaty, nosi na
wystepy dzisiaj mdj syn. Powstat rozbudowany obszerny katalog, sklejony z kartek,
ktére byty powielonymi w naktadzie 100 egzemplarzy autorskimi kartkami autoréw.
Naturalnie nie zmiescili sie w nim niektérzy autorzy (pamietam ich z pseudonimoéw —
zmora, blus), ktdrzy nie przygotowali kartek albo wystgpili czy przyniesli prace dopiero
na wystawe. Mysle, ze pokazanie tych kartek pozwoli nam poczuc atmosfere sztuki w
tych latach. Katalog byt wykonany bardziej profesjonalnie dzieki pomocy Ameryka-
nina Kenta Mounta, ktéry wiedziat, jak to robic.

Rysunek na oktadce katalogu
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Hanna Rylke §p. Andrzej Sulima Suryn

Praca Klausa Groha, ktéra miata duzo przestrzeni na wystawie
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pobity, powiekszylismy przekazany rysunek i zrobilismy w kuchni sto-

sowny ottarzyk. Z gitarqg, na tle grafik Rostislava Pospisila z Brna, weteran pierwszego festiwalu
Woodstock, Kent Mount.

Grzegorz Rogala pod fotograficzng instalacjg Erazma Ciotka patrzy na swojqg readlizacje
w komputerze.
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Kent Mount maluje hostesse.

Pokaz Wiestawa Pozarskiego obok rece i nogi, to fragment pracy Jana Simka z Czech (fot.
Erazm Ciotek)
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Performance Janusza Duckiego. W tle fotografie Erazmna Ciotka i obraz Jana Rylke ,komuni-
sta kopigcy psa”
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Katalog z 1988 roku

W 1988 roku nie byto wystawy. W koncu pazdziernika urodzit nam sie syn Antoni i
trudno byto pogodzi¢ jedno z drugim. Zeby nie zerwaé tradycji, wydatem katalog
nazwany Oczko Wolnosci, bo wtasnie uptywato 70 lat od chwili odzyskania niepod-
legtosci przez Polske. W katalogu byty powielone przez autordw i zmontowane w
ksigzeczke kartki.

Oktadka katalogu
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Katalog wystawy z 1989 roku
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Katalog wystawy w 1990 roku

Wystawa w 1990 roku tez jest trudna do opisania tylko przy pomocy kartek z katalo-
gu. W katalogu nie wystepuje wiele oséb, takich jak Blus, Kasia, czy §p. Jurek Czurqj,
ktory przyjechat z licznymi pracami. Trudno mi odtworzy¢ nazwisko Chinki, ktérej kart-
ka w katalogu jest i pewnie tez (chociaz po chinsku) jest podpisana. Pojawity sie tez,
obok reprezentowanych na poprzednich wystawach, nowe formy sztuki, takie jak
ogrédek z rodlin i kamieni Marka Szumanskiego. Skohczyta sie juz samodyscyplina z lat
80tych. Musiatem interweniowac. Jackowi Kleyffowi zgingt bebenek.

Na oktadce ptywam z Januszem Duckim w kaszubskim jeziorze. Na gtowach mamy czarne
flagi anarchii.
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Katalog wystawy w 1991 roku

W 1991 roku wystawa stawata sie bardziej wydarzeniem towarzyskim - byto duzo

koncertdw. Konczyt sie okres kultury niezaleznej. W katalogu niewiele zostato z tych

zdarzen, bo dziaty sie ad hoc - ludzie uczestniczyli bez wczesniejszych przygotowan.

Duzo miejsca w katalogu poswiecitem §p. Andrzejowi Szklarzowi - Indianinowi, ktory

niedtugo zmart tragicznie, a swojg osobq, wierszami i talizsnanami byt obecny na

poprzednich wystawach.
L L

L =l

Oktadka i frontspis wystawy.

Grzegorz Rogala
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Katalog wystawy w 1992 roku

Wystawa w 1992 roku byta ostatniqg wystawg w pracowni. Zorganizowatem jg dia
uczczenia odzyskania niepodlegtosci przez Ukraine. Katalog z 1992 roku byt dwuje-
zycznym kalendarzem na 1993 rok, w ktérym widniaty polskie i ukrainhskie nazwy mie-
siecy oraz polskie i ukrainskie swieta. Patronowat wystawie mdj ulubiony malarz, po-
eta i pisarz Taras Szewczenko. To byta bardzo duza wystawa i wtedy uwazatem, ze
nalezy juz robi¢ takie akcje w oficjalnych instytucjach (dzisiaj zmienitem zdanie). Dla-
tfego w nastepnym roku zrobitem Impreze w Domu Plastyka na Mazowieckiej i w In-
stytucie Sztuki PAN. Ale o tym dalej. W opracowaniu kalendarza pomogta mi redak-
cja ukrainskiego ,Naszego Stowa”, ktdre tez zamiescito informacje o naszej wystawie.
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Impreza

W 1993 roku zorganizowatem jeszcze jeden pokaz, tym razem w oficjalnej galerii
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw. Galerie Domu Artysty Plastyka na ulicy Mazo-
wieckiej objat wowczas §p. Janusz Petrykowski i poprosit mnie, zebbym zorganizowat w
niej wystawe. Uznatem, ze jest to dobry czas i miejsce do pokazania wieloaspektowej
sztuki, ktéra wywodzita sie z porozumienia artystow w czasie stanu wojennego. Bez
podziatdw na dyscypliny, roczniki, postawy i formalne uprawnienia. Wystawa byta
tworem ztozonym, ktory sktadat sie z czterech cztonow.

Na czton pierwszy sktadata sie wystawa prac: architektonicznych (Krélikowski, Oksiu-
ta, Turczynowicz), malarskich (Chetmecki, Przemek Kwiek, Szamborski), rzezb i insta-
lacji przestrzennych (Fodczuk, tubowski, Petryk, Wojciechowski), fotografii (Pawet
Kwiek), sztuki konceptualnej (Freisler, Guzek, Plucinska) designu (Akamide, Praffdata,
Strzemieczna-Seda). Jako zwiastun wystawy wisiaty nad ulicg Mazowieckqg transpa-
renty Andrzeja Partuma: ,,Partum de facto” oraz ., potepienie utalentowanych”.
Czton drugi, to towarzyszgce wystawie wydawnictwo z tekstami i reprodukcjami zo-
proszonych artystobw o nazwie ,Impreza” (Wyd. OW ZPAP, Warszawa 1993), gdzie
oprocz tekstéw i obrazdw znalazto sie miejsce dla poezji.

Czton trzeci, to dwa dni (9-10.10.93) trwajgca impreza z koncertami i wystgpieniami
typu performance. Zaczeta sie od zbiorowego przezycia duchowego pod kierun-
kiem Pawta Kwieka, a zakohczyta koncertem Wtadystawa Komendarka.

Czwarty czton to sesja naukowa w Instytucie Sztuki PAN, gdzie obok referatdw miaty
miejsce wystgpienia o charakterze performance. W trakcie sesji byty wyswietlane
filmy o sztuce Wojtka Majewskiego. Na prosbe Pawta Freislera arystokratka Matgo-
rzata Zyberk Plater czytata na gtos ksiazke Sebastiona Arhensa ,Kodeks Towarzyski.
Jak sie powinien zachowywac¢ Cztowiek Wytworny w domu i po za domem”. Aby nie
zaktdécac zanadto sesji, Matgosia siedziata w ostatnim rzedzie, a Wojtek wyswietlat
filmy w zamknietej szafie, co jakis czas jg otwiergjgc.

Moim zdaniem impreza byta bardzo udana, cieszyta sie ogromnym powodzeniem,
natomiast jej oddzwiek w prasie byt niewielki. Nastepowat juz proces wyciszania do-
konan sztuki stanu wojennego i budowa zycia artystycznego w oparciu o standardy
realizowane w akademickiej sztuce Europy Zachodniej. Diatego sam napisatem tekst
o wystawie i jej otoczeniu, zamieszczony w redagowanym przez Jeremiego T. Kroli-
kowskiego Arché, nr 6/1994. Ponizej oktadka wydawnictwa i plakat oraz program
towarzyszgcych wystawie dziatan.
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Dhrekior Janusz Petrykowski

Dryrektor Piotr Pasakiewice
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Jan Pickarczyk
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o

Teresa Strzemieczna-Seda
* Moje urodziny
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Przemyataw Kwiek
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»
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Jan Pieharczyk
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™ Powtamie Jan Rylke
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Preemystaw Kwiek
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* Hozum po katastrofie
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podzing 16 LU FOANOWY
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Przetom w sztuce3

Pamietajgc, ze przetomy, to falujgce zmiany tendencji, a nie chodzenie zygzakiem.
le raz 60% tego, a 40% innego i potem 40% tego, a 60% innego. Jesienig 1993 roku
organizujgc . Impreze" wyszedtem z pracowni i zetkngtem sie z watpliwosciami, co sie
dzisiaj nosi w sztuce. A ze w Cczasie organizowanej przeze mnie, towarzyszacej ,Im-
prezie" sesji powiedziano, ze promuje chaos i nie oddaje rozumowi Co jego, poCczu-
tem sie w obowigzku odnalez¢ sens wspomnianych wgtpliwosci. Bo w nich kryto sie
posrednio pytanie o awangarde. Bo od stu lat, to wtasnie awangarda okreslata
obowiqgzujgcy w sztuce styl. Byta czynnikiem, do ktérego sie odnoszono - na tak albo
- na nie. A dzisigj? Czy awangarda to awangarda, czy awangarda to margines? lle
jest jej oddziatdw i ktdre sqg fatszywe? Kto jest awangardowym artystq? Definicja
Wojciecha Wtodarczyka brzmi: ,Dla awangardowego twoércy decydujgce byto tg-
czenie dwoch porzgdkdw: ambicji czy sympatii dia spraw spoteczno-politycznych z
upodobaniem do hermetycznych badan w obrebie jezyka plastycznego'. W pyta-
niach o awangarde nie czuje sie jednak dzisiaj pytan o sens sztuki, ale raczej o panu-
jaca mode. Nie czuje sie tez formalnej jednorodnosci wspodtczesnej sztuki. Dlatego
pytanie o to, co uwazajq w dzisiejszej sztuce za istotne, przetomowe, przestatem da-
lej, do kilkunastu artystow - tych, ktdrych spotkatem i z ktérymi sie spotykatem.
Sposrdéd pytanych, wtasciwie tylko Grzegorz Kowalski przyjmuje istnienie tak zdefinio-
wanej przez Wtodarczyka awangardy, ale utozsamia jg z marginesem - i to nie z tym,
wiodgcym spoteczenstwo w przysztose, ale rozpaczliwie z nim walczgcym o ocalenie
ludzkich wartosci - méwi o powrocie do ideologii hippisowskiej. | te walke wida¢ za-
rowno w tworczosci Grzegorza (w ,Wieczerzy" karp walczgcy w Wigilie o zycie), jak i
w przekazywaniu tej postawy jego studentom (kontrowersyjne od kilku lat dyplomy).
To tak, jakby ,gtdéwne sity" (0 moze rzeczywistosc?) zboczyty z wyznaczanej przez
awangarde drogi - albo awangarda zboczyta? W kazdym razie pytanie o awangar-
de nie jest dzisigj tfrafnym, a trefnym, ze zazartuje, pytaniem. Bo w powietrzu (jako
duch czasu?) funkcjonuje przedziwny zlepek: sztuka awangardowa, a wtasciwie jej
zmutowana przerdbka, jest reprezentowana przez sztuke urzedowq, teoria sztuki po-
stuguje sie hastem postmodernizmu, a artysci robig jeszcze cos innego. Chciatbym
ten zlepek rozlepic, majgc swiadomosc¢ tego, ze jest to poprzerastane tak, jak skom-
plikowang jest zawsze, nawet w sztuce, rzeczywistosc. Wiec po kolei.

XX wiek spoglgda na was

Dlaczego oficjalnie lansuje sie sztuke awangardowq, sztuke przebrzmiatqg i stgd fat-
szywq wedle regut samej awangardy? Powody sq liczne, ale mysle, ze administracja
demokratycznego panstwa, ktéra musi opierac sie na ,usrednionych pogladach’,
kocha sytuacje rodem z Orwella (to znaczy, ze Orwell dobrze to podpatrzyt), kiedy
poglad potoczny, trywialny, jest nazywany awangardowym. Mogqg wiec kregi poli-
tyczne, wykorzystujgc etos dawnej awangardy, znajdywac sojusznikdw wsrdéd arty-
stow i wykorzystywac jako lepiszcze kulturowe wyptukang z wtasnej ideologii agre-

3 Artykut opublikowany w: Arché nr 6/1994, s. 2-6. llustracje towarzyszyty artykutowi
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sywnos$¢ awangardowego, miedzynarodowego stylu - nawet tego, ktéry wywodzi sie
z sowieckiego konstruktywizmu. Usrednienie awangardy, przenikniecie do kultury ma-
terialnej, przede wszystkim do kultury masowej, zwulgaryzowanych haset moderni-
zmu, a wiec piekna wynikajgcego z funkcji przedmiotu przeksztatconego w kult rze-
czy i postepu jako kultu nowosci - wszystko to stato sie ideologiczng podstawqg dia
~nowego tadu" (Rooseveltowski New Deal), dla wywodzgcego sie z tego tadu kon-
sumpcyjnego stylu zycia. Dlatego upowszechnianie w kulturze wzietych ze sfery sztuki
innych, konkurencyjnych haset, mogtoby zaktécic zaktamanie, zaktocic kontrole
decydentéw - moze nawet nad zyciem ekonomicznym? A przeciez tatwiej kontrolo-
wac¢ obieg preparowanych przedmiotdéw artystycznych, niz ptywac w strumieniach
autentycznego zycia artystycznego. Mozna tez pytanie o odpowiedz "dlaczego?"
umiescic na gtebszych poziomach swiadomosci Urzedu. Urzgd nie chce by¢ widzia-
ny i pokazywany oczami Franza Kafki. Chce zbudowacé obraz instytucji czystej, racjo-
nalnej, przezroczystej i nowoczesnej - awangardowej i postepowej. Ze sztukg w swo-
im oknie wystawowym. Urzgd, nietwdrczy w swojej istocie, dziata w sztuce na zasa-
dzie: - przezyjmy to jeszcze raz. | jesteSmy karmieni, i przetykamy kolejne nurty sztuki z
przedrostkami: neo, neue, de i post, ale w wiekszym formacie, ale szykownie - w bieli,
w szarosciach, w czerni. Mijajgce jak moda, ktéra sie nie zakorzenia. Szykowny an-
cien regime. Stara bajka o przysztosci. Fantasy.

Architektura piramidalna. Jeremi T. Krélikowski, Tomasz
Turczynowicz. Oronsko, 30. X. 1993, fot. Piotr Zycienski
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Gdy sie oglgda wystawy urzedowej awangardy, uderza swoisty jej ikonoklazm. Sale
wystawowe sg zwyczajnie puste, a znajdywane tam eksponaty robig wrazenie tele-
ologicznie, w znaczeniu gtebszym niz uzytkowe, uszkodzonych przedmiotéw potocz-
nych. Ozyjg dopiero w mass mediach. | oswojone przez konteksty, i wyjasnione przez
fachowcow - profesjonalistdw, spokojnie pomieszczq sie, jak relikwie muzealnych sal:
i pisuar Duchampa, i w eleganckim, filcowym pokrowcu, fortepian Beuysa.

Jak wyglgda lansowanie sztuki awangardowej? System ten uksztattowat sie w latach
osiemdziesigtych po kontestacji, w koncu lat szes¢dziesigtych, przeglgddw narodo-
wych na weneckim Biennale, ktdre byty realizowane na wzdr sportowych Mistrzostw
Swiata. Fiasko tez poniosty préby tworzenia swiatowego, narodowego centrum sztu-
ki: najpierw w Paryzu, pdzniej w Nowym Jorku. Panujgcy dzisiaj w polityce kulturalnej
Zachodu i przenikajgcy do nas system okreslania wartosci w sztuce operuje piecio-
latkami i opiera sie na przeglgdach w Kassel ,Documenta”. System ten jest probg
odbudowy Kultury Atlantyckiej joko kultury ogdlnoswiatowej przy pomocy ekono-
micznych sit Ziednoczonej Europy i Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Opiera sie na
bazie administracyjnej Muzedw Sztuki Wspdtczesnej tych regiondw. System ten pole-
ga na tym, ze obraz sztuki nie jest okreslany przez artystdw, nie majq tez wptywu na
ten obraz odbiorcy sztuki, ale jest on kreowany przez sie¢ urzednikdbw muzealnych, a
nawet jednoosobowo (jak w wypadku organizowania wystawy ,Documenta” w Kas-
sel) przez osobe wytoniong sposrdd urzednikdw muzealnych, ktéra dobiera artystow
do postulowanego obrazu sztuki. Artysci ci wykonujg dzieta na koszt i przy technicz-
nej pomocy organizatora. W ten sposdb powstajg monumentalne realizacje tworzo-
ne do konkretnych wnetrz muzealnych i przestrzeni wokot-muzealnych (czesto istniejg
one tylko w czasie trwania ekspozycji). Tak powstajgce dzieta otrzymaty techniczng
nazwe - instalacje i praktycznie nie mogg powstac i istnie¢ poza finansowanymi z
zewnqtrz strukturami muzealno - galeryjnymi. Jak juz dawno temu pisat Kossuth: ,Gdy
ktos$ kupuje Flavina, nie kupuje pokazu swietlnego. (...) Niczego nie kupuje. Subsydiuje
dziatalnos¢ Flavina jako artysty". Stworzono w ten sposdb sztuke urzedowqg na wzor
istniejgcych niegdys: sztuki religijnej i dworskiej. BAl takiej sytuacii, sytuacji pustki emo-
cjonalnej i znaczeniowej, dzielg z innymi artystami architekci, zawsze przeciez two-
rzacy na czyjes konkrethe zamaowienie. Mieszkajgcy stale w Kolonii architekt Zbigniew
Oksiuta przedstawit na ,Imprezie" przewrdcong latarnie z symbolicznym kawatkiem
ulicy, a na podszewce ulicy umiescit dramatyczny napis: ,Architektura jest futrem dla
administracji”.

Pamietajmy o tym, ze wczesniej kto inny, chociaz zawsze ktos, grywat artystycznymi
kartami. Bywali, jako posrednicy w przeptywie przedmiotdw artystycznych, marszan-
dzi, bywali w naszym wieku i artysci: kubisci, futurysci, dadaisci, formisci, zgrupowani
w grupy - pod sztandarami, z manifestami i Kartami, zwarci nie tylko sztukg, ale tez
ideq, i tez politykg. To administrowanie sztukg awangardowq nie okresla jednak
0gdlnego stanu wspodtczesnej sztuki, poniewaz w niewielkim stopniu wkracza w zycie,
poza mury urzedow - w tym wypadku centralnie administrowanych muzedw i galeri.
Dla uczciwosci musze napisac, ze to moj prywatny optymizm. Jan St. Wojciechowski
widzi to gorzej. Uwaza, ze rozrost instytucji artystycznych doprowadzit do realnego
kreowania przez nie wartosci artystycznych. Z wszystkimi przykrymi tego konsekwen-
cjami - z tym wiqgze kryzysowqg w sztuce sytuacje. W oporze artystow dostrzega mniej-
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sze, adle tez Swiatetko w tunelu. Podobne, chociaz jasniej swiecqgce Swiatetko widzi w
tej sytuacji Jan Piekarczyk. Wiec mozemy iS¢ dalej.

Impreza w Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie (1993)
performance Janusza Duckiego, fot. Erazm Ciotek

Walka obstrukcji z destrukcjg

To, co kolejno wydtubiemy z naszego zlepku, to bedzie postmodernizm. Nazwa dziw-
na. Czytajgc w Polsce cos o ,postmodernizmie” tez czuje sie dziwnie: W Polsce, czyli
nigdzie. Przetaczajg sie obco brzmigce nazwiska: Scarpetta, Oliva, Derrida; jacys ar-
tysci zza odlegtych mdrz. Czy ten ,postmodernizm” jest tez wymanipulowang hybry-
dqg? Czy macki polityki kulturalnej na swiecie wydtuzyty sie od czasu Goebellsa i tu-
naczarskiego? Moze, bo zawsze sqg pienigdze, bat i che¢ wtadzy, ale chyba nie az
tak, zeby stworzy¢ nowq jakos¢ w sztuce, w filozofii, zmieni¢ paradygmat naukowy.
Stagd pytanie: Czy postmodernizm, a wtasciwie postkatastrofizm, jest nowq jakoscig w
sztuce na nastepne dziesieciolecia. Bo popularny termin postmodernizm zostat przez
Jeremiego T. Krélikowskiego zakwestionowany w Polsce i zastgpiony postkatastrofi-
zmem. Jeremi uwaza, ze: "wiek dwudziesty jest wiekiem katastrof. Dominujg w nim
dwa nurty: pesymistyczny - katastrofizmn i utopijny - modernizm. Na Zachodzie o kata-
strofizmie zapomniano i diatego funkcjonuje pojecie postmodernizmu (chociaz sam
modernizm ulegt katastrofie)". W Polsce oczywiscie stuszniejszy bedzie termin ,postka-
tastrofizm”. Te trzy zdania, to skrajne uproszczenie, podane przez telefon, ale kon-
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cepcja posiada gtebokie uzasadnienie. Krélikowski, wyznajgc dualistyczng koncep-
Cje rozwoju, uwaza, ze nie mozna mowic¢ o przetomach w sztuce, ze nic nie ma w
sztuce przetomowego. Ale, chociaz na Swiecie zmiany mogq przebiegac w sposdb
liniowy, w Polsce, w naszym wieku, ten obtedny taniec nie mogt nie odbic¢ sie na
sztuce. Ledwie u progu wieku wychynelismy z niewolnictwa panszczyzny i imperiali-
zmu zaborcow, to wpadlismy w straszniejsze, bo poganskie niewolnictwo faszyzmu i
komunizmu. | zostalismy sami, bo u kohca niewoli prysty jeszcze dwa mity: stan wo-
jenny pokazat, ze sami za to odpowiadamy, a wybory 19 wrzesnia 1993 roku, ze z
wtasnego wyboru. Wiec zanurzamy sie w naszg epoke zakrywajgc gtowe rekoma. A
w gtowie musimy miec¢ cos, co przekresli to, co byto. Co pozwoli zapomniec. | niewie-
le wiecej. Bo postmodernizm jest zbyt prostym zaprzeczeniem modernizmu, zeby wy-
petni¢ catg nowqg epoke. Marksistowska dialektyka rozwoju przez zaprzeczenia oka-
zata sie zbyt prostackg metodqg naukowq i tutqj tez sie to potwierdza. Jak zauwazyta
Jadwiga Mizinska: "... Postmodernizm nie jest niczym wiecej niz modernizsnem na
opak. (...) W tym sensie sq one ze sobq ztgczone w dwuznacznym, przyjozno - wro-
gim uscisku. Stgd wagtpliwosci, czy zapowiadana era postmodernity jest faktycznie
nowq erq, czy tez tylko schytkowym okresem dochodzenia do kresu starej”. Pewnie
tym i tym. Powodzenie tego terminu wynika z trwania modernizmu wspieranego, jak
wspomniatem, administracyjnie, a takze zwyczajnie, z tatwosci metodologicznej two-
rzenia opisu czego$ nowego przez proste zaprzeczenie. | stad ktopoty, jak kiedys z
Secesjq, - czy Van Gogh to malarz secesyjny? Mimo ze Wtodzimierz Borowski twierdzi,
ze "postmodernizm” zostat wymyslony przy kawiarnianym stoliku, jest on, tak jak post-
katastrofizmn, faktem, bo rozprawia sie z demonami przesztosci. A demony te wigzqg
skostniate umysty i tkwig w zardzewiatych bunkrach miotajgc piasek martwej pustyni
przedwczorqjszych idei. Jako zaprzeczenie, postmodernizm i postkatastrofizm sqg tar-
czq, ktéra chroni przed tym piaskiem kietkujgce zycie nastepnej epoki. W sztuce,
prawdopodobnie tak jak w zyciu, wspdtistnieja: logika walki i logika pokoju. W post-
modernizmie jest logika walki, ale nie tylko, bo niszczenie wszelkich kryteridw w sztuce
to rbwnoczesnie poszukiwanie sztuki tam, gdzie jej dotqd nie szukano - to otwieranie
kolejnych drzwi. Pole sztuki sie rozszerzyto, ogarneto nowe obszary, a na tym szerokim
polu sztuka sie pojawia jak kretowiska, ktérych porzgdek wystepowania istnieje, ale
jest ukryty pod ziemiq. Z zewnatrz robi wrazenie chaosu i poplgtania. Kretowiska robi
kret. Nie ryje zupetnie bez sensu. Mozna ten sens odszukac. Postmnodernizm ze sztuki
popularnej, tam gdzie modernizm rozprawiat sie z pozostatosciami romantyzmu za
pomocqg obelzywego pojecia "kiczu®, zrobit sztuke elitarng z dumqg nazywang Pop-
Artem. Grozng powage racjonalistycznych ideologii zamienit w gre pojeciowq. Stgd
konceptualizm, ktéry powstat zamiast wcielanych po trupach w zycie koncepciji.
Postmodernizm pokazat konstruktywizm joko dekonstruktywizmn. Modernizm uczynit
niemodnym. | zrobit jeszcze jedno odkrycie - pustki symbolu. Powyciggat symbole jak
z szafy stare kapelusze. | nic! Obraz nie jest kosmnosem, rzezba nie siega eschatologii
tylko dlatego, ze sg symbolami rzeczywistosci. Juz nie sg, muszg mie¢ indywidualne
uzasadnienia. Malarstwo jest jedng z technik przekazu, a nie powotaniem. Sztuka
niejedno ma imie. A zonglowanie formg? Bo modernizm tak wszystko uporzgdkowat.
Odseparowat poete od malarza, architekta od rzezbiarza, muzyka ciezkiego od lek-
kiego. A przede wszystkim (tfrescig formy jest zawartos¢ formalna) oddzielit forme od
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tresci. Tak, jakby mozna to oddzieli¢. Zeby zbada¢ zycie trzeba zabi¢ komdrke. For-
ma bez tresci jest martwa, a tres¢ bez formy nie istnieje. No, moze sie oblec w bez-
ksztattng forme - bohaterke horrorow.

Mozna byto zobaczy¢, jak na "Imprezie’ zostaty przegnane demony przesztosci. Pa-
wet Faustyn Chetmecki wygasit Swiatto i zapalit ultrafiolet. Urzqdzit z galerii piwiarnie
Praffdaty i pokazat obrazy jako funkcje malowania. Powyganiat z Mazowieckiej stra-
szgce tam upiory ZPAPuU. A na srodku obraz Andrzeja Macieja tubowskiego z ludzkimi
twarzami w betonowych ramach, porozwlekany po galerii jak przez psy.
Postmodernizm jako destrukcja, ale destrukcja specyficzna dla sztuki - dekadencja,
dandyzm - dandyzm przeciez tez byt intelektualno-obyczajowym protestem roman-
tycznych elit. Bunt romantycznej cyganerii przeciw racjonalizmmowi Oswiecenia, to tez
nie tylko rewolucyjne dzieta, jak sqdzimy dzisiqj, ale nadzy: Quai i Perrier z brodami i z
dtugimi wtosami na ulicach Paryza w konhcu XVIII wieku. Jak prawda jest naga, to i ze
sztuki trzeba zedrze¢ wszystkie siedem zaston.

Czy dzisioj takze hippisi byli zwiastunami nowej epoki? Czy historia sie powtarza?
Przeciez zawsze mtode pokolenia buntowaty sie przeciwko starym. Prawdopodobnie
wszystko jest prawdq; petna wymiana pokolen, zmiana stylu (gustu) w sztuce, kryzys
obyczajowy, ekologiczny i przemystowy, a nawet ruchy milenijne. Ale chyba najwaz-
niejsza jest rodzina. W obrebie jakiej kultury zawieramy matzenstwa, rodzimy i wy-
chowujemy dzieci. Do jakiego raju, czy piekta, idziemy po Smierci.

Kiedy matzenstwa zawierano w obrebie kilku wiosek i w nich sie wychowywano,
wtedy krolowata etnograficzno - wyznaniowa tutejszosc, a zagrozeniem byt zty obcy.
Kiedy uksztattowaty sie swieckie wspdlnoty narodowe, to stworzyty, przez obywatel-
skie obowiqgzki i szkolny system wychowania, przez narodowe zwigzki rodzinne i zao-
wodowe, narodowq kulture. A takze pojecie ztego kosmopolity. Kiedy Europa domi-
nowata w Swiecie sitq broni, nauki i gospodarki, dominowata tez europejska kultura,
widziana poza Europq jako jednolita. To inne kultury byty etnograficzno - wyznanio-
we. Ale byt to mit. Jeden z mitéw. Dzisigj, kiedy zony bywajqg z innych krajéw i spod
innego Nieba, a swiat ma jednak co$ z wioski Mac Luhana, to nawet kultura europej-
ska staje sie kulturg etnograficzng. W kohcu, w kohcu drugiego tysigclecia, nadszedt
czas na tworzenie kultury ogdinoswiatowej, w ktdrej wszystkiego jest po trochu. Sta-
womir Gotaszewski uznajgc za przetomowq postac Boba Marleya mdwi wtasnie to.
e byt on przedstawicielem ogdlnoludzkiej kultury. Ze wyrazat w swojej sztuce arche-
typy. Ze trafiat w serce kazdego, niezaleznie od jego wieku, rasy i miejsca pocho-
dzenia. Nie mozna na Marleya spojrze¢ z tarasu bungalowu w kolonialnym stylu i pi¢
herbate. | dlatego "Asunta” - zespdt, w ktdrym Stawek gra, wigze brzmienie klarnetu,
arabskiej lutni, afrykanskich kongdw i indyjskiego akordeonu. Sqdze, ze ten nieeuro-
pocentryzm wywotuje paroksyzmy w sztuce. | opory, i wrogos¢, i niezrozumienie. Nie
obcy, nie kosmopolita, ale odmieniec. Destruktor. Artysta? Przychodzi z innej kultury,
jak z innej wioski. To nadaje procesowi zmiany stylu w sztuce inny wymiar i skale. Cos
na miare tysigclecia i cos z budowy wiezy Babel. | dlatego to trwa i jest takie skompli-
kowane. Czas jeszcze raz siegngc do omawianego zlepka i sprobowac odkleic to,
co przeswituje w nim nowego. Jaki jest w kohcu ten duch czasu?
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Impreza w Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie (1993)
performance Dariusza Fodczuka, fot. Erazm Ciotek

Sita delikatnosci

Szukanie sztuki nie zakorzenionej w lokalnej kulturze, i to szukanie jej po omacku, po
latach zanurzenia dzieta w materializmie, jest zadaniem na miare epoki. Przeciez od
rewolucji hippisdw mineto trzydziesci lat. Powinnismy znac¢ i podziwia¢ dzieta naszych
wspotczesnych: nowego Chopina, Mickiewicza, Michatowskiego, Schinkla. Dlaczego
nie widzimy wspotczesnych dziet tej miary? Przyczyna wydaje sie prosta. Dzieto nie
jest podmiotem tej nowej epoki. Jest tylko artefaktem, skorupg niematerialnego jo-
dra. Istotq jest jadro, a dzieto, chociaz jest niezbedne, to nie jest istotne. W Laskach,
na sesji: ,Widzialne i niewidzialne", Bohdan Kos, méwigc o Kabale, powiedziat o
czarnej plamce widzialnego na biatej szacie - niewidzialnego. W modernizmie, zo-
uroczonym materiq i mechanicznym determiniznem $wiata, ta czarna plamka za-
staniata wszystko, musiata by¢ kompletna, byta dzietem. Dzisiaj widzimy, ze nie mo-
gta by¢ prawdziwym dzietem. Jak pisze Wiestaw Juszczak: ,W autentycznym dziele
zawsze otwiera sie - w sposdb widzialny - perspektywa na to, co niewidzialne, lub -
jesli wolimy - na wyczuwalny kres widzialnosci'. Pierwsza fala powrotu sztuki w niewi-
dzialne sfery to powrdt artystow do Kosciota w latach osiemdziesigtych. lkonoklazm
urzedowej sztuki, ataki krytyki na artystéw w kosciotach i napdr doczesnosci spowo-
dowaty odptyw tej fali. Ale fala powrdci. Ma swoje przyczotki - koscidt na Zytniej i
ksiedza Wojciecha, Asram Anawis, Jerzego Nowosielskiego i jego teologie ikony.
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Trwajgcq od lat fascynacje ikong i to, co o sile oddziatywania ikony mdowit ojciec
Pawet Florenski: ,Mam tu na mysli owo ostre, przenikajgce dusze poczucie realnosci
Swiata duchowego, ktére niczem niespodziewane uderzenie czy oparzenie odczu-
wa niemalze kazdy, kto po raz pierwszy ujrzat jakies dzieto Swietej sztuki ikonograficz-
nej. (...) Uzdrowienie duszy dzieki zetknieciu sie za posrednictwem ikony ze Swiatem
nadprzyrodzonym jest pierwszym i najbardziej potrzebnym objawieniem cudownej
pomocy".

Jmpreza", précz wymiardw duchowych, miata tez bezposrednie odniesienia do reli-
gii. Zaczeta sie medytacjq, miedzy religiami usytuowanym obrzedem Pawta Kwieka.
W przejsciu miedzy galeryjnymi salami miescit sie klecznik przed Swietg gérg Niny
Smolarz i Janusza Boguckiego. No i koscidt Krolikowskiego i Turczynowicza. Wptyw
religii to nie tylko oddziatywanie duchowe, to takze wptyw obrzedowosci. Wptyw
formalny. W mojej pracowni i na ,Wieczerzy" byto to wyraznie widoczne w dziato-
niach, a wtasciwie spektaklach szamanskich, Magdaleny Ziemskiej. Jak sama Mag-
da méwi: "W religiach jest duzo ciekawych rzeczy. Smieré¢ jest medytacjg. W religiach
sq fajemnice, ktére mnie interesujg od strony sztuki. Przemijanie od strony sztuki".

Jezeli zajmiemy sie samg materig wspotczesnej sztuki, to watpliwosci sie mnozg. Wta-
Sciwie tylko wagtpliwosci okazujqg sie czyms statym. Anastazy B. Wisniewski twierdzi na
przyktad, ze sztuka jest tylko pojeciem abstrakcyjnym i tak, jak zycie, istnieje tylko in
statu nascendi - w trakcie powstawania: ,Wszystko jest sztukq oprdécz tego, co juz
jest. Wszyscy sg artystami oprdcz tych, ktérzy sq. (...) Od poczatku wiedziatem, ze
twdrczosci, czy sztuki, nie mozna zatrzymad, bo jej nie ma jako catosci, (chociaz po-
szczegdlne czgsteczki sg widoczne)". | Anastazy uprawia tapet-art, naktadajgc na
rzeczywisto$¢ najprostszy, wtasciwie symboliczny znak dziatania artystycznego. Co
wiecej, organizujgc ,teatr performensu”, naktada swdj znak na tak ulotng z zatozenia
forme dzieta jak uptywajgcy i gingcy w chwili tworzenia performens. Ulotnos¢ ulotno-
$ci. Dusza duszy. Podobnie Nina Smolarz, chociaz organizuje dziatania w tradycyjnie
przyjetej sferze sztuki, mdowi: "Ja nie obserwuje sztuki, bardziej interesuje mnie zycie". |
rzeczywiscie! Tak, jak wiek ubiegty zyt pod urokiem przesztosci, nasz wiek uptyngt w
pogoni za mirazami przysztosci, teraz w sztuce kroluje terazniejszosc. W sztukach pla-
stycznych performens uptywajgcy w biezgcym czasie, w muzyce improwizacja, na-
wet nie zahaczajgca o standardy. Terazniejszos¢ uptywajgca. Nie wiek ztoty, nie
Swietlana przysztos¢, ale dzisiejszos¢. Trudno uwierzyE w trwatose terazniejszosci tak,
jak wierzono w frwatos¢ postepu. Efemerycznose. Nie zawsze odbierana jako zdo-
bycz. Pawet Ortowski, ktéry u mnie w domu operowat tak prostym i efemerycznym
narzedziem jak promien lasera, uwaza, ze: ,sztuka staje sie coraz bardziej efeme-
ryczna - dostosowuje sie do zycia. (...) Dawniej, jak np. Japonczycy to stosowali -
przelotny gest, nietrwaty materiat - papier, podstawa tego tkwita w naturze. W prze-
sztosci byto to traktowane powazniej, gtebiej, byto zanurzone w kontekstach. Dzisigj
efemerycznosc¢ jest dla chwili, dla efemerycznosci dziatania, tylko chwilg sie postugu-
jgca, bez odniesien do gtebszych wartosci, powierzchowna'.

Dlatego trzeba wyjgtkowej wrazliwosci, zeby dostrzec i doceni¢ wspdtczesng sztuke.
Nawet te najwybitniejszg. Ona jest ulotna, jej dzieta ging, zanikaja, wtapiaqjg sie w fto.
Ostatnio zauwazytem znikniecie kilku dziet, ktére uwazatem za wazne. Zamalowano
dzieto Francois Morelleta, stworzone przez niego na schodach Zachety z okazji wy-
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stawy kolekciji Lenza. W Oronsku nie zauwazytem juz wsrdd trzein szklanej rzezby Aloj-
zego Gryta. Obok, wsrdéd ptywajgcych lisci tonie architektoniczna konstrukcja z gu-
mek i listewek Jeremiego T. Krdlikowskiego i Tomasza Turczynowicza. Chociaz Krdli-
kowski uwaza, ze przetomu w sztuce nie byto, to jednak zmiane widac. Architekci,
ktdrzy jeszcze niedawno uwazali, ze architektura zaczyna sie od kosciota, naprawde
wazng sztukq jest urbanistyka, a reka artysty najlepszego, to ,reka Corbusiera", zmie-
nili sie. Jeremi z Tomkiem zbudowali w trakcie ,Imprezy" na Mazowieckiej koscidt we-
glem na scianie, z patyczkdw, gumek recepturek, jesiennych lisci i woskowych Swiec.
I mysle, ze mieli poczucie spetnienia artystycznego, bo powtdrzyli to w skromnigjszym
wydaniu u mnie w pracowni i, jak wspomniatem, w oronskim parku. Powstaje archi-
tektura, ktérg mozna tworzy¢ wszedzie, jako sztuke czystq i bezinteresownq - warunek
Gilsonowskiego piekna. Jak namiot koncertowy Stomy po raz pierwszy stworzony w
Repasazu, powtdrzony w Zachecie i wedrujgcy od tego czasu po Warszawie. Pomni-
ki, co od spizu trwalsze. Wiec sztuka, ale nie zanurzona w dzietach. Czyzby z zametu
wytaniat sie konceptualizm? Ale klasycy konceptualizmu tez sie zmienili. Dzisiaj, cho-
ciaz wydawatoby sie to niemozliwe, delikatniej, ostrozniej i skromniej podchodzg do
pojecia dzieta. Widzg utomnos¢ dokumentacji jako dzieta. Pawet Freisler akceptuje
stemplem MKREGISTER Q starg ksigzke: "Kodeks Towarzyski', Jan St. Wojciechowski
pokazuje wnetrze swojej pracowni - dzieli sie przy tym autorstwem z Piotrem Zycienh-
skim wykonujgcym zdjecia. tukasz Guzek, o pokolenie mtodszy, proces tworzenia
ogranicza do "pierwszego pchniecia’. Ukazujgce sie na monitorach telewizyjnych
rzeczowniki, czasowniki i przymiotniki tworzqg przypadkowe zdania. Czy surrealistyczna
metoda zapisu automatycznego? Nie, frudno mowic o podswiadomosci audiowizu-
alnych zestawdw. To raczej wspdtczesna wiara w przypadkowose zdarzen. Wiara w
prawde zdarzen istniejgcych poza ludzkim porzgdkiem. Jakze odlegta od wiary, ze
cato$¢ dzieta mozna zawrzec w koncepciji, pomysle.

Impreza w Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie (1993) na pierwszym
planie z lewej fragment instalacji Zbyszka Oksiuty, po prawej instalacja Je-
remiego T. Krélikowskiego i Tomasza Turczynowicza.
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Nie jest wiec dzisiaj podmiotem sztuki dzieto, nie jest tez jego niematerialna ideaq,
koncepcja, zamyst. Odwrdcenie pojec. Odwrotnosciq rozsgdku nie jest chaos i cha-
0s nie jest odwrotnoscig determinizmu. Sztuka zawsze tam, gdzie$ gteboko, odpo-
wiadata na odkrywane prawa. Stwierdzenie, ze mechanika kwantowa ma interpre-
tacje probabilistyczng, ze Swiat nie jest doskonatym mechanizmnem i raczej rzgdzi sie
prawdopodobienstwami, stworzyto teleologie przypadku. Tao? Wiara, ze rzut kostkg
do gry zawsze pokaze wtasciwg liczbe kropek? Ze w przeznaczeniu nie kazdy ma
wtasng droge i jezeli z niej zejdzie, 1o sie tylko zabtoci.

Pozostaje artysta. W sztuce podmiotem staje sie artysta. Problem artysty i dzieta prze-
kracza problem ,jajka i kury", staje sie we wspotczesnej sztuce podstawowym pro-
blemem. Przemek Kwiek uwaza, ze: ,Sztukqg jest to, co robi artysta - ale to wcale nie
wynika z tego, ze kazdy jest artystq. Trzeba zostac artystq, zeby robic sztuke. (...) Jeze-
li sie juz zostanie artystq, wtedy wszystko, co sie zrobi, jest sztukg. Medium, forma, sta-
ja sie nieistotne". | Przemek spokojnie zongluje formg. Na ‘Imprezie" stworzyt melanz
stu kwadratowych metréow poezji, malarstwa, rzezby i instalacji, tworzonych od lat, a
rownoczesnie kohczonych w dniu wystawy i zroszonych wtasng krwig w performensie
otwarcia. W kolejnym performensie, w mojej pracowni, tak rozbudowane dzieto zo-
stgpit utamek kolczastego drutu. | byty to dzieta rdwnowazne, bo artysta byt ten
sam. A dzieta to trop, ktdry dla mysliwego pozostawia zwierze. Podobnie Andrzej Par-
tum, dla ktérego dzietem jest hasto - krzyk w wieczornej ciszy. Jego transparenty wy-
wieszone z okazji "Imprezy" na ulicy Mazowieckiej, to: ,Partum de facto" i ,Potepienie
utalentfowanych®. | nie wywieszony z okazji przypomnienia w Zachecie ,Repasazu’
fransparent: ,Jestes ignorantem kultury i sztuki'. Dzisiejszy ,ciemnogréd' mowi, ze
dzieta zastgpity zarty. Dla ludzi, ktdrzy krew i mitos¢ oglgdajg codziennie w telewizji,
nawet zycie jest zartem.

Przemka i Andrzeja tqczy spoteczna pasja. Jesli sie jej nie ma, to artysta moze zao-
mkngc¢ sie w swoim wnetrzu. Janusz Ducki od lat zajmuje sie autoportretem i autopre-
zentacjg siebie - wtasciwie tworzeniem symbolu ze swojego fizycznego wizerunku. W
performensach, drukach i w konstrukcjach. Konsekwentnie tez moéwi: ,Ja to tylko
wierze w przetomy osobiste. Zewnetrzne przetomy sg mi obojetne, przetamuje je sitg
charakteru".

Czy wspodtczesny artysta dlatego, ze stat sie podmiotem sztuki, to sie zmienit? W jakim
kierunku poszty zmiany? Janusz Bogucki powiedziat po prostu: ,Powrdt do domu i
Swigtyni'. Dariusz Fodczuk w fascynujgcy sposdb tgczy dwie cechy, ktdre sie we
wspotczesnej sztuce przeplatajg: z jednej strony moc, a wtasciwie pewien rys monu-
mentalizmu, zawarty w budowie formy, jezeli jest tworzone dzieto, (powaga w wy-
padku realizacji performensu) - z drugiej stfrony od znanego nam monumentalizmnu
dzieli te sztuke delikatnos$¢. Ta delikatno$¢ zaznacza sie juz od potowy lat siedemdzie-
sigtych. Jest to na pewno typ wrazliwosci nowy, obcy sztuce dwudziestego wieku.
Obcy splecionym w walce: twardemu i bezkompromisowemu modernizmnowi oraz
frywialnemu i cynicznemu postmodernizmowi. Te wrazliwo$¢ najlepiej moze okreslic
WCIigz rosngce znaczenie sztuki tworzonej przez kobiety. Nie fizyczna, ale biologiczna
sita kobiecosci. Dziewczynka z zapatkami, ktéra wie, ze jest symbolem. Takg site i de-
likatnos¢ miata na ,Imprezie" Monika Plucinska; pokazata zasuszone jak kwiaty w
diapozytywach, subtelne gry zauroczenia przyjaciotkg - mikrogesty i cwieréznacze-
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nia - odstoniecia i ukrycia. Poprzednigj jesieni, na wystawe w mojej pracowni, przy-
wiozta wycieraczke z mchu zebranego w Ojcowie. A sama "Impreza" zaskoczyta
mnie obfitoscig kwiatdw i poezji. Nie tylko pieknem wierszy Pawta Kwieka i Andrzeja
Sulimy Suryna, ale dostownie tysigcem osiemdziesiecioma zasuszonymi rézami Aka-
mine Hidetoshiego i Teresy Strzemiecznej-Sedy, catymi zagonami kwiatdw na obra-
zach Wiestawa Szamborskiego, chryzantemami pozostawionymi jako slady za zwali-
stg skrzynig Darka, jesiennymi lis¢mi zdobigcymi prace Jeremiego, Tomka i Hidetos-
hiego. | mieszczgcy sie w tym nurcie strumyk z fanczgcymi pstrggami Waldka Petryka
i anielskie chory Spiewajgce z keyboardu Wtadystawa Komendarka. Tak, jakby po-
wrét do zapomnianego juz piekna, do piekna naturalnego, do prawdy nie wymyslo-
nej. To tez powraca falami. Dzieci - kwiaty, a pdzniej zto dobrem zwyciezqj ksiedza
Jerzego. Zen, poetyka Zenu. Sita i delikatnos¢. Kilkanascie powolnych krokéw w ci-
chej pustej sali wykonanych przez Zygmunta Piotrowskiego na sesji ,Rozum po kato-
strofie”.
Ten rozum po katastrofie tez jest chyba inny. Postuchajmy, co méwi Darek Fodczuk:
.Coraz mniejsze znaczenie ma forma. Dawniej postep, nowos¢, definiowaty sie po-
przez forme, przez zmiane w formie, teraz przez zmiane w intelekcie. W ostatnich lo-
tach, od 1985-86 roku, po dominacji ruchu Neue Wilde, stabng w sztuce pierwiastki
emocjonalne, tracg udziat na korzys¢ intelektu. Ostatnie lata, to dla mnie powrdt do
lat 70. znanych mi z ksigzek), ale powrdt do intelektu froche innego niz 20 lat temu.
Intelektu mniej modernistycznego, bardziej iracjonalnego niz w modernizmie. Jezeli
Zbudujemy model intelektu, to dzisigj strzatka wskazywataby typ intelektu Einsteina,
gdy w latach 70., wskazywata na Newtona'. Jezeli dzieto nie jest juz tak istotne, jezeli
fraci znaczenie forma, to czy istnieje cos, co wigze wspdtczesnie powstajgcqg sztuke?
Jakie§ poczucie wspolnoty artystycznych losdw? O tym mowit Waldemar Petryk:
"Wazna byta Impreza na Mazowieckiej. Rozproszone prace okazaty sie zbiezne w
swoich postawach, postawy okazaty sie zbiezne. To, co je tgczyto, to byta zdumie-
wajgco wspdlna postawa. Przedtem rozréznienia byty skrajne: albo obiektywne dzie-
to, albo subiektywna ekspresja. Tutqj zostata wytgczona powierzchowna ekspresja,
natomiast to, co zostato tematem, to gtebokie przezycie rzeczywistosci. To byto po-
kazane po raz pierwszy i dlatego trudno dac sobie z tym rade. Nie ma tu doraznej
ekspresji i usitowania "bycia naukowym'. Co$ wiecej niz codzienny problem, wyscigi,
moda, gonitwa na jeden sezon. Co$ w dtuzszej perspektywie, w perspektywie cate-
go zycia",
To wszystko tylko refleksje. Jakos tak sie urywa. Pewnie dlatego, ze dopiero sie zaczy-
na. Nie mozna z tfego, co jeszcze zyje, sqdzi¢ o jego drodze i przeznaczeniu. To raczej
spojrzenie na losy rodzicdw i dziadkdw i przekonanie, ze daleko pada jabtko od jo-
btoni, ale tam, gdzie ma upasc.

Jan Rylke
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Szklana melodia, instalacja Alojzego Gryta, Oronsko, 30. X. 1993, fot. Piotr Zycienski
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25 lat temu

Moje zycie na warszawskim Ursynowie zaczeto sie w czasie stanu wojennego. Bytam
jego mieszkankqg przez kilkanascie kryzysowych lat. Ciekawe, ze z tamtego okresu w
pamieci zostata mi tylko jedna pora roku- pdzna jesien- czarna i smutna jok otacza-
jagca mnie rzeczywistos¢. We wspomnieniach pojawiajg sie tez widoki betonu wyra-
stajgcego z btota oraz ulic kohczgeych sie w szczerym polu, nieustajgcych objozdow
z powodu budowy metra, tasiemcowych kolejek do jedynego automatu telefonicz-
nego na catym osiedlu oraz paru innych atrakcji znanych wszystkim z serialu Alterna-
tywy 4. Do miasta jezdzito sie z koniecznosci, ono byto wtedy w paralizu.
W naszym betonowym pueblo bylismy mtodszi, zylismy bardzo blisko siebie, wspdlnie.
Stan wojenny, ktdry odcigt wiekszo$¢ artystdow od oficjalnych salonéw sztuki na szcze-
Scie nie pozbawit nas checi dziatania. W tamtych czasach, podobnie jak i obecnie,
posiadanie mieszkania z pracowniq to byt rzadki luksus, ktdry trafiat sie czasem pa-
rom uprawiajgcym wolne zawody i posiadajgcym dzieci. Jan Rylke i jego zona Hania
szczesliwie te warunki spetniali i zasiedlali dwupoziomowy lokal na szczycie
wielkoptytowego wiezowca. Raz do roku, w weekend okoto 11 listopada, pracownia
Janka, a w zasadzie cate mieszkanie, zamieniato sie w ,,Oczko wolnosci”, czyli galerie
i dom kultury tgcznie. Przez dwa dni drzwi byty caty czas otwarte, goscie naptywali
falami, herbaty oraz alkoholu nie brakowato (chociaz byty na kartki). Mozna byto
spedzi¢ tam dowolng ilos¢ czasu spotykajgc starych i nowych znagjomych. Dziato sie
wszystko: na scianach obrazy, fotografie, w kgtach rzezby, jedni performowali a dru-
dzy grali.
Nie byto zadnych zbednych haset i zadnej, oczywiscie cenzury., Oczko wolnosci”
polegato na spontanicznej akcji, checi podzielenia sie, na ztapaniu odrobiny odde-
chu w Swiecie, ktéry caty czas dusit i na, Smiem twierdzi¢ - odrobinie normalnosci,
ktérg zapewniat kontakt z tymi, ktdrzy czujg i myslg podobnie. Nie sposdb teraz po
latach oceniac¢ artystyczng wartos¢ tych spotkan. Byty dokonania lepsze i stabsze,
jak zawsze, jak wszedzie. Najwazniejsza wartosciq z perspektywy czasu jest poczucie
wewnetrznej wolnosci i chec nieskrepowanego wspdlnego bycia, dziatania. Tru-
izmem jest stwierdzenie, ze sq to warunki niezbedne dla powstawania sztuki, tylko czy
w obecnych, lepszych czasach jest to nadal oczywiste ? Nowe warunki stwarzajg
nowe wiezy i ograniczenia (np. stawianie artystow w ,,rankingowych szrankach") ale
to juz catkiem inna bajka.
ps. Przez te 25 lat z oktadem, jakie dzielg nas od wystaw na Ursynowie przeszlismy
wszyscy bardzo wiele, a jednak mozliwa jest ta wystawa, wiekszos¢ z nas kontynu-
owata swojg artystyczng droge. To napawa mnie optymizmem i energiq - rébmy
swoje - kolezanki i koledzy- powodzenia!

Joanna Krzyszton
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Kultura niezalezna 25 lat pdzniej

25 lat temu byt taki czas, zawiniony przez generata Jaruzelskiego, kiedy Polska, a z
nig polska sztuka byta na ustach catego Swiata. | mimo tego, ze przystowie mowi, ze
nikt nie jest prorokiem we wtasnym kraju, na pokazy sztuki do pracowni polskich arty-
stéw przychodzito w Polsce za wojennego stanu, w ciggu jednego dnia ponad tysigc
0s6b. Dzisigj, kiedy od tfego czasu mineto cwierc wieku, mozemy spokojnie sie zasta-
nowi¢ nad fenomenem sity oddziatywania sztuki w tym czasie na jej odbiorcéw —
wiecej, jej kibicdw. Przeciez dziatajgcy wowczas artysci nie urodzili sie i nie zmarli w
latach osiemdziesigtych. Zyli wezesdniej i zyli pdzniej. Ale nigdy nie spotkali sie z takim
oddzwiekiem u znawcow i u publicznosci. Site tej sztuki musiat stworzy& konkretny
czas i konkretne miejsce, w sposdb niezalezny od umiejetnosci dziatajgcych artystow
i ich checi oddziatywania. Ten czas i miejsce stworzyt warto§¢ dodang do dzieta po
jego stworzeniu, lub w trakcie tworzenia dzieta. Wartos¢, ktdéra nie byta przedtem i
pdzniej zauwazana, nie byta brana pod uwage i ceniona. Tej wartosci, ktdéra 25 lat
temu zaistniata, chce ten tekst poswieci¢, poniewaz uwazam, ze nie zauwazanie
szansy wywindowania lokalnej sztuki na globalny poziom, nie zauwazanie szansy, kto-
ra przez wiele lat okreslata miejsce polskiej sztuki, jest niestuszne. Tym bardziej, ze wta-
$nie polscy esteci opracowali teoretyczny model dzieta sztuki zawierajgcy, moim
zdaniem, takze te wartosci, ktére tak wyraznie zaistniaty w polskiej sztuce lat 80tych.
Roman Ingarden i Stefan Ossowski, wyrdznili w dziele sztuki dwie czesci sktadowe,
ktére okreslajg jego wartos¢. Jednym z tych sktadnikdw jest formalna i warsztatowa
jakos$¢ wytworzonego dzieta, nazwana przez nich wartoscig artystyczng i konkretyzu-
jaca sie wedtug nich w prawdzie dzieta. Artysta tworzy dzieto najlepiej, jak umie to
zrobi¢ i od jego umiegjetnosci i osobowosci zalezy wartos¢ artystyczna zawarta w
dziele. Istnienie tej wartosci zalezy od artysty, a ocena tej wartosci ma charakter ary-
stokratyczny, wymagajgcy profesjonalizmu, znawstwa. Drugim ze sktadnikdw jest
wartos¢ percypowana przez odbiorcéw tego dzieta, nazwana przez wspomnianych
estetykdw wartoscig estetyczng, ktéra konkretyzuje sie w pieknie dzieta. Ocena tej
wartosci ma wedtug nich charakter demokratyczny i jest dzietu nadawana przez
jego odbiorcow. Jezeli dzieto udostepnimy, to na zawartg w nim wartos¢ artystyczng
natozy sie wartos¢ estetyczna nadana mu przez odbiorcdw dzieta. Mimo, ze nieza-
lezna od intencji tworcy dzieta, to ta warto§¢ ma charakter obiektywny i sktada sie
na zsumowang wartos¢ dzieta. Trzeci z estetykdw, Wradystaw Strozewski we wspo-
mnianych latach 80tych, mysle, ze w wyniku doswiadczen z tych lat, dodat do do-
tychczasowych dwdch sktadnikdw, artystycznej i estetycznej wartosci dzieta, sktad-
nik trzeci, nazwany przez niego wartoscig nadestetyczng, element tfranscendentny
zawarty w przekazie, ktéry w sposdb znaczqcy przenika przedstawione do oceny
dzieto. Wartosci te istniejq niezaleznie od dzieta, ale sqg przez to dzieto przekazywane
w taki sposdb, jak, rozumiany w sensie Husserlowskim, znak, albo jak Heideggerowska
alétheia, czyli to, co nie jest zatajone. Strézewski dodaje, ze do zaistnienia wartosci
nadestetycznych wymagane jest przezycie, warunkowane wysokimi wartosciami
estetycznymi. Wydaje sie, ze wymienione wartosci nie sg od siebie niezalezne, ale

4 Jest to artykut opublikowany wczesniej w: Artluk nr 2 (12) 2009, s. 84-87
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dziatajg synergicznie, tworzgc finalng warto$¢ dzieta. Wczesniej, w latach 70tych i
pozniej, w latach 90tych przyjmowano poglad, ze jedynymi wartosciami dzieta sztuki
sq zawarte w nim wartosci formalne i warsztatowe, nazwane przez wspomnianych
fenomenologéw wartosciami artystycznymi i podlegajgce ocenie znawcow. Unikal-
ng wartos¢ dziet przedstawianych w latach 80tych, nalezy przypuszczal, tworzyty
wartosci estetyczne i nadestetyczne, dodane do wartosci artystycznych, a ponadto
akceptowane i forsowane, w przeciwienstwie do wczesniejszej i podzniejszej dekady,
w latach 80tych przez kulture niezaleznq i zwigzanych z nig odbiorcdw sztuki. Warun-
kiem zaistnienia tych wartosci w dzietach byto wyjscie artystow z galerii poddanych
cenzurze artystycznej, politycznej i obyczajowej do niezaleznych pokazéw w pro-
cowniach i w kosciotach. Otworzyto to odbidr sztuki na srodowiska dotychczas z dy-
stansem patrzgce na sztuke nowoczesnq, szczegdinie na sztuke proponowang przez
instytucje komunistycznego panstwa. Te Srodowiska poszukiwaty w sztuce przede
wszystkim wartosci estetycznych, znanych im z dziet sztuki zadomowionych juz w kul-
turze i warto$ci nadestetycznych - przekazu wartosci niezbednych do spotecznej
egzystencji w opresyjnej rzeczywistosci lat 80tych. Przy takiej konfiguracji obiegu sztuki
zaistniata mozliwos¢ spotkania sie twoércdw dziet i ich konsumentéw bez posrednic-
twa instytucji panstwa; spotkania, w ktérym dzieto moze zaistnie¢ we wszystkich war-
stwach cechujgcych go wartosci. Ponadto byty to spotkania, w ktérym uczestniczyli:
artysta, dzieta i ich odbiorcy — warunek sztuki umozliwiajgcej charakterystyczng dia
kohca XX wieku procesualnosc¢. Stworzyto to sytuacje odmienng od wczesniejszego i
pozniejszego obiegu produktdéw artystycznych, kiedy fotografowane w ekskluzyw-
nych pomieszczeniach galerii artefakty artystyczne byty opatrywane komentarzem i
dopiero wtedy, za posrednictwem medidw przekazywane do szerszego obiegu arty-
stycznego. W tak przetworzonej formie ich warto$¢ artystyczna, estetyczna i znacze-
niowa nie mogty juz by¢ przez odbiorce odczytane. Istniaty dla kregu zawodowych
odbiorcow sztuki, ale byty oceniane przede wszystkim poprzez sfere zachowan arty-
stycznych. Dla przeciethego odbiorcy ta sztuka istniata w sposdb jeszcze bardziej
ograniczony do zachowan obyczajowych, a wtasciwie skandali kreowanych przez
massmedia. Wynikato to z naturalnego, charakterystycznego dla okresu schytkowe-
go stylu, procesu jego oderwania sie od spotecznych potrzeb, wymagajgcego dzio-
tan pijarowskich od ludzi i instytucji promujgcych sztuke. Ten proces spotecznej pro-
mocji sztuki szczegdlnie intfensywnie zachodzit wtasnie w latach 80tych w sztuce za-
chodnioeuropejskiej. Uzyskat nazwe ,postsztuki” i stat sie stylem charakterystycznym
dla modernizmu w schytkowym okresie jego panowania. Koniec epoki i opisujgcego
ja stylu wytworzyt sztuke dekoracyjng o otwartej, minimalistycznej formie, ktérej moz-
na w przekazie nada¢ dowolng tres¢. Byt to produkt pozwalajgcy na swobodng je-
go medialng interpretacje w sferze zachowan artystycznych lub obyczajowych. Dlo-
tego po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci osoby i instytucje zyjgce ze sztuki sta-
raty sie powrdcic do bezpiecznego, chociaz prowincjonalnego statusu polskiej sztuki,
zgodnego z europejskim standardem i przez ten standard akceptowane. Dgzono do
zakonczenia okresu, w ktdérym zaistniat bezposredni, synergiczny zwigzek wszystkich
warstw sktadajgcych sie, na jako$¢ dzieta. Dgzono takze do zakonczenia sytuacji
bezposredniego kontaktu tworcodw i odbiorcodw sztuki, poniewaz taki uktad elimino-
wat dotychczasowych medialnych i instytucjonalnych posrednikbw w kontakcie
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twdrca - odbiorca. Ci posrednicy w sposdb oczywisty pragneli zachowac swoje
uprzywilejowane miejsce w obiegu artystycznym, a takze dostosowac sie w tym do
europejskiego standardu. Takze europejska sfera, a wtasciwie globalna sfera obiegu
artystycznego, ktéra najpierw negowata istnienie sztuki za zelazng kurtyng, a pdzniej
podkreslata jej wartos¢, wycofata sie z forsowania obcych ortodoksyjnemu moderni-
zmowi wartosci estetycznych i nadestetycznych. Stworzyta formute kompromisowq,
formute stabilizujgcg pozycje polskiej sztuki, ktdra z jednej strony wydobywata z zo-
pomnienia polskg sztuke, ale z drugiej strony, poprzez przyktady przecietne i wtdrne
do wczesniejszych realizacji zachodnich, sytuowata jg na nizszych szczeblach hierar-
chii. Byto to o tyle tatwiejsze, ze koniec epoki modernizmu zaznaczyt sie kryzysem ak-
sjologicznym sztuki. Krytyk amerykanski, Donald Kuspid wigze ten koniec miedzy in-
nymi z upadkiem instytucji pracowni artysty, ktéra tak ogromng role odegrata w od-
biorze polskiej sztuki lat 80tych. W Polsce Stawomir Marzec wigze ten kryzys z sytuacjq,
w ktérej wartosci (kultura) przegrywajq z adaptacjg (cywilizacja). Lata 80te zmienity
takze pozycje sztuki w spoteczenstwie, ktéra (pozycja) byta w okresie komunizmu
wynaturzona. W Polsce Ludowej artystdw podzielono na wagskich specjalistow po-
umieszczanych w sekcjach specjalnych zwigzkdw (twdrczych). Tam ich hodowano,
karmigc materiatami do twdrczosci i zZbytem wynikajgcym z ochrony zawodu i dola-
rowych przelicznikdw. Kazdy pilnowat swojego kojca i tam tokowat. Kultura niezalez-
na zerwata z tg komunistyczng tradycjg. Artysci wystepowali razem, wciggajac w
swoje wystepy mtodziez i amatoréw a przede wszystkim uczestnikdw spotkania. Poro-
zumienie ponad podziatami zajmowato sie wartosciami estetycznymi i ponadeste-
tycznymi, wartosci artystyczne cenigc, ale nie wymagajgc ich od wszystkich uczest-
nikdw spotkania. Wszyscy rozumieli, ze tak zwany poziom artystyczny pilnowany przez
rézne zwigzkowe ciata jurujgce i komisje artystyczne jest to mit stuzgcy ochronie za-
wodu, ze artysci rodzqg sie na kamieniu a nie formujg w panstwowych szkotach wyz-
szych o profilu artystycznym. Nie musimy dba¢ o poziom prezentowanej sztuki nieza-
leznej, bo artysci mierni a ambitni dalej Igneli do wtadzy, bo bez niej niewiele znaczy-
li.

Istnieje powszechne mniemanie, ze dobra sztuka wymaga niedostatku i bdlu, jak to
tadnie wytozono w ksigzce ,Kamien i cierpienie” opisujgcej zycie Michata Aniota.
Dzisiaj rézne panstwowe i samorzgdowe organizmy zwigzane z kulturg starajg sie w
zwigzku z tym nie ptaci¢ artystom za ich prace. Ale te trudne warunki stwarza sytu-
acja, ktéra od artysty wymaga sprostania jej, wtedy robi on wiecej niz zazwyczaj —
zresztq jak kazdy cztowiek. Taka byta sytuacja w latach 80tych i zaowocowata do-
brqg sztuka. (...)

Kiedys po Trzech Muszkieterach byto ,20 lat pdzniej” napisane przez Dumasa lub je-
go murzynow. Dzisiaj zmiana pokoleniowa trwa dtuzej, bo okoto 25 lat. Warto dzisigj
zobaczy¢, czy to, co pokazywano wdéwczas na tych wystawach zastugiwato na takg
popularnos¢. Czy dzieta pozbawione tak istotnej wowczas wartosci estetycznej i na-
destetycznej obronig swojg wartos¢ artystyczng? Dlatego sposrdd ponad setki arty-
stéw uczestniczgcych w tych wystawach poprositem dziesieciu zyjgcych, blizej z tymi
wystawami zwigzanych i wyrazajgcych sie poprzez dzieta, do wspdlnego pokazu.(...)
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Kultura niezalezna 25 lat pdzniej
wystawa w galerii U Jezuitdw w Poznaniu

Przemystaw Kwiek, mdwigc o sztuce wspotczesnej, postuguje sie terminem: szkota
warszawska. Pojecie szkoty zaktada tradycje i trwatose, przynajmniegj istniejgcqg jedno
pokolenie. W odniesieniu do Warszawy froche zaciemnia obraz istnienie, ze wzgledu
na obecnos¢ instytucji centralnych, sztuki odwotujgcej sie do wzordw globalnych, a
nie lokalnych. Kultura niezalezna, ktéra 25 lat temu odcieta sie od instytucji central-
nych uzmystowita nam (podobnie jak w innych osrodkach) istnienie szkot lokalnych.
Na pokazy sztuki do pracowni polskich artystdw przychodzito w Polsce za wojennego
stanu, w ciggu jednego dnia ponad tysigc oséb. Dzisigj, kiedy od tego czasu mineto
¢wier¢ wieku, mozemy spokojnie sie zastanowi¢ nad fenomenem sity oddziatywania
sztuki w tym czasie na jej odbiorcoéw — wiecej, jej kibicdw. Przeciez dziatajgcy wow-
czas artyéci nie urodzli sie i nie zmarli w latach osiemdziesigtych. Zyli wezesniej i zyli
pozniej. Ale nigdy nie spotkali sie z takim oddzwiekiem u znawcdw i u publicznosci.
Site tej sztuki musiat stworzy¢ konkretny czas i konkretne miejsce, w sposdb niezalezny
od umiejetnosci dziatajgcych artystow i ich checi oddziatywania. Wartose, ktéra nie
byta przedtem i pdzniej zauwazana, nie byta brana pod uwage i ceniona. Warun-
kiem zaistnienia tych wartosci w dzietach byto wyjscie artystow z galerii poddanych
cenzurze artystycznej, politycznej i obyczajowej do niezaleznych pokazdédw w pro-
cowniach i w kosciotach. Otworzyto to odbidr sztuki na srodowiska dotychczas z dy-
stansem patrzgce na sztuke W latach 80tych organizowatem w pracowni doroczne
pokazy w weekendy okoto 11 listopada, w ktdrych uczestniczyto wielu polskich i za-
granicznych artystéw. Pierwsza wystawa zostata zorganizowana 7 i 8 stycznia 84 roku
w ramach inicjatywy kultury niezaleznej otwarcia warszawskich pracowni. W tym sa-
mym roku, w dniach 10i 11 listopada, zorganizowatem kolejng wystawe, juz z wtasnej
inicjatywy. Ostatnig, w 1992 roku zorganizowatem pod hastem uczczenia odzyskania
niepodlegtosci przez Ukraine. W 1988 roku wydatem tylko katalog, bo urodzit sie nam
syn i dom byt obwieszony pieluchami. Obok prac warsztatowych - rzezb, grafik, ob-
razéw, fotografii, poezji konkretnej, odbywaty sie w pracowni przedstawienia teatral-
ne, koncerty, pokazy sztuk walki, sztuki komputerowej, filmdw, pantomimy i perfor-
mance. Wszystko z herbatq i pod ochrong wykwalifikowanych psychoterapeutek. W
weekend przychodzito do 2 tysiecy ludzi, winda nie mogta temu sprostac i ludzie
przychodzili na 9 pietro schodami. Warto dzisiaj zobaczy¢, czy to, co pokazywano
wowczas na tych wystawach zastugiwato na takg popularnosé. Czy dzieta obronig
swojg wartos¢ artystyczng? Dlatego sposrdd ponad setki artystow uczestniczgcych w
tych wystawach poprositem dziesieciu zyjgcych, blizej z tymi wystawami zwigzanych i
wyrazajgcych sie poprzez dzieta, do wspdlnego pokazu. W porzgdku alfabetycznym
sg to: Andrzej Bienkowski, Erazm Ciotek, Janusz Ducki, Marek Konieczny, Joanna
Krzyszton, (Andrzej) Maciej tubowski, Waldemar Petryk, Grzegorz Rogala, Jan Rylke,
Jan Stanistaw Wojciechowski. Poniewaz jeden z nich (Andrzej) Maciej tubowski pro-
wadzi Galerie U Jezuitdw w Poznaniu, ktéra odwotuje sie do etosu lat 80tych w sztu-
ce, postanowilismy tam pokazac prace pomiedzy 11 i 20 majem tego roku. Dodam,
ze (Andrzeja) Macieja tubowskiego, wieloletniego prezesa poznanskiego oddziatu
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ZPAP, ktdry w naszych wystawach uczestniczyt od poczatku, tez tu, joko agenta szko-
ty warszawskiej prezentujemy.

Otwarcie wystawy na gtéwnej sali (prace Joanny Krzyszton, Macieja tubowskiego,
Waldemara Petryka, Jana Rylke, Jana St. Wojciechowskiego; fot. Erazm Ciotek)

Druga sala wystawowa (prace Andrzeja Bienkowskiego, Erazma Ciotka, Janusza
Duckiego, Marka Koniecznego)
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Trzecia sala z pracami Grzegorza Rogali
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Grzegorz Rogala (fot. Erazm Ciotek)
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Prace Andrzeja Bienkowskiego (fot. Erazm Ciotek)

Jan St. Wojciechowski
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Marek Konieczny (fot, Erazm Ciotek)

Janusz Ducki
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Waldemar Petryk
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Jan S’ronis-’row Wojciechowski

Joanna Krzyszton i Andrzej Maciej tubowski
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Performance Waldemara Petryka (fot. Erazm Ciotek)
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Nawrdcenie lorda Vadera. Performance Jana Rylke (fot. Erazm Ciotek)

109



Kultura niezalezna 26 lat pdzniej

Czy wystawy kultury niezaleznej majqg jeszcze dzisiqj jakis sens? Rozpoczelismy
je po dtugiej przerwie, zeby to sprawdzic. Wiele z dzisiejszych wystaw jest uza-
sadnianych potrzebami spotecznymi a nie artystycznymi. Organizowane sq
przez kuratordw, ktdrzy nie majg wyksztatcenia artystycznego, ale humani-
styczne. Mimo duzego wysitku organizacyjnego i finansowego nie majqg ta-
kiego oddzwieku spotecznego, jak wczesniejsze wystawy kultury niezaleznej,
czy wystawy organizowane przez takich, niezyjgcych juz kuratoréw, jak Janusz
Bogucki czy Marek Roztworowski. Wymienione wystawy dotyczyty problemow
nurtujgcych ludzi zyjgcych w konkretnym, tamtym, miejscu i czasie. Dzisiejsze
wystawy sztuki oficjalnej dotyczqg problemdw globalnych, znanych raczej z
medidw niz z sgsiedztwa. Sgsiad na nie raczej nie pdjdzie.

Dla tego chcielismy sprawdzi¢, czy podobnie jak w latach 80. wystawy kultury
niezaleznej mogq byc¢ istothnym uzupetnieniem oficjalnego zycia artystyczne-
go. Pierwsza wystawa, w 2009 roku, byta jeszcze spotkaniem towarzyskim, od-
nowieniem kontaktow ze Srodowiskiemn poznanskim, w ktdérym znaczng role
odgrywat Maciej tubowski, nasz kolega z niezaleznych wystaw w latach 80.
Wystawe zorganizowalismy w galerii ,U Jezuitdw”, znang z niezaleznosci i am-
bithego programu. Uznalismy, ze wystawa w interesujgcy sposdb odbiegata
od réwnolegtych, organizowanych przez kuratorow, wystaw oficjalnych.
/godnie z zasadqg, wyrazang przez Marka Koniecznego, .independent” to
cecha o charakterze bardziej artystycznym niz politycznym. Okazato sie jed-
nak, ze kultura niezalezna nie moze by¢ pokazywana w oficjalnych galeriach,
nasze propozycje pozostawaty bez odpowiedzi. Pozostaty, jok w latach 80.
galerie koscielne i prywatne. Tam tez zorganizowalismy kolejne wystawy. W
maju 2010 roku zorganizowalismy wystawe na Bielanach u ksiedza Wojciech
Drozdowicza.

Powyzej zaproszenie na tg wystawe. Podziemie byto miejscem inferesujgcym,
tak ze wzgledu na wyglgd, jak interesujgce miejsce wielu wydarzen artystycz-
nych. Z okazji wystawy wydalismy ten tom, te kilka stron uzupetnia dodruk, bo
naktad szybko sie wyczerpat. Ponizej kilka zdje¢ z otwarcia wystawy, zrobio-
nych przez Erazma Ciotka.
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Ksigdz Wojciech Drozdowicz, proboszez Lasu Bielanskiego i artysci:
Andrze| Bieflkowski, Erazm Ciolek, Janusz Ducki, Marek Konieczny,
Joanna Krzyszton, Andrze] Maciej Lubowski, Waldemar Petryk,
Grzegorz Rogala, Jan Rylke, Jan Stanistaw Wojciechowski
Majg zaszczyt zaprosic

w dniu 13 maja 2010 roku

0 godzinie 18.00

do Podziemia Kamedulskiego

pod kosciotern na Bielanach

przy ulicy Dewaitis 3

na wystawe

Kultura niezalezna 26 lat poZniegj

Ksigdz Wojciech Drozdowicz w swoim sanktuarium
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Prace Waldemara Petryka, Joanny Krzyszton i Grzegorza Rogali
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Prace (Andrzeja)Macieja tubowskiego i Jana Stanistawa Wojciechowskiego.
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Prace Janusza Duckiego i Marka Koniecznego

Prace Andrzeja Bienkowskiego i Jana Stanistawa Wojciechowskiego.
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s TR
Waldek Petryk przypomina swoje akcje z lat 80.

Jan Rylke w performance Irﬁperium kontratakuje (niedawno byta ko’ro%’rrofo
smolenska.
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Tutqj zdjecia Erazma Ciotka z pozegnania pary prezydenckiej

To byto malarstwo i rzezba. 20 listopada 2010 roku postanowilismy pokazac
rysunki, tfechnike bardziej osobistqg i rzadziej pokazywang na wystawach.
Obok rysunkéw takze fotografie. Wystawa odbyta sie w Galerii 2b + r prowa-
dzonej przez Klare Kopcihskg, Jézefa Zuka Piwkowskiego & Joanne Krzysztoh,
Grzegorza Rogale. Ponizej zaproszenie na wystawq i kilka z niej zdje¢ Erazma
Ciotka

20.11.10 - 07.01.11

Kultura mezalezna

Andrzej Bienkowski

Erazm Ciolek

Janusz Ducki

Marek Konieczny

loanna Krzysztoi

Andrzej Maciej tubowski
Waldemar Petryk

Grzegorz Rogala

Jan Rylke

Jan Stanistaw Wojciechowski

GALERIR 2B+HR



Autor zdje¢ Erazm Ciotek




/Zdjecia wiszq, odli stojq. lezy autor zdje¢ Janusz Ducki
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Artysci:
Andrzej Bienkowski

Urodzony w 1946 roku. Malarz, pedagog i etnograf. Tematem jego sztuki sg ostatni
wiejscy muzykanci, ich muzyka i kultura. Autor ksigzek: "Ostatni Wiejscy Muzykanci®,
"Sprzedana Muzyka" i "1000 Kilometréw Muzyki" (w przygotowaniu). Wspdtautor cyklu
wydawniczego Muzyka Odnaleziona. Twérca wielu filméw wideo o muzyce i Spie-
wach wigjskich. Oraz cykldw malarskiego i fotograficznego Muzykanci. Liczne wy-
stawy indywidualne w kraju i za granicq. Prace w zbiorach prywatnych i muzealnych.
Mieszka w Warszawie. Profesor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
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Z cyklu "Sprzedana Muzyi«u” 4 "Orkiestra Braci lwaniakow" 2008/9 r. 130 x 89 cm. akryl
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Z cyklu "Sprzedana Muzyka” 5 1000 k|IomeTrow muzykl 2010r. 130 x 892 cm. akryl
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Erazm Ciotek

Artysta fotograf —ZPAF, fotoreporter- SDP. Nagjsilniej zwigzany ze srodowiskiem plasty-
kéw. Jednak od roku 1980 do 1992 poswiecit sie catkowicie fotograficznej rejestracii
wydarzen politycznych i spotecznych w Polsce. Byt jednym z nielicznych, ktdrzy nie
ulekli sie represji i fotografowali rzeczywistos¢ tamtych lat. Zdobyt zaufanie Solidarno-
Sci i uczestniczyt (czesto jako jedyny fotograf), w tajnych spotkaniach tworzgcej sie
panstwowosci. Byt uczestnikiem wielu dziatan Ruchu Kultury Niezaleznej, prasy pod-
ziemnej (m.in. PWA), autorem wielu wystaw indywidualnych z lat 1980-1989, kitére
pokazat w Polsce, Niemczech, Anglii, Francji, Szwecji, Butgarii, Stowacji, Biatorusi. W
roku 1984 otrzymat nagrode Komitetu Kultury Niezaleznej "Solidarnosci', a w 1987 na-
grode Dziennikarzy Niezaleznych SDP za catoksztatt twoérczosci. W roku 1981 wydat
album ze strajku w Stoczni Gdanskiej (112 zdjec). W 1990 album "Polska sierpien 80-
sierpien 89" (360 zdje&).Byt pierwszym w Polsce fotografem, ktéry pokazat na wysta-
wie ponury Swiat narkomandw mieszkajgc z nimi przez jakis czas w 1981 roku. Jest
autorem wystaw z Egiptu, Greciji, Libanu, Nepalu, Nikaragui, Kuby (album). W roku
1992 wraca do srodowiska pla, SDPstykdw. W 1993 otrzymat nagrode honorowqg XVIII
Zjazdu Delegatéw Polskich Artystow Plastykéw. W 2006 Zostat odznaczony Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski za aktywng dziatalnos¢ dziennikarska lat 80-
tych. W 2007 Otrzymat najwyzsze odznaczenie Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich —
Laur SDP 2007 - jako pierwszy fotoreporter w Polsce.

Wolnos¢
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Przy domu

Zebrak
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Janusz Ducki

Urodzony w 1943 roku - dziatalnos¢ artystyczna i spoteczna w latach80 tych; 83-86
zatozenie i prowadzenie ,,GALERII DZIALAN,, z udziatem niezaleznych plastykdw, mu-
zykodw i psychologdéw (dalej galerie prowadzi Fredo Ojda); 84-90 - udziat w wysta-
wach Jana Rylke oraz udziat w kilkunastu istotnych wystawach i wydarzeniach arty-
stycznych w kraju i za granicg. Od 1989 roku wyktadowca - SGGW Architektura Kro-
jobrazu.
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Agata
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Marek Konieczny

Urodzony pod znakiem Raka

Syn Ksiezyca

Kocha orchidee

A szczescie zapewni mu szmaragd
Artysta

Niegdys inzynier

Narciarz, wizjoner, kusiciel

Dezerter konceptualizmu

Twaérca idei Think Crazy

Zyje w Europie

Czotowy artysta sztuki konceptualnej, tworca idei Thing Crazy, stypendysta Fundacji Ko-
Sciuszkowskiej w Nowym Yorku w latach 70., gdzie razem z artystami amerykanskimi pod-
pisat manifest Thing Crazy. Uprawia sztuke performance, obiektu. Cztonek i zatozyciel
Stowarzyszenia Artystdow Sztuk Innych. Uczestnik wielu festiwali performance w kraju i za
granica. W latach 1990-1992 profesor wizytujgcy na Wydziale Malarstwa w warszawskiej
ASP. Zyje i pracuje w Warszawie.

Jednorozec
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Rococo Think Crazy

Pie¢ razy indygo i skrzydto aniota
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Rococo Think Crazy
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Dzwony Atlantydy
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Rococo Think Crazy -
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Joanna Krzyszton

Studiowata na warszawskiej ASP (dyplom 1978r) na wydziale malarstwa w pracowni
prof. Jana Tarasina. Po studiach zwigzata sie ze srodowiskiem galerii ReRepassage
oraz Pracowni Dziekanka. (1985- wystawa indywidualna tamze). W latach 1978-1981
byta cztonkiem teatru Akademia Ruchu (uczestniczyta przede wszystkim w akcjach
ulicznych). W okresie stanu wojennego brata udziat parokrotnie w wystawach w
pracowni Jana Rylke, z ktérym wspotpracuje od tego czasu ( m.in. wspdolna wystawa
w galerii kino-teatru ,,Tecza”-1991r., $piewanie w operze ,, Andromeda”). W swoim
dorobku ma ponad 20 indywidualnych wystaw malarstwa w kraju ( np. warszawskie
galerie: ,Promocyjna”, ,Test”, ,Pokaz”, ..Lufcik”) i za granicg ( Holandia, Niemcy)
oraz wiele wystaw zbiorowych (ostatnio , lkony Zwyciestwa” oraz ,,Powstanie Sztuki”-
CSW Elektrownia w Radomiu”). W roku 2007 uzyskata stypendium twdorcze Minister-
stwa Kultury. Wspotpracuje tez artystycznie z Grzegorzem Rogalg (prywatnie mezem)
- wspdlna wystawa w Podziemiu Kamedulskim na warszawskich Bielanach (2005),
prowadzenie galerii 2b+r na ul. Bukowinskiej 22 ( razem z Jozefem Zukiem Piwkowskim
i Klarg Kopcinska).

Obrazy pokazywane na wystawie powstaty w ciggu ostatnich czterech miesiecy.
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(Andrzej) Maciej tubowski

Urodzit sie w 1946 roku w Poznaniu. Studia w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie ukon-
czyt w 1971 r. dyplomem z malarstwa w pracowni prof. Stefana Gierowskiego. Po ukon-
czeniu studidéw wrdcit do Poznania.

Zorganizowat 43 wystawy indywidualne w zakresie malarstwa sztalugowego i brat udziot
w wielu wystawach zbiorowych, w tym organizowanych w pracowni Jana Rylke (lata
80.) w ramach ruchu kultury niezaleznej. Jego prace znajdujg sie w muzeach i innych
zbiorach panstwowych i prywatnych w kraju i za granicq. Jest animatorem zycia arty-
stycznego, kuratorem licznych wystaw i sympozjdw. Od 1972 roku cztonek Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykdw - petnit w jego wtadzach wiele funkcji. Wiatach 1993-1999 byt
prezesem Okregu Poznanskiego ZPAP, a w latach 1999-2002 wiceprezesem Zarzgdu
Gtéwnego ZPAP. W czerwcu 2006 roku zostat ponownie prezesem Okregu Poznanskie-
go ZPAP. Wiatach 1993 - 2006 pracowat joko pedagog w Wyzszej Szkole Sztuki Stoso-
wanej Schola Posnaniensis, gdzie od roku 2000 petnit funkcje prorektora. Obecnie jest
profesorem oraz dziekanem Wydziatu Artystycznego Wyzszej Szkoty Umigjetnosci Spo-
tecznych w Poznaniu.

Maska 1983
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W strone $wiatta 1985
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Panorama | — 2005

Presja | - 2008
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Ztamane obrazy VI - 2000
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Waldemar Petryk

Postawe tworczg Waldemara Petryka uksztattowat koniec lat 70. Toczyt sie woéwczas
spor miedzy tradycyjnym, wizualnym rozumieniem sztuki i konceptualizmmem, ktory
odrzucat przedmiot artystyczny, a dzieto budowat z poje¢. Jednak konceptualizm
tez pokazywat juz swojg jatowose, jego fetyszem stata sie dokumentacja. Petryk nie
opowiedziat sie po zadnej ze stron tamtego konfliktu, wylbrat strategie tgczenia. Stare
formy, np. klasyczny obraz na ptaszczyznie stuzyty mu do ideowych, krytycznych
przekazéw. Taka byta wystawa ,Obrazy Swiattoczute” w Galerii X (Wroctaw 1979).
Owocem takiego myslenia byta niezalezna Galeria Kalipso, ktérg Petryk zatozyt w
1982 r. we wtasnym mieszkaniu. Od galerii stanu wojennego dziatajgcych ,ku po-
krzepieniu serc” réznito jg to, ze unikata prezentacji doraznie upolitycznionych. Tra-
dycyjny sposéb odbioru wzbogacato poczucie bycia razem wobec sztuki, a nawet
bycie czescig dzieta. Bo w samej sztuce zawiera sie wolno$¢. Szacunek dla tradycji
pozwala mu od wielu lat przenosi¢ jej doswiadczenia do innych, skrajnych czasami
gatunkéw - od perfomance po obiekty utylitarne. A ofwarcie sie na nowe nurty
sprawia, ze jego dialog ze zmienigjgcqg sie terazniejszoscig (np. performance i wy-
stawa ,Ratujmy Europe” w galerii ,Galerii Dziatan” przed referendum unijnym), brzmi
wspotczesnym gtosem. Zawsze odzywajq sie w nim tony kampu: estetyzm tgczy sie z
komizmem, dystansem, ironig i duchem ekstrawagancii.
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Fontanna
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Soliter

Pamigtka z Korbielowa
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Pamigtka z Loch Ness
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Mieszkancy Gor Skalistych
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Wielka Ryba

1563



Grzegorz Rogala

ul. Kurpinskiego 66a 02-733 Warszawa; kom. +48 602 391 882; tel/fax +48 22 843 34 01;
studio@studiorogala.com

Grzegorz Rogala urodzony 1956, 1976 -1981 studia na wydziale operatorskim PWSFTv i
T w todzi. Cztonek S.F.P., ZPAP

Od 1988 prowadzi "Studio Rogala”, zajmujace sie produkcjq i postprodukcjqg filmowa.
Zrealizowat bgdz brat udziat w realizacji ok. 800 projektdw filmowych i reklamowych.
Uhonorowany w 1996 nagrodg za animacje, Crackfilm, Krakéw. Od 4 lat zajmuje sie
czynnie filmem , fotografig , zstukg multimedialng. Otrzymat pare nagréd i wyrdznien
na konkursie Grafika Warszawska. Liczne wystawy w Polsce, Niemczech, Holandii.
Udziat w festiwalach filmowych i multimedialnych w Europie. Wyrdznienie za prace
Shody na Videomedija, Serbia

Prace w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, w prywatnych zbiorach w
Niemczech, Polsce, Franciji, Holandii, Nowej Zelandii. Od 2007 prowadzi, razem z Joz-
kiem Piwkowskim, Joanng Krzyszton | Klarg Kopcinskg galerie 2b+r w Warszawie
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Szkota dzieci
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Ttum czarny
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Jan Rylke

Urodzony 28 lipca 1944 roku w Jézefowie, zamieszkaty 02-786 Warszawa, ul. ZWM 1 m.
85; tel. 602488581, mail j.rylke@gmail.com, www.rylke.pl.

W 1968 roku ukonczyt malarstwo na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Malarz,
performer, poeta. Profesor architektury krajobrazu, kierownik Katedry Sztuki Krajobra-
zu w warszawskiej Szkole Gtownej Gospodarstwa Wiejskiego. W latach 80tych organi-
zator domowych pokazéw Sztuki Niezaleznej, w latach 90tych seminarium metodo-
logicznego architektury krajobrazu, w latach 2000nych Klubu Performance.

| e
!." :

Szubienica przed Prokuraturg Generalng, 1982 rok
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Sw. Jerzy, 1987 rok
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Zyd, Ukrainiec, Polak, 1989 rok.
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Performance: Wilk tasmarnski
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Stowo po stowie jest w mojej gtowie Walka ptci
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Jan Stanistaw Wojciechowski

Urodzit sie w 1948 r. Artysta, krytyk, kurator, specjalista w zakresie wiedzy o kulturze i poli-
tyce kulturalnej. Wyktadowca na Uniwersytecie Jagiellonskim. 1967-1973 studiowat w
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie - Wydziat Rzezby. 1993 -Doktorat - Uniwersytet im.
A. Mickiewicza w Poznaniu - Wydz. Filozofii o Nauk Spotecznych. 1975-1994 - brat udziat
w seminariach i konferencjach naukowych w kraju i za granicqa. Publikacje m.in. w Polish
Art Studies i Kulturze Wspotczesnej. Wazniejsze ksigzki: "Postmodernistyczna Kultura Sztuk
Pieknych" (1995), "Wokot polskiej rzezby lat 70 i 80" (1997), "Jaki rozum po katastrofach”
"(Wokot polskiej sztuki lat 90)" (1998). 17 indywidualnych wystaw oraz udziat w ponad 60
wystawach zbiorowych w kraju i za granicg (m. in. Galeria Studio w Warszawie, Camera
Obscura w Sztokholmie, Herning Kunstmuseum w Danii, Biennale Sao Paulo. Ponad 100
recenzji, esejow i szkicobw naukowych nt. sztuki wspodtczesnej w czotowych pismach kul-
turalnych i fachowych w Polsce i za granicq. Zorganizowat ponad 30 wystaw indywidu-
alnych i zbiorowych najwybitniejszych artystdow polskich. Wicedyrektor Instytutu Kultury
Europejskiej Wyzszej Szkoty Humanistycznej w Puttusku, Sekretarz Generalny Polskiego
Towarzystwa Kulturoznawczego.
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