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Wst� p 
 
Je� eli mo � emy powiedzie �  co �  na temat sztuki prze
omu 20 i 21 wieku w Polsce, t o 
trzy zjawiska wybijaj �  si�  na plan pierwszy. W skali globalnej najwa � niejszym zjawi-
skiem by
a sztuka lat osiemdziesi � tych, przede wszystkim sztuka stanu wojennego. Ta 
sztuka wygl � da
a troch � , jak opisana przez �p. Jerzego Ludwi � skiego brama Stoczni 
Gda � skiej: „Na tej bramie stoczni pojawi
a si �  ca
a masa ró � nych przedmiotów – 
religijnych, politycznych, ró � nych hase
, napisów itd. W tym jednym miejscu skupi 
a 
si�  uwaga � wiata. A zatem to miejsce odegra
o tak �  rol�  jak srebrna pa
eczka hip-
notyzera. W tym jednym miejscu, i w tym jednym czas ie, zosta
y skupione wszelkie 
tre � ci kulturowe, jakie naros
y przez wieki i jakie by �  mo � e mia
y trwa �  dalej” 1. Po niej 
rozwija
a si �  w latach dziewi �� dziesi� tych sztuka performance i sztuka ulicy, b � d � ce 
w znacznej mierze konsekwencj �  sztuki stanu wojennego. Sztuka stanu wojennego w 
Polsce by
a epizodem, ale porównywalnym z prze
omem , jaki dokona
 si �  w okresie 
w
oskiego renesansu. Spo
ecze � stwo straci
o zaufanie do przywódców politycznych i  
odwo
a
o si �  do alternatywnego audytorium religijnego i artysty cznego, które nie 
by
o powi � zane z w
adz �  polityczn � . Co wi � cej to audytorium odpowiedzia
o na 
wezwanie pozytywnie, stwarzaj � c dla wielu grup spo
ecznych przestrze �  wolno �ci, 
przede wszystkim w du � ych miastach, gdzie opresja stanu wojennego by
a na jwi� k-
sza. Arty� ci nawi � zali z ko� cio
em wspó
prac �  wykorzystuj � c do kontaktu z odbior-
cami, obok przestrzeni prywatnych (w pracowniach), przestrze�  sakraln � . Stworzy
o 
to unikaln �  sytuacj �  spo
eczn � , w której sztuka nie s
u � y
a manipulacji politycznej, 
ale odpowiada
a na spo
eczne potrzeby. By
o to real izacj �  podstawowych, uzna-
nych za utopijne, marze �  modernizmu. Splot
o si �  to z dobr �  kondycj �  polskiej sztuki. 
Rozwój modernizmu doprowadzi
 do opanowania wielu f ormalnych technik, które 
pozwoli
y na wielostronny kontakt pracowników sztuk i z ich spo
ecznym otoczeniem. 
Do tego, funkcjonuj � ca w PRLu ochrona zawodu artysty, który teoretyczni e by
 pra-
cownikiem komunistycznej agitacji, doprowadzi
a do wykszta
cenia du � ej i dobrze 
wykszta
conej grupy artystów niekomercyjnych, która  swobodnie porusza
a si �  w 
obszarze nowych technik formalnych. W dzia
alno �ci opozycyjnej uczestniczy
a te �  
liczna grupa do � wiadczonych dzia
aczy kultury, teraz nazwaliby �my ich kuratorami, 
którzy organizowali i wspomagali dzia
ania kultury niezale � nej. Autor wst � pu wspó
-
pracowa
 w ramach kultury niezale � nej mi � dzy innymi z Aleksandrem Wojciechow-
skim oraz Januszem Boguckim i Nin �  Smolarz.  
Ten, sprzyjaj� cy kulturze uk
ad warunków, uleg
 zmianie po odzysk aniu niepodleg
o-
� ci. Na pocz � tku lat 90tych kultura niezale � na uleg
a samorozwi � zaniu, by
a te �  li-
kwidowana w ramach przejmowania przez o � rodki w
adzy kana
ów medialnych po-
� rednicz � cych ze spo
ecze � stwem. W efekcie kultura niezale � na, która w latach 
80tych 
 � czy
a artystów z wszystkich obszarów sztuki nie by
 a dobrze widziana w ofi-
cjalnym � yciu artystycznym Polski prze
omu 20 i 21 wieku. D �� enie do politycznego, 
tak � e w sferze kultury, zespolenia pa � stw w Unii Europejskiej, wymaga
o oparcia si �  
na powszechnych neostylach ze st � pionym obliczem artystycznym i spo
ecznym. 
                                                
1 Odczyt wyg
oszony w galerii RR w Warszawie  16 gru dnia 1984 roku, w: Jerzy Ludwi � ski, Epo-
ka B
 � kitu, wyd. Otwarta Pracownia, Kraków 2003, s. 250-2 55 



4 
 

Oficjalne � ycie artystyczne zosta
o zorganizowane przez kurato rów centralnych 
o� rodków muzealnych i wystawowych i rozpowszechniane w massmediach przez 
system tworzenia celebrites sztuki.  
Nie mo � na by
o pomin ��  polskiej sztuki lat 80tych, poniewa �  by
o to zjawisko arty-
styczne o globalnym oddzia
ywaniu, ale ograniczono si�  do wydania kilku pozycji 
ogólnych o charakterze encyklopedycznym bez g
 � bszej analizy zjawiska kultury nie-
zale � nej 2 (o ile mi wiadomo zniszczono równie �  istniej� c �  w Instytucie Sztuki PAN do-
kumentacj �  z tego okresu). W ko � cu wprowadzono zasad �  finansowania wy
 � cznie 
pa � stwowych placówek kultury i usuni � to „sztuk � ” z nazwy stosownego ministerstwa. 
Jednak podporz � dkowanie � rodowisk kultury decydentom politycznym nie by
o ju �  
w pe
ni mo � liwe. Cz �� ciowo, w skali lokalnej, kultura niezale � na przetrwa
a w o � rod-
kach samorz � dowych i parafialnych. Elitarne grupy artystów awan gardowej prowe-
niencji znalaz
y spo
eczne porozumienie w ruchu per formance, m
odzie �  artystyczna 
rozwin � 
a bezpo � redni przekaz w sztuce ulicy.  
Od czasu sztuki lat 80tych wyros
o ju �  jedno pokolenie, które w niej nie uczestniczy
o. 
My � l� , � e pokazanie niewielkiego wycinka dzia
a �  kultury niezale � nej, w skali jednej 
pracowni, w jednej dzielnicy jednego miasta, pozwol i oceni �  zasi� g tego zjawiska i 
si
�  jego oddzia
ywania. Dla zrozumienia tego zjawiska,  w niniejszej pozycji poka � emy 
niewielki wycinek dzia
a �  z tego okresu, przedstawionych na pokazach realizo wa-
nych mniej wi � cej raz do roku w pracowni autora tego wst � pu. Samo opracowanie 
sk
ada si �  z dwóch cz �� ci. W cz �� ci pierwszej poka � emy dokumentacj �  fotogra-
ficzn �  z wystaw opatrzon �  krótkim komentarzem oraz towarzysz � ce wystawom kata-
logi. T�  cz���  zamknie artyku
 „Prze
om w sztuce” podsumowuj � cy ostatnie, organi-
zowane przeze mnie przedsi � wzi� cie – Imprez � . Cz���  druga s
u � y pokazaniu arty-
stycznych losów tych, którzy najcz �� ciej uczestniczyli w wystawach domowych. 
Otwiera j �  wspomnieniowy tekst Joanny Krzyszto �  25 lat temu, którego tytu
 wykorzy-
sta
em do nazwania pierwszej cz �� ci „Kultury niezale � nej”. Nast � pnym jest mój arty-
ku
 „ Kultura niezale � na 25 lat pó � niej” przygotowany z my � l�  o pokazaniu dzisiejszej 
twórczo �ci uczestników dawnych wystaw. W ubieg
ym roku tak �  wystaw �  zorgani-
zowali � my w pozna � skiej galerii „U Jezuitów”. Wst � p do katalogu i dokumentacja tej 
wystawy, to nast � pna pozycja. Na ko � cu umie �cili � my katalog do kolejnej wystawy, 
któr �  projektujemy urz � dzi�  13 maja 2010 roku w „Podziemiu kamedulskim” ko �cio
a 
pod wezwaniem b
. Edwarda Detkensa na Bielanach i w  której maj �  uczestniczy �  ci 
sami, co w Poznaniu, autorzy. Ta cz ���  pozwala spojrze �  na sztuk�  niezale � n�  z pew-
nego dystansu i okre � li�  ramy jej niezale � no �ci. Dzi� ki temu mo � emy stwierdzi � , czy 
kultura niezale � na by
a przej � ciowym zjawiskiem o charakterze politycznym, czy te �  
reprezentowa
a istotny trend w sztuce ko � ca 20 i pocz � tku 21 wieku, kiedy utopijne 
za
o � enia modernizmu zosta
y zrealizowane – chocia �  w formie przez twórców mo-
dernizmu nie przewidywanej. 
Kartki katalogowe i zdj � cia pochodz �  z mojego archiwum. Tylko Erazm Cio
ek podpi-
sywa
 wówczas swoje zdj � cia, autorstwa pozosta
ych zdj ��  nie mog
em ustali � , st� d 
pro �ba o wybaczenie, � e nie s �  podpisane. Nie wyst � powa
em te �  o powtórn �  zgo-

                                                
2 Istnieje taka pozycja dla opisu transformacji lat 90tych. Jest to rozprawa habilitacyjna Jana 
Stanis
awa Wojciechowskiego: Kultura i polityki, Kr aków 2004. 
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d �  na publikacj �  kartek katalogowych. Pozostaje mi mie �  nadziej � , � e Autorzy mi to 
wybacz � . Dzi� kuj�  redaktorom naczelnym Arché – Jeremiemu T. Królikow skiemu i 
Artluka – Paw
owi 	ubowskiemu, � e pozwolili na powtórne zamieszczenie moich arty-
ku
ów z ich pism. Pragn �  te �  serdecznie podzi � kowa �  Dyrektorowi O � rodka Kultury 
Chrze �cija � skiej, ks. W
adys
awowi Wo
oszynowi SJ, który patro nowa
 naszej wystawie 
w Galerii U Jezuitów w maju 2009 roku: „Kultura Nie zale � na 25 lat pó � niej” oraz ks. 
pra
atowi Wojciechowi Drozdowiczowi, szefuj � cemu „Podziemiu Kamedulskiemu” w 
swojej parafii, gdzie organizujemy kolejn �  wystaw � : „Kultura Niezale � na 26 lat pó � -
niej”. Otwarcie jest zaplanowane na 13 maja 2010 ro ku 

Jan Rylke 
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25 lat temu 
Wystawy domowe 
 
Zbli� a si�  rocznica jubileuszowa 30 lat od powstania Solidarn o�ci. Przegl � da
em stare 
katalogi z wystaw, które urz � dzali � my w latach 80tych w domu. Odbywa
y si �  w 
weekendy oko
o 11 listopada i by
y licznie odwiedza ne. Pierwsze trzy wystawy nie 
mia
y katalogów, pó � niejszym towarzyszy
y katalogi w nak
adzie 100 egze mplarzy, 
drukowane pok � tnie na ksero i na sicie. Dzisiaj technika zapomnia na w swojej 
zgrzebnej jako �ci, przez któr �  musia
a si �  z trudem my � l i forma przebija � . St� d warto 
spojrze�  jak to kiedy �  wygl � da
o. Pierwsza wystawa odbywa
a si �  w organizowanym 
przez kultur �  niezale � n�  cyklu: „Otwarte pracownie”. Mo � na by
o sp � dzi�  ca
y dzie �  
w� druj � c po warszawskich pracowniach, spotykaj � c artystów, kolegów i ogl � daj � c, 
co ostatnio zrobiono.  
30 lat wcze � niej (od dzisiejszego dnia licz � c 60 lat wcze � niej), kiedy panowa
 socre-
alizm, takiego ruchu nie by
o i arty � ci przestali malowa �  do przys
owiowej szuflady. 
Powsta
a wtedy w ci � g
o � ci sztuki luka, która zacz � 
a si�  dopiero zamyka �  w latach 
70tych. W stanie wojennym arty � ci, nie tylko plastycy, zacz � li si�  organizowa �  na-
tychmiast. Przed akcj �  „Otwartych pracowni” by
y to pokazy elitarne, na k tórych 
spotykali si �  znajomi arty � ci i ich bezpo � redni, znani im osobi � cie kibice (ulotka z takiej 
wystawie jest na ok
adce tej ksi �� ki). „Otwarte drzwi”, to by
 ruch powszechny, dzi � ki 
informacji parafialnej otwarty dla wszystkich. Mo � na zobaczy �  odbity na linorycie 
katalog tej wystawy w nak
adzie 120 egzemplarzy. W wystawie uczestniczy
o pi � ciu 
malarzy, z tego czterech z Ursynowa: W
odek Dawidow icz, Pawe
 Lasik, Franek Ma-
� luszczak, Jan Rylke i jeden z Warszawy, Piotr Bogus 
awski. Wystawa odby
a si �  7 i 8 
stycznia 1984 roku. Na zachowanym z tej wystawy zdj � ciu siedz �  dwaj brodaci arty-
� ci z ursynowskiej ulicy S
u � by Polsce: Franciszek Ma � luszczak przed swoimi obrazami, 
obok � p. Antoni Chodorowski. 
 

 
Ulotka-katalog z 1984 roku, Franciszek Ma � luszczak (z lewej) i � p. Antoni Chodorowski na wy-
stawie „Otwarte drzwi” 
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Impreza by
a tak udana, � e postanowili � my j �  powtórzy �  z okazji rocznicy odzyskania 
niepodleg
o � ci, która w 1984 roku wypada
a w weekend 10 i 11 li stopada. Tym ra-
zem postanowi
em, � e formu
a wystawy b � dzie otwarta zarówno przestrzennie, jak 
formalnie. To znaczy, � e b � dzie otwarta nie tylko dla osób zwi � zanych ze sztuk � , ale 
tak � e dla s � siadów i ludzi nam nieznanych, zapraszanych poczt �  pantoflow �  przy 
pomocy wizytówek z adresem pracowni i poprzez infor macj �  szeptan � . Otwarcie 
formalne oznacza
o, � e b � dzie otwarta dla sztuk „Innych” zarówno awangardowy ch 
jak amatorskich. Dlatego, oprócz artystów zaproszon ych, wyst � powali go � cie, przy-
nosili w
asne prace, wystawiaj � c je cz � sto anonimowo. Z form zaplanowanych na tej 
wystawie by
y grafiki Plewi � skiego z Krakowa i obrazy 	ubowskiego z Poznania. B y
y 
formy Marka Koniecznego i moje obrazy oraz performa nce Janusza Duckiego z mu-
zyk� , reflektorem lotniczym i drukowaniem na sicie przy  pomocy pasty „Komfort”, 
wówczas podstawowego komponentu farb w nielegalnych  drukarniach.  
 

  
Ulotka - katalog wystawy z 1984 roku, grafiki Plewi � skiego 

 

  
(Andrzej) Maciej 	ubowski przed swoimi obrazami, ob ok prace 	ubowskiego i Koniecznego  
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Janusz Ducki w akcji drukowania. 

 
Wystawa w 1985 roku by
a ju �  du � a i prezentowa
a wielu artystów z ró � nych dziedzin i 
klimatów. Mia
a eksponowa �  prace z odpowiednim szacunkiem, co przez nast � pne 
lata zmusza
o mnie do utrzymywania w porz � dku pracowni. Na ulotce mi � dzy nazwi-
skami artystów rozpycha si �  Bruce Lee, karate mistrz z flag �  anarchii na Glowie pa-
tronowa
 wystawie. Poza artystami obecnymi na poprz edniej wystawie (Janusz Duc-
ki, Marek Konieczny, Maciej 	ubowski, Jan Rylke) po jawi
a si �  ówczesna czo
ówka 
warszawskich malarzy: Andrzej Bie � kowski, Jan Dobkowski, Antoni Fa
at, Witold Masz-
nicz, � p Janusz Petrykowski, Lidia Serafin. By
y zdj � cia Erazma Cio
ka, koncert Johna 
Portera, pokaz sztuk walki (Tai-chi) � p. (Tadeusza) Grzegorza Doktora, by
y perfor-
mance, mi � dzy innymi Waldek Petryk kraka
 osobi � cie w po
udnie obok zimowego 
drzewka. Go �� mi na wystawie zajmowa
y si �  hostessy – psychoterapeutki, kole � anki 
mojej � ony Hanny Rylke. 
 

 
Hostessy na wystawie (fot. Erazm Cio
ek) 
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Ulotka -katalog z wystawy w 1985 roku, obok prace J anusza Duckiego i Janusza Petrykow-
skiego 

  
Andrzej Bie � kowski przed zdj � ciami Erazma Cio
ka z pogrzebu Ksi � dza Jerzego Popie
uszki i 
obrazami Ma � ka 	ubowskiego moj �  Led �  z 
ab � dziem i pracami Marka Koniecznego.  

 
Obraz Antoniego Fa
ata i instalacje Witka Masznicza  
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Obrazy Jana Dobkowskiego i drzewko Waldka Petryka. 

 

 
Marek Konieczny i Jan Rylke 
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od lewej Andrzej Bie � kowski, Jan Rylke, Marek Konieczny (fot. Ewa Rudzi � ska) 
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Katalog z wystawy w 1986 roku 
 
Wystawa w 86 roku mia
a ju �  katalog - du � y, w formacie A4. Niewielu pami � ta, � e 
oficjalnie mo � na by
o wykona �  tylko 5 odbitek kserograficznych. Wi � cej wymaga
o 
akceptacji cenzury. St � d pierwsze ulotki by
y drukowane sitem i linorytem,  pó � niej 
udawa
o si �  drukowa �  pok � tnie. Wychodzi
o troch �  dro � ej, ale ró � nic �  pokrywa
a 
kultura niezale � na w osobie � p. Aleksandra Wojciechowskiego. Katalog by
 troch �  
niezdarny, ale wystawa by
a ciekawa. Oprócz powiesz onych na � cianach obiektów 
sztuki by
 indyjski teatr Kudijatam Anny 	opatowski ej, której towarzyszy
a tancerka 
pracuj � ca w ameryka � skiej ambasadzie (wyst � powa
a anonimowo, st � d nie znam 
jej nazwiska). Marek Konieczny zje � d � a
 na nartach z wysoko � ci 30 cm. Jak si �  pyta-

em ile zjazd b � dzie trwa
, odpowiedzia
, � e jak to zjazd – 60 sekund. Marek robi
 naj-
krótsze performance, ale warto by
o na nie przyje � d � a �  z daleka. By
y te �  sztuki walki. 
� wi � tej pami � ci (Tadeusz) Grzegorz Doktór, wówczas mój mistrz Ku ng-fu, pokazywa
 
wraz z mistrzami innych szkó
 formy z broni �  i bez broni. Oprócz obrazów, by
y te �  fil-
my (Bie � kowskiego i Czechowskiego) oraz fotografie (Czechow skiego i Cio
ka) z ich 
dalekich podró � y. Ni� ej autorskie stroniczki z katalogu. 
 

  
Ok
adka i wklejka z katalogu 
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Andrzej Bie � kowski   Jan Rylke 

 

  
Waldemar Czechowski  Erazm Cio
ek 
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Tomek Stando  Marek Konieczny 

 

  
Joanna Krzyszto �    � p. Tadeusza Doktór, Tadeusz Kuczy � ski i 

Daniel Rosi � ski 
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Anna 	opatowska  Andrzej Maciej 	ubowski 

 

 
Janusz Ducki 
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Tai-chi w wykonaniu � p. Tadeusza Doktora i Grzegorza Rosi � skiego 

 

 
Anna 	opatowska z wspó
tancerk �   
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Katalog wystawy z 1987 roku 
 
Wystawa w 87 roku by
a mi � dzynarodowa, przyjecha
y prace z Brna, przywiezione  z 
dekoracjami teatru "Na Prohazku" przez Rostislava P ospíšila, znajomego Mietka Do-
browolnego. Arty � ci z ówczesnej Czechos
owacji tak � e byli „podziemni”. Ich Galeria-
drogeria znajdowa
a si �  z ty
u sklepu i odbiorca sztuki, � eby zobaczy �  nielegaln �  wy-
staw � , musia
 kupi �  w sklepie przynajmniej myde
ko. Wobec w
adzy wojsk owej 
anarchizm by
 postaw �  jedynie s
uszn � , st� d na ok
adce katalogu hiena z czarn �  
flag � , troch �  rodem z Hartfielda. Tak � e na tej wystawie, oprócz hostess, obrazów, 
rze� b, grafik, zdj �� , filmów i instalacji, by
y teatralne spektakle, ko ncerty, � piew a ca-
pella Eli Mielczarek, performance, poezja, sztuka v ideo i sztuka komputerowa, któr �  
pokazywa
 Grzegorz Rogala. Teresa Strzemieczna-Seda  i Gra � yna Stando wystawi
y 
unikalne stroje; ich malowan �  marynark � , któr �  mi po wystawie podarowa
y, nosi na 
wyst� py dzisiaj mój syn. Powsta
 rozbudowany obszerny ka talog, sklejony z kartek, 
które by
y powielonymi w nak
adzie 100 egzemplarzy autorskimi kartkami autorów. 
Naturalnie nie zmie � cili si�  w nim niektórzy autorzy (pami � tam ich z pseudonimów – 
zmora, blus), którzy nie przygotowali kartek albo w yst� pili czy przynie � li prace dopiero 
na wystaw � . My� l� , � e pokazanie tych kartek pozwoli nam poczu �  atmosfer �  sztuki w 
tych latach. Katalog by
 wykonany bardziej profesjo nalnie dzi � ki pomocy Ameryka-
nina Kenta Mounta, który wiedzia
, jak to robi � . 

 
Rysunek na ok
adce katalogu 
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Petr Baran 
 

  
Andrzej Bie � kowski  Erazm Cio
ek 



19 
 

  
Waldek Czechowski i � p. Andrzej Sulima Suryn     Joanna Czerwi � ska 
 

  
Maria D
u � ewska (spektakl)  Janusz Ducki (performance) 
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Klaus Groh,  Marek Konieczny  
 

 
Joanna Krzyszto �  
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Pawe
 Kwa �niewski   Wojciech Maciejewski  
 

  
Kent Mount  Ela Mielczarek 
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Wies
aw Szamborski 
 

  
Wies
aw Po � arski  Petr Oslizlý 
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Rostislav Pospíšil 
 

 
Karel Rechlík 
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Joanna Krzyszto �  i Grzegorz Rogala 
 

  
Jan Rylke  Teresa Strzemieczna-Seda i Gra � yna Stando  
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� p. Andrzej Sulima Suryn 
 

  
Jan Šimek,  � p. Indianin - Andrzej Szklarz 
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Faustyn - Pawe
 Che
mecki 
 

 
Jagna Zmora 
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Hanna Rylke  � p. Andrzej Sulima Suryn 
 

 
Praca Klausa Groha, która mia
a du � o przestrzeni na wystawie 
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Marek Konieczny zosta
 pobity, powi � kszyli�my przekazany rysunek i zrobili �my w kuchni sto-
sowny o
tarzyk. Z gitar � , na tle grafik Rostislava Pospíšila z Brna, wetera n pierwszego festiwalu 
Woodstock, Kent Mount. 
 

 
Grzegorz Rogala pod fotograficzn �  instalacj �  Erazma Cio
ka patrzy na swoj �  realizacj �  
w komputerze. 
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Kent Mount maluje hostess � . 
 

 
Pokaz Wies
awa Po � arskiego obok r � ce i nogi, to fragment pracy Jana Šimka z Czech (fo t. 
Erazm Cio
ek) 
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Performance Janusza Duckiego. W tle fotografie Eraz ma Cio
ka i obraz Jana Rylke „komuni-
sta kopi � cy psa” 
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Katalog z 1988 roku 
 
W 1988 roku nie by
o wystawy. W ko � cu pa � dziernika urodzi
 nam si �  syn Antoni i 
trudno by
o pogodzi �  jedno z drugim. 	 eby nie zerwa �  tradycji, wyda
em katalog 
nazwany Oczko Wolno � ci, bo w
a � nie up
ywa
o 70 lat od chwili odzyskania niepod-
leg
o � ci przez Polsk� . W katalogu by
y powielone przez autorów i zmontow ane w 
ksi�� eczk �  kartki. 
 

 
Ok
adka katalogu 
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Janusz Ducki   Kent Mount 
 

 
Andrzej Bie � kowski 
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Waldek Czechowski 
 

  
W
odzimierz Dawidowicz   Maciej Wilski 
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Janusz Skalski 

 
Joanna Krzyszto �  i Grzegorz Rogala 
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nn.  Teresa Tyszowiecka-Tarkowska 
 

 
� p. Adam Koz
owski OSB 
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� p. Adam Koz
owski, OSB  Hanna Rylke 
 

 
Waldek Petryk 
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� p. Andrzej Sulima Suryn 
 

  
� p. Indianin Andrzej Szklarz  Joanna Krzymuska pokaz a
a wiersz, który dosta-


a z Rosji (wtedy jeszcze jeszcze CCCP) 
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Jan Stanis
aw Wojciechowski  Jan Rylke 
 

  
Pawe
 Faustyn Che
mecki 
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Katalog wystawy z 1989 roku 
 

Wystawa w 1989 
roku odbywa
a si �  
ju�  w odwil � y, dla-
tego na ok
adce 
moja 12 letnia cór-
ka pokazuje no-
gami znak zwyci � -
stwa. Na rozk
ad-
ówce zmys
owe 
wiersze Jerzego 
	 u-
awskiego z 
jakiej �  starej ksi�� -
ki. Na tej wystawie 
by
o wielu auto-
rów i nie wszyscy 
umie � cili strony w 
katalogu. 

 
                                       rozk
adówka katalogu 

 

  
Ok
adka kartka Marka Koniecznego 
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Kent Mount 

  
Andrzej Bie � kowski  Tadek Moraczewski 
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� p. Andrzej Sulima-Suryn  Teresa Tyszowiecka-Tarkows ka 

  
Hanna Rylke  Janusz Skalski 
 



42 
 

 
Mietek Dobrowolny 

 
Joanna Krzyszto �  i Grzegorz Rogala 
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Anna Beata Bohdziewicz 
 

 
Waldek Petryk (po prawej zdj � cie z naszej demonstracji przeciwko dzia
alno � ci Centrum Sztuki 
Wspó
czesnej) 
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Jan Stanis
aw Wojciechowski 
 

 
Waldemar Czechowski 
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Krzysztof Gajewski 
 

 
� p. Andrzej Indianin Szklarz 
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Pawe
 Faustyn Che
mecki 
 

  
Erazm Cio
ek  Stanis
aw Rogowski 
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Tomek Ciecierski 
 

  
Klaus Groh   Janusz Ducki 



48 
 

  
Jacek Kleyff  Jan Rylke 

  
Z lewej Jacek Kleyff z gitar � , z prawej nad drzwiami maska po �miertna Marsza
ka Pi
sudskiego 
patronuje wystawie. 

  
 Marek Konieczny przed prac �  Klausa Groha i przed swoj �  prac �  
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Katalog wystawy w 1990 roku 
 
Wystawa w 1990 roku te �  jest trudna do opisania tylko przy pomocy kartek z  katalo-
gu. W katalogu nie wyst � puje wiele osób, takich jak Blus, Kasia, czy � p. Jurek Czuraj, 
który przyjecha
 z licznymi pracami. Trudno mi odtw orzy�  nazwisko Chinki, której kart-
ka w katalogu jest i pewnie te �  (chocia �  po chi � sku) jest podpisana. Pojawi
y si �  te � , 
obok reprezentowanych na poprzednich wystawach, now e formy sztuki, takie jak 
ogródek z ro � lin i kamieni Marka Szuma � skiego. Sko� czy
a si �  ju�  samodyscyplina z lat 
80tych. Musia
em interweniowa � . Jackowi Kleyffowi zgin � 
 b � benek. 

  
Na ok
adce p
ywam z Januszem Duckim w kaszubskim je ziorze. Na g
owach mamy czarne 
flagi anarchii. 

  
Micha
 i Teresa Tarkowscy   � p. Indianin Andrzej Szklarz 
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Piotr Ukla� ski 

 
Wies
aw Szamborski 
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Wojciech Tarzan Michalewski 
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Andrzej Bie � kowski  � p. Jaros
aw Paluch 

  
Waldemar Petryk  Artur Dynowski „Mutability” 
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Hanna Rylke  Janusz Ducki 
 

 
Marek Szuma � ski 
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Jan Rylke  Jan Stanis
aw Wojciechowski 
 

  
Jerzy � wi� c  Cezary Bodzianowski 
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Krzysztof Gajewski  Witold Masznicz 
 

 
Anna Beata Bohdziewicz 
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Jan Rylke 
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Katalog wystawy w 1991 roku 
 
W 1991 roku wystawa stawa
a si �  bardziej wydarzeniem towarzyskim - by
o du � o 
koncertów. Ko � czy
 si�  okres kultury niezale � nej. W katalogu niewiele zosta
o z tych 
zdarze � , bo dzia
y si �  ad hoc - ludzie uczestniczyli bez wcze � niejszych przygotowa � . 
Du� o miejsca w katalogu po � wi� ci
em �p. Andrzejowi Szklarzowi - Indianinowi, który 
nied
ugo zmar
 tragicznie, a swoj �  osob � , wierszami i talizmanami by
 obecny na 
poprzednich wystawach. 

 
Ok
adka i frontspis wystawy. 
 

 
Grzegorz Rogala 
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Jacek Kleyff 
 

 
Jerzy � wi� c 
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Anastazy Wi � niewski  Jeremi T. Królikowski 
 

  
Jan Rylke  Andrzej Bie � kowski 
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Hanna Rylke 
 

  
Witold Masznicz  Waldemar Czechowski 
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� p. Andrzej Sulima-Suryn 
 

 
Wies
aw Szamborski 



62 
 

  

 
Jan Stanis
aw Wojciechowski 
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Andrzej Maciej 	ubowski  � p. Antoni Chodorowski 
 

  
Nn  Janusz Skalski 
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Waldemar Petryk  Jarek Antoszczuk, Daniel Rosi � ski, Marek Wójcik 
 

 
Waldek Petryk z wielk �  pi
 �  
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Andrzej Jakub Jakubowski 
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� p. Indianin Andrzej Szklarz 
 

 
� p. Indianin Andrzej Szklarz  w � ród prac Magdy Ziemskiej obiekt Jerzego 
 � wi� ca 
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Katalog wystawy w 1992 roku 
 
Wystawa w 1992 roku by
a ostatni �  wystaw �  w pracowni. Zorganizowa
em j �  dla 
uczczenia odzyskania niepodleg
o � ci przez Ukrain � . Katalog z 1992 roku by
 dwuj � -
zycznym kalendarzem na 1993 rok, w którym widnia
y polskie i ukrai � skie nazwy mie-
si� cy oraz polskie i ukrai � skie � wi� ta. Patronowa
 wystawie mój ulubiony malarz, po-
eta i pisarz Taras Szewczenko. To by
a bardzo du � a wystawa i wtedy uwa � a
em, � e 
nale � y ju�  robi �  takie akcje w oficjalnych instytucjach (dzisiaj zm ieni
em zdanie). Dla-
tego w nast � pnym roku zrobi
em Imprez �  w Domu Plastyka na Mazowieckiej i w In-
stytucie Sztuki PAN. Ale o tym dalej. W opracowaniu  kalendarza pomog
a mi redak-
cja ukrai � skiego „Naszego S
owa”, które te �  zamie �ci
o informacj �  o naszej wystawie. 
 

  
Notka z ukrai � skiego pisma o wystawie, Zbigniew Makarewicz 
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Kalendarz – katalog wystawy 
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Janusz Ducki  Witold Masznicz 
 

 
Jan Dobkowski 
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Zespó
 Klan  Magda Ziemska 
 

 
Barbara Koz
owska 
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Lidia Serafin i jej � p. córka Julia 
 

  
Rafa
 Kochomowski  Anna Beata Bohdziewicz 
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Erazm Cio
ek  Micha
 Tarkowski 
 

 
 Andrzej Maciej 	ubowski 
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Grzegorz Rogala 
 

 
Joanna Krzyszto �  
 

  
Jan Stanis
aw Wojciechowski  Jan Rylke 
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� p. Andrzej Sulima Suryn  Ryszard Latecki 
 

  
Jeremi T. Królikowski  Anastazy Wi � niewski 
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Waldemar Petryk 
 

  
Janusz Bogucki  Janusz Skalski 
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Jaros
aw Kilian 
 

 
Jacek Kleyff 
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Hanna Rylke  Krzysztof Zar � bski 
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Impreza 
 
W 1993 roku zorganizowa
em jeszcze jeden pokaz, tym  razem w oficjalnej galerii 
Zwi� zku Polskich Artystów Plastyków. Galeri �  Domu Artysty Plastyka na ulicy Mazo-
wieckiej obj � 
 wówczas �p. Janusz Petrykowski i poprosi
 mnie, � ebym zorganizowa
 w 
niej wystaw � . Uzna
em, � e jest to dobry czas i miejsce do pokazania wieloas pektowej 
sztuki, która wywodzi
a si �  z porozumienia artystów w czasie stanu wojennego. Bez 
podzia
ów na dyscypliny, roczniki, postawy i formal ne uprawnienia. Wystawa by
a 
tworem z
o � onym, który sk
ada
 si �  z czterech cz
onów.  
Na cz
on pierwszy sk
ada
a si �  wystawa prac: architektonicznych (Królikowski, Oks iu-
ta, Turczynowicz), malarskich (Che
mecki, Przemek K wiek, Szamborski), rze � b i insta-
lacji przestrzennych (Fodczuk, 	ubowski, Petryk, Wo jciechowski), fotografii (Pawe
 
Kwiek), sztuki konceptualnej (Freisler, Guzek, Pluc i� ska) designu (Akamide, Praffdata, 
Strzemieczna-Seda). Jako zwiastun wystawy wisia
y n ad ulic �  Mazowieck �  transpa-
renty Andrzeja Partuma: „Partum de facto” oraz „pot � pienie utalentowanych”.  
Cz
on drugi, to towarzysz � ce wystawie wydawnictwo z tekstami i reprodukcjami za-
proszonych artystów o nazwie „Impreza” (Wyd. OW ZPA P, Warszawa 1993), gdzie 
oprócz tekstów i obrazów znalaz
o si �  miejsce dla poezji.  
Cz
on trzeci, to dwa dni (9-10.10.93) trwaj � ca impreza z koncertami i wyst � pieniami 
typu performance. Zacz � 
a si�  od zbiorowego prze � ycia duchowego pod kierun-
kiem Paw
a Kwieka, a zako � czy
a koncertem W
adys
awa Komendarka.  
Czwarty cz
on to sesja naukowa w Instytucie Sztuki PAN, gdzie obok referatów mia
y 
miejsce wyst � pienia o charakterze performance. W trakcie sesji b y
y wy � wietlane 
filmy o sztuce Wojtka Majewskiego. Na pro �b �  Paw
a Freislera arystokratka Ma
go-
rzata Zyberk Plater czyta
a na g
os ksi �� k�  Sebastiana Arhensa „Kodeks Towarzyski. 
Jak si�  powinien zachowywa �  Cz
owiek Wytworny w domu i po za domem”. Aby nie 
zak
óca �  zanadto sesji, Ma
gosia siedzia
a w ostatnim rz � dzie, a Wojtek wy � wietla
 
filmy w zamkni � tej szafie, co jaki �  czas j�  otwieraj � c.  
Moim zdaniem impreza by
a bardzo udana, cieszy
a si �  ogromnym powodzeniem, 
natomiast jej odd � wi� k w prasie by
 niewielki. Nast � powa
 ju �  proces wyciszania do-
kona �  sztuki stanu wojennego i budowa � ycia artystycznego w oparciu o standardy 
realizowane w akademickiej sztuce Europy Zachodniej . Dlatego sam napisa
em tekst 
o wystawie i jej otoczeniu, zamieszczony w redagowa nym przez Jeremiego T. Króli-
kowskiego Arché, nr 6/1994. Poni � ej ok
adka wydawnictwa i plakat oraz program 
towarzysz � cych wystawie dzia
a � . 
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Prze
om w sztuce 3 
 
Pami � taj � c, � e prze
omy, to faluj � ce zmiany tendencji, a nie chodzenie zygzakiem. 
	 e raz 60% tego, a 40% innego i potem 40% tego, a 60 % innego. Jesieni �  1993 roku 
organizuj � c „Imprez � " wyszed
em z pracowni i zetkn � 
em si �  z w� tpliwo �ciami, co si �  
dzisiaj nosi w sztuce. A � e w czasie organizowanej przeze mnie, towarzysz � cej „Im-
prezie" sesji powiedziano, � e promuj �  chaos i nie oddaj �  rozumowi co jego, poczu-

em si �  w obowi � zku odnale ��  sens wspomnianych w � tpliwo �ci. Bo w nich kry
o si �  
po � rednio pytanie o awangard � . Bo od stu lat, to w
a � nie awangarda okre � la
a 
obowi � zuj� cy w sztuce styl. By
a czynnikiem, do którego si �  odnoszono - na tak albo 
- na nie. A dzisiaj? Czy awangarda to awangarda, cz y awangarda to margines? Ile 
jest jej oddzia
ów i które s �  fa
szywe? Kto jest awangardowym artyst � ? Definicja 
Wojciecha W
odarczyka brzmi: „Dla awangardowego twó rcy decyduj � ce by
o 
 � -
czenie dwóch porz � dków: ambicji czy sympatii dla spraw spo
eczno-poli tycznych z 
upodobaniem do hermetycznych bada �  w obr � bie j � zyka plastycznego". W pyta-
niach o awangard �  nie czuje si �  jednak dzisiaj pyta �  o sens sztuki, ale raczej o panu-
j� c �  mod � . Nie czuje si �  te �  formalnej jednorodno �ci wspó
czesnej sztuki. Dlatego 
pytanie o to, co uwa � aj �  w dzisiejszej sztuce za istotne, prze
omowe, przes 
a
em da-
lej, do kilkunastu artystów - tych, których spotka
 em i z którymi si �  spotyka
em. 
Spo� ród pytanych, w
a � ciwie tylko Grzegorz Kowalski przyjmuje istnienie t ak zdefinio-
wanej przez W
odarczyka awangardy, ale uto � samia j �  z marginesem - i to nie z tym, 
wiod � cym spo
ecze � stwo w przysz
o �� , ale rozpaczliwie z nim walcz � cym o ocalenie 
ludzkich warto � ci - mówi o powrocie do ideologii hippisowskiej. I t�  walk �  wida �  za-
równo w twórczo �ci Grzegorza (w „Wieczerzy" karp walcz � cy w Wigili �  o � ycie), jak i 
w przekazywaniu tej postawy jego studentom (kontrow ersyjne od kilku lat dyplomy). 
To tak, jakby „g
ówne si
y" (a mo � e rzeczywisto �� ?) zboczy
y z wyznaczanej przez 
awangard �  drogi - albo awangarda zboczy
a? W ka � dym razie pytanie o awangar-
d �  nie jest dzisiaj trafnym, a trefnym, � e za � artuj � , pytaniem. Bo w powietrzu (jako 
duch czasu?) funkcjonuje przedziwny zlepek: sztuka awangardowa, a w
a � ciwie jej 
zmutowana przeróbka, jest reprezentowana przez sztu k�  urz� dow � , teoria sztuki po-
s
uguje si �  has
em postmodernizmu, a arty � ci robi �  jeszcze co �  innego. Chcia
bym 
ten zlepek rozlepi � , maj � c � wiadomo ��  tego, � e jest to poprzerastane tak, jak skom-
plikowan �  jest zawsze, nawet w sztuce, rzeczywisto �� . Wi� c po kolei.   
 

XX wiek spogl � da na was 
Dlaczego oficjalnie lansuje si �  sztuk�  awangardow � , sztuk�  przebrzmia
 �  i st� d fa
-
szyw�  wedle regu
 samej awangardy? Powody s �  liczne, ale my � l� , � e administracja 
demokratycznego pa � stwa, która musi opiera �  si�  na „u � rednionych pogl � dach", 
kocha sytuacje rodem z Orwella (to znaczy, � e Orwell dobrze to podpatrzy
), kiedy 
pogl � d potoczny, trywialny, jest nazywany awangardowym. Mog �  wi� c kr � gi poli-
tyczne, wykorzystuj � c etos dawnej awangardy, znajdywa �  sojuszników w � ród arty-
stów i wykorzystywa �  jako lepiszcze kulturowe wyp
ukan �  z w
asnej ideologii agre-

                                                
3 Artyku
 opublikowany w: Arché nr 6/1994, s. 2-6. I lustracje towarzyszy
y artyku
owi 
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sywno ��  awangardowego, mi � dzynarodowego stylu - nawet tego, który wywodzi si �  
z sowieckiego konstruktywizmu. U � rednienie awangardy, przenikni � cie do kultury ma-
terialnej, przede wszystkim do kultury masowej, zwu lgaryzowanych hase
 moderni-
zmu, a wi � c pi � kna wynikaj � cego z funkcji przedmiotu przekszta
conego w kult r ze-
czy i post � pu jako kultu nowo �ci - wszystko to sta
o si �  ideologiczn �  podstaw �  dla 
„nowego 
adu" (Rooseveltowski New Deal), dla wywodz � cego si �  z tego 
adu kon-
sumpcyjnego stylu � ycia. Dlatego upowszechnianie w kulturze wzi � tych ze sfery sztuki 
innych, konkurencyjnych hase
, mog
oby zak
óci �  zak
amanie, zak
óci �  kontrol �  
decydentów - mo � e nawet nad � yciem ekonomicznym? A przecie �  
atwiej kontrolo-
wa �  obieg preparowanych przedmiotów artystycznych, ni �  p
ywa �  w strumieniach 
autentycznego � ycia artystycznego. Mo � na te �  pytanie o odpowied �  "dlaczego?" 
umie � ci �  na g
 � bszych poziomach � wiadomo � ci Urz� du. Urz� d nie chce by �  widzia-
ny i pokazywany oczami Franza Kafki. Chce zbudowa �  obraz instytucji czystej, racjo-
nalnej, przezroczystej i nowoczesnej - awangardowej  i post � powej. Ze sztuk �  w swo-
im oknie wystawowym. Urz � d, nietwórczy w swojej istocie, dzia
a w sztuce na zasa-
dzie: - prze � yjmy to jeszcze raz. I jeste � my karmieni, i prze
ykamy kolejne nurty sztuki z 
przedrostkami: neo, neue, de i post, ale w wi � kszym formacie, ale szykownie - w bieli, 
w szaro� ciach, w czerni. Mijaj � ce jak moda, która si �  nie zakorzenia. Szykowny an-
cien regime. Stara bajka o przysz
o � ci. Fantasy. 

 
Architektura piramidalna. Jeremi T. Królikowski, To masz  
Turczynowicz. Oro � sko, 30. X. 1993, fot. Piotr � ycie � ski 



86 
 

Gdy si �  ogl � da wystawy urz � dowej awangardy, uderza swoisty jej ikonoklazm. Sal e 
wystawowe s �  zwyczajnie puste, a znajdywane tam eksponaty robi �  wra � enie tele-
ologicznie, w znaczeniu g
 � bszym ni �  u� ytkowe, uszkodzonych przedmiotów potocz-
nych. O � yj�  dopiero w mass mediach. I oswojone przez konteksty , i wyja � nione przez 
fachowców - profesjonalistów, spokojnie pomieszcz �  si� , jak relikwie muzealnych sal: 
i pisuar Duchampa, i w eleganckim, filcowym pokrowc u, fortepian Beuysa. 
Jak wygl � da lansowanie sztuki awangardowej? System ten ukszt a
towa
 si �  w latach 
osiemdziesi � tych po kontestacji, w ko � cu lat sze �� dziesi� tych, przegl � dów narodo-
wych na weneckim Biennale, które by
y realizowane n a wzór sportowych Mistrzostw 
� wiata. Fiasko te �  ponios
y próby tworzenia �wiatowego, narodowego centrum sztu-
ki: najpierw w Pary � u, pó � niej w Nowym Jorku. Panuj � cy dzisiaj w polityce kulturalnej 
Zachodu i przenikaj � cy do nas system okre � lania warto � ci w sztuce operuje pi � cio-
latkami i opiera si �  na przegl � dach w Kassel „Documenta”. System ten jest prób �  
odbudowy Kultury Atlantyckiej jako kultury ogólno � wiatowej przy pomocy ekono-
micznych si
 Zjednoczonej Europy i Stanów Zjednoczo nych Ameryki. Opiera si �  na 
bazie administracyjnej Muzeów Sztuki Wspó
czesnej t ych regionów. System ten pole-
ga na tym, � e obraz sztuki nie jest okre � lany przez artystów, nie maj �  te �  wp
ywu na 
ten obraz odbiorcy sztuki, ale jest on kreowany prz ez sie�  urz� dników muzealnych, a 
nawet jednoosobowo (jak w wypadku organizowania wys tawy „Documenta” w Kas-
sel) przez osob �  wy
onion �  spo� ród urz � dników muzealnych, która dobiera artystów 
do postulowanego obrazu sztuki. Arty � ci ci wykonuj �  dzie
a na koszt i przy technicz-
nej pomocy organizatora. W ten sposób powstaj �  monumentalne realizacje tworzo-
ne do konkretnych wn � trz muzealnych i przestrzeni wokó
-muzealnych (cz � sto istniej�  
one tylko w czasie trwania ekspozycji). Tak powstaj � ce dzie
a otrzyma
y techniczn �  
nazw �  - instalacje i praktycznie nie mog �  powsta �  i istnie�  poza finansowanymi z 
zewn � trz strukturami muzealno - galeryjnymi. Jak ju �  dawno temu pisa
 Kossuth: „Gdy 
kto �  kupuje Flavina, nie kupuje pokazu � wietlnego. (...) Niczego nie kupuje. Subsydiuje 
dzia
alno ��  Flavina jako artysty". Stworzono w ten sposób sztu k�  urz� dow �  na wzór 
istniej� cych niegdy � : sztuki religijnej i dworskiej. Ból takiej sytuacj i, sytuacji pustki emo-
cjonalnej i znaczeniowej, dziel �  z innymi artystami architekci, zawsze przecie �  two-
rz� cy na czyje �  konkretne zamówienie. Mieszkaj � cy stale w Kolonii architekt Zbigniew 
Oksiuta przedstawi
 na „Imprezie" przewrócon �  latarni �  z symbolicznym kawa
kiem 
ulicy, a na podszewce ulicy umie �ci
 dramatyczny napis: „Architektura jest futrem dl a 
administracji”. 
Pami � tajmy o tym, � e wcze � niej kto inny, chocia �  zawsze kto � , grywa
 artystycznymi 
kartami. Bywali, jako po � rednicy w przep
ywie przedmiotów artystycznych, mar szan-
dzi, bywali w naszym wieku i arty � ci: kubi � ci, futury � ci, dadai � ci, formi � ci, zgrupowani 
w grupy - pod sztandarami, z manifestami i Kartami,  zwarci nie tylko sztuk � , ale te �  
ide � , i te �  polityk � . To administrowanie sztuk �  awangardow �  nie okre � la jednak 
ogólnego stanu wspó
czesnej sztuki, poniewa �  w niewielkim stopniu wkracza w � ycie, 
poza mury urz � dów - w tym wypadku centralnie administrowanych muz eów i galerii. 
Dla uczciwo �ci musz�  napisa � , � e to mój prywatny optymizm. Jan St. Wojciechowski 
widzi to gorzej. Uwa � a, � e rozrost instytucji artystycznych doprowadzi
 do r ealnego 
kreowania przez nie warto � ci artystycznych. Z wszystkimi przykrymi tego konse kwen-
cjami - z tym wi �� e kryzysow �  w sztuce sytuacj � . W oporze artystów dostrzega mniej-
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sze, ale te �  � wiate
ko w tunelu. Podobne, chocia �  ja �niej � wiec � ce � wiate
ko widzi w 
tej sytuacji Jan Piekarczyk. Wi � c mo � emy i ��  dalej. 

 
Impreza w Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie  (1993)  
performance Janusza Duckiego, fot. Erazm Cio
ek 

 

Walka obstrukcji z destrukcj �  
To, co kolejno wyd
ubiemy z naszego zlepku, to b � dzie postmodernizm. Nazwa dziw-
na. Czytaj � c w Polsce co �  o „postmodernizmie" te �  czuj �  si�  dziwnie: W Polsce, czyli 
nigdzie. Przetaczaj �  si�  obco brzmi � ce nazwiska: Scarpetta, Oliva, Derrida; jacy �  ar-
ty� ci zza odleg
ych mórz. Czy ten „postmodernizm" jest  te �  wymanipulowan �  hybry-
d � ? Czy macki polityki kulturalnej na � wiecie wyd
u � y
y si�  od czasu Goebellsa i 	u-
naczarskiego? Mo � e, bo zawsze s �  pieni � dze, bat i ch ��  w
adzy, ale chyba nie a �  
tak, � eby stworzy �  now �  jako ��  w sztuce, w filozofii, zmieni �  paradygmat naukowy. 
St� d pytanie: Czy postmodernizm, a w
a � ciwie postkatastrofizm, jest now �  jako �ci �  w 
sztuce na nast � pne dziesi � ciolecia. Bo popularny termin postmodernizm zosta
 przez 
Jeremiego T. Królikowskiego zakwestionowany w Polsc e i zast� piony postkatastrofi-
zmem. Jeremi uwa � a, � e: "wiek dwudziesty jest wiekiem katastrof. Dominuj �  w nim 
dwa nurty: pesymistyczny - katastrofizm i utopijny - modernizm. Na Zachodzie o kata-
strofizmie zapomniano i dlatego funkcjonuje poj � cie postmodernizmu (chocia �  sam 
modernizm uleg
 katastrofie)". W Polsce oczywi � cie s
uszniejszy b� dzie termin „postka-
tastrofizm". Te trzy zdania, to skrajne uproszczeni e, podane przez telefon, ale kon-
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cepcja posiada g
 � bokie uzasadnienie. Królikowski, wyznaj � c dualistyczn �  koncep-
cj �  rozwoju, uwa � a, � e nie mo � na mówi �  o prze
omach w sztuce, � e nic nie ma w 
sztuce prze
omowego. Ale, chocia �  na � wiecie zmiany mog �  przebiega �  w sposób 
liniowy, w Polsce, w naszym wieku, ten ob
 � dny taniec nie móg
 nie odbi �  si�  na 
sztuce. Ledwie u progu wieku wychyn � li� my z niewolnictwa pa � szczyzny i imperiali-
zmu zaborców, to wpadli � my w straszniejsze, bo poga � skie niewolnictwo faszyzmu i 
komunizmu. I zostali � my sami, bo u ko � ca niewoli prys
y jeszcze dwa mity: stan wo-
jenny pokaza
, � e sami za to odpowiadamy, a wybory 19 wrze � nia 1993 roku, � e z 
w
asnego wyboru. Wi � c zanurzamy si �  w nasz�  epok �  zakrywaj � c g
ow �  r� koma. A 
w g
owie musimy mie �  co � , co przekre � li to, co by
o. Co pozwoli zapomnie � . I niewie-
le wi � cej. Bo postmodernizm jest zbyt prostym zaprzeczeni em modernizmu, � eby wy-
pe
ni �  ca
 �  now �  epok � . Marksistowska dialektyka rozwoju przez zaprzeczen ia oka-
za
a si �  zbyt prostack �  metod �  naukow �  i tutaj te �  si�  to potwierdza. Jak zauwa � y
a 
Jadwiga Mizi � ska: "... Postmodernizm nie jest niczym wi � cej ni �  modernizmem na 
opak. (...) W tym sensie s �  one ze sob �  z
� czone w dwuznacznym, przyjazno - wro-
gim u �cisku. St� d w � tpliwo �ci, czy zapowiadana era postmodernity jest faktyczn ie 
now �  er� , czy te �  tylko schy
kowym okresem dochodzenia do kresu star ej”. Pewnie 
tym i tym. Powodzenie tego terminu wynika z trwania  modernizmu wspieranego, jak 
wspomnia
em, administracyjnie, a tak � e zwyczajnie, z 
atwo � ci metodologicznej two-
rzenia opisu czego �  nowego przez proste zaprzeczenie. I st � d k
opoty, jak kiedy �  z 
Secesj� , - czy Van Gogh to malarz secesyjny? Mimo � e W
odzimierz Borowski twierdzi, 
� e "postmodernizm" zosta
 wymy � lony przy kawiarnianym stoliku, jest on, tak jak po st-
katastrofizm, faktem, bo rozprawia si �  z demonami przesz
o � ci. A demony te wi ���  
skostnia
e umys
y i tkwi �  w zardzewia
ych bunkrach miotaj � c piasek martwej pustyni 
przedwczorajszych idei. Jako zaprzeczenie, postmode rnizm i postkatastrofizm s �  tar-
cz� , która chroni przed tym piaskiem kie
kuj � ce � ycie nast � pnej epoki. W sztuce, 
prawdopodobnie tak jak w � yciu, wspó
istniej � : logika walki i logika pokoju. W post-
modernizmie jest logika walki, ale nie tylko, bo ni szczenie wszelkich kryteriów w sztuce 
to równocze � nie poszukiwanie sztuki tam, gdzie jej dot � d nie szukano - to otwieranie 
kolejnych drzwi. Pole sztuki si �  rozszerzy
o, ogarn � 
o nowe obszary, a na tym szerokim 
polu sztuka si �  pojawia jak kretowiska, których porz � dek wyst � powania istnieje, ale 
jest ukryty pod ziemi � . Z zewn� trz robi wra � enie chaosu i popl � tania. Kretowiska robi 
kret. Nie ryje zupe
nie bez sensu. Mo � na ten sens odszuka � . Postmodernizm ze sztuki 
popularnej, tam gdzie modernizm rozprawia
 si �  z pozosta
o � ciami romantyzmu za 
pomoc �  obel � ywego poj � cia "kiczu", zrobi
 sztuk �  elitarn �  z dum �  nazywan �  Pop-
Artem. Gro � n�  powag �  racjonalistycznych ideologii zamieni
 w gr �  poj � ciow � . St� d 
konceptualizm, który powsta
 zamiast wcielanych po trupach w � ycie koncepcji. 
Postmodernizm pokaza
 konstruktywizm jako dekonstru ktywizm. Modernizm uczyni
 
niemodnym. I zrobi
 jeszcze jedno odkrycie - pustki  symbolu. Powyci � ga
 symbole jak 
z szafy stare kapelusze. I nic! Obraz nie jest kosm osem, rze � ba nie si � ga eschatologii 
tylko dlatego, � e s�  symbolami rzeczywisto � ci. Ju �  nie s� , musz�  mie �  indywidualne 
uzasadnienia. Malarstwo jest jedn �  z technik przekazu, a nie powo
aniem. Sztuka 
niejedno ma imi � . A � onglowanie form � ? Bo modernizm tak wszystko uporz � dkowa
. 
Odseparowa
 poet �  od malarza, architekta od rze � biarza, muzyka ci �� kiego od lek-
kiego. A przede wszystkim (tre � ci �  formy jest zawarto ��  formalna) oddzieli
 form �  od 
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tre � ci. Tak, jakby mo � na to oddzieli � . 	 eby zbada �  � ycie trzeba zabi �  komórk � . For-
ma bez tre � ci jest martwa, a tre ��  bez formy nie istnieje. No, mo � e si�  oblec w bez-
kszta
tn �  form �  - bohaterk �  horrorów. 
Mo � na by
o zobaczy � , jak na "Imprezie" zosta
y przegnane demony przesz 
o � ci. Pa-
we
 Faustyn Che
mecki wygasi
 � wiat
o i zapali
 ultrafiolet. Urz � dzi
 z galerii piwiarni �  
Praffdaty i pokaza
 obrazy jako funkcj �  malowania. Powygania
 z Mazowieckiej stra-
sz� ce tam upiory ZPAPu. A na � rodku obraz Andrzeja Macieja 	ubowskiego z ludzkimi  
twarzami w betonowych ramach, porozwlekany po galer ii jak przez psy. 
Postmodernizm jako destrukcja, ale destrukcja specy ficzna dla sztuki - dekadencja, 
dandyzm - dandyzm przecie �  te �  by
 intelektualno-obyczajowym protestem roman-
tycznych elit. Bunt romantycznej cyganerii przeciw racjonalizmowi O � wiecenia, to te �  
nie tylko rewolucyjne dzie
a, jak s � dzimy dzisiaj, ale nadzy: Quai i Perrier z brodami i z 
d
ugimi w
osami na ulicach Pary � a w ko � cu XVIII wieku. Jak prawda jest naga, to i ze 
sztuki trzeba zedrze �  wszystkie siedem zas
on. 
Czy dzisiaj tak � e hippisi byli zwiastunami nowej epoki? Czy histori a si�  powtarza? 
Przecie �  zawsze m
ode pokolenia buntowa
y si �  przeciwko starym. Prawdopodobnie 
wszystko jest prawd � ; pe
na wymiana pokole � , zmiana stylu (gustu) w sztuce, kryzys 
obyczajowy, ekologiczny i przemys
owy, a nawet ruch y milenijne. Ale chyba najwa � -
niejsza jest rodzina. W obr � bie jakiej kultury zawieramy ma
 � e� stwa, rodzimy i wy-
chowujemy dzieci. Do jakiego raju, czy piek
a, idzi emy po � mierci. 
Kiedy ma
 � e� stwa zawierano w obr � bie kilku wiosek i w nich si �  wychowywano, 
wtedy królowa
a etnograficzno - wyznaniowa tutejszo �� , a zagro � eniem by
 z
y obcy. 
Kiedy ukszta
towa
y si �  � wieckie wspólnoty narodowe, to stworzy
y, przez oby watel-
skie obowi � zki i szkolny system wychowania, przez narodowe zwi � zki rodzinne i za-
wodowe, narodow �  kultur � . A tak � e poj � cie z
ego kosmopolity. Kiedy Europa domi-
nowa
a w � wiecie si
 �  broni, nauki i gospodarki, dominowa
a te �  europejska kultura, 
widziana poza Europ �  jako jednolita. To inne kultury by
y etnograficzno  - wyznanio-
we. Ale by
 to mit. Jeden z mitów. Dzisiaj, kiedy � ony bywaj �  z innych krajów i spod 
innego Nieba, a � wiat ma jednak co �  z wioski Mac Luhana, to nawet kultura europej-
ska staje si�  kultur �  etnograficzn � . W ko� cu, w ko � cu drugiego tysi � clecia, nadszed
 
czas na tworzenie kultury ogólno � wiatowej, w której wszystkiego jest po trochu. S
a-
womir Go
aszewski uznaj � c za prze
omow �  posta �  Boba Marleya mówi w
a � nie to. 
	 e by
 on przedstawicielem ogólnoludzkiej kultury. 	 e wyra � a
 w swojej sztuce arche-
typy. 	 e trafia
 w serce ka � dego, niezale � nie od jego wieku, rasy i miejsca pocho-
dzenia. Nie mo � na na Marleya spojrze �  z tarasu bungalowu w kolonialnym stylu i pi �  
herbat � . I dlatego "Asunta" - zespó
, w którym S
awek gra,  wi�� e brzmienie klarnetu, 
arabskiej lutni, afryka � skich kongów i indyjskiego akordeonu. S � dz� , � e ten nieeuro-
pocentryzm wywo
uje paroksyzmy w sztuce. I opory, i  wrogo �� , i niezrozumienie. Nie 
obcy, nie kosmopolita, ale odmieniec. Destruktor. A rtysta? Przychodzi z innej kultury, 
jak z innej wioski. To nadaje procesowi zmiany styl u w sztuce inny wymiar i skal � . Co �  
na miar �  tysi� clecia i co �  z budowy wie � y Babel. I dlatego to trwa i jest takie skompli-
kowane. Czas jeszcze raz si � gn ��  do omawianego zlepka i spróbowa �  odklei �  to, 
co prze � wituje w nim nowego. Jaki jest w ko � cu ten duch czasu? 
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Impreza w Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie  (1993)  
performance Dariusza Fodczuka, fot. Erazm Cio
ek 

 

Si
a delikatno � ci 
Szukanie sztuki nie zakorzenionej w lokalnej kultur ze, i to szukanie jej po omacku, po 
latach zanurzenia dzie
a w materializmie, jest zada niem na miar �  epoki. Przecie �  od 
rewolucji hippisów min � 
o trzydzie � ci lat. Powinni � my zna �  i podziwia �  dzie
a naszych 
wspó
czesnych: nowego Chopina, Mickiewicza, Micha
o wskiego, Schinkla. Dlaczego 
nie widzimy wspó
czesnych dzie
 tej miary? Przyczyn a wydaje si �  prosta. Dzie
o nie 
jest podmiotem tej nowej epoki. Jest tylko artefakt em, skorup �  niematerialnego j � -
dra. Istot �  jest j� dro, a dzie
o, chocia �  jest niezb � dne, to nie jest istotne. W Laskach, 
na sesji: „Widzialne i niewidzialne", Bohdan Kos, m ówi � c o Kabale, powiedzia
 o 
czarnej plamce widzialnego na bia
ej szacie - niewi dzialnego. W modernizmie, za-
uroczonym materi �  i mechanicznym determinizmem � wiata, ta czarna plamka za-
s
ania
a wszystko, musia
a by �  kompletna, by
a dzie
em. Dzisiaj widzimy, � e nie mo-
g
a by �  prawdziwym dzie
em. Jak pisze Wies
aw Juszczak: „W  autentycznym dziele 
zawsze otwiera si �  - w sposób widzialny - perspektywa na to, co niewi dzialne, lub - 
je� li wolimy - na wyczuwalny kres widzialno �ci". Pierwsza fala powrotu sztuki w niewi-
dzialne sfery to powrót artystów do Ko � cio
a w latach osiemdziesi � tych. Ikonoklazm 
urz� dowej sztuki, ataki krytyki na artystów w ko � cio
ach i napór doczesno �ci spowo-
dowa
y odp
yw tej fali. Ale fala powróci. Ma swoje przyczó
ki - ko � ció
 na 	 ytniej i 
ksi� dza Wojciecha, A � ram Anawis, Jerzego Nowosielskiego i jego teologi �  ikony. 
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Trwaj� c �  od lat fascynacj �  ikon �  i to, co o sile oddzia
ywania ikony mówi
 ojciec 
Pawe
 Flore � ski: „Mam tu na my � li owo ostre, przenikaj � ce dusze poczucie realno � ci 
� wiata duchowego, które niczem niespodziewane uderze nie czy oparzenie odczu-
wa niemal � e ka � dy, kto po raz pierwszy ujrza
 jakie �  dzie
o � wi� tej sztuki ikonograficz-
nej. (...) Uzdrowienie duszy dzi � ki zetkni� ciu si�  za po � rednictwem ikony ze � wiatem 
nadprzyrodzonym jest pierwszym i najbardziej potrze bnym objawieniem cudownej 
pomocy". 
„Impreza", prócz wymiarów duchowych, mia
a te �  bezpo � rednie odniesienia do reli-
gii. Zacz � 
a si�  medytacj � , mi� dzy religiami usytuowanym obrz � dem Paw
a Kwieka. 
W przej � ciu mi � dzy galeryjnymi salami mie � ci
 si�  kl� cznik przed � wi � t�  gór �  Niny 
Smolarz i Janusza Boguckiego. No i ko � ció
 Królikowskiego i Turczynowicza. Wp
yw 
religii to nie tylko oddzia
ywanie duchowe, to tak � e wp
yw obrz � dowo � ci. Wp
yw 
formalny. W mojej pracowni i na „Wieczerzy" by
o to  wyra � nie widoczne w dzia
a-
niach, a w
a � ciwie spektaklach szama � skich, Magdaleny Ziemskiej. Jak sama Mag-
da mówi: "W religiach jest du � o ciekawych rzeczy. � mier �  jest medytacj � . W religiach 
s�  tajemnice, które mnie interesuj �  od strony sztuki. Przemijanie od strony sztuki". 
Je� eli zajmiemy si �  sam�  materi �  wspó
czesnej sztuki, to w � tpliwo �ci si�  mno �� . W
a-
� ciwie tylko w � tpliwo �ci okazuj �  si�  czym �  sta
ym. Anastazy B. Wi � niewski twierdzi na 
przyk
ad, � e sztuka jest tylko poj � ciem abstrakcyjnym i tak, jak � ycie, istnieje tylko in 
statu nascendi - w trakcie powstawania: „Wszystko j est sztuk�  oprócz tego, co ju �  
jest. Wszyscy s�  artystami oprócz tych, którzy s � . (...) Od pocz � tku wiedzia
em, � e 
twórczo �ci, czy sztuki, nie mo � na zatrzyma � , bo jej nie ma jako ca
o � ci, (chocia �  po-
szczególne cz � steczki s�  widoczne)". I Anastazy uprawia tapet-art, nak
adaj � c na 
rzeczywisto ��  najprostszy, w
a � ciwie symboliczny znak dzia
ania artystycznego. Co 
wi� cej, organizuj � c „teatr performensu", nak
ada swój znak na tak ulo tn �  z za
o � enia 
form �  dzie
a jak up
ywaj � cy i gin � cy w chwili tworzenia performens. Ulotno ��  ulotno-
� ci. Dusza duszy. Podobnie Nina Smolarz, chocia �  organizuje dzia
ania w tradycyjnie 
przyj� tej sferze sztuki, mówi: "Ja nie obserwuj �  sztuki, bardziej interesuje mnie � ycie". I 
rzeczywi � cie! Tak, jak wiek ubieg
y � y
 pod urokiem przesz
o � ci, nasz wiek up
yn � 
 w 
pogoni za mira � ami przysz
o � ci, teraz w sztuce króluje tera � niejszo�� . W sztukach pla-
stycznych performens up
ywaj � cy w bie �� cym czasie, w muzyce improwizacja, na-
wet nie zahaczaj � ca o standardy. Tera � niejszo��  up
ywaj � ca. Nie wiek z
oty, nie 
� wietlana przysz
o �� , ale dzisiejszo�� . Trudno uwierzy �  w trwa
o ��  tera � niejszo� ci tak, 
jak wierzono w trwa
o ��  post � pu. Efemeryczno �� . Nie zawsze odbierana jako zdo-
bycz. Pawe
 Or
owski, który u mnie w domu operowa
 tak prostym i efemerycznym 
narz� dziem jak promie �  lasera, uwa � a, � e: „sztuka staje si �  coraz bardziej efeme-
ryczna - dostosowuje si �  do � ycia. (...) Dawniej, jak np. Japo � czycy to stosowali - 
przelotny gest, nietrwa
y materia
 - papier, podsta wa tego tkwi
a w naturze. W prze-
sz
o� ci by
o to traktowane powa � niej, g
 � biej, by
o zanurzone w kontekstach. Dzisiaj 
efemeryczno ��  jest dla chwili, dla efemeryczno � ci dzia
ania, tylko chwil �  si�  pos
ugu-
j� ca, bez odniesie �  do g
 � bszych warto � ci, powierzchowna". 
Dlatego trzeba wyj � tkowej wra � liwo �ci, � eby dostrzec i doceni �  wspó
czesn �  sztuk� . 
Nawet t �  najwybitniejsz � . Ona jest ulotna, jej dzie
a gin � , zanikaj � , wtapiaj �  si�  w t
o. 
Ostatnio zauwa � y
em znikni � cie kilku dzie
, które uwa � a
em za wa � ne. Zamalowano 
dzie
o Francois Morelleta, stworzone przez niego na  schodach Zach � ty z okazji wy-
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stawy kolekcji Lenza. W Oro � sku nie zauwa � y
em ju �  w� ród trzcin szklanej rze � by Aloj-
zego Gryta. Obok, w � ród p
ywaj � cych li � ci tonie architektoniczna konstrukcja z gu-
mek i listewek Jeremiego T. Królikowskiego i Tomasz a Turczynowicza. Chocia �  Króli-
kowski uwa � a, � e prze
omu w sztuce nie by
o, to jednak zmian �  wida � . Architekci, 
którzy jeszcze niedawno uwa � ali, � e architektura zaczyna si �  od ko �cio
a, naprawd �  
wa � n�  sztuk�  jest urbanistyka, a r � ka artysty najlepszego, to „r � ka Corbusiera", zmie-
nili si� . Jeremi z Tomkiem zbudowali w trakcie „Imprezy" na  Mazowieckiej ko � ció
 w � -
glem na � cianie, z patyczków, gumek recepturek, jesiennych l i� ci i woskowych � wiec. 
I my� l� , � e mieli poczucie spe
nienia artystycznego, bo powtó rzyli to w skromniejszym 
wydaniu u mnie w pracowni i, jak wspomnia
em, w oro � skim parku. Powstaje archi-
tektura, któr �  mo � na tworzy �  wsz� dzie, jako sztuk �  czyst�  i bezinteresown �  - warunek 
Gilsonowskiego pi � kna. Jak namiot koncertowy S
omy po raz pierwszy st worzony w 
Repasa � u, powtórzony w Zach � cie i w � druj � cy od tego czasu po Warszawie. Pomni-
ki, co od spi � u trwalsze. Wi � c sztuka, ale nie zanurzona w dzie
ach. Czy � by z zam � tu 
wy
ania
 si �  konceptualizm? Ale klasycy konceptualizmu te �  si�  zmienili. Dzisiaj, cho-
cia �  wydawa
oby si �  to niemo � liwe, delikatniej, ostro � niej i skromniej podchodz �  do 
poj � cia dzie
a. Widz �  u
omno ��  dokumentacji jako dzie
a. Pawe
 Freisler akceptuje  
stemplem MKREGISTER Q star�  ksi�� k� : "Kodeks Towarzyski", Jan St. Wojciechowski 
pokazuje wn � trze swojej pracowni - dzieli si �  przy tym autorstwem z Piotrem 	 ycie � -
skim wykonuj � cym zdj � cia. 	ukasz Guzek, o pokolenie m
odszy, proces twor zenia 
ogranicza do "pierwszego pchni � cia". Ukazuj � ce si �  na monitorach telewizyjnych 
rzeczowniki, czasowniki i przymiotniki tworz �  przypadkowe zdania. Czy surrealistyczna 
metoda zapisu automatycznego? Nie, trudno mówi �  o pod � wiadomo � ci audiowizu-
alnych zestawów. To raczej wspó
czesna wiara w przy padkowo ��  zdarze � . Wiara w 
prawd �  zdarze �  istniej� cych poza ludzkim porz � dkiem. Jak � e odleg
a od wiary, � e 
ca
o ��  dzie
a mo � na zawrze �  w koncepcji, pomy � le. 

 
Impreza w Galerii Domu Artysty Plastyka w Warszawie  (1993) na pierwszym 
planie z lewej fragment instalacji Zbyszka Oksiuty,  po prawej instalacja Je-
remiego T. Królikowskiego i Tomasza Turczynowicza.  
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Nie jest wi � c dzisiaj podmiotem sztuki dzie
o, nie jest te �  jego niematerialna idea, 
koncepcja, zamys
. Odwrócenie poj �� . Odwrotno � ci �  rozs� dku nie jest chaos i cha-
os nie jest odwrotno �ci �  determinizmu. Sztuka zawsze tam, gdzie �  g
 � boko, odpo-
wiada
a na odkrywane prawa. Stwierdzenie, � e mechanika kwantowa ma interpre-
tacj �  probabilistyczn � , � e � wiat nie jest doskona
ym mechanizmem i raczej rz � dzi si�  
prawdopodobie � stwami, stworzy
o teleologi �  przypadku. Tao? Wiara, � e rzut kostk �  
do gry zawsze poka � e w
a � ciw �  liczb �  kropek? 	 e w przeznaczeniu nie ka � dy ma 
w
asn �  drog �  i je� eli z niej zejdzie, to si �  tylko zab
oci. 
Pozostaje artysta. W sztuce podmiotem staje si �  artysta. Problem artysty i dzie
a prze-
kracza problem „jajka i kury", staje si �  we wspó
czesnej sztuce podstawowym pro-
blemem. Przemek Kwiek uwa � a, � e: „Sztuk �  jest to, co robi artysta - ale to wcale nie 
wynika z tego, � e ka � dy jest artyst � . Trzeba zosta �  artyst � , � eby robi �  sztuk� . (...) Je � e-
li si�  ju�  zostanie artyst � , wtedy wszystko, co si �  zrobi, jest sztuk� . Medium, forma, sta-
j�  si�  nieistotne". I Przemek spokojnie � ongluje form � . Na "Imprezie" stworzy
 melan �  
stu kwadratowych metrów poezji, malarstwa, rze � by i instalacji, tworzonych od lat, a 
równocze � nie ko � czonych w dniu wystawy i zroszonych w
asn �  krwi�  w performensie 
otwarcia. W kolejnym performensie, w mojej pracowni , tak rozbudowane dzie
o za-
st� pi
 u
amek kolczastego drutu. I by
y to dzie
a równ owa � ne, bo artysta by
 ten 
sam. A dzie
a to trop, który dla my � liwego pozostawia zwierz � . Podobnie Andrzej Par-
tum, dla którego dzie
em jest has
o - krzyk w wiecz ornej ciszy. Jego transparenty wy-
wieszone z okazji "Imprezy" na ulicy Mazowieckiej, to: „Partum de facto" i „Pot � pienie 
utalentowanych". I nie wywieszony z okazji przypomn ienia w Zach � cie „Repasa � u" 
transparent: „Jeste �  ignorantem kultury i sztuki". Dzisiejszy „ciemnogr ód" mówi, � e 
dzie
a zast � pi
y � arty. Dla ludzi, którzy krew i mi
o ��  ogl � daj �  codziennie w telewizji, 
nawet � ycie jest � artem. 
Przemka i Andrzeja 
 � czy spo
eczna pasja. Je � li si�  jej nie ma, to artysta mo � e za-
mkn ��  si�  w swoim wn � trzu. Janusz Ducki od lat zajmuje si �  autoportretem i autopre-
zentacj �  siebie - w
a � ciwie tworzeniem symbolu ze swojego fizycznego wize runku. W 
performensach, drukach i w konstrukcjach. Konsekwen tnie te �  mówi: „Ja to tylko 
wierz�  w prze
omy osobiste. Zewn � trzne prze
omy s �  mi oboj � tne, prze
amuj �  je si
�  
charakteru". 
Czy wspó
czesny artysta dlatego, � e sta
 si �  podmiotem sztuki, to si �  zmieni
? W jakim 
kierunku posz
y zmiany? Janusz Bogucki powiedzia
 p o prostu: „Powrót do domu i 
� wi � tyni". Dariusz Fodczuk w fascynuj � cy sposób 
 � czy dwie cechy, które si �  we 
wspó
czesnej sztuce przeplataj � : z jednej strony moc, a w
a � ciwie pewien rys monu-
mentalizmu, zawarty w budowie formy, je � eli jest tworzone dzie
o, (powaga w wy-
padku realizacji performensu) - z drugiej strony od  znanego nam monumentalizmu 
dzieli t �  sztuk�  delikatno �� . Ta delikatno ��  zaznacza si �  ju�  od po
owy lat siedemdzie-
si� tych. Jest to na pewno typ wra � liwo � ci nowy, obcy sztuce dwudziestego wieku. 
Obcy splecionym w walce: twardemu i bezkompromisowe mu modernizmowi oraz 
trywialnemu i cynicznemu postmodernizmowi. T �  wra � liwo ��  najlepiej mo � e okre � li�  
wci ��  rosn� ce znaczenie sztuki tworzonej przez kobiety. Nie fi zyczna, ale biologiczna 
si
a kobieco �ci. Dziewczynka z zapa
kami, która wie, � e jest symbolem. Tak �  si
�  i de-
likatno ��  mia
a na „Imprezie" Monika Pluci � ska; pokaza
a zasuszone jak kwiaty w 
diapozytywach, subtelne gry zauroczenia przyjació
k �  - mikrogesty i � wier � znacze-
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nia - ods
oni � cia i ukrycia. Poprzedniej jesieni, na wystaw �  w mojej pracowni, przy-
wioz
a wycieraczk �  z mchu zebranego w Ojcowie. A sama "Impreza" zasko czy
a 
mnie obfito � ci �  kwiatów i poezji. Nie tylko pi � knem wierszy Paw
a Kwieka i Andrzeja 
Sulimy Suryna, ale dos
ownie tysi � cem osiemdziesi � cioma zasuszonymi ró � ami Aka-
mine Hidetoshiego i Teresy Strzemiecznej-Sedy, ca
y mi zagonami kwiatów na obra-
zach Wies
awa Szamborskiego, chryzantemami pozostaw ionymi jako � lady za zwali-
st�  skrzyni�  Darka, jesiennymi li �� mi zdobi � cymi prace Jeremiego, Tomka i Hidetos-
hiego. I mieszcz � cy si�  w tym nurcie strumyk z ta � cz� cymi pstr � gami Waldka Petryka 
i anielskie chóry � piewaj � ce z keyboardu W
adys
awa Komendarka. Tak, jakby po -
wrót do zapomnianego ju �  pi � kna, do pi � kna naturalnego, do prawdy nie wymy � lo-
nej. To te �  powraca falami. Dzieci - kwiaty, a pó � niej z
o dobrem zwyci �� aj ksi� dza 
Jerzego. Zen, poetyka Zenu. Si
a i delikatno �� . Kilkana �cie powolnych kroków w ci-
chej pustej sali wykonanych przez Zygmunta Piotrows kiego na sesji „Rozum po kata-
strofie". 
Ten rozum po katastrofie te �  jest chyba inny. Pos
uchajmy, co mówi Darek Fodczu k: 
„Coraz mniejsze znaczenie ma forma. Dawniej post � p, nowo �� , definiowa
y si �  po-
przez form � , przez zmian �  w formie, teraz przez zmian �  w intelekcie. W ostatnich la-
tach, od 1985-86 roku, po dominacji ruchu Neue Wild e, s
abn �  w sztuce pierwiastki 
emocjonalne, trac �  udzia
 na korzy ��  intelektu. Ostatnie lata, to dla mnie powrót do 
lat 70. (znanych mi z ksi �� ek), ale powrót do intelektu troch �  innego ni �  20 lat temu. 
Intelektu mniej modernistycznego, bardziej irracjon alnego ni �  w modernizmie. Je � eli 
zbudujemy model intelektu, to dzisiaj strza
ka wska zywa
aby typ intelektu Einsteina, 
gdy w latach 70., wskazywa
a na Newtona". Je � eli dzie
o nie jest ju �  tak istotne, je � eli 
traci znaczenie forma, to czy istnieje co � , co wi �� e wspó
cze � nie powstaj � c �  sztuk� ? 
Jakie �  poczucie wspólnoty artystycznych losów? O tym mówi 
 Waldemar Petryk: 
"Wa� na by
a Impreza na Mazowieckiej. Rozproszone prace okaza
y si �  zbie � ne w 
swoich postawach, postawy okaza
y si �  zbie � ne. To, co je 
 � czy
o, to by
a zdumie-
waj � co wspólna postawa. Przedtem rozró � nienia by
y skrajne: albo obiektywne dzie-

o, albo subiektywna ekspresja. Tutaj zosta
a wy
 � czona powierzchowna ekspresja, 
natomiast to, co zosta
o tematem, to g
 � bokie prze � ycie rzeczywisto � ci. To by
o po-
kazane po raz pierwszy i dlatego trudno da �  sobie z tym rad � . Nie ma tu dora � nej 
ekspresji i usi
owania "bycia naukowym". Co �  wi� cej ni �  codzienny problem, wy � cigi, 
moda, gonitwa na jeden sezon. Co �  w d
u � szej perspektywie, w perspektywie ca
e-
go � ycia". 
To wszystko tylko refleksje. Jako �  tak si�  urywa. Pewnie dlatego, � e dopiero si �  zaczy-
na. Nie mo � na z tego, co jeszcze � yje, s� dzi�  o jego drodze i przeznaczeniu. To raczej 
spojrzenie na losy rodziców i dziadków i przekonani e, � e daleko pada jab
ko od ja-
b
oni, ale tam, gdzie ma upa �� . 

Jan Rylke 
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Szklana melodia, instalacja Alojzego Gryta, Oro � sko, 30. X. 1993, fot. Piotr � ycie � ski 
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25 lat temu  
 
Moje � ycie na warszawskim Ursynowie zacz � 
o si�  w czasie stanu wojennego. By
am 
jego mieszkank �  przez kilkana � cie kryzysowych lat. Ciekawe, � e z tamtego okresu w 
pami � ci zosta
a mi tylko jedna pora roku- pó � na jesie � - czarna i smutna jak otacza-
j� ca mnie rzeczywisto �� . We wspomnieniach pojawiaj �  sie te �  widoki betonu wyra-
staj� cego z b
ota oraz ulic ko � cz� cych si �  w szczerym polu, nieustaj � cych objazdów 
z powodu budowy metra, tasiemcowych kolejek do jedy nego automatu telefonicz-
nego na ca
ym osiedlu oraz paru innych atrakcji zna nych wszystkim z serialu Alterna-
tywy 4. Do miasta je � dzi
o si�  z konieczno �ci, ono by
o wtedy w parali � u. 
W naszym betonowym pueblo byli � my m
odzi, � yli� my bardzo blisko siebie, wspólnie. 
Stan wojenny, który odci � 
 wi � kszo��  artystów od oficjalnych salonów sztuki na szcz � -
� cie nie pozbawi
 nas ch � ci dzia
ania. W tamtych czasach, podobnie jak i obe cnie, 
posiadanie mieszkania z pracowni �  to by
 rzadki luksus, który trafia
 si �  czasem pa-
rom uprawiaj � cym wolne zawody i posiadaj � cym dzieci. Jan Rylke i jego � ona Hania 
szcz�� liwie te warunki spe
niali i zasiedlali dwupoziomow y lokal na szczycie  
wielkop
ytowego wie � owca. Raz do roku, w weekend oko
o 11 listopada, pr acownia 
Janka, a w zasadzie ca
e mieszkanie, zamienia
o si �  w ,,Oczko wolno � ci", czyli galeri �  
i dom kultury 
 � cznie. Przez dwa dni drzwi by
y ca
y czas otwarte, go � cie nap
ywali 
falami, herbaty oraz alkoholu nie brakowa
o (chocia �  by
y na kartki). Mo � na by
o 
sp� dzi�  tam dowoln �  ilo��  czasu spotykaj � c starych i nowych znajomych. Dzia
o si �  
wszystko: na � cianach obrazy, fotografie, w k � tach rze � by, jedni performowali a dru-
dzy grali.  
Nie by
o � adnych zb � dnych hase
 i � adnej, oczywi � cie cenzury.,,Oczko wolno �ci" 
polega
o na spontanicznej akcji, ch � ci podzielenia si � , na z
apaniu odrobiny odde-
chu w � wiecie, który ca
y czas dusi
 i na, � miem twierdzi �  - odrobinie normalno �ci, 
któr �  zapewnia
 kontakt z tymi, którzy czuj �  i my� l�  podobnie. Nie sposób teraz po 
latach ocenia �  artystyczn �  warto ��  tych spotka � . By
y dokonania lepsze i s
absze, 
jak zawsze, jak wsz � dzie. Najwa � niejsza warto � ci �  z perspektywy czasu jest poczucie 
wewn � trznej wolno �ci i ch ��  nieskr� powanego wspólnego bycia, dzia
ania. Tru-
izmem jest stwierdzenie, � e s�  to warunki niezb � dne dla powstawania sztuki, tylko czy 
w obecnych, lepszych czasach jest to nadal oczywist e ? Nowe warunki stwarzaj �  
nowe wi � zy i ograniczenia (np. stawianie artystów w ,,ranki ngowych szrankach") ale 
to ju �  ca
kiem inna bajka.  
ps. Przez te 25 lat z ok
adem, jakie dziel �  nas od wystaw na Ursynowie przeszli � my 
wszyscy bardzo wiele, a jednak mo � liwa jest ta wystawa, wi � kszo��  z nas kontynu-
owa
a swoj �  artystyczn �  drog � . To napawa mnie optymizmem i energi �  - róbmy 
swoje - kole � anki i koledzy- powodzenia! 

Joanna Krzyszto �  
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Kultura niezale � na 25 lat pó � niej 4 
 
25 lat temu by
 taki czas, zawiniony przez genera
a  Jaruzelskiego, kiedy Polska, a z 
ni�  polska sztuka by
a na ustach ca
ego � wiata. I mimo tego, � e przys
owie mówi, � e 
nikt nie jest prorokiem we w
asnym kraju, na pokazy  sztuki do pracowni polskich arty-
stów przychodzi
o w Polsce za wojennego stanu, w ci � gu jednego dnia ponad tysi � c 
osób. Dzisiaj, kiedy od tego czasu min � 
o � wier �  wieku, mo � emy spokojnie si �  zasta-
nowi �  nad fenomenem si
y oddzia
ywania sztuki w tym czas ie na jej odbiorców – 
wi� cej, jej kibiców. Przecie �  dzia
aj � cy wówczas arty � ci nie urodzili si �  i nie zmarli w 
latach osiemdziesi � tych. 	 yli wcze �niej i � yli pó � niej. Ale nigdy nie spotkali si �  z takim 
odd � wi� kiem u znawców i u publiczno � ci. Si
�  tej sztuki musia
 stworzy �  konkretny 
czas i konkretne miejsce, w sposób niezale � ny od umiej � tno � ci dzia
aj � cych artystów 
i ich ch � ci oddzia
ywania. Ten czas i miejsce stworzy
 warto ��  dodan �  do dzie
a po 
jego stworzeniu, lub w trakcie tworzenia dzie
a. Wa rto �� , która nie by
a przedtem i 
pó � niej zauwa � ana, nie by
a brana pod uwag �  i ceniona. Tej warto � ci, która 25 lat 
temu zaistnia
a, chc �  ten tekst po � wi� ci � , poniewa �  uwa � am, � e nie zauwa � anie 
szansy wywindowania lokalnej sztuki na globalny poz iom, nie zauwa � anie szansy, któ-
ra przez wiele lat okre � la
a miejsce polskiej sztuki, jest nies
uszne. Tym bardziej, � e w
a-
� nie polscy esteci opracowali teoretyczny model dzie 
a sztuki zawieraj � cy, moim 
zdaniem, tak � e te warto � ci, które tak wyra � nie zaistnia
y w polskiej sztuce lat 80tych. 
Roman Ingarden i Stefan Ossowski, wyró � nili w dziele sztuki dwie cz �� ci sk
adowe, 
które okre � laj�  jego warto �� . Jednym z tych sk
adników jest formalna i warsztat owa 
jako ��  wytworzonego dzie
a, nazwana przez nich warto � ci �  artystyczn �  i konkretyzu-
j� ca si �  wed
ug nich w prawdzie dzie
a. Artysta tworzy dzie 
o najlepiej, jak umie to 
zrobi �  i od jego umiej � tno � ci i osobowo �ci zale � y warto ��  artystyczna zawarta w 
dziele. Istnienie tej warto � ci zale � y od artysty, a ocena tej warto � ci ma charakter ary-
stokratyczny, wymagaj � cy profesjonalizmu, znawstwa. Drugim ze sk
adników jest 
warto ��  percypowana przez odbiorców tego dzie
a, nazwana p rzez wspomnianych 
estetyków warto � ci �  estetyczn � , która konkretyzuje si �  w pi � knie dzie
a. Ocena tej 
warto � ci ma wed
ug nich charakter demokratyczny i jest dz ie
u nadawana przez 
jego odbiorców. Je � eli dzie
o udost � pnimy, to na zawart �  w nim warto ��  artystyczn �  
na
o � y si�  warto ��  estetyczna nadana mu przez odbiorców dzie
a. Mimo,  � e nieza-
le� na od intencji twórcy dzie
a, to ta warto ��  ma charakter obiektywny i sk
ada si �  
na zsumowan �  warto ��  dzie
a. Trzeci z estetyków, W
adys
aw Stró � ewski  we wspo-
mnianych latach 80tych, my � l� , � e w wyniku do � wiadcze �  z tych lat, doda
 do do-
tychczasowych dwóch sk
adników, artystycznej i este tycznej warto � ci dzie
a, sk
ad-
nik trzeci, nazwany przez niego warto � ci �  nadestetyczn � , element transcendentny 
zawarty w przekazie, który w sposób znacz � cy przenika przedstawione do oceny 
dzie
o. Warto � ci te istniej �  niezale � nie od dzie
a, ale s �  przez to dzie
o przekazywane 
w taki sposób, jak, rozumiany w sensie Husserlowski m, znak, albo jak Heideggerowska 
alétheia, czyli to, co nie jest zatajone. Stró � ewski dodaje, � e do zaistnienia warto � ci 
nadestetycznych wymagane jest prze � ycie, warunkowane wysokimi warto � ciami 
estetycznymi. Wydaje si � , � e wymienione warto � ci nie s �  od siebie niezale � ne, ale 
                                                
4 Jest to artyku
 opublikowany wcze �niej w: Artluk nr 2 (12) 2009, s. 84-87 
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dzia
aj �  synergicznie, tworz � c finaln �  warto ��  dzie
a. Wcze � niej, w latach 70tych i 
pó � niej, w latach 90tych przyjmowano pogl � d, � e jedynymi warto � ciami dzie
a sztuki 
s�  zawarte w nim warto � ci formalne i warsztatowe, nazwane przez wspomniany ch 
fenomenologów warto � ciami artystycznymi i podlegaj � ce ocenie znawców. Unikal-
n�  warto ��  dzie
 przedstawianych w latach 80tych, nale � y przypuszcza � , tworzy
y 
warto � ci estetyczne i nadestetyczne, dodane do warto � ci artystycznych, a ponadto 
akceptowane i forsowane, w przeciwie � stwie do wcze � niejszej i pó � niejszej dekady, 
w latach 80tych przez kultur �  niezale � n�  i zwi� zanych z ni �  odbiorców sztuki. Warun-
kiem zaistnienia tych warto � ci w dzie
ach by
o wyj � cie artystów z galerii poddanych 
cenzurze artystycznej, politycznej i obyczajowej do  niezale � nych pokazów w pra-
cowniach i w ko � cio
ach. Otworzy
o to odbiór sztuki na � rodowiska dotychczas z dy-
stansem patrz � ce na sztuk �  nowoczesn � , szczególnie na sztuk �  proponowan �  przez 
instytucje komunistycznego pa � stwa. Te � rodowiska poszukiwa
y w sztuce przede 
wszystkim warto � ci estetycznych, znanych im z dzie
 sztuki zadomowi onych ju �  w kul-
turze i warto � ci nadestetycznych – przekazu warto � ci niezb � dnych do spo
ecznej 
egzystencji w opresyjnej rzeczywisto � ci lat 80tych. Przy takiej konfiguracji obiegu sztu ki 
zaistnia
a mo � liwo ��  spotkania si �  twórców dzie
 i ich konsumentów bez po � rednic-
twa instytucji pa � stwa; spotkania, w którym dzie
o mo � e zaistnie �  we wszystkich war-
stwach cechuj � cych go warto � ci. Ponadto by
y to spotkania, w którym uczestniczy li: 
artysta, dzie
a i ich odbiorcy – warunek sztuki umo � liwiaj � cej charakterystyczn �  dla 
ko� ca XX wieku procesualno �� . Stworzy
o to sytuacj �  odmienn �  od wcze � niejszego i 
pó � niejszego obiegu produktów artystycznych, kiedy fot ografowane w ekskluzyw-
nych pomieszczeniach galerii artefakty artystyczne by
y opatrywane komentarzem i 
dopiero wtedy, za po � rednictwem mediów przekazywane do szerszego obiegu arty-
stycznego. W tak przetworzonej formie ich warto ��  artystyczna, estetyczna i znacze-
niowa nie mog
y ju �  by �  przez odbiorc �  odczytane. Istnia
y dla kr � gu zawodowych 
odbiorców sztuki, ale by
y oceniane przede wszystki m poprzez sfer �  zachowa �  arty-
stycznych. Dla przeci � tnego odbiorcy ta sztuka istnia
a w sposób jeszcze bardziej 
ograniczony do zachowa �  obyczajowych, a w
a � ciwie skandali kreowanych przez 
massmedia. Wynika
o to z naturalnego, charakterysty cznego dla okresu schy
kowe-
go stylu, procesu jego oderwania si �  od spo
ecznych potrzeb, wymagaj � cego dzia-

a �  pijarowskich od ludzi i instytucji promuj � cych sztuk � . Ten proces spo
ecznej pro-
mocji sztuki szczególnie intensywnie zachodzi
 w
a � nie w latach 80tych w sztuce za-
chodnioeuropejskiej. Uzyska
 nazw �  „postsztuki” i sta
 si �  stylem charakterystycznym 
dla modernizmu w schy
kowym okresie jego panowania.  Koniec epoki i opisuj � cego 
j�  stylu wytworzy
 sztuk �  dekoracyjn �  o otwartej, minimalistycznej formie, której mo � -
na w przekazie nada �  dowoln �  tre �� . By
 to produkt pozwalaj � cy na swobodn �  je-
go medialn �  interpretacj �  w sferze zachowa �  artystycznych lub obyczajowych. Dla-
tego po odzyskaniu przez Polsk �  niepodleg
o � ci osoby i instytucje � yj� ce ze sztuki sta-
ra
y si�  powróci �  do bezpiecznego, chocia �  prowincjonalnego statusu polskiej sztuki, 
zgodnego z europejskim standardem i przez ten stand ard akceptowane. D �� ono do 
zako � czenia okresu, w którym zaistnia
 bezpo � redni, synergiczny zwi � zek wszystkich 
warstw sk
adaj � cych si � , na jako ��  dzie
a. D �� ono tak � e do zako � czenia sytuacji 
bezpo � redniego kontaktu twórców i odbiorców sztuki, ponie wa �  taki uk
ad elimino-
wa
 dotychczasowych medialnych i instytucjonalnych po � redników w kontakcie 
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twórca – odbiorca. Ci po � rednicy w sposób oczywisty pragn � li zachowa �  swoje 
uprzywilejowane miejsce w obiegu artystycznym, a ta k� e dostosowa �  si�  w tym do 
europejskiego standardu. Tak � e europejska sfera, a w
a � ciwie globalna sfera obiegu 
artystycznego, która najpierw negowa
a istnienie sz tuki za � elazn �  kurtyn � , a pó � niej 
podkre � la
a jej warto �� , wycofa
a si �  z forsowania obcych ortodoksyjnemu moderni-
zmowi warto � ci estetycznych i nadestetycznych. Stworzy
a formu
 �  kompromisow � , 
formu
 �  stabilizuj� c �  pozycj �  polskiej sztuki, która z jednej strony wydobywa
a z za-
pomnienia polsk �  sztuk� , ale z drugiej strony, poprzez przyk
ady przeci � tne i wtórne 
do wcze � niejszych realizacji zachodnich, sytuowa
a j �  na ni � szych szczeblach hierar-
chii. By
o to o tyle 
atwiejsze, � e koniec epoki modernizmu zaznaczy
 si �  kryzysem ak-
sjologicznym sztuki. Krytyk ameryka � ski, Donald Kuspid wi �� e ten koniec mi � dzy in-
nymi z upadkiem instytucji pracowni artysty, która tak ogromn �  rol�  odegra
a w od-
biorze polskiej sztuki lat 80tych. W Polsce S
awomi r Marzec wi �� e ten kryzys z sytuacj � , 
w której warto � ci (kultura) przegrywaj �  z adaptacj �  (cywilizacja). Lata 80te zmieni
y 
tak � e pozycj �  sztuki w spo
ecze � stwie, która (pozycja) by
a w okresie komunizmu 
wynaturzona. W Polsce Ludowej artystów podzielono n a w � skich specjalistów po-
umieszczanych w sekcjach specjalnych zwi � zków (twórczych). Tam ich hodowano, 
karmi � c materia
ami do twórczo �ci i zbytem wynikaj � cym z ochrony zawodu i dola-
rowych przeliczników. Ka � dy pilnowa
 swojego kojca i tam tokowa
. Kultura ni ezale � -
na zerwa
a z t �  komunistyczn �  tradycj � . Arty � ci wyst � powali razem, wci � gaj � c w 
swoje wyst � py m
odzie �  i amatorów a przede wszystkim uczestników spotkani a. Poro-
zumienie ponad podzia
ami zajmowa
o si �  warto � ciami estetycznymi i ponadeste-
tycznymi, warto � ci artystyczne ceni � c, ale nie wymagaj � c ich od wszystkich uczest-
ników spotkania. Wszyscy rozumieli, � e tak zwany poziom artystyczny pilnowany przez 
ró� ne zwi � zkowe cia
a juruj � ce i komisje artystyczne jest to mit s
u �� cy ochronie za-
wodu, � e arty � ci rodz �  si�  na kamieniu a nie formuj �  w pa � stwowych szko
ach wy � -
szych o profilu artystycznym. Nie musimy dba �  o poziom prezentowanej sztuki nieza-
le� nej, bo arty � ci mierni a ambitni dalej lgn � li do w
adzy, bo bez niej niewiele znaczy-
li.  
Istnieje powszechne mniemanie, � e dobra sztuka wymaga niedostatku i bólu, jak to 

adnie wy
o � ono w ksi �� ce „Kamie �  i cierpienie” opisuj � cej � ycie Micha
a Anio
a. 
Dzisiaj ró� ne pa � stwowe i samorz � dowe organizmy zwi � zane z kultur �  staraj �  si�  w 
zwi� zku z tym nie p
aci �  artystom za ich prac � . Ale te trudne warunki stwarza sytu-
acja, która od artysty wymaga sprostania jej, wtedy  robi on wi � cej ni �  zazwyczaj – 
zreszt�  jak ka � dy cz
owiek. Taka by
a sytuacja w latach 80tych i z aowocowa
a do-
br�  sztuk� . (…) 
Kiedy �  po Trzech Muszkieterach by
o „20 lat pó � niej” napisane przez Dumasa lub je-
go murzynów. Dzisiaj zmiana pokoleniowa trwa d
u � ej, bo oko
o 25 lat. Warto dzisiaj 
zobaczy � , czy to, co pokazywano wówczas na tych wystawach z as
ugiwa
o na tak �  
popularno �� . Czy dzie
a pozbawione tak istotnej wówczas warto � ci estetycznej i na-
destetycznej obroni �  swoj�  warto ��  artystyczn � ? Dlatego spo � ród ponad setki arty-
stów uczestnicz � cych w tych wystawach poprosi
em dziesi � ciu � yj� cych, bli � ej z tymi 
wystawami zwi � zanych i wyra � aj � cych si �  poprzez dzie
a, do wspólnego pokazu.(…)  
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Kultura niezale � na 25 lat pó � niej  
wystawa w galerii U Jezuitów w Poznaniu 
 
Przemys
aw Kwiek, mówi � c o sztuce wspó
czesnej, pos
uguje si �  terminem: szko
a 
warszawska . Poj� cie szko
y zak
ada tradycj �  i trwa
o �� , przynajmniej istniej � c �  jedno 
pokolenie. W odniesieniu do Warszawy troch �  zaciemnia obraz istnienie, ze wzgl � du 
na obecno ��  instytucji centralnych, sztuki odwo
uj � cej si �  do wzorów globalnych, a 
nie lokalnych. Kultura niezale � na, która 25 lat temu odci � 
a si�  od instytucji central-
nych uzmys
owi
a nam (podobnie jak w innych o � rodkach) istnienie szkó
 lokalnych. 
Na pokazy sztuki do pracowni polskich artystów przy chodzi
o w Polsce za wojennego 
stanu, w ci � gu jednego dnia ponad tysi � c osób. Dzisiaj, kiedy od tego czasu min � 
o 
� wier �  wieku, mo � emy spokojnie si �  zastanowi �  nad fenomenem si
y oddzia
ywania 
sztuki w tym czasie na jej odbiorców – wi � cej, jej kibiców. Przecie �  dzia
aj � cy wów-
czas arty � ci nie urodzili si �  i nie zmarli w latach osiemdziesi � tych. 	 yli wcze � niej i � yli 
pó � niej. Ale nigdy nie spotkali si �  z takim odd � wi� kiem u znawców i u publiczno �ci. 
Si
�  tej sztuki musia
 stworzy �  konkretny czas i konkretne miejsce, w sposób nieza le� ny 
od umiej � tno � ci dzia
aj � cych artystów i ich ch � ci oddzia
ywania. Warto �� , która nie 
by
a przedtem i pó � niej zauwa � ana, nie by
a brana pod uwag �  i ceniona. Warun-
kiem zaistnienia tych warto � ci w dzie
ach by
o wyj � cie artystów z galerii poddanych 
cenzurze artystycznej, politycznej i obyczajowej do  niezale � nych pokazów w pra-
cowniach i w ko � cio
ach. Otworzy
o to odbiór sztuki na � rodowiska dotychczas z dy-
stansem patrz � ce na sztuk �  W latach 80tych organizowa
em w pracowni doroczne 
pokazy w weekendy oko
o 11 listopada, w których ucz estniczy
o wielu polskich i za-
granicznych artystów. Pierwsza wystawa zosta
a zorg anizowana 7 i 8 stycznia 84 roku 
w ramach inicjatywy kultury niezale � nej otwarcia warszawskich pracowni. W tym sa-
mym roku, w dniach 10 i 11 listopada, zorganizowa
e m kolejn �  wystaw � , ju�  z w
asnej 
inicjatywy. Ostatni � , w 1992 roku zorganizowa
em pod has
em uczczenia o dzyskania 
niepodleg
o � ci przez Ukrain � . W 1988 roku wyda
em tylko katalog, bo urodzi
 si �  nam 
syn i dom by
 obwieszony pieluchami. Obok prac wars ztatowych – rze � b, grafik, ob-
razów, fotografii, poezji konkretnej, odbywa
y si �  w pracowni przedstawienia teatral-
ne, koncerty, pokazy sztuk walki, sztuki komputerow ej, filmów, pantomimy i perfor-
mance. Wszystko z herbat �  i pod ochron �  wykwalifikowanych psychoterapeutek. W 
weekend przychodzi
o do 2 tysi � cy ludzi, winda nie mog
a temu sprosta �  i ludzie 
przychodzili na 9 pi � tro schodami. Warto dzisiaj zobaczy � , czy to, co pokazywano 
wówczas na tych wystawach zas
ugiwa
o na tak �  popularno �� . Czy dzie
a obroni �  
swoj�  warto ��  artystyczn � ? Dlatego spo � ród ponad setki artystów uczestnicz � cych w 
tych wystawach poprosi
em dziesi � ciu � yj� cych, bli � ej z tymi wystawami zwi � zanych i 
wyra � aj � cych si �  poprzez dzie
a, do wspólnego pokazu. W porz � dku alfabetycznym 
s�  to: Andrzej Bie � kowski, Erazm Cio
ek, Janusz Ducki, Marek Konieczny , Joanna 
Krzyszto� , (Andrzej) Maciej 	ubowski, Waldemar Petryk, Grzeg orz Rogala, Jan Rylke, 
Jan Stanis
aw Wojciechowski. Poniewa �  jeden z nich (Andrzej) Maciej 	ubowski pro-
wadzi Galeri �  U Jezuitów w Poznaniu, która odwo
uje si �  do etosu lat 80tych w sztu-
ce, postanowili � my tam pokaza �  prace pomi � dzy 11 i 20 majem tego roku. Dodam, 
� e (Andrzeja) Macieja 	ubowskiego, wieloletniego pre zesa pozna � skiego oddzia
u 
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ZPAP, który w naszych wystawach uczestniczy
 od poc z� tku, te �  tu, jako agenta szko-

y warszawskiej prezentujemy. 
 

 
Otwarcie wystawy na g
ównej sali (prace Joanny Krzy szto� , Macieja 	ubowskiego, 
Waldemara Petryka, Jana Rylke, Jana St. Wojciechows kiego; fot. Erazm Cio
ek) 

 

 
Druga sala wystawowa (prace Andrzeja Bie � kowskiego, Erazma Cio
ka, Janusza 
Duckiego, Marka Koniecznego) 
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Trzecia sala z pracami Grzegorza Rogali 
 

 
Grzegorz Rogala (fot. Erazm Cio
ek) 
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Prace Andrzeja Bie � kowskiego (fot. Erazm Cio
ek)  
 

 
Jan St. Wojciechowski 
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Marek Konieczny (fot. Erazm Cio
ek) 

 

 

 
Janusz Ducki 
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Waldemar Petryk i Jan Stanis
aw Wojciechowski (fot.  Erazm Cio
ek) 
 

 
Waldemar Petryk 
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Jan Stanis
aw Wojciechowski 
 

 
Joanna Krzyszto �  i Andrzej Maciej 	ubowski 
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Performance Waldemara Petryka (fot. Erazm Cio
ek) 
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Nawrócenie lorda Vadera. Performance Jana Rylke (fo t. Erazm Cio
ek) 
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Kultura niezale � na 26 lat pó � niej 

 

Czy wystawy kultury niezale � nej maj �  jeszcze dzisiaj jaki �  sens? Rozpocz � li�my 
je po d
ugiej przerwie, � eby to sprawdzi � . Wiele z dzisiejszych wystaw jest uza-
sadnianych potrzebami spo
ecznymi a nie artystyczny mi. Organizowane s �  
przez kuratorów, którzy nie maj �  wykszta
cenia artystycznego, ale humani-
styczne. Mimo du � ego wysi
ku organizacyjnego i finansowego  nie maj �  ta-
kiego odd � wi� ku spo
ecznego, jak wcze � niejsze wystawy kultury niezale � nej, 
czy wystawy organizowane przez takich, nie � yj� cych ju �  kuratorów, jak Janusz 
Bogucki czy Marek Roztworowski. Wymienione wystawy dotyczy
y problemów 
nurtuj � cych ludzi � yj� cych w konkretnym, tamtym, miejscu i czasie. Dzisie jsze 
wystawy sztuki oficjalnej dotycz �  problemów globalnych, znanych raczej z 
mediów ni �  z s� siedztwa. S � siad na nie raczej nie pójdzie. 
Dla tego chcieli �my sprawdzi � , czy podobnie jak w latach 80. wystawy kultury 
niezale � nej mog �  by �  istotnym uzupe
nieniem oficjalnego � ycia artystyczne-
go. Pierwsza wystawa, w 2009 roku, by
a jeszcze spo tkaniem towarzyskim, od-
nowieniem kontaktów ze � rodowiskiem pozna � skim, w którym znaczn �  rol�  
odgrywa
 Maciej 	ubowski, nasz kolega z niezale � nych wystaw w latach 80. 
Wystaw �  zorganizowali �my w galerii „U Jezuitów”, znan �  z niezale � no � ci i am-
bitnego programu. Uznali �my, � e wystawa w interesuj � cy sposób odbiega
a 
od równoleg
ych, organizowanych przez kuratorów, wy staw oficjalnych. 
Zgodnie z zasad � , wyra � an �  przez Marka Koniecznego, „independent” to 
cecha o charakterze bardziej artystycznym ni �  politycznym. Okaza
o si �  jed-
nak, � e kultura niezale � na nie mo � e by �  pokazywana w oficjalnych galeriach, 
nasze propozycje pozostawa
y bez odpowiedzi. Pozost a
y, jak w latach 80. 
galerie ko � cielne i prywatne. Tam te �  zorganizowali �my kolejne wystawy. W 
maju 2010 roku zorganizowali �my wystaw �  na Bielanach u ksi � dza Wojciech 
Drozdowicza.  
Powy � ej zaproszenie na t �  wystaw � . Podziemie by
o miejscem interesuj � cym, 
tak ze wzgl � du na wygl � d, jak interesuj � ce miejsce wielu wydarze �  artystycz-
nych. Z okazji wystawy wydali �my ten tom, te kilka stron uzupe
nia dodruk, bo 
nak
ad szybko si �  wyczerpa
. Poni � ej kilka zdj ��  z otwarcia wystawy, zrobio-
nych przez Erazma Cio
ka. 
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Ksi� dz Wojciech Drozdowicz w swoim sanktuarium 
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Prace Waldemara Petryka, Joanny Krzyszto �  i Grzegorza Rogali 
 

 
Prace (Andrzeja)Macieja 	ubowskiego i Jana Stanis
a wa Wojciechowskiego. 
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Prace Janusza Duckiego i Marka Koniecznego 
 

 
Prace Andrzeja Bie � kowskiego i Jana Stanis
awa Wojciechowskiego. 
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Waldek Petryk przypomina swoje akcje z lat 80. 
 

 
Jan Rylke w performance Imperium kontratakuje (nied awno by
a katastrofa 
smole � ska. 
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Tutaj zdj� cia Erazma Cio
ka z po � egnania pary prezydenckiej 
 
To by
o malarstwo i rze � ba. 20 listopada 2010 roku postanowili �my pokaza �  
rysunki, technik �  bardziej osobist �  i rzadziej pokazywan �  na wystawach. 
Obok rysunków tak � e fotografi � . Wystawa odby
a si �  w Galerii 2b + r prowa-
dzonej przez Klare Kopci � sk� , Józefa � uka Piwkowskiego & Joann �  Krzyszto� , 
Grzegorza Rogal � . Poni� ej zaproszenie na wystaw �  i kilka z niej zdj ��  Erazma 
Cio
ka 
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Otwarcie wystawy 
 

 
Autor zdj ��  Erazm Cio
ek 
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Zdj� cia wisz � , modelki stoj � , le� y autor zdj ��  Janusz Ducki 
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Arty � ci: 
Andrzej Bie � kowski  
 
Urodzony w 1946 roku. Malarz, pedagog i etnograf. T ematem jego sztuki s �  ostatni 
wiejscy muzykanci, ich muzyka i kultura. Autor ksi �� ek: "Ostatni Wiejscy Muzykanci", 
"Sprzedana Muzyka" i "1000 Kilometrów Muzyki" (w pr zygotowaniu). Wspó
autor cyklu 
wydawniczego Muzyka Odnaleziona. Twórca wielu filmó w wideo o muzyce i � pie-
wach wiejskich. Oraz cyklów malarskiego i fotografi cznego Muzykanci. Liczne wy-
stawy indywidualne w kraju i za granic � . Prace w zbiorach prywatnych i muzealnych. 
Mieszka w Warszawie. Profesor Akademii Sztuk Pi � knych w Warszawie 
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z cyklu "Sprzedana Muzyka " 1  " Opowie ��  Pe
ki " 2008 r. 130 x 89 cm. Akryl 
 

 
z cyklu "Sprzedana Muzyka 2  " Nagrania "  2009 r. 130 x 89 cm. akryl  
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z cyklu "Sprzedana Muzyka” 3 .Pasa � er" 2008 r. 130 x 89 cm. Akryl 
 

 
z cyklu "Sprzedana Muzyka” 4  "Orkiestra Braci Iwan iaków" 2008/9 r. 130 x 89 cm. akryl  
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z cyklu "Sprzedana Muzyka” 5 "1000 kilometrów muzyk i" 2010 r. 130 x 89 cm. akryl  
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Erazm Cio
ek 
 
Artysta fotograf –ZPAF, fotoreporter- SDP. Najsilni ej zwi� zany ze � rodowiskiem plasty-
ków. Jednak od roku 1980 do 1992 po � wi� ci
 si�  ca
kowicie fotograficznej rejestracji 
wydarze �  politycznych i spo
ecznych w Polsce. By
 jednym z nielicznych, którzy nie 
ul� kli si�  represji i fotografowali rzeczywisto ��  tamtych lat. Zdoby
 zaufanie Solidarno-
� ci i uczestniczy
 (cz � sto jako jedyny fotograf), w tajnych spotkaniach tw orz� cej si �  
pa � stwowo �ci. By
 uczestnikiem wielu dzia
a �  Ruchu Kultury Niezale � nej, prasy pod-
ziemnej (m.in. PWA), autorem wielu wystaw indywidua lnych z lat 1980-1989, które 
pokaza
 w Polsce, Niemczech, Anglii, Francji, Szwec ji, Bu
garii, S
owacji, Bia
orusi. W 
roku 1984 otrzyma
 nagrod �  Komitetu Kultury Niezale � nej "Solidarno � ci", a w 1987 na-
grod �  Dziennikarzy Niezale � nych SDP za ca
okszta
t twórczo � ci. W roku 1981 wyda
 
album ze strajku w Stoczni Gda � skiej (112 zdj�� ). W 1990 album "Polska sierpie �  80-
sierpie �  89" (360 zdj�� ).By
 pierwszym w Polsce fotografem, który pokaza
 na wysta-
wie ponury � wiat narkomanów mieszkaj � c z nimi przez jaki �  czas w 1981 roku. Jest 
autorem wystaw z Egiptu, Grecji, Libanu, Nepalu, Ni karagui, Kuby (album). W roku 
1992 wraca do � rodowiska pla, SDPstyków. W 1993 otrzyma
 nagrod �  honorow �  XVIII 
Zjazdu Delegatów Polskich Artystów Plastyków. W 200 6  Zosta
 odznaczony Krzy � em 
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski za aktywn �   dzia
alno ��  dziennikarska lat  80-
tych. W 2007 Otrzyma
 najwy � sze odznaczenie Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskic h – 
Laur SDP 2007 – jako pierwszy fotoreporter w Polsce .  
 

 
Wolno ��  
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Hawana 

 

 
Kuba 
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Przy domu 
 

 
� ebrak 
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Janusz Ducki  
 
Urodzony w 1943 roku - dzia
alno ��  artystyczna i spo
eczna w latach80 tych; 83-86 
za
o � enie i prowadzenie ,,GALERII DZIA	A 
 ,, z udzia
em niezale � nych plastyków, mu-
zyków i psychologów (dalej galeri �  prowadzi Fredo Ojda); 84-90 - udzia
 w wysta-
wach Jana Rylke oraz udzia
 w kilkunastu istotnych wystawach i wydarzeniach arty-
stycznych w kraju i za granic � . Od 1989 roku wyk
adowca - SGGW Architektura Kra-
jobrazu. 
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Agata 
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Agata 
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Agata 
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Marek Konieczny 
 
Urodzony pod znakiem Raka 
Syn Ksi�� yca 
Kocha orchidee 
A szcz�� cie zapewni mu szmaragd 
Artysta 
Niegdy �  in� ynier 
Narciarz, wizjoner, kusiciel 
Dezerter konceptualizmu 
Twórca idei Think Crazy 
	 yje w Europie 
 
Czo
owy artysta sztuki konceptualnej, twórca idei T hing Crazy, stypendysta Fundacji Ko-
�ciuszkowskiej w Nowym Yorku w latach 70., gdzie raz em z artystami ameryka � skimi pod-
pisa
 manifest Thing Crazy. Uprawia sztuk �  performance, obiektu. Cz
onek i za
o � yciel 
Stowarzyszenia Artystów Sztuk Innych. Uczestnik wie lu festiwali performance w kraju i za 
granic � . W latach 1990-1992 profesor wizytuj � cy na Wydziale Malarstwa w warszawskiej 
ASP. 	 yje i pracuje w Warszawie. 
 

  
Jednoro � ec 
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Rococo Think Crazy 
 

 
Pi��  razy indygo i skrzyd
o anio
a  
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Rococo Think Crazy 
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Dzwony Atlantydy 
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Rococo Think Crazy 
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Joanna Krzyszto �  
 
Studiowa
a na warszawskiej ASP (dyplom 1978r) na wy dziale malarstwa w pracowni 
prof. Jana Tarasina. Po studiach zwi � za
a si �  ze � rodowiskiem galerii ReRepassage 
oraz Pracowni Dziekanka. (1985- wystawa indywidualn a tam � e).W latach 1978-1981 
by
a cz
onkiem teatru Akademia Ruchu (uczestniczy
a  przede wszystkim w akcjach 
ulicznych). W okresie stanu wojennego bra
a udzia
 parokrotnie w wystawach w 
pracowni Jana Rylke, z którym wspó
pracuje od tego czasu ( m.in. wspólna wystawa 
w galerii kino-teatru ,,T � cza”-1991r., � piewanie w operze ,,Andromeda”). W swoim 
dorobku ma ponad 20 indywidualnych wystaw malarstwa  w kraju ( np. warszawskie 
galerie: ,,Promocyjna”, ,,Test”, ,,Pokaz”, ..Lufcik ”) i za granic �  ( Holandia, Niemcy) 
oraz wiele wystaw zbiorowych (ostatnio ,,Ikony Zwyc i� stwa” oraz ,,Powstanie Sztuki”- 
CSW Elektrownia w Radomiu”). W roku 2007 uzyska
a s typendium twórcze Minister-
stwa Kultury. Wspó
pracuje te �  artystycznie z Grzegorzem Rogal �  (prywatnie m �� em) 
– wspólna wystawa w Podziemiu Kamedulskim na warsza wskich Bielanach (2005), 
prowadzenie galerii 2b+r na ul. Bukowi � skiej 22 ( razem z Józefem 	 ukiem Piwkowskim 
i Klar�  Kopci � sk� ). 
Obrazy pokazywane na wystawie powsta
y w ci � gu ostatnich czterech miesi � cy. 
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(Andrzej) Maciej 	ubowski 
 
Urodzi
 si�  w 1946 roku w Poznaniu. Studia w Akademii Sztuk Pi � knych w Warszawie uko � -
czy
 w 1971 r. dyplomem z malarstwa w pracowni prof . Stefana Gierowskiego. Po uko � -
czeniu studiów wróci
 do Poznania. 
Zorganizowa
 43 wystawy indywidualne w zakresie mal arstwa sztalugowego i bra
 udzia
 
w wielu wystawach zbiorowych, w tym organizowanych w pracowni Jana Rylke (lata 
80.) w ramach ruchu kultury niezale � nej. Jego prace znajduj �  si�  w muzeach i innych 
zbiorach pa � stwowych i prywatnych w kraju i za granic � . Jest animatorem � ycia arty-
stycznego, kuratorem licznych wystaw i sympozjów. O d 1972 roku cz
onek Zwi � zku Pol-
skich Artystów Plastyków - pe
ni
 w jego w
adzach w iele funkcji. Wiatach 1993-1999 by
 
prezesem Okr � gu Pozna � skiego ZPAP, a w latach 1999-2002 wiceprezesem Zarz � du 
G
ównego ZPAP. W czerwcu 2006 roku zosta
 ponownie prezesem Okr � gu Pozna � skie-
go ZPAP. Wiatach 1993 - 2006 pracowa
 jako pedagog w Wy � szej Szkole Sztuki Stoso-
wanej Schola Posnaniensis, gdzie od roku 2000 pe
ni 
 funkcj �  prorektora. Obecnie jest 
profesorem oraz dziekanem Wydzia
u Artystycznego Wy � szej Szko
y Umiej� tno �ci Spo-

ecznych w Poznaniu. 
 

 
Maska 1983 
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W stron�  �wiat
a 1985 
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Panorama I – 2005 
 

 
Presja I – 2008 
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Z
amane obrazy VI – 2000  
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Waldemar Petryk 
 
Postaw �  twórcz �  Waldemara Petryka ukszta
towa
 koniec lat 70. Tocz y
 si�  wówczas 
spór mi � dzy tradycyjnym, wizualnym rozumieniem sztuki i kon ceptualizmem, który 
odrzuca
 przedmiot artystyczny, a dzie
o budowa
 z poj �� . Jednak konceptualizm 
te �  pokazywa
 ju �  swoj�  ja
owo �� , jego fetyszem sta
a si �  dokumentacja. Petryk nie 
opowiedzia
 si �  po � adnej ze stron tamtego konfliktu, wybra
 strategi �  
� czenia. Stare 
formy, np. klasyczny obraz na p
aszczy � nie s
u � y
y mu do ideowych, krytycznych 
przekazów. Taka by
a wystawa „Obrazy � wiat
oczu
e” w Galerii X (Wroc
aw 1979). 
Owocem takiego my � lenia by
a niezale � na Galeria Kalipso, któr �  Petryk za
o � y
 w 
1982 r. we w
asnym mieszkaniu. Od galerii stanu woj ennego dzia
aj � cych „ku po-
krzepieniu serc” ró � ni
o j �  to, � e unika
a prezentacji dora � nie upolitycznionych. Tra-
dycyjny sposób odbioru wzbogaca
o poczucie bycia ra zem wobec sztuki, a nawet 
bycie cz �� ci �  dzie
a. Bo w samej sztuce zawiera si �  wolno �� . Szacunek dla tradycji 
pozwala mu od wielu lat przenosi �  jej do � wiadczenia do innych, skrajnych czasami 
gatunków – od perfomance po obiekty utylitarne. A o twarcie si �  na nowe nurty 
sprawia, ze jego dialog ze zmieniaj � c �  si�  tera � niejszo� ci �  (np. performance i wy-
stawa „Ratujmy Europ � ” w galerii „Galerii Dzia
a � ” przed referendum unijnym), brzmi 
wspó
czesnym g
osem. Zawsze odzywaj �  si�  w nim tony kampu: estetyzm 
 � czy si�  z 
komizmem, dystansem, ironi �  i duchem ekstrawagancji. 
 

 
Eden 
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Wis
a rzeka polska 

 

 
Fontanna 



150 
 

 
Soliter 

 

 
Pami � tka z Korbielowa 
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Pami � tka z Loch Ness 
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Mieszka� cy Gór Skalistych 
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Wielka Ryba 
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Grzegorz Rogala 
 
ul. Kurpi� skiego 66a 02-733 Warszawa; kom. +48 602 391 882; t el/fax +48 22 843 34 01; 
studio@studiorogala.com 
Grzegorz Rogala urodzony 1956, 1976 -1981 studia na  wydziale operatorskim PWSFTv i 
T w 
odzi. Cz
onek S.F.P., ZPAP  
Od 1988 prowadzi "Studio Rogala", zajmuj � ce si �  produkcj �  i postprodukcj �  filmow � . 
Zrealizowa
 b � d �  bra
 udzia
 w realizacji ok. 800 projektów filmowy ch i reklamowych. 
Uhonorowany w 1996 nagrod �  za animacje, Crackfilm, Kraków. Od 4 lat zajmuje s i�  
czynnie filmem , fotografi �  , zstuk�  multimedialn � . Otrzyma
 par �  nagród i wyró � nie �  
na konkursie Grafika Warszawska. Liczne wystawy w P olsce, Niemczech, Holandii. 
Udzia
 w festiwalach filmowych i multimedialnych w Europie. Wyró � nienie za prac �  
Shody na Videomedja, Serbia 
Prace w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, w p rywatnych zbiorach w 
Niemczech, Polsce, Francji, Holandii, Nowej Zelandi i. Od 2007 prowadzi, razem z Józ-
kiem Piwkowskim, Joann �  Krzyszto�  I Klar�  Kopci � sk�  galeri �  2b+r w Warszawie 

 
Przechodnie  
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Wniebowst � pienie 

 
Pi� kne 

 
Pami ��  

 
Szko
a dzieci 
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T
um bia
y 
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T
um czarny 
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Jan Rylke 
 
Urodzony 28 lipca 1944 roku w Józefowie, zamieszka
 y 02-786 Warszawa, ul. ZWM 1 m. 
85; tel. 602488581, mail j.rylke@gmail.com, www.ryl ke.pl. 
W 1968 roku uko � czy
 malarstwo na warszawskiej Akademii Sztuk Pi � knych. Malarz, 
performer, poeta. Profesor architektury krajobrazu,  kierownik Katedry Sztuki Krajobra-
zu w warszawskiej Szkole G
ównej Gospodarstwa Wiejs kiego. W latach 80tych organi-
zator domowych pokazów Sztuki Niezale � nej, w latach 90tych seminarium metodo-
logicznego architektury krajobrazu, w latach 2000ny ch Klubu Performance. 
 

 
Szubienica przed Prokuratur �  Generaln � , 1982 rok 
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� w. Jerzy, 1987 rok 
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� yd, Ukrainiec, Polak, 1989 rok. 
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Performance: Wn � trze wynios �  przed siebie (fot. Miko
aj Tym) 

 

  
Performance: Lalka Barbie ma ju �  50 lat (fot. Miko
aj Tym) 

 

  
Performance: Wilk tasma � ski 
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Ofiara Abrahama  Soborowi Papie � e 
 

  
S
owo po s
owie jest w mojej g
owie  Walka p
ci 
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Jan Stanis
aw Wojciechowski 
 
Urodzi
 si�  w 1948 r. Artysta, krytyk, kurator, specjalista w zakresie wiedzy o kulturze i poli-
tyce kulturalnej. Wyk
adowca na Uniwersytecie Jagie llo� skim. 1967-1973 studiowa
 w 
Akademii Sztuk Pi � knych w Warszawie - Wydzia
 Rze � by. 1993 -Doktorat - Uniwersytet im. 
A. Mickiewicza w Poznaniu - Wydz. Filozofii o Nauk Spo
ecznych. 1975-1994 - bra
 udzia
 
w seminariach i konferencjach naukowych w kraju i z a granic � . Publikacje m.in. w Polish 
Art Studies i Kulturze Wspó
czesnej. Wa � niejsze ksi�� ki: "Postmodernistyczna Kultura Sztuk 
Pi� knych" (1995), "Wokó
 polskiej rze � by lat 70 i 80" (1997), "Jaki rozum po katastrofach " 
"(Wokó
 polskiej sztuki lat 90)" (1998). 17 indywid ualnych wystaw oraz udzia
 w ponad 60 
wystawach zbiorowych w kraju i za granic �  (m. in. Galeria Studio w Warszawie, Camera 
Obscura w Sztokholmie, Herning Kunstmuseum w Danii,  Biennale Sao Paulo. Ponad 100 
recenzji, esejów i szkiców naukowych nt. sztuki wsp ó
czesnej w czo
owych pismach kul-
turalnych i fachowych w Polsce i za granic � . Zorganizowa
 ponad 30 wystaw indywidu-
alnych i zbiorowych najwybitniejszych artystów pols kich. Wicedyrektor Instytutu Kultury 
Europejskiej Wy � szej Szko
y Humanistycznej w Pu
tusku, Sekretarz Ge neralny Polskiego 
Towarzystwa Kulturoznawczego. 
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