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Abstrakt

KsinUka &4Formalizm w sztuced stanowi dopegn
w 2024 roku, ksinUki aMistycyzm w sztuced.
ane formalne zasady ksztagtowania dzieg sz
ie sztuk pinknych, przwae WwWezgaet &i mj ematl at 6
ym mal ar zem. Nie zostag tu przedstawiony,
ad czysto chronologiczny, chocial zagadr
powagy W pewnym nastnpstwie, sn w ukgaea
gl ndni one. Pods tmywofwoeer mmarl onlel ez ost agy p ok
adzie ahistorycznym. Sn rozpatrywane WwWsp
zania bygy podejmowane w r -Unych okresac
ienia formal ne zostagy o formrma mes wogryo zfdan a,g
f or my r oz fermy kuffuroave, perspektywa, formy specjalne, warsz-

tat artystyczny oraz didaskalia (czysta forma, kolor, bionika, standaryza-

cja i formalna promocja sztuki). Zostag takUe przedstawiony
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podstawowe dziedziny sztuki: rysunek, mal ar
tektur a. N a koniec opi sano najwaUniejsze
sztuce: portret, sztuka religijna, akt, mar
trakcyjna. Jako przykgady, wW poszczeg-lnych grupa
Tci gem, obok prac i lustrujncych poruszane
prace i prace z najbliUszego krngu artyst - - w
Abstract

The book "Formalism in Art" complements the previous one, "Mysticism in
Art," published in 2024. This book describes the formal principles of shap-
ing works of art within the fine arts, primarily painting, as the author is
also an active painter. Unlike the previous book, this one does not pre-
sent a purely chronological arrangement of forms, although formal issues

that did appear in a certain sequence are acknowledged chronologi-

cally. The fundamental formal issues are presented in a non -historical
manner. They are examined together when similar solutions were
adopted in different historical periods. Formal issues are described in
chapters: form, ensembles of forms, developed forms, cultural forms,
perspective, special forms, artistic craft, and didascalia (pure form, col-
our, bionics, standardization, and formal promotion of art). A division into

the basic fields of art is also presented: drawing, painting, sculpture,
graphic art, and architecture. Finally, the most important themes ad-
dressed in art are describ ed: portraiture, religious art, the nude, still life,
landscape, and abstract art. As examples, in each group of topics,
alongside works illustrating the themes discussed, | have also included

my own works and those of my immediate circle of artists.
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Wprowadzenie
Dzi si a]j Ssn W nor mie

My T1 i o formie

Co odr-Unia mojn poprzednin ksinlWhkeg: Mi st
nej, czyli od: aFor mal iszmuceo. Sztuka mistyczna,
S p gy ®toaartystbw z Nieba, lub, j ak sndznrPdrasusSztuka,
formalna, to taka , w ktérej ar t yplocsi g lngsu ma s a d a mi zaczerpn
tymi z ich wiedzy, lub z tradycji . Oczywi Tcie w dobrych d
takie staram sin dawal jako przykdgm-dy) , C
styczny i formalny . Analizujnc dzi edra Umomco myri T my

nika z talentu , od tego , co wynika z wi edzy. Nie chcemy, aby te dwa

wnt,kimi eszajparcobsiigny,y nam w ggo wiermu bagrmag@dnu
nieniu obie ks i n UKk i sn paebwi pcoodregs.ni 9)¢ b w aludii

mndr z ech 9dzeynnie zacznn od obszernyak cpyitadg wWg
dysgaw Tat ar kdaiBeywgiyc zi sn rozr-Uniane dwa r
umysgoiweny sgowégostagy one 2z cagn stanowczo
wi one w st ar oUgigthessT noesisjdallv@a poj nci a stal e

czas uUywane i stale przeciwstawiane. Poj
pozycje i w czasach nowych, tworznc podst a
na senswualist - -w i racjonalist - - w, alU po K
pniach poznani ao, stnamowijmmm |l 9 zmtue z sensu
pamintaj my, Ue od g raisthdsic poghodzivnpzwa este-

tykiél. We d g uAd, czyli sztucznej inteligencji, ktéra dzisiaj zdomino-

waga | nt ereez aisthesissr o z u mi e my : zdol noT| odczuw
Ueni e, percepcjn, czucnoesisj sgucpoj] wer ek, a
moUe odnosi | sin do psychologicznego wyni
sin i postrzegani a, a takUe do pojdnowani :
Odmi ennoT]| tych dw-ch dr - g poznania zauwa
Ue angaUujn one odmienne obszary w m-zgu:
domi nowag wgl nd, wy kazywag wi nkszn aktyw

podczas gdy u os-b bardzi e] skgonnych do
aktywn o T | by ga wwiornpksszzaa ac h & o(grdywey.c h

W poprzedni ejaMiksstiyncyczem wps zeds & @ wioargnenm
nasposéb pl at ofakdo bdegszncn sin do hytiebywy U,

odwogal des p gz osttaagyejj antycznej, odn i o ssni tgraz do

formy, rozumianej bar dzi e] na mo d g n zgddnig 2 tjegb el e s a
twierdzeniem Ue : aw przypadku braku formy mamy
IWgadysgaw TataDkiewiecszeTciu pojnl, P WN, Wa r

2 John Kounios, Yvette Kouni os. Eureka! Sci ent i fi ¢ American (Swi i
4 (404) 2025, s. 26-33



cinggoTci 0, skutek cinggoTci przestrzenne

tuj e, Ue snsiadujnce ze sobn kol ej ne Czn
nagy/ dokonanyo. CznTeci tworzn bardzi e] do

padku okrngu formul e, kt -ra po@dgMowimgyga do

porzndkowanie sin formie, wyraUonezy- pr ze:
J
winc o uporzndkowaniu dziega sz mhiekiko wedgu.

i den, katchniony t w- r ca si n Kkipoprazeav azgteln eazla-e
sady, wiedzn i umi ej nt neotTw-r,ca&ktwykor wygetutng-wa g
dania d z i eogput y mal nej i poUndanej f o eensyo- Nat u

sowanych w t wor zeniaasad,piog@past agwaga Twi adomoTci
artysty, boydng gupisanew obowinzujncn kultUWan art)
kimprzykgadembyneUerowoUytnej sztucstesowadr opej s
nie perspektywypamti @at)lin@egne posgugi wanie s
porcjn

Mézg osoby, rozwiazujacej Mozg osoby rozwiazujacej
problemy wgladem problemy analitycznie

Prz6d

Tyl
Widok mézgu z géry
Ryc. 1. John Kounios , Yvette Kouni os. Akt ywno T | poszczeg:I|lny
parti. m-zgu Pprzy rozwinzywaniu problem-w
3 Danilo Facca . Arystotel esowskie pojncie formy i ]
WSp-gczesnej filozofii, Filozofia i nauka. St

narne , tom 4, 2016, s. 305-314, s. 307,308
7



Estetyka jest dyscyplinn z obszarmndfriol-oz of

Tci ", ale ma teU bar dzoizasady fomalnen yktéreh ar a k t
ninzndmonopgrnroy| p r, padstaavowe . Jak pisze Wolfgang Wel-

sch, przytaczajnc sgawezDawmnwipnaeni a percepc
dze czgowi eka i ni Uszych zwierznt sn tak wu
kol ory i pewne formy, jak r-wnieU harmonij
przyjemnoT|] i sn nazDaawneuzmiamk n ydnkiadldy Kkt o
zgadza sin z zasadn ewol ucj i [ €] powinien
gowc - -w kom-r Ki ner wowe m-zgu pochodzn w p
pl asty cagej grupy [ é] muszn [ é] wy kazywa
konsekwenciji podej mujnc fhodobne dziagani a

Rozum i zawartaw u my Twiedza, czynniki kt - r e kliveddzukm akty w-
noTcin art,statowioazpnmmre ez wi repok zpooTdlst awn . szt uk

Dopiero w XI X wieku realiTci wy szl i Z pr oacd
wa l, czerpinc wzoryzimg.pJesiczee Augusta Rodina
o s k ar (padkoniec XIXwieku ,Ue r zeUbi kopi uj nconmodel a

oczywigtcarowczo z adlpatuzatniezpaogr.t r ety musi agy b
modela podobne, ale jak wiemy z r zymski ej rzeUby portr
samaggowa byga wykonywana z natury, pozost:
nywano zgodnie z ogélnie pr zy j nt y m RemrdkrO®,nprzedstawia-

j nych w rzymskich miastach cesarza, nie zmienian o po |j ego, T mi er
zmieniano tylko pomnikowi ggowna ggowaktual ni e panujnc

cesarza . Do XI X wieku obrazy i rzeUbgprawy k ony v
cowujnc temat zgodni e z przyjntymi reguga
dziegdakUe farby bygy ucieraneOmnaywi Edine o
wykonywano z natury rysunki [ posgugiwano sin

jak camera obscura (ciemna komnata) , czyli kamera otworkowa, ale
same dziego bygo wykonyWeaweymw wyjabtpkkpne m

ustawiane w pracowni martwe natury, kt - -re
pomocy takiej kamery 5 (ryc. 2). Real i styczne mal ar st wo Bz
kow z pogowy XJ| Xkwirkxy jako pier wsi puUy wa l
bygo traktowane podobni e, j ak, dkti swya jsrtr al
konywane przy pomocy sztucznej inteligencji. UwaUano, wma-ni e
gagy tw:-rczebpownswens:-jho ,os kapikveanocte §o zo-

baczono w naturze . Do tego czasu ka Udy r a z , rczy eysunek,

wy magagy st wamainejnkoretrukcji do ich wykonania . Na ta-

kiej konstrukcji mo Un a bygo zawi esi | odnosznce ¢
4 Wolfgang Welsch . Estetyka poza estetykn, Uni versit
200, 201

5David Hockney i Martin Gayford .Hi st ori a obraz. - w. Od Tciany
ekranu komputera, Re bsi2d2 Poznar 202 2,

8



rzeczywistego formy, ktére wc z e Tni e|] Zaob svenatwzew & n

nich , t wor zono f or mn zbiorczn, kt -rw moUn:;
dziele. Te formy musi agy ul ec p,bp gak w mskimiePhatona ,
mi agy odnosi | sin do Twiata idealnego, a r
czywistego. Do XIX wieku formalizm w obrazowaniu , przynajmniej w
odniesieniu do warsztatu artystycznego, st anowi g i stotn sztulk

Sama sztuka w toku swojegorozwoju podl|l egaga r - Uirzmiene d ny m
nym formom. Europejscyhi st orycy sztukadopmoidrzujehadaceiw,]
r-Unych olstyle.Zrmmyhich potoczne nazwy : d renesans, barok.

W nowszych c¢zasamhpozaytylanint ak Ue k jtekieu n k i

jak kubizm lub fowizm. Zawar t e w dziePjasthagy w spos- b
malny podzielone na: malarstwo religijne, rodzajowe czy historyczne .

Podobnie podzielono przedstawienia na: akty, czy martwe natury. W

ten sposob formalna struktura sztuki z o st ap@wszechniona w takim

stopniu , Ue staga sin strukturn Widzirmolw n, W r
sztuce europejskiej e | e mepartej zpjedmepserony t r wa g o
na tradycj.i chrzeTcijarskiej, z drugi ej S
Rewol ucja przemysgo wlmoszugirncowadldzyligpao j nci e

postnpu cywilizacyjnego, kt -ry starano si
w sztuce. W XX wi eku i dea postnpu byga, szczeg:-
sinknintych i deol og,imrdethomununp.@zgoczonwyy pol -
s ki teoretyk sztuki, Wgkapliys@gw SZagelhiny sk
Tl ony typ Twiadomodlai bnwdkziokmweini el i okreT
plastyki. Dla wyraUenia naszej TwiadomoTc
powi edni zesp-g Trodk-w wyrazu. KaUde zj av

tyl ko przez okreTl onle,s kzgdaod nniek ij ef owymya.z i Ka
zesp-g Trodk-w wyrazu | est jednoczeTni e r

formalnych. (¢ )Hi st oryczna zmiennoT| form pl asty
storycznego narastania TwéBalimopiag § may o k ov
razem specyficznego darwinizmu, opartego na koncepcji ewolucji ,

kt-rn powtnmpnoiem mechamnwwbty a atpcnmcz-

nym doskonaleni em wyr ob - w pr zemyWsymp-wyczhe Tni e, dz
wyj Tciu z barki kul tury eur opeposjkniceije w os-t |
stnpu pr desnti axgpaowadztuce. Mi mo r - Unic cywilizac
natura | udzka | est bardzo podobna, podobn

tystycznej ekspresji. Dlatego st ar amopii gy walr my ksztagtuj
szt uwktnr o c hn szgjgvarstwie n i tYlko zmienno T historyczna . Nie
wyprowadza m form z przyjntych bagpt&r e cdmlize z

tEWgady s §twz e miTgosakwidzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1958, s. 19



d o st np npedktow sztuki. Pomijam , chociaU o nich wspo
nowe zasady administracyj neagot akki Ceer otwea nsitaa r

zasady, wpr owadzone przez totalitarne reUi my,
zujnkeée; re obpyagpyt e na wuproszczonym real i zmie
czesne i mocni ej wpgywaj nce nfarmy wszaudey shudowy
amerykarskie pr-by tworzenia sztuki opart

nych w reklamie . Sztukipr opaguj ncej w  ploww oej.cei rigraynm -
rican way, odzyliif edmer ykar Blgng reatizpwanedwy c i a
technologii stosowanej w designie, opartej na zbiorowym kreowaniu

i dei i naj nowszych techni kach wi zual i zac:
cyjny i przystosowany do odbiorcy produkt , wytwarzany w wielu eg-

zemplarzach i profesjonalnie promowany w mass mediach. P r o mo c j n

tych produktow artystycznychp opr zedzagy badania opini.
w zakresie estetycznych preferencji , wykonywane przy pomocy wy-
standaryzowanyclthadarr zsypa g e Efekh tyachhd zi & § a

okr eTylzoonst ag nazwn popartu, od antuiastl ski eg
Powodzenie w kierowanius zt ukn przy pomocy mechani zn
stracyjnych, aniep oprzez zakupy dzieg przez elita
spowodowago zmiann pbByadwphmat areT] , kt - -ra
byl przez dziego,pstabazywgnwaUniejsza od
TreTl nie byga juU opracowywana przez art
wyksztagceniu humanistycznym, a nie artys
strzer wystawiennicanniasmadgina lkanmtaydszy n
artystow , dla zilustrowania opracowaneg o tematu |, kt - r ysfirap-st ag
sowan y w trybie administracyjn ym.Rzeczywi Tci wykonawcy ty
takUe w Pol sce, jak sin od nich dowiadywa
jako ich autorzy. Jak o T formalna dziega nie byga
ekspozycji dzi eogyogo | i kwi dowane, a rwizognejws z e c hni
formacji o dziele nastnpowago poprzez medi a, kt-r

technicznych , pr z e n ojegio guproszczony wizerunek . Zagadnienia
formalne skupiagy sin przede wszystkim na
lektualnej, politycznej, ktorej analiza wykracza poza zakres tej pozycji.

Przyt ducjzagk o pr zfyrkaggamde,nt'y opi su kuratorskie

kasza Gorczyc vy: aW nadchodzncym sezonie poznarfr s
pokaUe dziesinl wystaw przygotowanych prz
nych z innych instytucji. Cy k| ot wi era poc
czycy . Poch6d sztukit o dzi wna wystawa. Skromna i e |
sin z pinciu prac, jednej kot ary i j edne|j
pokoj u, ma otwartn narracjn i ryglaky st yczi

kompozycjn (€é) O c oPahodzeezszatukiveiMimo wseystko
chyba nie tyl ko o to, UspGdaebhagaws i dpopewn

10



Uj muj nca Ozpaoicsztte wk a, a Galeria Pies zapro:
zorgani zowania wystawy. Raczej o t o, Ue | €
z artystami, ale r-wnieU z kuratorami, k t
pocingajn za sznur kioskeycitaglkatamnmi Bm &P o ¢
sztuki 6 to nic innego jak k’UrycaBor ska szt u

’l

Ryc. 2. Charles van Loo . Camera Ry c. 3. Gukasz
obscura, 88,6x88,5cm, 1764, Pochdéd sztuki, 2008, Galeria
Narodowa Galeria Sztuki, Pi es, Poznar (f
Waszyngton nasiak)

Marginalizacja roli artysty w procesie upowszechniania kultury, s two-

r za/ ppdstawy polityki kulturalnej , znacznie bardziej opresyjnejdla ar-
tystbw ni U s o c r W 2025 ko .Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego przeznaczygo na wspar @Qi0é&d gzt uk

Trzeba dodal , Ue w szeTcioosobowej ekipie
znal azWaedm e j osoby o przygot owaersinotariJtyst.y
Tr odvgpii er a janrctey st - w. Mogn o te pienindze st
instytucje. Naj wy Ue j oceniono (ponad 90pkt) dwa
| owe | utoczone z drewna. Wy stawa zbiorowa
gueerowa w czasach dobrej zmiany - wystawa i program

7 Jakub Banasiak . Kuratorska sztuka dla sztuki, Krytykant , 2008 (online)
http://krytykant.com/archiwum/kuratorska_sztuka_dla_sztuki/ (pobran 0
28.07.2025)

11



t owar z y&® zFormglna ocena tak kreowanej sztuki to raczej do-

mena pol itol ogMdcnonti eélWylgaczapdza tradycyjne po-

jncie formali zWuzwi szkwcz tym wymaga, mo i
osobnego opracowania. Przejnci e procesu kreowani a
oTrodki administracyjne spowodowago reakc

nej zai st nigefith realizowarkagprzez anonimowych twércow
iposgugujnca sin for ma),takinmnjak tagc (poelpmsy)t a mi
srebra (napisy srebrnn farbn), wrzuty (ba
Il iTternicze), charaktery (twarze). Obok ni
formie szablonéw i wlepek 9 (ryc. 4-6).

Ry c. 4 . Mal owani e graffiti, 2006, mur wyT.
(fot. J. Rylke)

8 Wyniki naboru do programu Sztuki wizualne 2025 , Ministerstwo Kultury i

Dziedzictwa Narodowego  (online) https://www.gov.pl/web/kultura/wyniki -

naboru -do -programu -sztuki-wizualne -2025 (pobrano 9.06.2025)

9 Aleksander Pietkiewicz . Streetart 3k omuni kacja masowego raUen
Szkic o graffiti, stencilach i stickerach, Ikonosfera , nr 3, 2011 (online)
https://www.ikonosfera.umk.pl/fileadmin/pliki/lkonosfera_3_Aleksan-
der_Pietkiewicz_Street_art.pdf (pobran 0 27.08.2025)
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Warszawa (fot. J. Rylke ) Boga, 2004, wlepka w oknie
ASP, Warszawa

Widzimy, j ak zmi enia sin otoczenie sztuki, co
kich sztuka sin przejawi a. Ni ekt -re towar
bygy zapisane w naszych genach. l nne powst
przez zmienne sytuacje. Warto wi etzbu-el , cQ
dowane i jak doszgo do uksztagt d®Pwareina tt ak

uwagi z punktu wi dzeni a artysty praktyka,
przede wszystkim skupiona na znanym mi warsztacie artystycznym

gg:- wni e ma.lOazywsskeijest przy tym oper owani e pewnymi k
gami przykgad: - w. Bndn to dogdwnadcpgakbaposzg
kgady, umi eszczam ilustracjepswygk@iaadyr ac.

z najbliUszego krngu artyst- - w, ze sztuki

nonu sztuki europejskiej, wWreszcie pojedy
nych kul tur. Pozycja aFormalizm w sztucebo
sal nego, jeatr EkEwlinazamn, w kt . rejllustracget em z a
czerpin przede wszystkim z | nt.eSztaceneju, a w
inteligencij. j eszcze do pracy nie wykorzy.

13



Rozdzi-&grmd

Jak dobrze patrzymy
To formy widzimy

Forma, przynajmniej w analizowanych tutaj szt ukach pipagknych,
lega pewnym prawom ogollnym , ktére pozostajn poEwWi an-aszn
domnk ont r delpnawa wy ni k anaszejrelaciido Tr odagwi s ka
kt - rym UZakresnyghpraw o k r e fakza fizjologia , a poprzez filtr
fizjologiczny , z kolei nasza percepcj a. W rezultacie , znajduje to odbi-

cie w sztuce. Sn to tak prmaszodb&dw prongie-pr awa,
niowania elektromagnetycznego , a to promieniowanie | e st Ur - dgem
podstawowe|] I nf or macWidzimy tylko wid ® kvi skxakr es pr
mieniowania T wi et |.n\e tym zakresie posi adamy zr - Uni cow
wraUliwoT] nakpa praypisane do poszczegdlnych barw.

Nie widzi my, jak zimnokrwiste owady w pod
nie pozwala na spostrzeganie tego Twi a,t gaa ul trafi ol et m-gg
dzi | nastceopko, kt - -rymi widzimy barwy, sn

dzo wnskim pol uSwimadzZzemica cagy czas porusza
wy odr nbnipag¢da wszystkim kontury przedmiotéw (ryc. 7). Do-

piero od niedawna wykorzystujemy , przy pomocy specjalistycznej

aparatury , inne zakresy promieniowania elektroma gnetycznego , ta-

kie jak fale radiowe, mikrofale, promieniowanie podczerwone, czy
promieniowanie rentgenowskie . Nie maj n ojesecze bezpoTred-

ni ego pr zegdéadgayjnyawams zt at artyst yene-ny, c h
rujn nowe dziemaij myogrzao mikynauwppwsieehnienie

sztuki Podl egamy prawom gr awi t apostizeganteau-wp gy wa
chuiksztagt dzieg architektonicznych.
Dziega przestrzenne sn zbudowane z dw- ch
wy c h: mater i i energi i . Zawierajn w sobi e
rej znacznn roln odgrywa energia grawitac
dowi skiem prawa przyrody wWsp- gkszazumgt uj n
Od XI X wieku znajdujemy sin wOoNiegestze ni u i I

tyl ko i konosfera Trodowiska material nego,
nosfera Trodowiska medi al nego: fotografidi
War sztat owe nNowi ny techniczne wprowadzajr
Tci owania wW sztuce. D zyicay wzpogaga, @ at ar t.
nar zndzi cyfrowych, takUe pomoc sztucznej

OWedgug Sgowni ka | nzykikonpstelastko egdo ®PWN,obr az- - w
charakterystycznych dla jakiegoT miejsca, okr
(online) https://sjp.pwn.pl/sjp/ikonosfera;2561192.html#google_vignette

(pobrano 15.08. 2025)
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czestotliwosé 3-10° 310 3-10" 310" 310 310" [Hz]

dtugos¢ fal 10° 1 10 10 102 [m]
| | | | | | |

10"
| | | | |
rodzaj fal fale radiowe | I " Ipromieniel promienie

mikrofale roentgena gamma
podczerwier’m/rnodfiolel
promieniowanie widzialne
x 104 §lepa plamka 507 555
18 4’ 1.0 nm nm
15 - s 1 preciki/' t \ czopki
= preciki / \ preciki - ' :
]2" / : \ 4 '
7 / | 0.57
6-( ]
3- czopki czopki 1
0 . s T T 0 T r 1: T Y T
60° 40° 20° 0° 209 40° 40° 80° 400 500 600 700nm
cz@sC skroniowa AN czesé nosowa dtugosié fali

zotta plamka
Ryc. 7. Miejsce promieniowania widzialnego w promieniowaniu elek-
tromagnetycznym i czugoT| l udzki eg®8 oka n

Odpocznskttuka byga zwinzana ze stlhyggakami
wykorzystywana do ich utrwalenia lub zmiany. WartoTci [ prefer
spogeczne wp@Ppyweej] s zna ki , a formalizm w sz
rzndkowania tych wpgylws wtdazgi keddakawsze irst-
niejn formalne zawsadkdy nwpibeameo TW w UOyci u i
Dlatego pierwszy r oz dzi a g amofdrmomp &tére k szt agtujn szt
od najdawniejszych czaséw ic z n T c i fouvok c j d rakjOmsiaj.

Kategoryzacj a: figur a, t go

Poniewal czgowi ek widzi, Wy rcatykoiyatenstown s ki m
pi eknci e wi daow procasie percepcji , wodzn c wzrokiem po

konturze obserwowanego pr zedmi ot u, wpno d r dpanya

k s z t pgazgdmiotu , czyl.i t Bk g dryoq 8) nJak twierdzi feno-

menol ogia percepcji.: awidzi el post al zZnac
Tnie wszystkie punktowe wraUenia, kt-re s
t ych wr aUer pozostaje Zzawsze tym, czym |

11 Magdalena Grygiel . Podziag f al el ektromagnetycznych
wanie, Zintegrowana Platforma Edukacyjna ministerstwa Edukacji Narodo-

wej (online) https://zpe.gov.pl/a/podzial -fal -elektromagnetycznych -oraz-

ich -zastosowanie/DAULYOCNW (pobrano 28.03.2025); Jacek Sitarski . Per-

cepcja | parametry Twiatga, Magazyn-06-29% e Soun
(online) https://livesound.pl/tutoriale/4824 -percepcja -i-parametry -swiatla

(pobran o 16.04.2025)
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i mpresjn, a cagolTl staje sin awidzeniemé
obraz (6 )Kontur jest niczym innymyrcihy summwiwi-
domoTI konturu jest byt em kol ektywnymo

AU TAD

=54l

Nyt

AL L

o
a
Ry c. 8 . Zapis ruchu gagek ocznych w trak:
trycznych. a) Figury geometryczne, 13) zap

Obserwujnc wiele podobnych przegichilat - w pr
t egor y zldoca ppzwala na modelowe odwzorowanie przedmiotu

W naszym .uTerypfdces odtwarzania obrazow | e st zauwaUal n
julU u zaratWw paseblkicie Tciany jaskir by gy
wi zerunkami, zkati-erreznbbygy w t e] j as k Prayi fizy
tworzeniu wizerunkow wykorzystywano wi nagdélne zasady widzenia i
spostrzegania przedmiotébw . Fi gur a zwi erzncia pojawi ag
Tciany jQGasrkdadrzndnoTci kont amo Toiad ,&bmat e
Twi adczn nakgambaaiebiec ko st uyr y 2z eoi vedzang ha

wielu takich paleolitycznych wizerunkach (ryc. 9). Z takiego spostrze-

gania konturow t wor zono wzorcowy model przedstaw
cia. MoUemy por wiwetumekbi zona z jaskini w hiszryg
mirze z r zeczywistym ewyog |lznwdieemyz 1@ il13. Trzeba
dodal , Ue ni e vsjpskiniagchk avizexrinkpw z wi e rFadgetto

Face (twar zn w ciywar wegdgug p 140 W srelatj akch

12 Maurice Merleau -Ponty. Fenomenologia percepcji, Fundacja Aletheia,

Warszawa 2001, s.32

13 Alfred L. Yarbus . Eye Movements and Vision, Plenum Press, New York

1967, s. 105

4 Proksemika 6t er mi n okreTlajncy relacj eEdvardgeczne
T. Hall. Ukryty wymiar, PIW, Warszawa 1978
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konfrontacyjnych, ale wzrok artystyjest s ki er owany na bok

Z Wi

co cechuje pozycjn przyjaawd ineglankre, kwnktkt &
g a tiejysze.

% : e R =y N g L
Ry c. 10. Bi zon ame Ryc.1ll1. Altamira. Rysunek
bizona, 20 000 lat temu

Ryc. 12. Rysunek z grobu Ryc. 13. Exekias. Ajax
Amenemhéta , 20x30cm, i Achil |l es gr a
1500p.n.Chr., Teby 61cm, 540p.n.Chr, Muzeum

Etruskie, Watykan
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Podziag na figurmn i tgo | est tak podstawo
Ue wystnpowag we wszystkich kulturach. Mo
Uyl zar-wno w sztuce st ajakovsytucearipntalnejyc. 12,
(ryc.14),a t akUe w rysunku japorskiego drzewor
nowoUytnej rozpowszechnig sin podziag na

rowe | wycinanki . Poczntkowo byga to met oc
syl wet ki portretowe,] (ryc. 16) . rétgwyz cze pe
cinag na mol o w So pystaz iPapierowai wya@ananka jast

i stotnn, wyr-Uniajncn cechn sztuki | udowe |
17). Dzisiaj do takich konturowych rysunkéw Grzegorz Rogala wykorzy-

stuje sztucznn inteligencjn (ryec. 18) .

———————

Nl

: -:-'{mw&
/

Ryc. 14. Szach Mahmud Ryc. 15. Toyohara Chikanobu
Niszapuri. Gra w polo, Prawdzi wa pBx4Bemy T |
195x122mm, 1546, Galeria 1897

Sztuki Freer, Waszyngton
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AN IR AR I WA TR X B e

Ryc. 16. Sylwetkowy Ryc. 17.St ani s g awa Gd&pokansgwa,
portret Johann a 47x63cm, 1978, Muzeum Etnograficzne,
Wolfgang a von Krakéw

Goethe , 1778

Ryc. 18. Grzegorz Rogala .Baj ki [ baTni e, 80x140c m, 20

Operowanie konturem widzimy teU w rysunkac
wzOr obecnego komiksu (ryc. 19). W XX wieku wykorzystanie rysunku

konturowego rozpowszechni go sin przez upo
Tl ad za ni m, przeszgo do popartydobyce kit - r yr
konturu uczytelnia, obok tekstu, przekaz
rze rysunek konturu odgrywag duUn roln pt
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budynku na tle nieba. W Pol sce attyki, C z
bygy 9g-wnym el ementem dekoracij.i renesans
kow miejskich (ryc. 21). Sowiecki architekt, Lew Rudniew , wznosznc Ww
War szawie Pagac Kul tury i Nauki, zastosow
ment odr - -Uniajncy ten wieUowiec, od wieUo
rych teU byg autorem (ryc. 22). HRanzy tr -
Twintyni posi adagd ekilczewazrhe na tr - j kncie (
We wschodnich koTciogach byga to syl wetka
pugami (ryc. 24) . Jeszcze winkszn roln od
mi ast a, w Kkt -rej wysokoT| budynk-w Twi adc:
25).

Ryc. 19. Rodolphe Topffer .
Monsieur Crépin, 12x21cm, 1837 100x130cm, 1885, Muzeum
Archidiecezjalne, Warszawa

T

ﬂﬂﬂﬂ

12N

llili

Ryc.21. Kami eni ce or mi ar Ryc. 22. Lew Rudniew .
ZamoTlI Pagac Kul tury i
Warszawa

© g

20

Ryc. 20. Jan Rylke. Bi a g\




Ryc. 23. Bazylika Ryc.24. Monaster Tw. Mi c h a
archikatedralna Archani oga, 1113, Ki j

T w. Jana Chr z

1390, Warszawa

Ryc. 25. Albrecht Dlurer . Panorama | nnsbrucka , 12,7x18,7cm, 1495,
Al bertina, Wi eder
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Forma pierwotna

Forma pierwotna, kt - rn mo Uemy prsfery pziuki,al wd@a Tci wi e
bardziej do sfery kultury, to celowo pozostawiony na skale pierwotny

Tl ad obecrzgDwi e Naj wc z e T takieh jzrmakéw to Tl ady
rnk odbite na s kaQ286,2n). 4aapsiksi noid b(irokiezaljer n ki p
naszn rel acjn ze Twi at em. nMarpeokc zMda kiue j scwz

ksi nUki :wed&wigatcpagmpdacza sgowa MauFrycego
Pontyde@®@dci ago | est moim punktem widzeni a
czn w przestrzeni, Zzami es z k yejset rnzaerczznyd zii epn
ani Tr odki e mi mpeytpddmiotenra -ci age m, naszn ekspr.
Twi eci e, widzialnym kszt dgTeaekn enacalyichhi @ nrt
to nie tylko znak t oUsamo TdierytorialnoTci. W przy,]
wielu dgoni, to takUe znak, praknjpakeUmoUTmi
godga i sztandary.

Ry c. 2 6 . Dg Ryc. 2 7. Odbicia rnk w J
jaskini Cosquera, 13000p.n.Chr., Santa Cruz

27000p.n.Chr.

(fot. J. Clottes )

W TI1 ad z apietwatkhyi nm,iutrwalony mi formaminas z e j obecnoTc

moUemy zdpissu nas ze | obeanoTaiy | cagnSzgwtkuk n
Kkt - -rej obecnoT| artysty |jest.Dzigigjdota-ki em p
kich, jeszcze pierwotniejszyohasny dhfamglkwal on
sztuki, mo Ue mza | i csztykl procesualne, pr zede wszystkim s
15 Marek Maciejczak . S wiveadtg u g c i Ferpmenwalog ii Percepcji M.

Merleau -P o nt y @ Igtydut Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2001, s. 17
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performance, w ktér ej dzi egem szt uki j eTsadycja eejm ar t vy

sztuki jest prawdopodobnie r-wnie stara, |
religiach szaman, popr zewp rsowmoa dez angy $e ntpriaennsi
warzyszncych., mWM Amerzyyce Pogudni owe|j I st ni
gecznoTci Oyjnce w kulturze szamarskiej

czasi e ceremoni.i nar kotykowe | |l ndi an Tuka
artystycznej ekspresji t 186 Benltyp pkspyesji 8-z a ma n i
tystycznejtrwa gr - wni eU w nastnpnywhlépakagdéh i ob
r-Unych wyakharzj awi sko sztuk pinknych, WY C

sztuk jak teatr i balet, nurt sztuki procesualnej zost ag f ozaimal ni e
cjowan y w romantyzmie i podniesion o go wtedy do rangi sztuki . Tak
pi sag o | edn yenformatywaykh cphr z e d s t &mmyeHamil-

ton, Johann Wolfgang von  Goethe : aKawal er Hamiltoné zar
ni ej greckn szatn, kt -ra bardzo dobrze ne
rozpuszcza WwWQgosy, bierze kil ka szal.@ i d c
gest-w, linii itp., tak Ue na korcu wydaj
co tyesianrct yst-w chciagoby przedstawil| , tut
towej , w ruchach i ni espodzi ewanych zmian
klncznca, siedznca, |l eUnca, powaUna, smut
skruszona, pieszcznca, groUna, ni eufemi ag a
drugn, jedna rzecz wynika z drugiej. Wi e |
fagdy welonu w zaleUnoTci od wyrazu twar z
r-Unych nakryl ggowy, wuUywajnc tych samyc
noczeTnie spogllhdac. 28a Po wynalezieniu fotografii

prezentacje ludzi, utrwalanych jako zapisanie T | avd wspdlnej obec-
noT,wiystnpgwad postUyygchmobrazéw.W dr ugi e pogow
X1 X wi e ktakiebOyygwye o binsaenigowane i fotografowane na-
wet na krolewskich dworach . Wy st n p o wadwazas w stosownych
kostiumach (ryc. 29). W XX wi eku jako obiekty wsp- gc:

kie pierwotne formy obecnoTci wykorzystyw
garda w aKabarecie Voltaireo. Ponownie t a
sty, wprowadzono w pogowi et KoXr awy ¢ kalthr aravye st

pomocy model ek zanurzonych w bgnkitne]j f a
nia antr opomet,8l). RPodkaonec XX wBku autoprezentacje

artystyczne stagy sin istotnn cznTec-in szt
Dirert raktuje jako dziego sztuki, sw-j wyglr

16 Gerardo Reichel -Dolmatoff . Szamanizm i sztuka Indian Tukanoan, w: Ka-

tarzyna Zajda (red. ) . Estetyka I ndian Ameryki Pogud:
kéw 2007, s. 39-50, s.46

17 Johann Wolfgang von Goethe . P o dWg-olk.KPBN, Warszawa 1980, s.

188
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wiele lat (ryc. 3 2) . W dzisiejszym performance czns
puje jako osoba gg-wna, jako sa3noi stne dz

Ryc. 28. Thomas Rowlandson . Emma Hamilton ,
24x17cm, 1800, Muzeum Brytyjskie, Londyn

LINIEGYD

5 UFUTONY Mamy

NI i 2
LivuaLreocd

Ryc. 29. Ludwik Angerer . Kr - |
1870, Wi eder

Ryc. 30. Yves Klein. Prezentacja antropometrii, 1960
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Ryc. 31. Yves Klein. Antropometri a, 1960, 1962

Ryc. 32. Andrzej Dudek -Ddrer. Ryc. 33. Jan Rylke. Swinto
Zcyklu Aut oé El ement y 2024, SGGW, Warszawa
18x13cm, 1969

Forma wyprowadzona z funkcji

Funkcja, ktora wymaga dl a s woj ego swygteadzeni e rornmay
materialnej, to d z i a g aywilizacyjne. Taki e dziaganie speg.]
przez wytwarzanie nar zylddziom egkystowarde wu g at wi a

Tr odowiNedaty, ni ewi el e narzndzi naszych przo
do dzisiaj. Te, kt -re pozostagy, zostagy \
si aj zadziwiajn swojn funkdgjsgtarsad znane d o s k o r
ludzkie nar zmdziczyl i t gukii nakcazneije nmiprmp wasit algiy,

dwa miliony lat temu . Nowsze t gukij uU wyspec|sgmei zowan
tryczne, masywne kamienne nar zngdz ibalgayakterystyczne dla

kultury aszelskiej, ktéra pomi ndzy 200 i 100 t pysviaga@aa mi
Afrykn, Eur opn [ pohQaling o wpguyWAizpdpdw: j ni e
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funkcjonal ne, poni ew&ly gdpstgsewvdnme elg dsgtorrmin y

z drugiej strony by gzyakorczone st oUk g fupkwjonalsie r z e m
dost osowanym do pegnByognoy ctho znakirea rpazwa- e ,
lagcna uUycie ramienia jako topor a, Kumul uj
poprzez wektory zbiegajnce ¢rycn34¥86)nPiocej scu |
koniec mezolitu zwi nkszono sign u dopreez elodande ,t g u k u
opr-cz dUwignikod @aimineni a Uwimg reis,zcaezodyleij w dg
rnkojeTc Wtangpokdh stworzono siekiery, mg o t Kilofy, motyki

i inne, uUywane dmardzij diiagn a rlzankdoeiwgkle sku-
teczne , takie rozbudowane t guzkast agy podniesione do
butu wg@hbak znaczenia funkcijtomkabhaceegi® zvy s k a
symboliczne. W t en spos:-b wywtdn poowagayci n kr - | e ws
ber ga, czy oficer s.ke g i@ hinkegjacergraonialne |

jak chi r s ki t op (ryc. 3v)] eoslyski topor ambasadorski  lub, w
przypadku amerykarskich |tonthhasavk [fajkagryce moni al
38). Chociprlehi story&amyehguykpozostag muzeal
ponatem, toamai 2gdzizone na trzonkach byg)
jako narzndzia czy brorte spost cicimrgget nyv
dzisiaj. Z nar zndzi ,woddbhie jakyve Wwypadku kamiennego

t gukoap,er uj e sin cagn d gsbatnionn o wpeo wrsd raZgryd z i a
operujnce jul0 nie sigwWykadzy ptrarco zd @omr nka
cjonalnego posgugi wanuraz ndizreni ami wysygajncymi
elektroniczne, takimi jak joysticki i myszy komputerowe (ryc. 39, 40).

Ryc. 34. T § w&zelski Ryc. 35. Sc hemat aszelskiego,
z Sahary Atlantyckiej za José-Manuel Benito Alvarez
Narodowe Muzeum

Archeologiczne, Madryt
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Ryc. 36. Jan Rylke.

Ryc. 37. Rytualny t opor
z dynastii Shang z ostrzem
z jadeitu, Xlllw.p.n.Chr.,
Galeria Freer, Waszyngton

Mo d el

ennego i

k ami

t guka

Ryc. 38. George Catlin

. W6dz Omaha
BigElkz f aj kn t omehcaawk ,
1832, Muzeum SztuKki AMme

Smithsonian, Waszyngton
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Ryc. 39. Joystick Thrust- Ryc. 40. Mysz Logitech MX
master T-Flight Stick X Master 2S Bluetooth Edition

Przez winkszoT| czasu wyprowadzona z funk
Uana za formn estetycznn. JeUeli miaga pr
tetycznej, to wykonywano jn z cennego mat
piero w XX wieku Marcel Duchamp Zwr - ci g uwagn na wal or
tyczne przedmiot- -w funkcjonalnnych i WpTr ow
Jednn z takich, wybranych przez niego, fu
suar . Materiag ceramiczny, kt -ry moUna sw
zwol i g w tym wy pa fhwykomanie ppdnerodnej,funkcjo-

nal nej for my. Ta for ma, pozbawiona SsSwoj e]
lowe i konsekwentn ie funkcjonalne uksztagtowani e, st al Si
koracyjnnadl)(.r yeMo Ue my t o zobaczyl n a wi el u
Wsp-gczeTni e, W asnyt wadjkiacgzm mnski ej na da
pusi e akademickim Szkogy Gg: wne|j Gospodar
szawi e, pi suary przestagy pegni | swoj n f
elementem dekoracyjnym damskiej toalety (ryc. 42).

W architekturze bardzo poszukiwane sn obi
tracnc swojn funkcjonalnoT]l, sn z racij.i a
wane jako galerie handlowe, hotele czy apartamentowce (ryc. 43).

Podobnie, z porzuconej huty Thyssen Duisburg -Meiderich, stworzono

park krajobrazowy Duisburg -Nor d, atrakcyjny obi ekt WS [
chitektury krajobrazu (ryc. 44) . Har moni j noTlI tych obi ekt
spowodowana wymogiem ich funkcjonal noTci C
dowi sku krajobrazowym i S paty preez rerolyighty w c h wi
pegni onej funkcj i, zostaga odczytana | ako
estetycznym. Wykorzystano to jako walor przy zmianie funkcji tych

obi ekt - - w. Nastnpiga zmiana kontekstu z mi e
poczynku. Ten proces przemiany, przep oczwar zeni a sin, st
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przykgadem postmodernistycznej szt uki kK oni
sformugowania pojncia asztuka kontdket ualr

niejn przedmioty pozbawione znaczer i ni e
wi one przedmiot - - w, j eden i ten sam przedmi
czenia w r-Unych kodach, jedno i to samo z
r-Unym pr ze dmW sytuacii @ostmodernistycznego, architek-

toni cznego panzieak sozbtiaegkct - w pr zemysgowych, \
je o elementy kulturowe dsz| achetne materiagy i nowOoC
wnntr z. Przy obi ektach krajobrazowych, 0
czych, wydobywa sin wartoTci tkwince w pr
Ruskin: aDl at ego, gdy buduj emy, my Tl my, Ue
Niech nie bndzie to tylko dla obecnej r o :
nego ulUytku; niech to bndzie taka praca,
podzinkujn nam, [ pomyTIl my, gdy kgadzi emy
nadc hodzi czas, gdy te kamienie bndn uwaUa
nasze rnce ich dotknngy, [ Ue ludzie powi
wyt worzonn substancjn, aZobacz! To nasi o]
rzeczywi Tci e, naj winksza c¢hwadganiehiacd,y nku ni
Jego chwaga t kwi w jego Epoce [ w tym g
dUwi nku, surowego obser wowani a, tajemnic
aprobaty | ub potnpienia, kt -re czujemy w

bygy myte przez pr zemi | &% TNecoelczucia wewvy-1 udz k o
padku krajobrazu wzmacnia sukcesja przyroc
el ementy kulturowe sn zastnpowane przez k

W XX wieku funkcjonali zm, kt -ry zerwag z
dekorowania przedmiot-w uUytkowych, rozpo
poTredni e]j rel acij.i formy do funkcj. przed
wano takich for m, kt -re poprzez doazmzykonago
skiwagyby ideal nn for mn. W tym cel u powogsze
ergonomi n. Ergonomi a, t o: anauka o optymal
nowi sk, proces - w i Trodowi ska pracy do mo
czgowi eka, tak by nie tyl ko owe er, ohielczj ead
r-wnieU moUliwoTl jak najl eps2Wapmictwad z wo | u
przemysgowe, nowa, specjalna gagnU sztuki
ergonomin do dostosowani a przedmiot - - w Cc
BJan SwidziSegskka i j €] kont ekst, MCSW EIl ektro

Artystycznych, Radom, Piotrkdw Trybunalski 2009, s. 50

19 John Ruskin. The Seven Lamps of Architecture, Printed by Ballantyne,
Hanson & Co. Edinburgh & London 1903, s. 233 -234

20 Encyklopedia PWN (online) https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/;3898447
(pobran o 13.02.2025)
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wygodnego ulUytkowani a. Dokonano tego zar -
kacjn formy takich przedmiot-w, jak uUyty
konani a Dopiero wykorzystanie syntetyczr
stworzenie jednolitej, dostosowanemydo Kks:
takiego przedmiotu uUyt k ows.d\olatach 6dtychkr z e s g
ubi eggego wieku wprowadzono wiele takich
wagy przedmioty codziennego uUyt ku do p
Przedmi oty takie bygy pozbawione Jlozidmb, a

estetycznn, zwinzann z 46)unkcj n, formn (ry

ML

Ryc. 41. Marcel Duchamp . Ryc. 42. Beata J. Gawryszewska .
Fontanna, 36x48x61cm, 1917 Homage a Marcel Duchamp,
2025, SGGW, Warszawa

Ryc. 43. APA Wojciechowski Archi- Ryc. 44. Peter Latz . Park
tekci. Przebudowa Elektrowni Powi- Krajobrazowy Duisburg -Nord,
TI e, 2020, War s z a)wa 1991, Duisburg (fot. J. Rylke )
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Ryc. 45. Verner Panton . Kr z e s (Ryc. 46. Olof Backstrom . No-
84x49,5x58,5cm, 1962/67 Uy czki Fiskars U

Wsp:-gczeTnie ergonomia wykracza poza czyst

nal i zm, bo w dobie Trodowiska medi al nego,
samopoczucie cyfrowe, ktdre wynika z optymalnej relacji z technolo-

giami cyfrowymi, przede wszystkimi ze smartfonem, z ktorym spn-
dzamy naj wincej czasu, t ak | aknawcwzienTcneije j
czasu spndzal.i nas.i przodkowi e. W pier ws z)
przedmiotom, jak telefon, nadal funkcj onal

o

dowy takiej funkcjonal nej f oErigmgna, mazy}e s g u U
wany dt echni cz®ryc.r 47 Wprovdadzenie smartfonéw

przegoUygo sin z funkcjonal nej for my, n a
oprogramowania telefonu. MoUemy w naszym
nym sprawdzi |l w jego ustawieniach, czy sp
samopoczucia cyfrowego, czyli cyfrowej rwnowagi (ryc. 48).

21 Jozef A. Mrozek. Wz ornictwo przemysgowe na Twieci e,
darczyk (red. ) , Sztuka Swiat a, t . 10, -ZA/Blsady, Wa i
259
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004 M OO vz

& Digital Wellbeing
Cyfrowa rownowaga

4 minutes

6 6
Dashboard
Wind Down
Ryc. 47. Ericofon Ericssona, Ryc. 48. Funkcja cyfrowego
zwany Cobrn, 1953 adobrego samopocz

w systemie Android Pie, 2019

Forma wyprowadzona ze skali

Rzeczy oddalone widzimy jako mniejsze niUdU
Widzimy je zmniejszone. Ich forma jest wyprowadzona ze skali. Posia-

dajnc umiejntnoT] model owania takich nar z
wykor zystano t ndotworzeniaptzedmidtbw, ktore j urle

bygy funkycmionmdrnzn®&tzpoamhkowo wczeTwiie uzn
dznc przedmioty Weodbakkhi umni ej smzg-ny zgo
] ntsik a,lstn anowi reprezenktarg wy s o gepmevkiteu k o T c i
naturalnej. Taki obiekt , jako model ,moUe ot r ngwetadkal n wga-
Tciwn do trzymaniNajgd aw skzgeomrdizi ega sztuki,
biet, zwane paleolitycznymi figurkami Wenus. Wy konagem por - wna
nie czterech takich reprezentatywnych figur ek kobiecych z obszaru

Europy, ktore liczy go k o g 000Q@ lat. S nto: Wenus z Renancourt sprzed

23000lat, Wenus z Dol n2ch VO sOO®latiregc. 49 Wemugd 2 9

z Willendorf sprzed 30 000 lat i Wenus z Gagarino sprzed 30 000 lat.

Por -wnujnc te B50) gst woridepnlgye model takiej figury
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(ryc. 51) . Mo Una stwierdzil|l, Ue podbbpgpaceonpak |
zmniejszona do skal. pozwal ajncej na wygo
(ryc. 52). St aga sin w ten spos-b formn osobi st
kretnej osoby. Jak pisag Maur-Ponty: M&d d FEwiuadczeni e

tykowe przylega do powierzchni naszego Ci @
nnl przed sobn, nie staje sin onkoxme&kk wi c
trzymanyw dgonjesi gt aznTcin | eTalkvigea Tfciiggurekia.sn
dowane w paleolitycznych stanowiskach na cagym JRodob-ci e

nie, jak wczeTnie]j om- wi one pt@re rerdzent y c z n e

towagpyomni ej szone wi z e takiefkgurki zsw iaenrgzwg 2¢;

rania ludzk iej kultury, szt ukn o gl obal nym zasingu.
Takie zmniejszone, kobiece figurki, ni e zani knngy wr az z p
przetrwagy dcoz adszeins imaajj nMalkkisBoskiaj,gnadanej pla-

stikowej butelecz ce z wodn ze Twi ntw gsot alro-Udygtan.oTci ,
r-wno na Dalekim Wschodzi e, j ak i w Stary
dania ludzkich ofiar t owar zyszncych zmar gkxmadwawnalwi a
i ch zast offay pomniejszone . By gtgk potdndamwe zaTwi a-
tach, zarowno figurki ludzi , jak i pomniejszone modele przedmiotéow ,
godzi ,o6wd mgnod 6w (ryc. 53, 54). MoUna powiedziel|, Ue
sztuka oper ujS&k ktrmpozwala w r zeUbach ipoebr azac
kazal otaczajncn nas .Tal choydyvossatnmoeTglo pocznt ki
tak jest teU dzisiaj

Skala, ktora operuje nie tylko wizualnym zmniejszeniem przedmiotu,

ale takUe innymi jjeesggo ncieeczhwaynkil,e waUna w pr
jektowania. Na pocznt ku XX wieku hiszparski arc
maki et owangniejszonej skali, dynami kn obcinUer strop
budowi e koTcioga w B%rr6).eWowmypadkuwcobcinUe
skal a stanowi odni esienie do sigy grawita
zaleUnie od wi el RroyTptanowania doedt aiemnych, na
przykgad, walUy sin wycinte z mapy papiero
cinUar papieru z cinUarem rzeczywistych w
Zmniejszenie rzeczywistych obiektéw wymaga analizy ich formy i wy-

dobycia z tej formy cech najistotniejszyc h , or az pomininci e
mniej istotnych. Ja maki et owagem w cel ach dydaktyc
W wypadku makiet, to nie tylko zmniejszenie, ale redukcja form wy-

st npuj nw takich ogrodach . Redukcja do form podstawowych ,
wgaTci wych dl a wy(lkao ®d8.ne | skal.i

22 Maurice Merleau -Ponty. Fenomenologia percepcji, Alatheia, Warszawa
2001, s. 341
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Ryc. 49. Wenus Ryc. 50. Jan Rylke. Rysunek sylwetek paleoli-
z Dol n2zch VO tycznych Wenus.

45 mm

115 mm

Ryc. 52. Forma paleolitycznej Wenus
dost osowana do trzyma

Ryc. 51. Jan Rylke. Model
paleolitycznej Wenus
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Ryc. 53. Figurka grobowa, Tlatilco, Ryc.54.StraUlUni k gro
12,5cm, 1000p.n.Chr., Narodowe Dynastia Tang, Xw,
Muzeum Antropologiczne, Meksyk Muzeum Szanghajskie

Ryc. 55. Antonio Gaudi . Maki ety koTcioga Tw. Rodzi

1922 (fot. J. Rylke)
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Ryc. 56. Antonio Gaudi . Maki ety obcinUenia skl
koTcioga Tw. Rodziny w Barckloni e, 1

Ryc. 57. Jan Rylke. Makiety historycznych ogrodéw, 2023

Obecnie popularne jest cyfrowe makietowanie projektowanych
przedmiotow w programach 3D i wydruk opracowanych w ten sposob

maki et . SguUn do tego s pB88.Caryzada, to nim k ar ki

tyl ko operowanie skaln. W programach typu
form majn charakter uniwersalny, pozwal aj
nych element-w w r-Unych skalach. Operowa
dzonymi ze skal i, pozwed i gedulkdjzn omz c pe@ I
skupienie sin na cechach i stot nygskhych,do bud
na zrozumienie Twiata, na wprowadzanie w
doprowadzi go do stworzenia | udzki e] cywi |
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Ryc. 58. Drukarka 3D (fot. J. Rylke )

Forma wyprowadzona z konstrukcji

Pal eolityczny gowca wykorzystywag do pol o
ci aga. Ro z ulmi & @ w Inecgaoizmyje godzi agani a. Jak p
wczeTni ej przyt acPo@yy ,p oMesrtlaswaouwn wi edzn o
doTwiadczamy poprzez <ciago. DIl atego wiedz

bywana poprzez doTwiadczeni e konstrukcyj
dzimy to na przykgadzie rysunkt wr y}y eloancha g at

down czgowi eka. Badag jn nie tylko po t o,
| ar st wi e. Wy k oy zdgbyte yzw alija dtaer0 n a d anat omin
wieka,doTwi adczenia konstrukcyjne. Telo doTwi
swoich projekt-w konstrukcyjnych, takUe t &
czgowi ekowi na poruszanie si p9w0)Badaestr ze
nia konstrukcyjne pozwoligy na zwielokrot
moUl i woTci w takich dzi edpodniesiermie spraavk guc z

nocirnk), czy Ipadlniagsienie wp r @ wail 06p) (ryc. 61, 62).

'f A of e oy vyl e 1--;lu'.." fje '
1

.V_pg J ‘-n,.m-‘a Syuben) 234 ‘mnlq m',q o s o u-q.,«\' \4.1 \..'n ,{u T ;

da shdid w43 Dap swama 4043 Sup

Alia ~f~o‘-(q" AU e A o |fum _
I R S A O A W Kt S 1

Ryc. 59. Leonardo da Vinci . Szkice anatomiczne, 1512
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Ryc. 60. Leonardo da Vinci . Projekt skrzydga mechani cz
173x271mm, 1478

oz LUCTHREHHVLT e
(O ,'fl/m ("'I/ Lol ﬁs/mll

R

Ryc. 61. Epiktet . Guczni k scy Ryc. 62. Karl Dreis. Ko g
19,4cm, 520p.n.Chr., Muzeum biegowe, 1817
Brytyjskie, Londyn

W epokach kamieniar y s un Kk i z powieny zpazbsta wal w relacji z
pierwowzorem jako ich wierne wizerunki poni ewalU wiernoT| |
rowani a dawaga Szamanom gwar ancj me oddz
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z wi eta.z Rysunki, ktére przedstawia gyl ud z i ni e mutaki a gy b
wierne, natomiast powi nny wiernieppezedsobwanh akc)]j
powinny dobrze odwzorow a | ludzkie dzi ag.an$tand wi zerunki
kt -re wystnpowadgyywymez eldiukioeh elementdvo

konstrukcyjnych . Tutaj kluczowymi el ement a mi konstrukcy]
stawy, kt -re pozwal ajn na nrgc @3¢ Kanhgtiuke gani a,
cyjne ry sunki c z, ppawie eakpazycjach charakterystycznych

dla poszczegdinych sekwencji ruchu tworzn tak czyt,el ne i

Uet ak We p - gc z s Mwykomystywane do tworzenia piktograméw ,

ktére o pi s u j t mlyscypliny sportowe (ryc. 64). Ten konstrukcyjny
spos:-b odwzorowywania sypyrwetaklizi gz gowikeoka't
wania ruchomych kulioggeak aj ncychemehuiweks-aUan i
presji ruchu (ryc. 65). Popr zez wszystkie kul ttwe-y pozw

rzenie wizualnych opowi eTci yYcmbokbudowanmntakichc | n

jak teatry cieniiteatr yk uk i e §.KTakve teatry f unkcj onujn do dz
(ryc. 66).

Forma wyprowadzona z konstrukcji ma zastosowanie we wszystkich
dziedzinach szt uki . Umi ejntnoT| wgaTci wego odwz
ne,;j przez cz (,zvwaileeklayz rpadz oy mgedockonstrukcji. Za-

l eUnoT]l pozycij.i od relacj.i k onsmanekiy yj ny c |

malarskie s gucénmdo odtwarzania pozgao] wWwyG&pgawsel
wane w sztuce t a k Oleecnie (ryc. 67). Wy mi ary czgowi eka i
j ego ruch-w nokwsezlywsatmk iae 'y architektoniczne
przykgad stopier w schodach, ze ,wawg-l ndu n

nien sin mieTcil we wzor D& wyhs otk osT,}tpprazys c
ggnbokoTl| .£agpfidilapowinna sin mieTcil W pr
micznym od 59 do 65 cm.

|l nne, wyprowadzone z konstrukcijibezpo-hoci aU
Tredrmri okonstrukcij.i |, ufarmyk szeuki stwoczona gva XX

wieku. Wtedy rzeUba abstrakcyjna, pognczona z Z

konstrukcyjnym it wor zncy ch | ns paorwoydsotwzant@esowa-
nia estetykn maszyn. Jak pisa@Pwnkh30 nracskuy

moUna odnal eU] przede wszystkim w tych 1ic
centrowana | e st Doepnreorwgaidand dp tworzenia mobili,
czylidzi eg szt uki opartych na estet gkore- konst

plikowanych konstrukcji r z e Ub i a, rkt$rke isc mechanicznie poru-
szagy 68)r.ycAmer ykar ski artysta, kt -ry byg r
czym, twakzpg@gbtel ni ekonstyukcie() o e r u sje radh
powi etrza wywogywany przez przech®dzncego

23 Ezra Pound. Sztuka maszyny i inne pisma, Czytelnik, Warszawa 2003, s. 85
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Ryc.63.Petroglify z Qobustanu, (Azerbej
Munich 1972
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Equestnan Fencing Football Gymnastics Handball Hockey Judo
.9 // [ )
AN A i\
w N NN A W AN %
Modem
Peniainion Rowing Sailing Shooting Volleyball Weightlifing Wresting

Ryc. 64. Otl Aicher . Piktogramy olimpiady z Monachium, 1972
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Ryc. 65.Gr ec ki e kuki e g Ryc. 66. Sophie Taeuber -Arp.
Vw.p.n.Chr., Narodowe Muzeum Leander, 52x15x10cm, 1918,
Archeologiczne, Ateny Muzeum Wzornictwa, Zurych

Ryc. 67. Jacek Malczewski . Turecki teatr cieni. Ryc. 68. Mane-
1884, Wawel, Krakéw kin malarski
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Ryc. 69. Jean Tinguely . Ryc. 70. Alexander Calder
Heureka, 1964, Zurich Niebieskie piéro, 107x140cm, 1948,

Fundacja Caldera, Nowy Jork

Forma wynikajnca z konstrukcj.

KaUde dziagani e czgowi ek a w Trodowi sku \
praw grawitacji. Tych praw powinny pr z e st r preedeawszystkim

konstrukcje przestrzenne . Naj i st otni epsgambVylgakanstr ul
przy wznoszeniu budowli . W wypadku megalitycznych budowli , w kto-

rych wykorzystywamemtggaazayami,gtgriznelbkai miy g o
stworzyl konstr ukddhm i pprUZzeehowane madzisiaj ta-

kie kamienne konstrukcje, to dolmeny 0 kamienne, neolityczne gro-

bowce sprzed 5000 lat . Wnich ci nUar pozi omego kamieni a
noszony na zi emin pionowoz kamigrtiea. Wanosna Ballen-

stendt uwaUag, Ue sUgyuwlyyagoymieszkdline ziemianki 24 (ryc.
71). Taki e prymitywne budowle nie moggy pomie
pal eol i tyczny,chategp @relistonyczne sanktuaria znajdo-
wagyin w natural ny®BhUnpa epremweodita h ludzie nie
przebywali juU w pobliUu naturalnych jask

rowniny nadrzeczne. St ne@er zez cagn st wykooz¥syytvano T |
podobrzmsadn konstrpktepajppraemoszerauci nUar u

poziomego sklepienia na pionow e, podpi e skiepiene, s g y.p

Przestrzer pomindzy sgupami wypegniano
Zmi ana nastnpiga wraz z modugowy mi bl okam
moUna bygo wznosil Tciany dUwigaj2pba cinU
terenach nadrzecznych, g dz jwytwérzaaok jedgpoy g o Kk a

zamiennik, formowan n z gliny i suszonn, lub wypalan n,ceg)g Cegga

24 Janusz Ballenstendt . Wstnp do architektury europejskie
s. 35-39
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stanowi ga podstawowy mat eri ag budowl any
snych. Dz i si a] w Polsce dominuje cegga 0 wWymi

Ryc. 71. Dolmen niedaleko
Vinstrup, (fot. Malene Thyssen ) (fot. J. Rylke)

|l nne rozwinzanie konstrukcyjne tworzygy p
strukcj gdnbrgdp a, ma agrmn stoUka, w kt-rym c
pienia byg pmpoeoraezodhwpodiseé awn <saylondak a,

ziemZnkombi nacij.i t ych konst rouzkweijniz apnoi wes tkaognc
strukcyjne, ktore pozwadma przeni esienie cistwbaru sk
rzenie pod nim obszernego wnntrza&akie rozwpngéanol a, t

oparta na pi onowych Tci an Jakehkongtaukcgaa pr z enao s i ¢
cinUar sk lakw pierwotngm namiocie, na jego obwéd . Zasto-

sowano t aki e r o z wi ragymskimi Ranteonie . Jak w namiocie,

Twi at gtak skbwstruowanego wnnt rwpadago przez otw-r

pieniu (ryc. 73). Ueby wprowadzi | do wnntr,Za boczr
nieczner bygouci eWyTmaiganj.o t o koppugy aw wybr a.
nych punktach a nie cagym jj&jw Panewrned.eRm z wi n -

zanie konstrukcyjne k o p u, @partej na kilku punktach , b y gpmdobne

do dolmenu, w ktorym tak opier a s i n mo n sklepidnig c Kilkae
wiek-w pnUti ejant edanTwijnuuy nd chr zeifdo-i j ar s k|
wano kopugn opartn na sferycznych ktompujghnt ac
przenosi gy n,avspprieomaaiemi, kolumny (ryc. 74). Kol ej nn

i nnowagbjymgo dostosowanie skl epienia do proc
wnntrz architektonicznych. WyKrozr ecyisnt ajnroc

sin pod knt e,np- - pm@rwead &wyorzono z nich , oparte na kwa-
dracie skl epi e,kiore picenasy gowgUar skl epieni a
roUni ki kwadwat ugo to gnczyhs iaadduptzeroven i e
strzenie w obszerne wnntrza

Powinzanie szeTcédhowuwaokfudimn zr - wnowaUon
powodowago trudne do przekroczeni aElezal eUn

menty pi on o we takicly gonstrukcjach r-wnowaUone prze
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elementy poziome (ryc. 75). DnUeni e do formy dynamiczr

gago przekroczenia te]j zal eUnoTci . Zr eal i
stanie guk-w ostrych tworzncych Uebr a, n a
pienie.Sk gada si g @oegoUonych Updmidgm sfgrycz-

nych . Gnec zUenbieswy zi nk-w koga, to nie tylko fo
al e t akYgewdrtykalny, wktérymel ementy pionowe pr zeyv
nad pozi omymi, t worznc efekt pr z eade-wst awi

rwania od ziemi (ryc. 76).

e — ————— *
S s

— Oy

Fe

= E : ' * : | g.,
A .ii_'. _'."' \g) _.' y=s

Ryc. 73. Apollodoros Ryc. 74. Antemiusz z Tralles i lzydor
Panteon, 125, Rzym z Miletu . Hagia Sophia, 53 7, St amt
(rys. Carl Wilhelm Salzenberg , 1854)

Ryc. 75. Schemat konstrukcji Ryc. 76. Schemat konstrukcji
skl epienia krzyUo sklepienia krzyUow

Dal sza ewolucja form wynikajncych z konst
wania nowych materiag-w budowl anych. W X1 )
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do architektury konstrukcij. wykonanych z

nincie | inidi konstrukcyjnych i wydobyci e
konstrukcj i . Taka for ma, kt -ra zostaga po.:
staga sin formn artystycznnchfoiggstpary-dz i e |

ska awieUa Eifflao (ryc. 77). Wprowadzeni e
towych pozwoli go na stworzenie konstrukcij.
Tnie formn budynku. Jej pi nkno, har moni j 1
nego wykorzystania siagk gpiaswa g aAknyd,ramocjh .F alj a
koTcioga w Kaliszu: aWykluczenie zginani a
j est moUl i we w strukturach dwukrzywi znowy
damy po | iniach garcuchowych, Tci skani e zeé
Zmienne obcinUenie deformujen isdeal e kg & mc
skanym bezmomentowo jest zbliUOUona do par at
Uo

na do hiZp(ea B8).1 i 6
| o

Ryc. 77. Katedra w Grasse, Xlllwiek Ryc. 78. Charles Léon Stephen
(fot. Jochen Jahnke ) Sauvestre. Wi e Ua Ei f f |
1889, ParydU

25 Andrzej Fajans . Portal, Arché, 6/1994,s. 7 -12,s. 7.
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Ryc. 79. Andrzej Fajans , Jerzy KuUmMoeekoobcinUe

koTci oga i KoTci -9g Migosierdzia BoU
Panujncy wsp-gczeTni e w ar c hanyt gakda ur z e
dekonstruktywizm, wydobywa ur odn form Kk
kt - -re ni e sguUn, j ak wczeTniej, Wi nzani a
Si gami grawitacji, al e stanod@)i Ggiwrmy dek
przedstawici el dekonstruktywi zmu takUe 0 |
j ego autorska pracownia staga sin w | atac

opracowania dokumentacji projektowej w oparciu o model wirtualny

( €)to sam Gehry w pracy koncepcyjnej bazuje na fizycznych

maki et ach [ szkicach ( é) ni e j est Wi nec
technologiem 0 jest raczej architektonicznym majsterkowiczem, ktory

czuj e materiag pod wyak ocrazmyis tial c hjceeg 8. mo Ul i

ogr-dga dekonstruktywizmu pochodzn z kul tur
Wschodzie istoriganjpa Bztuadawykorzystywaga, ¢
dekoracyjnych papierowych konstrukcj i, z a
papi er u. Pi er wsze papi erowe dziego o] t ak
jeszcze w XVIIIlI wieku (ryec. 80). W drugi e]
z dzieg dbaoTwiaandczenia konstrukcyjne, wy kor
i nny mi do stwor zeni a met ody rozkgadani a

przestrzeni kosmicznej (ryc. 81)

26 Katarzyna Kapusta . Sceny z Uycia stararchitekt - - w, R
24-43, s. 29-30
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Ryc. 81. Ichien Yoshimi- Ryc. 82. K3 r y 3 MMiwa-ari, 1970.
chi. Sekret ty ZgoUeni edwi-urr azgi nl ,
Our awi origanr - wnol eggoboki maj n kn-
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Formy wyprowadzone z rytmu

Rytm rzndzi naszym Twiat em. Ni e tyl ko nas
rokuu. Wy czucie rytmu w spogecznbhiTen acki anty Th y
reali zowane w formie rytualnych tarc-w, k t

chuj n 83).\Seybkirytm,3do 5 wuder zer na sekundn, t
tarabanienie , pozwal ago sz amlaworams wpezen[i e Tsli n w

i nne rejony Twoadwmmo Eciryt mu cechowago | ud
gowi ecki e, poniewal winzago sin z okreTl a
nym w okr,@blkaomiywan e | w okreddoegmodzrasi 8¢
cze ni edawno, dystawsach ¢cliczono je w pacierzach

. i“ 'vx.
- . X R
. AR

VAl
. K "
P 3230 2 »

Ryc. 83. Taniec Australijczykow 27

W neolicie uvkobamrac,e tegkl e menstruacyjne s
fazami ksinUyca. Dlatego, Ueby wzm-c pgod.]
teU pgod- w,wzonmsyzcchno kami enne monol ityczn
ustawionych w nich monolitow koncent rlosiagUy cown energ

(ryc. 84). W Averbury, gdzie jest naznayjdujgk s zy z
sigpecjalny ,zapewni ajncy bkagmd.a\bjdgb moc wierzono
jeszcze w czasach historycznych (ryc.  85).

27 Herbert Tischner . Australien, w: Hugo Bernasik . Die Grosse Vélkerkunde,
Band Ill, Bibliographisches Institut AG, Leipzig 1939,s.1 -17,s.5
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Ryc. 84. Zorats-Karer, Sisian, 5700p.n.Chr. Ry c. 8 5. K a
(fot. Rita Willaert ) kobiecy, Averbury,
3000p.n.Chr.

W epoce kamienia nie operowano tylko kamieniem. Z dawnych wie-
kow, oprécz kamieni, pozostagy teU naczynia ceramic

widzieliTmy wykonann z gl i,dy cgalcero Iniiteynad n
tysincypywhderi effgsiancy | at majn fragmenty ¢
odkryto w chirskie]j j &maleziome tanX i nmcezynen d on g .
mi ago formn Tci,mtneag ok rsatwanytiéza T nrijtmitzpy or-

nament (ryc. 86). Umi ej nt no T wyt war apmniwas zee hamiglai

sin w europej s ki @7).nSkavupa ceramiczfegoynaczynia,

to forma obrotow a, ktora jest upor zndkowana przy ,pomocy
wpisanego w ornament umieszczony na zewnntrznych Tci ane
czynia. Ni e sn to kamienie usytuowane w Kkrng.l
Widzimy w kulturze neolitu, wyprowadzone z rytmu, formalne zasady

estetyczne. W neol itycznych, monolitycznych Kkrn
micznie ustawione kamienie. Operujemy rytmemi ge omet r i nPok og a
dobnie jest w wypadku domostw kt -re opworrtzen , na krngu b

obrotowe. Taki model estetyczny u z u p e g npodahne, trzymane w
rnkach, brygyianyehc gt ey i 8 n eélemehty dekbea-

cyjne , jakie widzimy na powie rzchni ceramicznych garnkéw, czyli fryzy
punktowe, odpowiadajn najjsdlair mizkoimmhkipzz d o b o m
muszel ek.Koralikpkftcire moUna tr zy ma@dkiesenwyal c ac h
koralikéw , s u Uy gy narodom n,deopiZ[and e@minrytmy wani a
nych wyd,jrazkerdzi eci maj n zapamintalw pol ec
wnzegkach na c¢ huyhotaenik nPioadgsdkarbowy , wycina-

jncy katordg gudmudo zapamint ywabhowi nzar podl e
ggych c¢ h.gKoeap- -bw wy takiikg drabosz, na ktbrym zaznaczano
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obowi nudk przez niego nadzorowanych. Najstarszy taki zapis kar-

bowy, na koTci promieni owe | wi | ka, l i czncy =
na Morawach (ryc. 88) . Wsp-9gczeTnie cznTl Uogni er z
bach karabinéw karby , s gu Undclea z a p a mi ligzby rzdbiaych
przeciwnik:- w. Dzi si aj st ysowWaneesn wd&kt mo g
odmawi aj nc mprdesuwanw w palcach jego paciorki.

Poczucie ryt mu, kt - re organizowago Uycie ¢

zwi erciedlago sin RyaknJew wa rsczhtiutceek.t ur ze wy
otaczajnce gr ec kkolemny].wRymmt tontiaek deachy chi r -

skich pagod (ryc. 89,90). Rytmw kr aj obrazie wyznaczagy :
sfinks-w w staroUytnym,tékg ptcaro Uyjakyb Tdcriz e v
dzisiaj (ryc. 91). Specyficzny rytm , wy ni kajncy z ganowego p
p - | w tr-jpol - -wce I sposobu tkani arzumat er i
towag na stroje | udo @2 WwXXRvekusrgte s(agc sin

wyznacznikiem stylu art d éco. Widzimy, jaktenstyl k szt agt owag w oKk
sie mindzywojennymdpolygsak iod 94.oRlygtom teU po -
rzndkowag wesie kompopykje ogrodowe (ryc. 95). W XX wieku

byl i ar t vy TjakiEschek ,twykozystywali rytm y do matematycz-
nych pr zek orazéwgpereepcyjnych w relacjach figura ot g o
(ryc. 96) . Specyficznn formn przepswiagaeychyt

ze zmian,sns kuklgiady fir avytwaoldirenca sin z niej
gorytmiczna ,posgugujnca sin w genekomopwtaremm u obr a
(ryc. 97).

Ryc. 86. Fragment naczynia Ryc. 87. Naczynie kultury ceramiki
z jaskini Xianrendong , wstngowe|j rytej, 540
20000p.n.Chr. Muzeum Sl nska Opol sk
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Ryc. 88. Promier wilka. 18 c¢cm, 27000p. n.

giczne, Brno

Ryc. 89. William Chambers . Pagoda, 50m, 1761, Londyn

~ VRS fr o e Y S S
Ryc. 90. Iktinos i Kallikrates. Partenon,
447p.n.Chr., Ateny (fot. J. Rylke )

v 7 7 _’[—b
. A &
‘i" 'm z:‘"
= =
P S S Y S St e > = . o g ==

Ryc. 91. Aléja sfinksow, 2700 metrow, 1400p.n.Chr., Luksdr
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T ATNpMNTas

Ryc.92.Zof i a StrSyrpjer Ryc.93. St ani sgaw .S zOurk
|l udowy G60x396G@m, 1939 na urzndzi e, 1938,

WD LA L 0 BN T | (U e 40 AT Al PO S PR TR NERRAIWE | TN

R LT O T T R I . S e e S e P A e % sl IS
Ryc. 94. Jan KKarokTehotelo.w s
Warszawa (fot. Jerzy S. Majewski )

e Y

(R R S R !

rrzeg MWRI OP

LSRR AU L B P i
Ll

1928,
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Ryc. 95. Pierre Legrain . Ograd Ryc. 96. Maurits Cornelis
Tachardow, 1926, Wersal Niebo i woda, 1938, Mu-
zeum Sztuki, Haga

Ryc. 97. Mikael Hvidtfeldt Christensen , program Structure Synth.
OTmi ornica, 2015

Formy abstrakcyjne wyprowadzone z symetrii

JeUel i Spojrzymy na ogon pawi a, to rzwuca
Symetria naszej twarzy Twiadczy o0 poprawn
netycznego. Symetria cechuje niemal ws zy st ki e BSwindgdr pmted e -
rencje estetyczne dla ukgad:-w symetryczny
ale takUe zwber zprtzeci eU ogon pawia ma p
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pawicy . Takn prostn symetrin mod&®ohi zyawmWgh kv
gach, w ktérych oczywistajest symetri a gwiaUdzi st a. W 1
wstagy, opar t eabstrakcygng mieatde 6 skomplikowane formy

dekoracyjne. For my powinzane z spimgwiakaeba-war zy ¢

dar terenowych wTr - d I n dranauski dntropaog!| i ] s ki
Claude Lévi -Strauss. Jak pisag: aMal owidga na twar
wszystkim jednostce tej 60odwiodgt dzajtotpr e,
od natury do kultury, od anierozumnegod z\
wili zowanego. Nastnpni e, r-Uninc sin w st
kasty, wyraUajn w spogeczerstwie zgoUonynm

dajn w ten spos-b funkXxjrfBysmediyolaodiwazrrryo :
uzupegniiwzbogacona przez gwiaUdzistn symetrin
Uonego na t wir99) .(rMal.oawa dgi el e poxrazal a g
winincie rysunk:- w, awnamentaloer gpgyajsreec zy zny . W n
ukgad gwiaUdzisty jest pognczony z siatkn
| ograficzny wukgad dwl0@)yNMaiwazystkiely ty¢hrrysan-
kach, f or mom krzyUuj ncy m, zang z prehis@mnycznyshz n

rytow kamiennych formy spiralne . Podobne wzory wystnpo:
neolitycznej ceramice zarbwno w Ameryce, jak i w Chinach (ryc. 101,

102). W Europi e podobne wzory tatuowano | ub
ciele (ryc. 103). Mi mo pr ost e] for my, te abmsatr akcy]
l eUn do najbardziej skomplpioRowanydh mokld a dv
matematycznie kombinacji symetrycznych . Tw o r zmkomplikowany or-

nament o ukgadzidgnkcrzzoynyjoowy nw kt - rym wystnp
oddzielne (zat r)2yOmujcnicaed okkoonst rukcja wzoru

tryczna, to | ej ornament odbi ega o0od symet
aLudzki umysg ma pocing do symetrii. Sy met
wzroku i przez to odgrywa roln w naszym
symetria jest jednak powtarzal na i gat wa
umysgy lubin r-wnieU niespodcdzyimernkii,f mzpdto
skonazay pinkniejszn od dokgadnej 3%symetri.
Ernst Gombrich , opi sujnc wnt ki d e k osymaetriy, praye o p ar |
tacza diagram Charlesa Blanca z 1877 roku, ktéry w gornej linii umiesz-

cza narzndzia dekorator a, a w dol nej podp
t worznce porzndek. Symetri akitpregar zndkaentr

efekty dekoracyjne wystnpujncych od #(nejl0dhdstnpstw

28 Claude Lévi -Strauss. Smutek tropikéw, PIW, Warszawa 1960, s. 75

2 Ernst H. Gombrich . Zmysg porzndku. O psychol ogi i szt
Universitas, Krakéw 2009, s. 69, 77

30 lan Stewart . Liczby natury, Wydawnictwo CIS, Warszawa 1996, s. 91

31 |bidem, s. 73
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33

Ryc. 99. Rysunki na twarzy kobiet Kadiueo 34

82 Claude Lévi -Strauss. Smutek tropikow, PIW, Warszawa 1960, ryc. 1, 2, 20
8 Claude Lévi -Strauss. Smutek tropikow, PIW, Warszawa 1960, ryc. 1, 2, 20
34 |bidem, ryc. 24, 25, 10, 11
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Ryc.101. Ceramika Hohokan, Ryc. 102. Urna Banshan, 33,5cm,
35cm, 1000, Muzeum Pueblo 3000p.n.Chr., Muzeum Dalekiego

Grande, Phoenix

j}' ('\ E l"" ~\

Ryc. 103. Figurka
kobieca, 20cm,
4500p.n.Chr.,

35 |bidem, ryc. 12, 13, 21, 23

Wschodu, Sztokholm

porigdek

prowtErzoania dezorentacjo
Imiana postep

'\wspc':-ml'zn'l'e-nie promienistois ‘ zowilosc
kantrast stopnicwania

e

porzadek

Ryc. 104. Charles Blanc . Diagram 0
por zndek w wsgdobianiu eubiorze,
1877
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Forma osiowa

Formy osiowe sn f or mami Ssymestny ban gdanicle joz-l e
budowane i maj dalsze r ozwi ni nci a. Czgowi ek w spos
wyni kajncy ze swoj e] budowy, okreTla w pr.
oraz centrum, prawn i |l ewn stronn. Ten po
wag nie tylko na ludzkie zachowania przes
Uony nadyaksztagtowania otaczajdoaBgpe go T
cjanie staral:@i sin przenieTl do swoj e] p o
siedziby, czyli domy z ogrodem, w ktorych ta formalna zasada budowy

bndzie obowinzywal. W o(gec. d@by i mo8emuf epoha-
czyl trzy r-wnorzndne o0si e, z kt-rych cen
do siedzi by, a boczne, symetryczne, |l eUn
ni e. Taki ukgad osi owej wt rTiredyni owiee&a g upr .
koTciogy <chrzBygoty bazyki &i z nawn gg-wnn
bocznymi (ryc. 106). Sy mb ol i zuj nce TOWhr rawgtewsaa o do ko-
Tcioga przez triforia, czyli o0 k.nTea okek g ad aj

pokazywagy jednoT| Tr 1g7cy ZBak oqgn @3 eniregy ck o T
C znsdgtoan g wmigsgzczony w prezbiterium, tryptyk ogtarzowy,
tr-jdzielny obr aztdjdzemwtt B gad] kofcild§a (ryc
Bardziej subtelnie ni U zwykgaytrmizada, den Tr -jcy 3wi

Andrzej Rublow . Jest oha reprezentowana przez a
niesieniu do Swintej] Tr - jcyichBwiagdc ay enit a ktl
oparta na tr-jkntach, k od(®p Ppdj avzigkgdyg m(
teologiczn ym, forma kompozycj i tego obrazu , jest znacznie bardziej
skomplikowana. Marta Giglok tak opi suj e |n W interpret
Evdokimova : aNajdoskonal sz yn JgsrTzoyck §wai dnetma A n -
drieja Rublowa , w kt - r e] postacie aniog-w wpi san
krzyU oraz kielich. KaUda z tych figur ma
tr - j knt nawinzuje do symbol i ki Tr - jcy, ok
krzyUO i kielich oznaczajn dvzdge gymiarzeb awc z e
mn ki [ ofiary (takUe w odwoganiu do eucha
regug daje takUe swego rodziatjru- jzigmutd zeyri aU o
wskazuje na kolejne postaci e, okrng wpr ow;
nami kn rel acji p omi n donych poprzet spdjrzemia,n a c
ukgad rnk or az pochyl enie aniog-w Kku sobi
obrazu na konkretne, dokgadnie wymierzone
wadza el ement dynami czny: t o .Makompiozgyz-g o pat |
cj i Tr-jcy moUna jeszcze wyr-U0Uni| el ement
nami kn orazi EaklpdbdElkami kaUde]j z postaci p
bol , kt -ry Jjn charakteryzuje. Dl a ani oga

] est to rajskie dr zewo fitbyucdiyan,e kd loaz n@lcrzyag tni
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KoTci - g, zaT dl a Dwvd&khhma as winrdtneccgo znaki em na
nia prorodkiZenpgg@any w 1551 rokuz awl Moisdk wii ko -
nograf om, czyl i mal arzom i kon, na Jzaadowar
wz - r stawi ajknocn nj,egpor zed dtrawicaj savn nt n.
Bardziej skomplikowana i bardziej dynamiczna od hieratycznej ikony,

] est rzeUba antyczna pr zedsynamikdjzpsa Laok
zabijanipr zez zesgane wgGspg!l dppl W ddwétrdj n
czgonown k o mejogrupye,) nkt - ra jednocjeee3po-i e zo0Ss
lona przez,pr owadzonn di apgoodn ak mti em s4i0at kn kwadr
tow (ryc. 110) . Takie siatki, ustawione w stosu
zbl i Uonymj swm #&kUe wmalloacrzsntewive no(m@ Uyt nyn
111-113) i w klasycyzmie (ryc. 114). Oparte na siatkach kwadratow
kompozycje puoksgyieaxcdkaTrci owdTo gige.wna ni e | est

poTrednio powinzana z siatkn kwadrat - w. J
gg- wnn postal, bohatkoma osidwaer polum.czona z
ukgademilovadaatolv | ub pr ost olkrtta-gva Sizagadag - | n

projektowani a. Jej wpr owadz e nwgodhdjanéjni cj 0 W:

Europie rzymskich obozéw wojskowych na planie pr ost o,kvnktéa
rych kalUdy mani pug piechoty ,lzimj mowramy lodwsala
kwadratu o powierzchni sto na sto stop (29,6x29,6m) (ryc. 115). Po-
dobna zasada obowinzywaga w Tredniowieczu
miast, st osowano ukgad (na dX) o kPmotsmgyugi wano sin

tym sznur ami o dgugoTci 10 prnt - w. Rynek 1
(86, 4x64, 8m) , :Podz'r]agk(i4$O3RWIReﬂneSArmi)32a-

sadn symetri. opracowag i upowszechni g w p
tista Alberti, oper ujpmyctym prostokntem o proporcij.i
117) . Ta zasada symetri. byga stosowana t .
parterow ogrodowych (ryc. 118). Jednak w Ameryce zaréwno Hiszpa-

ni e, j ak i Anglicy wprowadzil/ do urbani :
119, 120)%8. TakUe w sztuce ogrodowej, przy ro

byga powszechni eiatkatkwadmidw n(ayc. 121)

%6 za: Marta Giglok . Przestrzer c¢ el owolakamgonuawmnsiztace o n a

ikony, w: Al i na $S w,Sand@iTrelk (red.), Strychy / piwnice : inne prze-

strzeni e, Wydawni ctwo Uni wer sytetu S§-R3skiego)
S 226-227

s%Czes gaw Kr aPsoblemygdéniezy przemian krajobrazu osadniczego

ziem polskich, Instytut Architektury i Planowania Wsi, PW, Warszawa 1977,

s. 32-33

%8 Leonardo Benevolo . Mi asto w dziejach Europy, Krng,
szawa 1995, s. 101, 128, 131
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Ryc. 106. Antonio Barluzzi . KoTci g Wszystkich N
Jerozolima

Ryc. 107. Triforium w klasztorze Ryc. 108. Giotto . Chrystus
Pedralbes, 1327, Barcelona na tronie, 220x245cm, 1330,
Galeria Sztuki, Watykan
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L‘..‘.v-t.‘ R0 el 1 S
Ryc. 109. Andriej Rublow .
Tr-jca sSwinta, 1
1410, Gawr aSiefyijew-i
ska, Siergijew Posad

Ryc. 111. Francesco Salviati .
Charity, 156x122cm, 1545,
Uffizi, Florencja

.
L

Ryc. 110. Hagesandros , Athana-

~doros i Polydoros . Grupa La-
~okoona , 2,4m, 200p.n.Chr., Muzea

Watykarskie

Ryc. 112. Guido Reni .

Sw. Hi eir oAnimo g,
198x149cm, 1640,

Instytut Sztuki, Detroit

60



Ryc. 113. Greuze . Gitarzysta, Ryc. 114. Jacques -Louis David .
71x57cm, 1760, Muzeum Sztuk Napoleon pr zekr aczajnc
Pinknych, Nant es 259x 221cm, 1800,

Zamek Malmaison

, '- _ L
To waplars Ve wagelat
U LI Ll L—-~_:_dj
[T Natonzare |
| '_J :
4 Vi s g L_‘L S| S :"_‘—1
§ 1 s v o4
| s jL
] S e (e
RN -l
e L1 | - L1 e ’TD
princpull | | Vieprncwmlin €13 Vi prineipule (] Triscipeite
' Vi sngpalaris Via sagudarts [‘J o l____ ‘“ _._-_5
\ N\ ’
S p—
Ryc. 115. Rzymski ob6z marszowy Ryc. 116.Mi ast o Tr edn
z korca |11 wi eku wieczne , Xllw., Montpazier 39

®¥Maggor zat a Ka Miastozearopejkkée na przestrzeni dziejow.
Wy brane przykg®ddy, Aldapistkk 2013, S . 73
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Faicoats & ' Inanys

Ryc. 117. Leon Battista Alberti . Ryc. 118. J. Boyceau . Projekt par-

Zasada symetrii, 1452 terow w ogrodzie Luxemburskim
w ParyUOuwo 1638

\ )[“ ded ‘“ '@‘ Z&WR ~ 10 chiaruy. o,
. & # rods. '
i % i 8 acres. 8 acrie
> ¥
! Sch. (20rnda
ML) % = il 5 20 acres.
= = < - J
< - « 3 ; 10 acres. &
L [ ) 2 o
P 9; o Cain %\ - s
'\ < 660 feetl, 10 cbalns.
— ) ree dole & N0 merena.
\ 3 !
") (att
e ) PO E G "
¢ - ; acres. 5
E—% g $ 1 g
olht gk ,w.m.);.,'.il N %
20 chalns, ! 1,370 feet,

Ryc. 119. Pl an =z a g o Ue n Ryc. 120. Jefferson . Land Ordi-
Santiago del Léon, 1567 nance, Siatka kolonizacji nowych
obszaréw Stanéw Zjednoczonych

40 Marie Luise Gothein . Geschichte der gartenkunst, Verl. Eugen
Diederichs, Jena 1914, s. 35
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Ryc. 121. Jacques Fouquieres . Ogrody zamkowe w Heidelbergu,
178x263cm, 1620, Muzeum Miejskie, Heidelberg
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Rozdzi-ra2gsgogy form
Gdy formy z go Uy my
Toc a g owWidzimy

Formy pr ze kazywan id piktdgmara § cpisma

Obok pierwotnych mal owi deg i schematycznych post
sima skal nych tTacki (s&togranmy Iub ryte petroglify (ryc.
122) . St anowTl g g dkémonekacji oparte na formach zaczerp-
nintwyclmtaczajncegoa Twasatm@apni e pmwzmeakiszt agc
symboliczne , ktére niosg ¥ r e T c i zrozumiage dla konkr ef

turowego. Wsp-gczeTni e t adoiidentyikagjitgougr amy s
religijnych i politycznych (ryc.  123).

\
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I?D\l?M TAHZM

<‘
\ /™~
\
CHAZESCUANSTWO SZINTOIZM

HINDUZM

1 ZS?

z PACYFIZ
NARODOWY SOCIALIZI  KOMUNIZM PACYFIZM

Ryc 122 Piktogramy Chumash Ryc. 123. Piktogramy
| wiek, Santa Barbara religijne i polityczne

Cz n s takie znaki identyfikacyjne , ktére f unkcj omaj n- Unych

szczeblach spogeczwmgrcthpowar : par st w, mi ast, rod
racji, maj n formy piktMdagwmmn} wpi Kkt ogramy nawinz
do znak-w symbolizujncych rody zagoUyciel.i
Rurykowiczéw, obecny herb Ukrainy (ryc. 124). Mo Ue t o by | powr -
pi sma do piktogramu, tak jak jest to we ws
z arabskiego sgoswawoBz@no pi ktograficzne

stwowe (ryc. 125). Pi kt ogr afi czne her by miast cznst
herb-w rodowych i;ddk jestgvavielkdpalskiejINekli, ktorej

herb jestwer shem bu Drogosgaw rodzinyl128)kPor z e ws k
wstawagy teU nowoczesne pi ktogr abogo pr omu
firmy Renaul' t nedneprzegtragnreej ave t nMoebiusa (ryc.

127). Takie ws p- gczpbs khtogr awpysans w miejsca lub a rte-

fakty, ktore ok r e TI1 atjopUs a&rio Tildent yfi kujn je w spo:
domo Tci
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Allah_(ligatura)

WAL

Ryc. 124. Try- Ryc. 125. Chamid Ryc.126. Herb Ryc. 127.
zub - Go d g o Nadimi . Go d g ¢ Nakli Logo firmy
Ukrainy, 1918 Iranu, 1980 Renault, 2021

Gadunek znaczeniowy piktograméw w s pos-b naturalny win:;
zesparpkdwi stanowigz acznt ek Witsemma.spos-b moUna
przekazywall nawet etkroapyt.ilZ8n W #eru, w Pacar-

tambo , piktogramy zost alyt e pr z edo ptzekdziamiat r e Tc i
Nowego Testamentu (ryc. 129). Nat ur al nn biktdgemaw,po-z

ws t a geywspepisma. Najbardziejz nich rozpowszechnione jest pismo

c hir sZeizmakami,w ktérych pozostagy TI| adypikiogra-r wot ny
mow (ryc. 130)4. 1 nnn dr o g npismaadfabgtyczn e. W nich znaki

odwzorowujn dUwi nki mo wy . Al f abet gacirsk
zamkninci a fzonrarknu gwe o me torpyaa 2 mn ,n a 3Byametaid zi e
(ryc. 131) . Al f abet ar abski przeci wnpgeyhnmnpcrez e ks

formy dekoracyj we pi {faomamaentaloe fryzy4? (ryc. 132).
Formy pisma w duUym stopniu zaleUn od mat

j e uksztagtowagy. Pismo chirskie bygo wyk
busowych deseczkach i bieggo z g-ry na d- ¢
k wa , byga kuta w kamieniu i bi egBismoz | e we
arabskie, wykonywane trzcinowym piérem na papirusie bygo prowa-

dzone od prawe|j do | ewe]j strony. Czasem |
alny wyraz artystyczny istawa ggyi n o0sobnymi dzi egami szt
kgad moUe sguUyl podpis t ur3 aVkpergagnmo-s u gt an .
wy c h, Tredni owi ecznych ewangeliach, wy dc

pierwsze litery, takie jak ta, ktora przedstawia dwie pierwsze litery
sgowa: a @hr(yrsyius 13

41 David Diringer . Alfabet, PIW, Warszawa 1972 , s. 96-118
42 Ernst H. Gombrich . Zmysg porzndku. O psychol ogi i szt
Universitas, Krakéw, 2009, s. 236, 237
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Ryc. 128. Opowiadanie obrazkowe Ryc. 129. Pismo piktogra-

O nieszcznTli we|] mi ¢ «ficzne z Paucertambo 44
dziewczyny 43

A% F

MEZCZYZNA KOBIETA DZIECKO

Ryc. 130.Ws p- gczesne znaki p% sma chirskiego

43 David Diringer . Alfabet, op. cit. s.36
4 ibidem, s. 155
4 |bidem, s. 118
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Ryc. 131. Albrecht Durer . Ryc. 132. Czara kuficka, X w., Mu-
Konstrukcja antykwy, 1525 46 zeum Sztuki Metropolitan, Nowy Jork 47

Ry c. 133. Tughra Sul ej mrRyc. 134. Ks
1520, Muzeum Sztuki Metropolitan Kells, 33x25cm, 800,
Trinity College, Dublin

Pismo od chwil:@ SwWoj ego powstania towarzy
uzupegniago znaczenie dzieg. St osowne t ek
zach, rzeUbach i Tcianach budowli. W XX w

%Ur szul a, P@jektosvanie XVI-wiecznej antykwy, Architecturae et Arti-
bus - 4/2018, s.14-25, s.17
47 Ernst H. Gombrich , op. cit., ryc. 78
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tyl ko Trodkiem komunikacj i . Stago sin odr

i zmi e sam ksztagt wydrukowanych sg-w i i ct
terin abstrakcyjnych SBomRozweijning@r vyen Dpde
kretna, w kt-rej i tery, i ch efekt typogr
kazywaniu znaczeni a, ni U sama treT]| Wi er ¢
Stanisgawa, DratmdbBat | iter wystnpuj®@. pgytKk
Najpowszechniejsze bygo ulUycie |iter w gr af
wotnie oznaczagy dla wtajemniczonych, grar
wych gang- w. Styl tak tworzonego pi sma, u
obrazy abstrakcyjnego pisma w odirnecggych
137) . Ten styl p r v XeXnwiekundo gztukiawkktbeej kompozy-

cja winzaga obraz z8 teKotemnfir gaeni ahd spov
rozw:- j Twiata cyfrowego. Skgad kaaniput er ow
obrazu z tekstem w cyfrown cagoTl . Ni edaw
mysgaw Kwiteakki m obrazom i komentarzom do

osobnn k*@yn Gxo.

Ryc. 135. Kurt Schwitters . Maj 191, 21,6x17cm,
1919, Marlborough Sztukl Plr]kne_,
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Ryc 136 St ani sgaw D<ro'[Ucd|U zZcC
rzucone, 2003. Biennale, Pawilon Polski,
Wenecja (fot. J. Rylke )

“Przemysgaw Kkwaicelbook, Okgadki , Kij e, Kawy, H €
Kasze, Cukry i Sole, Wydawnictwo Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, War-
szawa 2018.
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Ryc. 137. Candy . Respect 2, 200x273cm, 1996, \Y
konnych, Warszawa (fot. J. Rylke)

L:': 'ﬂ'm e L“‘ GO fu"rr" m v

Al il r' wﬂmn wﬂﬂ'm‘"n:runggrﬂ

lnﬂll llll“'” "
o b

BOLACZXI

ZABUA]A ; >
=

Ryc. 138. Jan Rylke. Wil k t aRyc.139.Przemysgaw K

na polach elizejskich , 100x81cm, Z cyklu rozdzielenie farby od

2006 anegdoty, CinUkie
zabijajn Uycie, 2
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Pi smo stanowi go, od staroUytnoTci, el emen

budowl i . W krajach ar abski chgKocryatnaut,y bzy gTyv
ich gg-wnym el ementem dekoracyjnym. W Po
stycznej architekturze, uUy.waT epki sstmya warr-elkn
j nzykach i al fabetach widniejn, na zapr o]

wacji biblioteki warszawskiego uniwersytetu (ryc. 1 40).

S
—

Ryc. 140. Mar e k
Uniwersytetu Warszawskiego, 1999, Warszawa (fot. J. Rylke )

B u d ZbygnieswkBiadowski . Biblioteka

Formy zapisane we wzornikach

Cznst o, jak w papiruygsachkipagdbobpige kaprado-

wane formalnie , j ak towar zys znc Hie tylko wh papirue gl i f y .
sach, al e r - egipskeW)r @l i ef ach i mal owi,cd@ach Tec
stnpi g podziag na rysunek opracowany zgod
na wyprowadzony z piktograméw hieroglif, czy nawet hieroglificzne

pismo. Bez wnt ppreyniwaor zeni u papirus-w grobowy
wano wzagrni kami, kt-re sinlnri el wz sltdbtozwa goy
nieniu, wystnpujnce przez st utakah,izachowp-odobi er
nych w grobowcach, przedst awi ¥t-143). y Mo U @odgbne

formalne wzory zobaczylk Wet ekstach kodeks:-w. meksy
Wy st npuj ncyobnaz lmbi gikiogram stanowi p o d st aakjdre]j
dopiero w przyszgoTci pows14d4)nT &k ZeTave - pi s n
dniowiecznej Eur opi e bygy wykor zgosobrpgzowmania . wz or y
Naj bardzi e]j znane bygy wzory, wedgug kt - ry
Twingterawosghlhmwazy. W tradycij.i bi zantyrski e
to namal owany pr z enizerinek MatkiuBbskisjz a By @ - &n

ni ej powt ar zany aHodedetrimm @a z Wws kazuj ncRo-drogn

dobno wer sj n t aki engaoj boabrrdazziue j zbl i Uonn do pi ¢
o b r a3alus Populi Romani 6 (ryc. 145). Zaprezentowany w nim  wzo0r
wizerunku by g powt arzany zar -wno w triavdrg-cj i ws

dycji zachodniej (ryc. 146). W Pol sce pr Zakikgdp awdzemnku
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jestaMat ka Boska Czné&(tyodd/piWwekwzory miagy che

ter wzor 6w religijnych, t yahazmde wzgl ndu na o bdo-wi nzuj
gmaty wiary. W malarstwie ikonowym ,wzory i konograficzne
zywagy od czas-w bizantyrskich i przetr w;

o

snych, przy czym do ich modyfikacji wy kor zystywano takUe ¢
wzory mal arstwa 4owé Ukyd Theeigomg ac hs hdaidiap | i ¢ ki
umieszczane, opr acowane wed g prgedstawionego w 1931

roku przez Jezusa ,Jowrazy ta@hyystbsa Ms §pei edt nego
Sn teU umieszczandguwliinadymcér,omraazpy zykgad Tw
toniego , ktory pomaga nam w odnalezieniu z agubionych przedmio-

tow (ryc. 148, 149).

Ryc. 141 Paplrus grobowy An| Ryc. 142. Papirus grobowy

1300p.n.Chr., Muzeum Brytyjskie, z Achmim, Illw p.n.Chr.,
Londyn Muzeum Egipskie, Berlin

Ryc. 143.Ne gb e d. Ksi r] g Ryc 144. Strona Kodeksu
Umar gy c h, 6, 3m ( fr Madryckiego, 22,6x682cm
XI'Vw. p. n. Chr ., L u w (fragment), XVIiw., Muzeum

Amerykarski e, Ma d

49 Agnieszka Szybalska . Wzory rosyjskiego mal arstwa i kol
wi e XI X i poczntku XX wieku. Uwagi wstnpne na
Podlasia i Lubelszczyzny. Biuletyn Historii Sztuki LXXXIV: 2022, nr 4, s. 879-

946
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Ryc. 145. Salus Populi Ryc. 146. Berlinghiero Ryc. 147. Czarna

Romani, 117x79 cm, Berlinghieri. Ma- Madonna,

Vllw, Bazylika Santa donna z Dzi e 122x82cm, 1382,

Maria Maggiore 76x50cm, 1230, MET®0, Klasztor na Jasnej
Rzym Nowy Jork G-rze, Cznsi
Ryc. 148. Antonio del Castillo i Saavedra .S w. Ant oni Pad

73x35cm, 1645, Muzeum Sztuk Pinknyc

Ryc. 149. 5 w. Ant oni Padews
123x90c m, XVIITI w. Pac

SOMETOPrzy opisie obraz-w bndn stosowag ten skr
Museum of Art (Metropolitalne Muzeum Sztuki) w Nowym Jorku

72


https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica_of_Saint_Mary_Major
https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica_of_Saint_Mary_Major

MoUe sin wydawal, Ue naturalne bygo powtar

dewocyj nego, sguUncego Kul t owi . Jednak p
takUe w sztuce Twieckiej. Zachowagy sin,
chirskim malarstwie pejzaUowym.ijegosyd wi ekt
GuoSi, opracowal i wWzory, kt-re bygy p-Uniej
pejzaUdéwy@pisali oni trzy typy pejzaUy, p
ggnbokn dal [ Sz &50-4¥n. dapr dcygwal i tel wzo
i wzory dla grup drzew (ryc. 153, 154) . Te wzory bygy p-Uni

stywane nie tylko w chirskim malarstwi e,
skiej sztuce ogrodowej 52,

Czasem, jak na 1 zol owane|] Wy spie Wiel kanc
wz - r, wedgug Kkt -rego wykonano wS85.ystkie p:
Przykgadem wzor-w wystnpujncych w czasac!
byl t zw. portret sar macki , oparty na wzor
miogrodu (ryc. 156, 157) . Podobnie bygo ze schematam
ny mi w innych dziedzinach sztuki. Taki e s
ceramiczne, architektoniczne, urbanistyczne i ogrodowe. W wielu wy-

padkach takie formalne schematy, wzory i
do identyfikacjia r chai cznych Kkul tur. Cznsto noszn
dznchee zpoTr edwzbrow zdobienia ceramiki, jak kultura cera-

mi ki sznurowej , wstngowe|j czy dogkowe|j

Ob ok pojnci a wzoru i stnieje szersze |
( 6 ARA aE®paiadeigma apr zyk g ads3 cawlzwzord przenika-
jncego cagn epokn. W takim wypadku, zmi an)
otoczeniu czgowi eka. Gospodarkn wypalenis

poléwka, a potem system fermowych monokultur. Naturalne lasy za-
stnpi gy monokul tury sosnoawes i rna et keorsayzs twepnyo
dliskowe, takie jak mikrolasy systemu Miyawaki (ryc. 158).

51 K. F. Samosjuk. Go Si, Iskusstwo, Leningrad, 1978, s. 88 -93

52 Wybe Kuitert . Chinese style composition of scenery in Chishaku  -in,

Shakkei, tom. 23, nr 4., Wiosna 2017

%Sednem Kuhnowskiego modelu jest wgaTnie konc
od jednego paradygmatu do drugi ego, czyl i gan
dycj i przez rewolucjn. Dochodzi do ni ej wt edy
wzglndu na funkcjonujncy oeonsgrsusemniumpe@z al noTci
bardzi ej rofTni e, kiedy obowinzujncy paradygma
z probl emami, kt -re powinny dal SinsStozstrzyg
fan Asterdamski . Posgowi e tgumacza: ;HSwmlaRslozéf,uwh n : Fi zy

Thomas S. Kuhn. Przewr -t koper ni k aka,sWaiszawaP2006s z y r s ki
s. 327-340, s. 334
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Ryc. 155. Moai na Wyspie Wielkanocnej



Ryc. 156. Por t r et Gu |} Ryc. 157. Portret Jana Karola
Opal ir s,R028182Zcm, Chodkiewicza , XVIlw. Muzeum
1635, Muzeum Narodowe, Historyczne, Lwow

Krakow

Ryc. 158. Kasper Jakubowski . Las Miyawaki. 202 4, SGGW, War-
szawa (fot. J. Rylke)
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Ukgady ortogonal ne
Podczas, gdy posguguj nntoet yskinnhoduj nce gwogeezpgt a

noTci neolityczne w dalszym cingu zaj mowa
winksze osiedl a, t aki e | @kwattey zabuddwie ,¢ at al
st os owaugystem ortogonalny |, czyli prBetrtwahagyon | e
piej wypegni | przestrzer, wykorzystujnc w

dynkow. Do dom-w o powi er zc ¥ mwichodaokh® groez 2 5 m
otwory w suficie (ryc. 159). Liczne figurki znalezione w tej osadzie,

mimo realistycznego przedstawienia ludzkiej postaci |, bygy konst ru
wane zgodnie z abstrakcyjynnnnz akswaaddnr aktountpyo. z \
faliste, ktore wc z e Twizddjogacagy symetrin foreom abstr
st awtymwypadku zastnpione przez pgynne for my Kk
W usytuowaniu najbardziej znanej z tych figur, widzimy i st oz minann .

P o st rad jest wyprostowana, ale si edzi , co okreTl & | ej W
osoby nie prlJagurncej spoczywajn na ggowach
kot - w. Pozycja kot - w, r-wnolegga do siedz
pozycwsngp - - gprlaucby podw:-j nej, ZWi er znccae-j [ | u
gego zesRwNnQaz e Tni e f rpozgcia jest konfrontacyjn a
wobec stojncej p r.zJedhozmacznie @ € 0 B Jitd post al

j ako wgadlodziym wi er z n tl60). Btyuktura Catal Hoyuk nie
wskazuje na spogecznn hierarMbiUnaj @jf zynpas

czal ,fiOQpurka odnosi sin do bytu wyUszego.
goTI . Mi ejsca kultu bygy mieszkamnmonymi bog
snsi adujdomami mi eszkar cami . Zmar | i mi eszkal.i
Bylipochowani pod podgogami ich dom- w.

Rol nictwo i zaj mowanie stagych sstiaendozwibg op i
szok kulturowy dl1 a wczeTniejszych, zbieracko gowi
Podobny szok kulturowy , kil ka tysinchataktprWndbwpg
wol ucjn przemksgownnasiliga sin na.Wrzegol

toku rewolucji pr zemys gowelhy os wo tywilizasgjnea rwpro-
wadzone przeztn rewodac]Tmo dk-ow e c komenjkacji : fo-

tografi i, filmu, radia, powrécono w sztuce , podobnie jak w neolicie,
dopr-by racjonal nego o0gargeametcii. Bowsdégona a c j i

do podstawowych barw i or t oSg aamr alnnpyzezhi nu k g a
niewyr azil r acjpnpawvej@pokia Rbzwi nincie ukgadu ort
nego, to szeTcian i on stag sin podstawn
zmu. Dom mi ag byl Kkompozycjn pgaszczyzn 02z
ortogonalnych (ryc. 161). W latach 60tych w Polsce wznoszono domy

w formie s,ze Ppqgiasrkiu m dachem i ten typ zabu
al nej domi nowa ¢RLdIgryck D62)c aW mi astach pintrz
ki e j ednost ki mi eszkal ne w bl oki . W dal
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rozplanowane , przez s i a tukcn w ukgad pt osltemk rettryy z nn
podst awki ego moderni stycznego porzndku st
Grupa de Stijl . Zgeometrycznej abstrakcji stworzy lionipodst awn kul -
turowrpartej] na podst awa cracjonamé] gywilizaejis ki ¢ h

(ryc. 163). Jeszcze dalej w redukcjonizmie poszedg konstruktywi
zimierz Malewicz . Za podstawn nowejonlzatny kiwa-y pr zy
dr at , z kt-rego wyprowadz egokkatdate j forey z al e (
(ryc. 164). Dn Ue n i epadepna kwadratach formy wuni wersal nej
teU charakter yzmsagaoalyci edllaa g rTheowandees-St i j | ,
burga , kt -ry starag sinnpedpgomnaeak gwemlet yczn
dnUncych do do,sckionnga{gpo. L65). J ak pisag Jul i an

w aMat ematyceo: aoto kwadrat . I nic pr - c:
Uuwi nzi czterech 1inii zamkninta sprawa | e
sin wcina, I pinkniejszego nie ma poematu

poTwincony sztuce abstrakcypnel]Jadal kRy Dyy .
skiprowadzi g w warszawski ej A k @aRdreamci ad wnS znt u k

Wiedzy o Dzi agani ach i Struétumawhg Wi aWgabngg
kwadr at , kt-ry Jest jakby formn magicznn
moUl i woTci ach. Jest , jak sndzn, apdteozn

(ryc. 166). Kwadr at jako podstawowy modug zdar ze
stag sin podstawn do tworzenia dzikRg pr ze:
rzndwewkych dzio&kg aecoh egtem kostkidogry. Twi er dzi g, Ue
"Struktura Twiata zbudowana jest z el ement
czywistoTl| pegna jest przykgad-w sytuacji
kowych." 56 (ryc. 167).

Muzeum Prehistorii, Turyngia

Jacek Dy rMalarstsv, Wyd. ASP, Warszawa 2017, s. 4,5

5 |bidem, s. 7

%SEwa Gor z Ryszakd Winiarski. Culture.pl, 2006 (online) https://cul-
ture.pl/pl/tworcal/ryszard -winiarski (pobran o 28.02.2025)
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Ryc. 160, S  edznca kobieta z ¢at al
Muzeum Cywilizacji Anatolijskich, Ankara

l

Ryc. 161. Theo van Doesburg
i Cornelis van Eesteren . Kontra- Iwiczna
konstrukcja. Projekt, 57x57cm,

1923, MoMA 57, Nowy Jork

S MOMA 0Przy opisie obraz-w bndn
dern Art (muzeum sztuki nowoczesnej) w Nowym Jorku
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Ryc. 163. Piet Mondrian . Obraz Ryc. 164. Kazimierz Malewicz .

[, 103x100cm, 1921, Muzeum Czarny kwadrat, 79,5x79,5cm,
Sztuki, Haga 1915, Galeria Trietiakowska,
Moskwa

| ! ;
Ryc. 165. Theo van Doesburg . Kompozycja arytmetyczna / Forma
uniwersalna, 1929 -1930, Muzeum Kréllera -Millera, Otterlo
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Ryc. 166.J ac e k Dy rKolgkcja,k i Ryc. 167. Ryszard

92x92cm, 2013 Winiarski. Obiekt
przestrzenny, 55cm,
1971

Otwarte formy przestrzenne

Jeszcze w czasach historycznych, obrzndy v
sin w Twintych gajach. Tam, gdzie tereny &
odpowiedniki z pni lub kamieni . Takie otwarte formy przestrzenne sta-

nowi,dya spogecznoTci Uy j ncy wiloczwy punkth ot o ¢ z
odniesienia . Neol it charakteryzowaggtworpoke wgge Ko
krajobrazie otwartym . Naj starsze z nich, j eszcze z
tysincy | at, tog ®ibelli byépenoUe, bygo | e
sklepieniem (ryc. 168). Najb ardziejznane z t aki c h %« angigl- w
skie Stonehenge, p o n doedwnisial) nappowiegzchnivziamyi o

(ryc. 169-171).Jestt o krng kamiennyoWwymoRkRollci -# me
trow.Wkr ngu wewn nrornzonyim y 6matroww wgyokoT8Ff ed -

nica obiektu wynosi 110 metrow, czyli okrnzgaj muj e powierzch
okogo hekt ar lkolistaBywgrea tormma ,t wor znca ckomtr um
krethej s po g e c z.rBoy gcdla miej punkt odniesienia , i st nzaej ncy

rowno w czasie jak i w przestrzeni, st anowi nc mji ep stclear

Punkt odniesienia, kt - r ywbiy@szony przez wiele pokol
w efekcie t r wagn s p o gNaavzontakich kamiennych monolitéw

wzniesiono w 1965 roku pomnik ludzi morza w Gdyni (ryc. 172). Na
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wystawie a @rody Swiata 6 w Hamburgu , kamienny ogrod symbolizo-
wag Europn Sr od78)oWWargzawiecws p - g Cc z leasienme

krngi towar zyszn Bi bliotece Narodowe|j i
Swiadczn one o istnieniu Uywe,] t r abdiy c | i t
Si aj podobmunkrto-lw) odni esienia dla spogec:
pegnin stadiony pigkarskie. Naj winkszy z
kucie, mi e P &20 000 widzéw i jego wiel koTl w przybl
wi ada rozmiarom kr nguycw74y.tAcmtekhkeaprazu,

Janusz Skalskiuwa Ua Ue granice, ZWinzane,|j z k a
spogecz,noolkcrieTl ajn napi sy sgawince | okalne

granice sn zazwyczaj rozleglejsze ni U gra

A\
TN

Ryc. 169. Lucas de Heere . Ryc. 170. John Constable

Stonehenge, 1575, Biblioteka Stonehenge, 39x60cm, 1835,
Brytyjska, Londyn Muzeum Wiktorii i Alberta, Londyn
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Ryc. 171. Kamienne elementy
Stonehenge

Ryc. 172. Wi kt or .Tc
Pomni k aLudzi c
Mor zabé, 1965,
(fot. J. Rylke)

Ryc. 173. Ogrod & Europa Ryc. 174. Stadion Salt Lake,
Srodkowa, I GS 201 105x68m, 1984, Kalkuta

(fot. J. Rylke)

W staroUytnoTci, ki edy kul ty pogar skie s|
g w, kami enne monolity przeksztagcigy sin
Powstawagy jako spersonali zowane punkty o
sng Heli osa, greckiego b:-stwa sganyeza z WY
jeden z siedmiu cud-w staroUytnego Twiat a
roku p.n. Chr . i l i czyg 305metNi-ew zwaycshookwalge i
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ale w Egipcie, przed Twintynin grobown w |
gantyczne posngi f ar aonktoreAjake Kdlosyt Mema | | |
nona stojn tam do dzi si aj

Ryc. 175. Louis de Caullery . Kol os Rodyj ski, 35x46c¢Ccm, 1
Tendencja do wznoszenia gigantycznyeh posi
ku i trwa takUe wsp-gczeTnie. Podtwd>ne pos
rzeniupar stw nar odo wtymharodangjak®Jioph punkty iden-
tyfikacji. W XI X wieku, w Nowym Jor ku star
wraz z cokogem 93 metry. Podobna statua st
wie. Byga to, |licdNMawkd20j mryzna. Naj wyUs
cznca 182 metry, pr zed Patedaw jest jndyska Stataa d ar a
Jedno {ryci 176) . TakUe w Pol sce, dl a utrzyman
ziemiach przejntych po 11 Wojnie Swiatowej, p C

nie posng Jezus&rChayWsusahTwi7at a. (ryec.
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Ryc. 176. Ram V. Sutar. Ryc. 177.Mi r os g aw .Figurae c k
Statua Vallabhbhaia Patela , Jezusa Chrystusa, Krdla Wszech-
182m, 2018, Kevadia Twi at a, 36m, 2010, §

Zamkninte formy przestrzenne

Neolityczne okr ngge otlwormhketjako s p o § e cpunmkiyy odnie-

sienia, moggy byl ot wart e, al e mogtgwort 2ic bwy - z
pintrzeni at ezdiyenpieegnW gy przede wszystkim ro
grobowiec korytarzowy w irlandzkim Nowegrange. Jest to grobowiec

sprzed 5000 lat ima Tr e dm85anetrow (ryc. 178) . Ozdabiajn go
namenty spiralne (ryc. 179), charakterystyczn e r - wni eU dl a i nn\
obiektéw z tego okresu . Wi dzi agemmi gtz g, naMalgiani

(ryc. 180).By | mopirale sy mbol i zowagy wnUe, kt-re w
wierzeniach r zndzi gy Twiatem podzi emnym.

Neolityczne grobowce, to przede wszystkim kurhany , czyli mogi gy
formie wzgorza . Pr zyk pst diwhan z Vw.p .n.Chr. w Salbyku na
Syberii (ryc. 181) . W p- Uni ejszym okresie takie kur

nia symboliczne go. Buddyjskie stupy b y gwznoszone nad jego reli-
kwiami lub, traktowanymi jak relikwie jego tekstami (ryc. 182). Wzno-
szonojet akWwe czasach nowjakoywymboglepami nci o wy -
bitnych ludziach . W Krakowie usypano kopiec dl a uczczenia pami
o] Tadeuszu K qrycc i183%.zW e st ar o Uytakieo Kopde
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przybiezggwyg!l nd regul arnego ostrosgupa. \
Zznane, to piramidy egipskie, kt -re jako g
cjn w sudarskim Mer oe, stol84)cy parstwa Ku:

Ryc. 179. Ornament spiralny z Ryc. 180 Ornament splralny z
Newgrange, 3200p.n.Chr. Tarxien, 3500p.n.Chr.

R ¥ - - :,.g(,"c_("
T T ™
SRERSEIE LY ‘:4-3':’“' R

. “s;.-'.' .’< NOrT T -_* ga' §
,{.5‘ ﬁj.,}u;{g,:_ﬁ‘: I TR
4 La 7(,.’ u
, "i"’xmx.._._,_w Lo

:

Ryc. 182. Stupa Sanchi w Madhya Pradesh, Illwiekp.n.Chr
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Ryc. 183.J an Nepomucen BSymamsike Kopca KoTci usz
87x163cm, 1838, Muzeum Narodowe, Krakéw

Ryc. 184. Piramidy grobowe cmentarza zachodniego w Meroe
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Rozdz3déaFpPrmy rozwininte
Bonaprawdn pinkna
Jest forma zamknint
Formy zamieszkiwania

Jak pi sFafuamdy cz gowi ek sam, Swoi m cciagem, [
cechy swojego ot oczeni a. Posi ada wymiar pionowy,
ramion odpowiada jego wWzrostowi . Czgowi ek
wWzr ost czgowi eka wmpUgzyzmsaedads cm, kobi
cm) . Obr acaj nc wmmignamiakao g¢ad.l aT o, co |jest W
waUniejsze od tego, co jest ni Uestwald-to c
niejsze od tego, co jest po | ewej stroni e
czgowieka okreTl a, wedyngsEgwaygdae Hat t af y
takt u: i ntymny 45 c¢m, osobisty 120 c¢cm, S pC
wi el koTci dystans pub,lludzaezlnyyj.n cW rwe zkuull ttaucrizee
racko gowi e c k ii,eopartep mastych dvamiarach, siedziby o
ksztieagit o Uk a | ubdregnic kakiejisiedziby wy nosolg@ago 5
metr - w, co daje powierZchhaknnfiemand @i0a gno
moskie TnieUne igl oo, azjatycka wojgokowa
gwam z glabgtipize skér bizonéw (ryc. 185, 186) . R-wnielU zesp

takich przenoTnych dom,w wwekrkg9gGygi okahgUn
|l iczby dom-w. bddaj pc spger wotne spogecznoT
w aSmwt kr op iCkaude dévi -Strauss, takie obozowiska, zajmu-

jnce powirokadnihektar a, posiadagy skompl i
spogecznn. MagUer stwa moggdgy Wohlczmawiie wan ¢
Ueby wykluczyl bl i skie pokrewierstwo, a s

chii, przeni kaga str ukt,usrynt upurjznecs trmmizeesnznknar ca w
siatce formalnej €0 (ryc. 187, 188).

Rozbudowa osiadgych form zamieszkiwani a d
nia struktur wurbaniewocestrmm takiehstrukRioy g,y djro

w staroUytnoTeci midegji s caemi Tdvai r tuyb.nTakew cem-t y ni a
trum ota ¢ z a gahudow a miejska, k t - r a podziglan apr ost oknt nn
siatknUlgaad.prostokntny, podobnie jak sia
optymalnego wykorzystania ograniczonej przestrzeni. Ostatnim z tak
zaprojektowanych w 1421 roku mi a st byg Pekin, kt-rego
nowi fakazane Miasto o charakterzedpwgatypwoym (ry
189) . W staroUytnoTci antycznej atjaudii-e cent
dowla Twi ntaynmal e pusty pl ac, na kt - -rym mogl.
karcy miasta. Stanowi go to odpowiednik dz
58 Yu-Fu Tuan. Przestrzer i mi ej sce, Pl W, War sz awa

5 Edward Hall . Ukryty wymiar, PIW, Warszawa 1976
6 Claude Lévi -Strauss. Smutek tropikéw, PIW, Warszawa 1960, ryc. 29, 43
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kt -ry otwieragy sin
kie place nosigy r-Une
w Tredniowiecznej,

/ ujécle dymu

‘.——-500 cm4|

Ryc. 186. Jan Rylke.
Schemat tipi

|
\
|
'
'
'
'
L]
'
'
'
|
'
'
'
1
'
.
.

Klasyczay schemat wsi Bororo Sytuacja rzeczywista

Ryc. 188. Claude Lévi -Strauss. Schemat
przedstawi aj

Ryc. 187. Claude
Lévi-Strauss. Plan
wioski Kejara

Naeryz e OzZyYwing
strukturn spogecznn WwWsi

88

pomieszczenia w Tr -
nazwy. W Grec)]

Eauz nugath @ratusyemej&ko repre-
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Pl an #fhi

Czgowi ek, |jak kajésdiystootgranirmmcechuje.teryt
Terytor iwaylkmroaJclza poza zaj ma@wamwnpernkzag tzr z er
fizyczmRnwnoc zakolistotyes g o g eeg ludreie wyznacza j rgra-

nice terytorialne . Granice s no k r &@nE przez konkretn e s p o g eoc®.n

Stnd p@omgranicy spogeczmorfoddziodlzajnmee¢ sp
gecznoT| fryce L99)kinumocnione gr ani ce parstwowe ¢
ni nce pcudzozidmc ami (ryc. 192). Z moich badar nad te

noTcin wypoczynaatwartejypczéstrzeni ludzi lub ich grup ,

wyni kaga Tredni aoadytgmgetTd z pa nwwymdidarye ni mi
20,7, i median ie 21 metrow 62, W ten spos-b twodziyelsn-n s
cej pr zest terymnaln<j, aterktariami o powierzchni ok ogo 400
m2. Jesttopows zechni ea ri 2y jkmptT W zabuzdovaegpkosto-

knt nej . W zabudowie wielorodzinnej, mi es z
na ograniczeni e Mmiemay doowymiaréwnfiayfanych ¢ z g o -

wi ek a, t woarkz nzwanmestrzer f u(ry& cl930 194)l n n

Wi el koTl tej bpwazestinzenidef i Do oiedawma .

6 Ma g g o r Kastrzewska. Miasto europejskie na przestrzeni dziejow. Wy-
brane przykgallyR, A&dgrigsk 2013, ryec. 76

62 Jan Rylke. WartoT| parku historycznego dla ochro
cjonowania przestrzennego czgowieeg)kRro- w: Longi
blemy architektury krajobrazu, t. I,  Wydawnictwo SGGW, Warszawa 1986
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Zzabudowa wiejska operowaga podstawowymi j
nymi o powierzchni 40m2(ryc. 195). W komuni stycznej Pol sce

formal ne nor matywy, okreTl ajnce przysgugu
o okreTl onej wi el koTci .®pozeat gywwag 186568 k
gor il mi eszkar M1 (cyfra przy M okreTla |

17-20m2, M2 § 24-30m2, M3 - 33-38m?2, M4 8 42-48m2, M5 & 51-57m?2, M6
0 59-65m2, M7 8 67-71m2, (ryc. 196). Taki e osi edl e pokazagem

zie z 1982 roku (ryc. 197). Rozkgad pomieszczer [ i ch v
opracowywane w zgodzie z podstawowymi ich funkcjami: przygoto-

wania posi gk w, pobytem dziennym, Sspani em
nym. Ze wzglndu na zagroUenie gruUlicn, k t

przez promieni aizngoogoMiceszczenia powinny
doTwietlone Twiatgem sgonecznym zgodni e z
TlvwgaTccwgs nasgonecznienia ®P®mieszczer (r

Ryc. 191. Mury Carcassonne, Xlllw. Ryc. 192. P g ot na ¢
(fot. J. Rylke) Pol ski z Biag

8Jchwaga nr 364 Rady Ministr-w z 20 sierpnia
dzenia normatywow projektowania dla budownictwa mieszkaniowego,
aMonitor Pol ski 6, nr 81, poz. 42 2, S . 687.
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Ryc. 193. Le Corbusier . Marsylska jednostka
mieszkalna, 1953 (fot. J. Rylke )

Ryc. 194. Jan Rylke . Terytori al

Ryc. 195.Fr anci szek 8Bragdgaskpasterski,
kurna chata i najprostszy budynek mieszkalny 64

POW. MIESZKANIOWA NETIO * A4, 0mi » axami
POW MIEBZKANIOWA BRUTTO - A4,34m* = 440sn"

Ryc. 196. St ani sgaw Mar Ryc. 197. Jan Rylke. Osiedle,
Normatywy na jednego akryl, pg:-tno, 10C
mi eszkarcé@, 1966

4Fr anci s z e kKr&ki zary<historii architektury, PWRIL, Warszawa
1954, s. 156, 157

65Stanisgaw Miabaagistykes RWN, Warszawa G- dU 1966, s. 37,

rys. 51
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ﬁ I e 0% podluina budynku pokrywa si¢ z kierunkiem pin.~pld,

} \\.1 / s Rodstaw | Misskante Caas maslonecznienia Okres
\ {\\;\\;? Y/ /l i budynkéw | jednostron. o = naslonecznienia
AN M, 1 2 3 4 5
W S i
I VA 5/} M1 9.5 1056 !1g 1m
\ \\\ AKY s ; ,/ s e M2 13.06 1407 |1g 1m

\ ’
RN 4 / {1/ Ml 9.12 1056 |1g. 44m.
3 /
VDA AN Y| lem | 1%H
2| |\ \\ \:\1’ ,}<¢' i}}%, / / M2 13.06 1450 |1g. 4m.
BN TN | Il VL e | 5y M1 8.38 1056 |28 18m.
N K' 5 5

P G XN VY P M2 13.06 1524 |2g 18m.

3 NELAA /, v [ | M 8.14 1056 |2g #2m.

3 \,5'&. % A M2 13.06 1548 |25 @m

2 18N

RS2 % NN e e > g M1 1.55 1056 |3g 1m.

817 /%y-f\ PR A e M2 13.06 1607 |3g 1m.

' - N X
/ ,f, 1T THRER \ - M1 729 1056 |3g 27m
Llaweed || L1 L NN ) M2 13.06 1633 |3g 2im.

KATY ORCHYLENIA 231 WOLVENES WIFKRV 98 KERVREV )

Ryc. 198. Mi eczysgaw Tw&Lrzaws kniasgonecznienia 21
wrzeTnia mieszkar jednostronnych M1 i M2
nej Warszawy 66

Obecny War szawsKk.i Standard Mi eszkani owy
mi eszczer na 2,65 m i maksymal nn powier zcl
wych, czyli takich, ktére nawet na niewielkiej powierzchni powinny za-

pewni | wszystkie wymagane przepi sami f uni

taki ch mieszkar okreTlono nastnpujnce powi ¢
(typu studio) na 40 m 2; dwupokojowe (1 sypialnia + pokéj dzienny) na

55 m2; trzypokojowe (2 sypialnie + pokoj dzienny) na 70 m 2: czteropo-

kojowe (3 sypialnie + pokdj dzienny) na 85 m 267,

Kanon fabularny

Najstarsze, czytelne przedstawienia fabularne , Znamy z terenu Mezo-
potamii. Prawdopodobnie  Sumerowie , jako pierwsi, stworzyli formy,
kt -re zoerwgginte w sformali zowaftaro-kanony
Uytny Sumer wyksztagcig kulturn hierarchic
nych zasad przedstawiani a i propagowani a z
Jak to wy g zapissegfabularnym, moUemy =zobaczy]l n a

zwanym sztandarze z Ur (ryc. 199, 200). Wy st npuj e tu kil ka ko

6Mi eczysgaw Twédrgowski w architekturze, Ar kady,
s. 52

67Zagnczni k Nr 1, War szawski Standard Mieszkan
tacji), Warszawa, 1 paUdz3lgonkne)ktps:2kors@®- r ok u, s

tacje.um.warszawa.pl/uplads/decdim/atachment/file/3884/1_warsz_stan-
dard_mieszkaniowy_do_konsultacji.pdf (pob rano 26.04.2025)
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ktore mo Ue my z o b mactgmydbiekcie po raz pierwszy, ale ktére
funkcjon owa gpyr zez cagn stkamwerncojonl|f.or pea-l nn | e
spektywa r zndmw na Kkt - -rej ukazywane sn kol ejn
rzer . Przerysowane sn, ukrazpmugrncecj ew | puodwzikni kes z
walUniejsze anatomicznie el ementy. Wi nksza
i uszy. Wi tnekds zr an aj epsotg o wa Ga@ioavgaa j est przedst
z profil u, zpreodws, nagi zrprpitle (ryc. 201) . Wystnpuj e pe
spektywa intencjonal na, w Kkt - -rej post al n
015%,wi nksza od pozostagy2) . pOpraciz @dmroyne nu
cegowgadcwi,dzi my war st wn.Jast ona fpraddstaavion a

w konwenciji si edzncyc hpobstacp.iWszystkyeqpbstaaie k o h o |
okreTla standar yzoauw jtho g n\Wiedrzziymyj ednakowo uz
i umundurowanych . Podobni e, j ednak,zvaop rveynddlomdea jwn
onagry wozy bojow e i podobnie pue zequdelijagNasiay n

sn, |l eUncy pod howganpr orwaddwae ni , praekie- j er cy
nicy . W kanonie fabularnym k onflikt jest przedstawiony jako zmaganie

kul tury z (Wz 2B FPFodabny kanon prpzrezdesttrawai ge r

przez cagn staroUytnoT!l i dotr wdgUemy cz as
go z o b a c zng hntycznej steli nagrobnej Dexileosa 8 (ryc. 204). W
Gazienkach moUna zobaczyl gi psaogwgowo-d|l ew s

Uytnn wersjn takiegwidzpmy zt eadksiteaGva zeine rak a c h ,
formie konnego pomnik a Jana Ill Sobieskiego (ryc. 205).

hesese, .

!

|
|
|
|
1

skie, Londyn

6880ryginag w aterskim Muzeum Archeol ogicznym K
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Ryc. 200. Sztandar z Ur, wojna, 22x50cm, 2550p.n.Chr.,
skie, Londyn

| foiel i o 7 — 7

wl @) (@ % A 3
e 1""I ’Q‘J\ N y & A \)w(\
= =ny 'S = = S Ao
I N L O |\ /AT\ K
|1‘~‘ A\ ‘u_ \ ,_J
f LN VISR | ‘
o [E h

1 g

; ".‘

(4]

Ryc. 201. Proporcje postaci wystnpujncych na
pokazujazbn uwzgl ndni arzest@awienma prepbrcjgmi
anatomicznymi
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Ryc. 203. Sztandar z Ur, Ryc. 204. Stela Ryc. 205. Andrzej Le

wojna (fragment ) grobowa Dexile- Brun i Franciszek Pinck.
2550p.n.Chr. osa, 185x148cm, Pomnik Jana Ill Sobie-
394p.n.Chr. skiego w Warszawie,
1788
Rysunkowy kanon fabul arny, Uuj mujncy w ukge
zdar zer, przetrwag przez cagn staroUytnoT
woUytne. Zostag rozwininty w XX wieku w |
206) . TakUe ja zrelacjonowagezm 6w Spzoegkosbpnierja
tradycjn acCommedia del |l ' ar toradpoenatrzbioe Gol do
gniewa Herberta a Pr zes gani e Pana Co209)t 06 (ryc. 2
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Ryc. 207. Jan Rylke. Ryc. 208. Jan Rylke. Ryc. 209. Jan Rylke.
Bur z a, we d g ' Commedia dell'arte, Przesganie p
spira, 80x60cm, 2025 80x60cm, 2025 Cogito Herberta
80x60cm, 2025

For ma oddzipogiacijludzkiaj
| stnieje apajphdiikerel akseeanhagtowapwl a wi zerun
mujn sin tymodpeeajralaidiaiowszechniani a informa-

cCj i .t eSukierunkowan i n a ksztagtowani e wi zerunku.
ksztagtowani emavjitlzaemrdxmndk ud g ugn Ptofegahginie] n .
uksztagtowany wiskuecanie old dmii a@ y wa l na otocz
Forma oddziwzpwpka @@ st aci | ud akopracpwarao st a g
przeszgo 4 ty swMezopotdma,tw okr@esiau panowania kréla

Lagasz, Gudei , kt - rego siedznce i stojncree-posng

t r wadg gzisiaj. Char akt et ¢ zp p dgwiggcechy.Nie sn uksztag-
towane zgodnie z liczbowym kanonem proporcji , bo poszczegélne
warianty przedstawier r-Unin sin pomindzy

riantu sn doTl dokgadni e powtarzane, co T
niu pierwotnego wzoru . Wy korzystagem po tdowokye- posngi
Tl enega wzor u i p o r gowdo agtmpometrycznego , obj n -

tego pol sk PN-90DNFOBQDO0 wzoru do projektowania , czyli mo-
del u, wedguaogdzikajprejgekt uj emy , s g pdhiesze | ud z i

czenia | u.r(eyo. d220e212) a Wi d a |l we wszystkich
niach, wydobyci e i powinkszenie el ement . -w o0dc¢
cjach mindzydzwidyztk,i crha kt - -re zwraca sin w
rel acjach naj wi nksWynralwagn j est powi nksz
ggowa, a W niej oczy i us zy. Powinkszone ¢
ni e, g-rna pogowayciag®.rzedstawier Czgowi
oddzi agujwytwerzonej przez powi n kyste e neche
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anatomicznych, kit - r ewykomystywan ed o spogecznej Kk omuni
jest znacznie starsza. Jest widoczna j uw figurkach sprzed ponad 7
tysincy 12a3). Pfzy@omina r-wnielU wsp-gczesne
dzieci, czyli kanon f or my odd z i j@s t p dbeceyj w wychowa-

niu do dzisiaj (ryc. 214). Taki kanon jest oparty na pierwotnych wzo-

rach percepcyjnych i przypomina rysunki dzieci i ludzi o zaburzonej
osobowoTci , u kt-rych francupa&aszmkhiwawag de -
tentycznoTc(ryc. 35).az u

— R,
lI
LN L)
( ‘\.7_:'/“'.‘ J
= ) r.,’ //
} f
[
|
| ||‘
=l M
o AN {-'\"LL;'_ l
Ryc. 210. Gudea , 70,5cm, Ryc. 211. Gudea , 62cm,
2100p.n. Chr , Luwr2120p. n. Chr , Luwr , P

:
b --,»';:-'. \
e B\
{ fehx ,r"v, a"lf % b\

Ryc. 212. Gudea , 44cm, 2090p.n.Chr., MET, Nowy Jork
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Ryc. 213. Bogini, Ryc. 214. Ana- Ryec. 215 Jean Dubuffet

18,5cm, tomiczna Miss Cholera, 55x46cm, 1946,
5100p.n.Chr. zabawka Muzeum Guggenheima,
Muzeum Kosowa, dziecinna Nowy Jork

Pristina

Forma monumentalna

Forma monumentalna jest symbolem posiadaniai oz nacza domi nac|]
wgadzy, kt-ra taknJé@bremna rwzhniicozsngya.system s
w sumeryjskich mias,twaycrha gpsidacznigrac go w

ich przestrzeni. Centrum takiego miasta jak Uruk , zaj mowag okrng

Twintynny, w kt-rym znajdowaga sin Twintyr
sionej platformie (ryc. 216). W mi ar np r oz woy nia cmiiaasnti ai s i 1
hi erarchicznego systemu s poigweielakromigno, podn

platformy , ktore w wynikutego pr zeksztagcagy sin w pireée
kowe . W Ur sn to tr z@g17)pdvaBabilorienywi (erUyac .Bab e |
liczy julU siedemi8).Paszezmg(iyne. pl atfor my
znaczone dl a okreTlonych spogecznych warst w.
trakcie uroczyst &ddcplatfarneami @i jowalya Twi ntyn
mi eszkani e Boga. J ego gsgtsolwanych pagplatioa- g a na
mach mi esz kar c- wpadobais tjaks pgygwaaoda z pogoUone
na szczycie wiszncych aoOgtudnidZewtudhie kidra a mi d vy ¢
odUOywi aga roTliny rosnncagrodoaOgtodur ajgdach t e
nego z siedmiu cud-w staroUytnego Twiat a
MoUemy zobacadwlskopaki g sin proces utr wal
hierarchii i jak w relacji do niego, doskonaliga sin fprma z
czyl.i pl atform spi nt.rNajstaryzy figgwat g iUrulg toi d vy
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nieregularna platftormaz pogoUonn na ni ej Tigguratt y ni n .
jest juU s ymtezemayptatfonrmami, na naj wy Ujseetf pogo-
Uona Twi.ntWrnesazci e Wi eJaUBasbeldemadwieat f or m

osi e symetri.i i zamyka sin w regularnym s
Mo d e | taki ej hierar chi cznpodobrs terskokstruor vy pow
wane , komunistyczne satrapie w XX wieku , z ich pierwszym sekreta-

rzem partii, | ej centralnym komitetem i p a
karc- w. Na o0bs z edlanktoregpwyluczuon o cagn dzi el ni

stawiano takn piramidal nn budajejlszrzycieZ a mi a s
umi eszczony byg sy mroetworagwmaradai ¥ Maskwie,

stolicy Twiatowego komunizmu postawiono pi
wy Us zz niUrcihwer sytetem im. Go2i®9n Warsgka (r yc.
wie postawiono tylko jeden wi e UowPagac Kul tury i Nauk
zefa Stalina (ryc. 220). Ze wzgl nayUsan zabudown wsp-
snych miast, ksztagt takutkbgpi wgohgd&8Enyah
ma | trzykrotnie przekraczajnc wysokoTl Wi
tyni na ich szczycie umieszcz an o , j ak egi pski obel i sk, [
Nieco inaczej konstruowano  formy monumentalnew dr ugim staroUy
nym imperium ,w Egi pci e. Poni ewal faraon stawag
giem zbiorowym, kt - r ego z ad anprzepmowddy gnee Egipcjan

w zaTwiaty, budoaminmr oouy m wysi gk imem- podda
mentalny grobowiec w formie piramidy . Pierwsza piramida, k
wznoszonha etapami,, mi aga |jeszcze faler mn pi
nastnpne juU formn r egu,l abron ywc hE goi sptcri oes ¢gduopmi v
absolutyzm z bogiem - faraonem . Ni e tobbydgpwela wznoszona, jak

piramidy T ww geintyum nneasta, ale poza nim, na pustyni.
Pierwszatakapi rami da zaj mowaga prostokntny obs

15 hektarobw i ot a c z anysoki na 10 metrow mur . NowoTcin byg
f or ma Tl uzy psy whpolowagid z ajweejnych, w obszar
Twintynny. Nieg, tjwok zwgypi rTamidach Twintynr
kt -re poprzez narzucony rytm wpgywodgy na
fanum w sf ern sacr um. Tut a]j przechodzono z
ciemnym korytarzem (a), w kt-rym rytm okr
do ot wartej przestrzeni dziedzirca, z Kk t

(b=3 a) na pirami d2). ( a) (ryc.
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Ryc. 216. S wi nAny mwwiUeuk, 3000p.n.Chr.

0 0.5 Tkm.

190m.

| Qieia Babel Y N “
A""“J-,:; okreg\swiatynny -‘.‘4‘
90m. 90m.

Ryc. 218. Wi eUa Babel i jej usy6elpm@arni e
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1
J% | 237m.
240m
(0 hLL
u
Ryc. 219. Lew Rudniew . Ryc. 220. Lew Rudniew . Pagac
Uni wer sytet i m. iNauki, 1955, Warszawa

sowa, 1953, Moskwa

Ryc. 221. Pl an kompl eksu Pi wasakkadzg, DUoser a
wedgug Cecil a Mal |,2689poneChro Fi r t ha

Forma liniowa

Poni ewalU forma piramidalna zostaga wykor :
grobowca faraona , ni e mo Un a bygo | ej wykor zyst
Twintyr zaktznte wezbgipcgei,po osgabieniu kultu -
Takn Twi zbudpwanon w Karnaku dla boga Amona. Odpowied-

niki kolejnych st op ni pirami dpegwi nt gynagjul pionowv
nad sobn, al e umi eszza anmb juek gkaaiddiagem o

wym . PotnUne pylony, poprzedzajnce kol ejne
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zgudzeni e Tci an kol ejnych taras- 222)Twinty
Sluzn psychopoplwmgzadezineal ajncn strefn sacrum o
byga prowadZ wc a taja sfinksow. W s a me | T kolejmeé y n i

dzi edzirtcaek jak wczeThyvgy dbatfhpneydl a wyb

grup wiernych , pr owajdw kierunku sanktuarium , umieszczonego

na korcu kompl ek s u Elgnventpionowyn gogaopylonami
pedgni gy obel i ski i kol umny, r-wnowaUnc ryt
sin w Twrycn228)n i

Takiuk gad | i ni owy zdowsat a ¢y spirnzcyej rmayiczepnymdni e j
chrzeTcijarstwie do konstrukecij. koTciog: - w
bazyli ka Tw. PawWaTmwe dRziyoowieeecznych KkoTci o
grzymkowychw ystnpujn kol ejno: atri um, narteks
dla kleru , Zzakorczone t ameszkanidm Bogan TakUe tu ko

lumnady r-wnowaUn rytm pozi omegveernyh zemi es
(ryc. 224).

W XX wieku forma |iniowa ul,p®p¢d ud mijarciye r -k
noT.l [ ateizm spowodowag, Ue hierarchia i
staga obowinzywal . Przestago teU miel] znac
noTcin boga na kor cuPdwgstmaydea sSpasdbo foemja .
liniowa , kt-ra swojpaocd z@ghati zakoreckReamds tzaigja

czysta forma liniowa ,wi dzi ana teU | ako,ktbrejgradce ot war t
okreTla tyl ko funkcja takie] for mypiw Takn

Polsce Zofia i Oskar Hansen owie , t woy wlatach 60tych XX wieku,
koncepcjn | igysgemu noe gg g éyr.o225). Oskar Hansen tak

jn definiowag: aLinearny System Cinggy | e
otoczenia czgowieka w warunkach for macj i L
o] Wz oOorzec organiczny, o] el astycznn, odpo
wsp-gzal eUnoT| bi egnncych r - waorbahistyyz-e do s
nych dobsguguj ncych [ obsgugi wanych. St anow
przekr - j, kt - rego interpretacja zaleUy o
skgadu spogecznego, od moUl i woTci technic
0 charakterze otwartym. Maksymalnie elastycznym . |l naczej m- wi n
] est to winzka organicznie wsp-gzaleUnych
nal nych, z kt-rych kaUdy przechodzi bi ot
Tci owe i j a%k o Tci owe 6

®Bartosz Wo,gJAdamzNadolmk .Li nearny system cinggy Os
senaw ujnciu wsp-gczesnym. Studium przypadku m
Pol itechni ka Biagostocka43,sBliBagystok 2022, S
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Ryc. 222. Pyl ony Twintyni ARyc. 223. Swinty
1550, Muzeum w Karnaku w Karnaku , 1550,

Ryc. 224. Bazyli ka Tw. Pl¥ wigla rysv ERiz Gahhiteld |
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Ryc. 225. Oskar i Zofia Hansenowie syst é&m

Formy pionowe

Wyniesienie poziomu Twintyni przy budowi e
z 0 st aagammniane po wprowadzeniu form liniowych Starano sin
korzystywall zar - wno fiformynyi dn awe.wes wiarkt y ni &
rozolimska zostaga wusytuowana na wyniesi e
|l ejno z dzidezdizeidrzci-rwca g o] W, kobi et | zr ace
sanktuarium z Arkn Przymierza, do Kkt -rego
sam ar cykKlaWigraych Twi nt yni ach, k t re zakgadan
liniowym, j ak w Twintyniach hsitradwi iasntoy cwing/@&rh, n
sanktuarium (ryc. 226) | ub nknoapdu gs kr zy Uowani em nawy g
transeptem, i ak cwhrkzoeTTccii o.¢Ratismoitoc Deby z a -
znaczy|l Zznaczeni dryct 2¢)hW pbiu ewjymadkach , forma

pionowa okr eTIl a
wewnntr z

A

AN

= = Em—

Ryc. 226. Rajaraja | .

Siwy Brihadisvara, 1003,

Tanjavur

S wi

Wy wy ds zemioe w

Twintyni

Wi

—t

nty Ryc. 227. Arnolfo di Cambio , Fil-
ippo Brunelleschi . Katedra Santa
Maria del Fiore, 1436, Florencja

doku

zewnntr z

70 Oskar Hansen . Towards open form / ku formie otwartej, Fundacja Galerii
Foksal, Revolver, Muzeum ASP w Warszawie, Warszawa

7t Carl S. Ehrlich. Judaizm, w: Michael D. Coogan

. Wi

Diogenes, Warszawa 1999, s. 41
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Takie wy wy Us zjako syembol znaczenia ,zaczngo funkcjonowal
t

wszechnie , akUe w Uy c Wusytiagjii reicaksitm wgoski ch, w
rych przestaga obowiarendalwa hogdtiimeeszazane

stawiali wieUe, Ueby robhtaggoweprmgsbtaens
uwidoczniony . MoUna to zobaczyl n a maki eci e B
przez Angelo Finellego (ryc. 228) . PogoUone nad rzekami m

pejskie,pr ezentowagy w panoir abhiTe wipdkhdlt o-
wagwaUneni eszcznce si nmiastadnstytyciei. e Wy s ok o T |

wi eUy okreTlaga rangn instytucji. sMoeUna t
cesywnie wykonywanych panoram ach Warszawy, gdzie rzeczywista
wiel ko Tl wielUy ulvegaalae @md Tamii eohierahiit, ual n e ]

reprezent owanejwgwa dnrisce Z29).. Rodobna sytuacja wy-
stnpi ga pod koni ekci exdy wniieekluki e mi ndzynarod
cje nie posi adfaggrymal nego usytuowania w struk:
Swojn rangn okreTl agydlapswpichzsiedzib bwideotvow -

cow . MoUna to zaobser waoowajdrskimgo Manthait&nu

(ryc. 230) . Podobnie parstwa wstnpuj,meazea-na r y
czajpoprzez budown naj wy Usswojecwhnimbmigsgen k - w
(ryc. 231, 232).

ihalieT ="y ¢ » ’ Rl L O L ST ST S L]

Ryc. 228. Angelo Finelli . Bolonia w czasach Dantego , 1917,
Miejskie Zbiory Sztuki, Bolonia

Ryc. 229. Jan Rylke . Zmiany w panoramie Warszawy
od strony Wi sgy od korca XVI do poc

I
Ryc. 230. Wi e Uo wc ev Novay m Jorku
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Ryc. 231. Widok Dubaju z

BurdU Chalifa, |iczncy Lumpur z Petronas

(projekt Adrian Smith , 2009 rok) Towers, 425m (projekt
César Pelli, 1998)

Formy hybrydowe

Jak t wi e r Arystotgles, w czgowieku mieszkajn trzy
rzndznca ukgadem wegetatvowmymgowai ed tgdak
rozumna. Duszn wegetatywnn zaspakajano jadgem
gi kn dusznzZdgadzkkm .st anowi ga duszmzgzdy g owa
ludzkimi emocjami, dzi agaga czasem na przek-r pozo
Uwa Uan o ,takaldusza j e st charakterystycznn cech

Mogmne dysponowal l udzkim umysgem i Zwi er zn
cCy mi emocj ami i | Gd olinm dieanperm. ws staaowi a n o
Uyt nopTrczied br amami mi gsatk oi sutrr zénydch 238) - W
tradycij.i pragwa&ggawkejl udzi e zostal. St wor z
stwo Boga,tak zwi er ngt podobi earnstowgo Wt nd bogowi e
egipskiego panteonu , maj nc Zwierzngecpgpgowyp, e nat u

At rybutem bwskorych rserd irg@@mi234). Demony,
takie jak Garuna , s guUn Wi sznu na W2aBhWadgwrg (¥w-c.
vala Noah Harari figurka takiej hybrydy o0c z gowi ek a R38gstd-r yc.

nowi dow-d nabycia przez czgowieka umiej
my Tl eniwrezultkacie pozwol i go mu na opafRdOmranie T
razy Hieronima Boscha s n przepegnione taki mi demoni

ciami o formach hybrydowych  (ryc. 237).W k|l asycyzmie podjnt c
antycznych mit-w o groUnych hybrydalnych
spotkaniu z Edypem, Sfinks (ryc. 238).

72 Yuval Noah Harari . Sapiens. Od zwierznt do bog:- w, W)
rackie, Warszawa 2014, il. 4
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Ryc. 233. Horus, Ptolemeusz VI i Sobek, Ryc. 234. Lamassu bramy
Swintynia w Kom Ombo, pagacu Sargona
420x420cm, Vlliw.p.n.Chr.,
Luwr, Paryd0

Ryc. 235. Nyoman Nuarta . Ryc. 236. Ryc. 237. Hieronim

Garuda, 300x250cm, 2010, Cz g o wlew,k Bosch . Ogrod

park Garuda Wisnu, 3lcm, ziemskich rozkoszy &

Kencana, 40000p.n.Chr., pi ekgo, 220:
Muzeum, Ulm 1500, Prado, Madryt
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Ryc. 238. Jean -Auguste -Dominique Ingres . Edyp i Sfinks,
189x144cm, 1808, Luwr, Parydl
W surrealizmie formy hybrydowe idn dal ej,
do hybryd, stanowin juU byty odrnbne, wkr
domoTci , czy w okultyzm, kt- - r(pyc. 839 HRwi ag V
Giger, szwajcar ski artysta, dostag Oscara z
d0bcd- smy pasalUer Nostromod6é6. Tworzyg on r z
ci ami |, kt-re gnczygy el ementy ludzkie i z
chodzncymi z kosmosu (ryc. 240) . algeekm e f o
kiedyT ofi ar ami samogwagtu (ryc. 241) . Cy v
Uona przez bunty maszyn i sztucznej i nt el

dowe z aparatami (ryc. 242) lub hybrydy aparatow z formami orga-
nicznymi (ryc. 243).
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Ryc. 239. Victor Brauner . Fascynacja, Ryc. 240. Hans Ruedi Giger ,
64,7x54cm, 1939, Muzeum Sztuki Li Il, 153 x 108cm, 1974,
Nowoczesnej, San Francisco Muzeum Reddit, Gruyeres

Ryc. 241. Jan Rylke . Ofiary samogwagt u, 6 0x46¢Cn
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Ryc. 242.J an St ani s gaw Ryc. 243. Erica Edell Phillips.
chowski . Cinci e, 3 2 x 1 € Robocop, 1987

Forma proporcjonalna

Posngi Gutlaegasz bygy ksztagtowane jako f ol
Gudea musi agywalr zedkbomwo| e] pozycij. w hier
Egi pski faraon nie musiag tego r obiak, bo I
bogowie ,posi adal formn o idealnych proporcj a
nal nhar ma proporcjonal na, n,ioedmmaols i @ B0 0z rd
idealnych ludzkich proporcji. Posngi przedstawiajnce wgac
tyl ko domena Mezopotamii,eaqil pskiakjUeg rEwp ipe

biarskiegwy st npuj e faraon |V dymhawa imuyddmik er i no
Hathor i personifikacja nomu Diospolis Parva 73 Druga rzeUba pr z
wia faraona My Kkerinosa, ktéremu towarzyszy krolowa Chamerernebti

73 Obecnie w kairskim Muzeum Egipskim, 93x47cm., 2400p.n.Chr.
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1174, Te rzeUby nie sn zbudowane wedgug zas:

ale wedgug zasad formy proporcjonal nej J
zaleUnie od budowy anatomicz.mamykal i nopwp
proporcij.i |l i czbowej , w kt-rej ggowa, odl e
od sutk-w do pnpka i od pnpka do spojenia
i razem odpowi adaj nJ al@eilgio Tpecd rf-ownganmypr opor -
cj on aldo agipskiego kanonu przedstawiania postaci z profilu w

rysunkach i pgaskoregUbptchrag sin na siat

forma proporcjonalna j est bar dazii emnise¢jags zac Peag- - gow

dobny, r z e &hbn paoposcfonalnkj figury ludzkiej ,obowi nzywag

zarObwno w odniesieniu do postacikob i ecej , j ak mnskiej, z
wi nkszej szerokoTci r a miinge 244mopbkcfiguyyzfar y . N a
raona i krélowej s n p o kpeopoacje &yprowadzone z dwoch figur
mnskich i trzech tyghrz&obo g Ome chkaee Kob

s t apgpsgdwnane z proporcjami anatomicznymi 75,

Ryc. 244. Forma proporcjonalna opracowana w Egipcie 2540p.n.Chr.

Ten kanon, choci aUpmaeyfrinkkggwpnywy ez cagn st

r-wnisglr oUyamtoyfd.zinenby t o wybkazahagem pro
porcie posng- w antycznych od epoki archai

a

c

4 Obecniew bostorMbzeum Sztuk Pinknych, 142x57x55

2540p.n.Chr.
75 Adam Gedliczka . Atl as miar czgowi eka. Dane do pr
ergonomicznej, CIOP, Warszawa 2001
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rzymskich. DI a okr eTl eni a pr oypkoarcz y s pmagssekognic:h aw -

chaicznego Kurosa 76, aDoryferosa 6 Praksytelesa, ktory o k r edkéanan
klasyczny 77, aApoxyomenosa O Lizypa, ktéry o k r eglTklareon helleni-

styczny™i r zy ms k BAntnousanF@arnese 6. Mo Una zauwalUy]l ,

kanon egipski , dopiero w czasach rzymskich , zmierza w kierunku pro-

porcji zgodnych z rzeczywistymi wy mi
245). W podobny spos:- b pwczasach antyznyghe nkanon
postaci kobiecej (ryc.246).0d r zeUb archaicznych

negos8, hel l eni stycznn AfrddytrgymsRHNi ea@m-

fali683. W tym zestawieniu, tylko Afrodyta z Milo , ma proporcje zgodne
z kanonem egipski m. Kora archaiczna
prymitywnego , wschodniego wizerunku . W okresie klasycznym i rzym-

do
archaicznej Kory 89, popr zez Afrodyt zokresu&klasyozt el e s a
posng

odbi

ar ami

r

z

e

skim,posngi sn bardzie]j zgodne z rzeczywisty

biecej,ni U z pi er wot nyDm pigraoinego &amonu najbar-

dzi e] zbl i Uo zekreswnhellemistynzgdgo: &Apoxyomenos O Li-

zypa i Wenus z Mi | o, byl mo Ue d | impeeigmo ,

Al eksandra obejmowago takUe Egipt

o

Ue

W czasach nowoUytnych nastUbpibgegmilesnyns
z 0 b a c zakilakt w wizerunku aDawida 6 Mi c ha g a % mle gegoa
proporcie ni e nawinzujn do starsnydmargtoe kraa om z

czywistych mn s k iwecyhmi ar ac h. Na klasycznym,

eqgi
hellenistycznym kanonie , j e st oparta Kkl asycBestelay czna

Thorvaldsena , pr z e d st a waJazpnma éa T a latheiej ws p- gcze -

sny, bo z pocznt ku &AW ewk ebdrhyguste Rodina , odbiega

ps

zar -wno od egipskiego kanonu, j ak rzeczywi
nego mns ki e®q§ dryc.add?)u SpoTr - d figur , twylkobi ecyc

76 Kuros z Anawisos w at e r s Marosowym Muzeum Archeologicznym,
194cm, 530p.n.Chr.
7" Doryferosw neapol i t &lared@wym Muzeum Archeologicznym,
200cm, 450p.n.Chr.

“Apoxyomenos W Muzeum Watykarskim w Rzymi

9 Antinous Farnesew neapol i t &dlaredewymMuzeum Archeologicz-
nym, 200cm , | wiek
80 Kora z Granatem w b e r | i rStak/in Muzeum, 192,5cm, 570p.n.Chr.

81 Afrodyta w rzymskimMuz eum Kapi t D9Bcmy 45Rp.nnChr.

82 Afrodyta z Milo w paryskim Luwrze, 202cm, 130p.n.Chr.

8O0Omfala w rzymskim Muze U82cmWMa ivigkk ar s ki m,
84 Dawid we florenckiej Galerii Akademia, 517cm, 1501

85 Jazon w kopenhaskim Muzeum Thorvaldsena, 242cm, 1803

8Os kar Uano go o rzeUbienie z model a, c

sin, Oe z model aWinel komzystéadg, 2cm, 1903

112

(0]

u

€,

w a

U

a



klasycystyczna Gracja Etienne Maurice Falconeta 87, odpowiada wy-
miarom kanonu. Renesansowa kariatyda Jeana Gujona 8 jaJes ider
Edwarda Wittiga 8 o d b i e gadjniego, podobnie z r e s zak adbie-

g a j ad wymiaréw rzeczywistego kobiecego aktu (ryc. 248). Mo Un a
powiedziel, Ue forma proporcjonalna zapis
ciach, kt-ra zostaga opracowana WwW czasach
nad dw-ch tysincach | at powr - ci ga w czasa
nowni e, po nastnpnych dwoaby ga swnklaahydywz
W okresie klasycznym w Grecji odnoszono s
cj i, nat omiast wsp-gczeTnie starano sin zi
porcje.
~ e, &) (s )
> B )
* oy

L ¢ |
3
J
| 4a
o. . ’
Ry c. 245, Funkcjonujnca w czasach antyczny
mnUczyzny
87 Jedna z t rzech gracj i w paryskim Luwrze , 50cm, 1770
88 Kariatyda w sali balowej paryskiego Luwru, 300cm, 1550
%9Jesier w Szczecirskim Muzeum Narodowym, 51cn
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Ry c. 246 . Funkcjonujnca w czasach antyczny
kobiety

‘~| : ;.A f;:',

)nl
£

e ] _l

Ryc. 247. Funkcj onujnca Ww <czas aamtma propercjt)yt nyc h
nalna mnUczyzny
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Ryc. 248. Funkcj onujnca w czasaamtma proparcj}yt ny c h
nalna kobiety

JulU w antyku, architektura wykorzystywaga
struowani a proporcj.i architektonicznych.
odwogywaga sin do pojncia proporcjonalnoT
proporciji l udz ki ch i odni esi emywarejjw do p|
mal arstwie pgaszczyzny obrazu, to takUe t
rzndek. Przejrzagem obrazy z wczesnego, n
ksztagtowago sin malarstwo szt a¥.dgabwe, cCz

razy posiadagy proporcje prostoknta w wymi
cie jest namalowany najbardziej znany z obrazéw, czyli Mona Lisa Le-

onarda da Vinci . Jest to proporcja cingga, kt-rn
obowinzujncych formatach papieru A i B, C :
codziennym (ryc. 249).

% Roberto Carvalho de Magahaes . Sztuka wielkich mistrzow, Arti Centrum,
Warszawa 2005
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Ryc. 249.Pr oporcja cingga obowinzujncych fo

Forma idealna
Pierwotnie pr ef er owannw f@gosnmodar owani u Ipygestrtr
okrnigt - ry pomjlepsdyasfosun ek obwodu do zawartej w nim

powierzchni . P-Uni ej zdomi nowaga podziag, przes
ktbra pozwad m@ najl epsze wypegnienie ogranic
Rzymianie uznali, UOe formn idealnn moUe by pogn
k o g ezyli forma, kttrapognczy =zalety obu figur. Zr e
rzne pgaszczyUni e prkao owew ktgre goavka | ing go-
prowadz anie wod akweduktami ,lubwy kor zy ¢ takji redogwerko+

szenia tak p o t nythnbudowl i, jak Koloseum (ryc. 250, 251).

Ryc. 250. Akwedukt Pont Ryc. 251. Antonio Joli . Widok na

du Gard 9, 50x275m, 60, Kol oseum i Guk Konst

Nimes Wielkiego, 122x187cm, 1740

“Pont du Gard, Unesco. Konwencja Twiatowego d

https://whc.unesco.org/fr/list/344/ (pobrano 28.11.2024)
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