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KLUB PERFORMANCE, OGLOSZENIE ZAtOZYCIELSKIE:

»,Dnia 12 listopada 2004 w Warszawie Jan Rylke, Przemystaw Kwiek i Jan Pie-
karczyk powotali »Klub Performance«”. Celem Klubu sq: Spotkania, Realizacje
i Rejestracje.”

* * ¥

Dokumentacja fotograficzna: przewaznie Mikotaj Tym.
Dokumentacja DVD: przewaznie Grzegorz Rogala.

Od lewej: Jan Piekarczyk, Przemystaw Kwiek, Jan Rylke,
Fot. Mikotaj Tym

PERFORMANCE CLUB, a set up announcement:

On 12 November 2004 in Warsaw, Jan Rylke, Przemyslaw Kwiek and Jan Piekarczyk
created the "Performance Club’, in order to set up meetings, realize projects, and
keep track of documentation.

The photo documentation: in large part by Mikolaj Tym.
The DVD documentation: in large part by Grzegorz Rogala.

Kalendarz spotkan Klubu Performance / The calendar of the Performance Club
meetings:

1. spotkanie/meeting: 6.12.2004 Galeria Krytykéw Pokaz
Matgorzata Butterwick, Angel Pastor, Jan Piekarczyk, Jan Rylke, Anastazy B. Wisniew-
ski

2. spotkanie/meeting: 7.01.2005 Galeria Krytykéw Pokaz
Peter Grzybowski, Ewa Rybska & Wtadystaw Kazmierczak

3. spotkanie/meeting: 18.01.2005 Galeria Kordegarda
Krzysztof Zwirblis z zespotem, Przemystaw Kwiek, Aleksandra Polisiewicz



4. spotkanie/meeting: 7.02.2005 Galeria Krytykéw Pokaz
Pawet Gorecki, Wojciech Kowalski, Mariusz Cur

5. spotkanie/meeting: 7.03.2005 Galeria Krytykéw Pokaz
Janusz Batdyga, Dariusz Fodczuk

6. spotkanie/meeting: 8.03.2005 Galeria Kordegarda
Pawet Kwiek, Przemystaw Kwiek, Jan Piekarczyk

7. spotkanie/meeting: 9.05.2005 Galeria Krytykéw Pokaz
Teresa Murak, Alina Anka Kowalska

8. spotkanie/meeting: 13.06.2005 Galeria Krytykéw Pokaz
Krzysztof Knittel i przyjaciele

9. spotkanie/meeting: 14.06.2005 Galeria Kordegarda
Pawet Kwasniewski, Ryszard tugowski, Anastazy B. Wisniewski, Tomasz Sikorski

10. spotkanie/meeting: 10.10.2005 Galeria Krytykéw Pokaz
Karolina Stepniowska, Waldemar Petryk

11. spotkanie/meeting: 11.10.2005 Galeria Kordegarda
Jan Rylke, Jan Piekarczyk, Przemystaw Kwiek

12. spotkanie/meeting 5.12.2005 Galeria Krytykéw Pokaz
Jan Piekarczyk, Larysa Truszyk

13. spotkanie/meeting: 6.02.2006 Galeria Krytykéw Pokaz
Mariusz "Marchewa" Marchlewicz, Martyna Piasecka, Magda Burzynska, Olga Nowa-
kowska, Szymon Cecotka

14. spotkanie/meeting: 2.10.2006 Galeria Krytykéw Pokaz
Anastazy B. Wisniewski, Wspomnienie o Anastazym cz. Il, wystqpili Pawet Zawadzki,
Ewa Mikina

15. spotkanie/meeting: 20.11.2006 Galeria Krytykoéw Pokaz
Jan Piekarczyk, Przemystaw Kwiek, Jan Rylke

16. spotkanie/meeting: 8.12.2006 Galeria Krytykéw Pokaz

Marcela Kawka, Joanna Mach, Robert Pludra, Pawet Zalewski, Maciej Iwinski, Marek
Kultys, Piotr Krupski, Grzegorz Rogala, Prakseda Yerka, Vu Thu Thuy, Marcin Ebert, Klo-
ra Jankiewicz

17. spotkanie/meeting 7.04.2007 Galeria XX1
Jan Piekarczyk, Grzegorz Rogala, Maciej Meru Adamczewski, Jan Rylke, Przemystaw
Kwiek



18. spotkanie/meeting: 4.06.2007 Galeria Krytykéw Pokaz
tukasz Owczynnikow, Robert Pludra, Pawet Zalewski, Marcin Ebert, Karolina Step-
niowska, Janusz Batdyga, Nazar Honczar, Grzegorz Rogala

19. spotkanie/meeting: 8.10.2007 Galeria Krytykéw Pokaz
Angel Pastor, Jan Piekarczyk, Robert Pludra & Pawet Zalewski, Matgosia Butterwick,
Przemystaw Kwiek

20. spotkanie/meeting: 30.11.2007 Galeria Krytykoéw Pokaz
Wojciech Kowalczyk, Maciej Meru Adamczewski & Irmina Kot, Jan Rylke

21. spotkanie/meeting: 7.04.2008 Galeria Krytykéw Pokaz
Robert Pludra & Pawet Zalewski

22. spotkanie/meeting 8.05.2008 Galeria XX1
Przemystaw Kwiek, Robert Pludra & Pawet Zalewski, Jan Rylke, Jan Piekarczyk, Grze-
gorz Rogala, Ryszard tugowski

List of Artists:

Matgorzata Butterwick, Angel Pastor, Jan Piekarczyk, Jan Rylke, Anastazy B. Wisniewski, = 5

Peter Grzybowski, Ewa Rybska & Wtadystaw Kazmierczak, = 3

Krzysztof Zwirblis (z zespotem: Natalia Golanowska, Mariusz Maciejewski, Urszula Prussak), Przemystaw
Kwiek, Aleksandra Polisiewicz, = 6

Pawet Gorecki, Wojciech Kowalski, Mariusz Cur, = 3

Janusz Batdyga, Dariusz Fodczuk, = 2

Pawet Kwiek, Przemystaw Kwiek, Jan Piekarczyk, = 1 (+ 2)

Teresa Murak, Alina Anka Kowalska, = 2

Krzysztof Knittel (i przyjaciele: Teresa Murak, Zofia Knittel, Ewelina Sojecka, Ewa Trafna, Cezary Chojnow-
ski, Edward_Dwurnik, Wtodek Kiniorski, Krzysztof Knittel, Jacek Kochan, Przemystaw Kwiek, Ryszard Latec-
ki, Jan Piekarczyk, Mateusz Piekarczyk, Jan Pienigzek, Jan Rylke, Tadeusz Sudnik, Jerzy Truszkowski, Rafat
Wnuk, Andrzej Wrébel) = 15 (+ 4)

Pawet Kwasniewski, Ryszard tugowski, Anastazy B. Wisniewski, Tomasz Sikorski, = 3 (+1 + 3)

Karolina Stepniowska, Waldemar Petryk, = 2

Jan Rylke, Jan Piekarczyk, Przemystaw Kwiek, (+3)

Jan Piekarczyk, Larysa Truszyk, = 1 (+1)

Mariusz "Marchewa" Marchlewicz, Martyna Piasecka, Magda Burzyhska, Olga Nowakowska, Szymon
Cecotka, =5

Pawet Zawadzki, Ewa Mikina,=2

Jan Piekarczyk, Przemystaw Kwiek, Jan Rylke, (+3)

Marcela Kawka, Joanna Mach, Robert Pludra, Pawet Zalewski, Maciej Iwiriski, Marek Kultys, Piotr Krupski,
Grzegorz Rogala, Prakseda Yerka, Vu Thu Thuy, Marcin Ebert, Klara Jankiewicz, = 12

Jan Piekarczyk, Grzegorz Rogala, Maciej Meru Adamczewski, Jan Rylke, Przemystaw Kwiek, = 1 (+4)
tukasz Owczynnikow, Robert Pludra, Pawet Zalewski, Marcin Ebert, Karolina Stepniowska, Janusz Batdy-
ga, Nazar Honczar, Grzegorz Rogala, = 3 (+5)

Angel Pastor, Jan Piekarczyk, Robert Pludra & Pawet Zalewski, Matgosia Butterwick, Przemystaw Kwiek,
(+ 6 Pludra Zalewski = 2 — 1 dwie osoby, jeden wystep)

Wojciech Kowalczyk, Maciej Meru Adamczewski & Irmina Kot, Jan Rylke,

Robert Pludra & Pawet Zalewski,

Przemystaw Kwiek, Robert Pludra & Pawet Zalewski, Jan Rylke, Jan Piekarczyk, Grzegorz Rogala, Ryszard
tugowski.






1. spotkanie / meeting.

2004.12.6. 6 grudnia w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie miata miejsce inaugura-
cja dziatalnosci Klubu Performance. Wieczér otworzyt Przemystaw Kwiek, ktéry w kilku
zdaniach strescit historie Galerii z czasdw PRL.

Wystqpili:

Anastazy B. Wisniewski (Ztotdw)
Angel Pastor (Barcelona)
Matgorzata Butterwick (Krakow)
Jan Piekarczyk (Warszawa)

Jan Rylke (Warszawa)

o bk o0~

1. Anastazy B. Wisniewski.
Wyktad: Promocja sztuki powspétczesnej w srodowiskach zaniedbanych - The ad-
vancement of the post-contemporary art in the neglected environments (a lecture).

Anastazy B. Wisniewski, animator sztuki, tworca teorii artystycznej Tapeartu autor
koncepciji sztuki poswpodtczesnej, uwazany za jednego z klasykdw polskiej awangar-
dy. Uprawia sztuke i uczestniczy w zyciu artystycznym od ponad trzydziestu kilku lat.
Wystawiat swoje prace w Polsce, USA, Francji, Niemczech, Portugalii, Wtoszech, Hisz-
pani, Rosji, na Biatorusi i w innych krajach (tgcznie okoto piec¢dziesieciu wystaw indy-
widualnych i ponad dziewiecdziesigt zbiorowych).

Strona: http://www.table-gallery.com/tablegallery.htmil.

O swojej twdrczosci A. B. Wisniewski mowi: "TO NIE MODERNIZM ANI POSTMODERNIZM,
TO POWSPOLCZESNOSC." Swoje najnowsze prace tworzy zgodnie ze sformutowang
przez siebie filozofig "WYZWOLENIA WYZWOLONEGQO", w ktérej polemizuje z poglg-
dem Baudrillarda, ze wszystko juz zostato wyzwolone i poruszamy sie w pustce. Arty-
sta nawigzuje zarazem do kantowskiego imperatywu ciggtego doskonalenia. Zda-
niem Anastazego B. Wisniewskiego, wyzwolenie nie moze by¢ aktem jednorazowym,
gdyz czesto bywa tak, ze wyzwoliwszy sie juz z czegos popadamy w jeszcze wieksze
zniewolenie. Akty wyzwolenia nalezy powtarzac, az do uzyskania bardziej zadowalo-
jagcego i doskonalszego stanu rzeczy. Koncepcja sztuki powspdtczesnej Anastazego
B. Wisniewskiego, bedgc konsekwencjg rozwoju wczesniej sformutowanej i praktyko-
wanej teorii Tapeartu, jest propozycjg pomostu miedzy klasyczng awangardqg, a sztu-
kg przysztosci.

Od 2000 roku w wirtualnej rzeczywistosci realizuje i promuje sztuke powspodtczesng w
Srodowisku catkowicie zaniedbanym, a jego adaptacje tej przestrzeni na potrzeby
sztuki powspodtczesnej wykazujg cechy ponadregionalne. Stypendysta Ministerstwa
Kultury w tym zakresie (r. 2002 i 2004). (Ania Szubert)

Anastazy B. Wisniewski, a painter, graphic artist, theorist and critic. Anastazy Bogdan
Wisniewski is not only engaged in creative work himself, but also aims to stimulate



arfistic life in the community. In 1962 he enrolled at the State College of Plastic Arts in
Wroclaw, Poland, and on completing his studies there in 1968, spent a year in War-
saw, Poznan and Gdansk, contributing to the Polish vanguard movement in art. Es-
tablishing the non-existent, independent, anti-symbolic institutions of the Yes-Gallery,
the Yes and No-Gallery, and the R K Gallery, he published the Yes-Gallery Library, as
well as the Mail Art's Communication with the World. He was also President of the
Supraregion Society and the Insfitute of Artifical Research, in addition to participating
in Osieki 70 and Wroclaw 70. In 1971 he became co-partner of El-Gallery in Elblag,
while in 1973 and 1974 he organised the international integrating creative meetings
of Osetnica, held in Wroclaw. In the early eighties he was involved in sefting up a
private establishment where artists could work. Among Mr Wisniewski's varied works
are:

Stimulations of Middle-Sized City, Poetic Meeting, Crazy's Congress, Studio of Jung
Generation, the audio-visual works Sack and Concerto on the One Barrow, Art Is Al
Except This: Which is Already (a definition of art), Everything Will Turn Out Well (tape
opera), A Small Archivist, Tapeart (for the intelligent, educated and rich,
http://www.table-gallery.com/tablegallery.ntml), publications such as Kontestator
Testimony, Thistles and Wids, Theory Good-Bye, Theory to Bide One's Time, About
Backwards Movement in a One-Way Street, A lunatic's Notes (vols I-IV) and Mummy,
Hold Out A Hand To Me (story). With hi ability to produce a wide range of creative
works, Mr Wisniewski can envisage infinite possibilities for the future. (From the cato-
logue Anastazy B. Wisniewski TAPEART July - August 1991, issued by the Gallery of
Sclupture, Warsaw, a permit for GALOIS - Mr Anastazy B. Wisniewski)

Anastazy N. Wisniewski, fot. Mikotaj Tym



Od lewej: Przemystaw Kwiek i Anastazy B. Wisniewski, fot. Mikotaj Tym

Angel Pastor, performance Camino (droga), fot. Mikotaj Tym




Angel Pastor, performance Camino (droga), fot. Mikotaj Tym




Angel Pastor, performance Camino (droga), fot. Mikotaj Tym




Angel Pastor performance Camino (droga), fot. Mikotaj Tym




Matgorzata Butterwick. Performance Poka:.

Matgorzata Butterwick, Perfformance Pokaz, fot. Mikotaj Tym

Matgorzata Butterwick, Perfformance Pokaz, fot. Mikotaj Tym




Matgorzata Butterwick, fragment performance Pokaz, fot. Mikotaj Tym




Matgorzata Butterwick, fragment performance Pokaz, fot. Mikotaj Tym
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Matgorzata Butterwick, fragment performance Pokaz, fot. Mikotaj Tym

Matgorzata Butterwick, tekst:

Sztuka performance daje nieskonczone mozliwosci tworzenia nowych jakosci - zara-
zem wizualnych i mentalnych - poprzez transgresje znaczen, ktérymi mniegj lub bar-
dziej swiadomie sie postugujemy, a ktére gteboko nas dotyczq. To eksperyment kto-
rego punktem wyijscia jest absolutna szczerose...przy jednoczesnym przyzwoleniu na
zabawe, zart, improwizacje, a nawet manipulacje. Za kazdym razem pozwala od-
krywac nowe obszary wolnosci.

Tworzenie performance — przy nieuniknionym emocjonalnym napieciu — po prostu
mnie bawi. Robie cos, co lubie!

Performance art is a search through new unlimited dimensions between life and
creativity. Using the language of 'visual poetry' it can transgress between various
meanings that we use more or less consciously, but which concern us deeply. It is an
experiment that, stemming from absolute integrity, allows for improvisation, play and
even manipulation. For me, every fime, it uncovers new depths of personal, inner
freedom, and new links with other people.

Making performance - despite (for??) its inevitable emotional tension - is something |
simply enjoy! (Matgorzata Butterwick)
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Jan Piekarczyk . Performance/nie-performance: raise exceptions.

Wystep sktadat sie z kilku wgtkéw. Pierwszy to rzut monetq: powiedziatem, ze nie
wiem, czy w ogdle cos zrobie, i wyjgtem monete. Byto to 5 ztotych. Ustalitem, ze jezeli
wypadnie 'pigtka’, to robie performance, a jezeli 'orzet', to nie bedzie to performan-
ce. Wtedy, szes¢ lat temu, chodzito mi o podkreslenie, ze nie ma czegos takiego, jak
sztuka dana z géry — podobnie, jak we frazie Anastazego B. Wisniewskiego, jeszcze z
lat 70" ,Wszystko jest sztukq oprécz tego, co juz jest. Wszyscy sg artystami oprocz
tych, ktdrzy juz sq.” Teraz jest gorzej. Tak, zgadza sie, chodzi o co$ w rodzaju arty-
stycznego ateizmu: nie tyle chodzi o to, ze Bog nie istnieje, ile o to, ze nie wiadomo,
czy przypadkiem nie istnieje. Religia jest faktem spotecznym, ale nie Boég. Podobnie
ze sztukq. Kultura (ezyk, tradycja, itd.) jest faktem spotecznym, ale nie sztuka. W gao-
leriach, ,Swigtyniach sztuki”, jest tylko wieksze prawdopodobienstwo zetkniecia sie ze
sztukqg, ale pewnosci zadnej nie ma. (wypowiadam sie we wtasnym imieniu).
»~Podpisywanie”: byta to akcja dziejgca sie w tle, ktérg zainicjowatem jg w ten spo-
sOb, ze wyjgtem dwie kartki, z ktérych odczytatem kolejno dwa zdania:

1. Bedqgc przy zdrowych zmystach niniejszym oSwiadczam, ze biore udziat w

performance Jana Piekarczyka pt. "Podpisywanie", co potwierdzam swym

podpisem.

2. Bedgc przy zdrowych zmystach niniejszym oSwiadczam, ze nie biore udziatu

w performance Jana Piekarczyka pt. "Podpisywanie’, co potwierdzam swym

podpisem.
Dodatem, ze jezeli kto§ nie chce podpisywac, to oczywiscie nie musi. Puscitem kartki
w obieg po sdli i przestatem sie nimi zajmowac¢. Akcja ,podpisywanie” dziata sie w
fle i nie wiedziatem, jaki przyniesie rezultat. Przemek Kwiek zapytat, co wobec tego
jest performance, a co nie jest. "To, co ja robie tutqgj nie jest performance" - odpo-
wiedziatem - "ale to, co sie dzieje z kartkami, to jest performance. W czasie podpisy-
wania bede panstwa zabawiat."
~Kogel-mogel dla dorostych”: gwattowne ucieranie z6ttek z cukrem, pieprzem i wy-
ciem.
~Herbata”: Poszedtem na zaplecze po przygotowang wczesnigj filizanke herbaty. "To
jest herbata pokutna" - powiedziatem. Kto$ sie zasmiat, a ja przestatem myslec. Od-
tqgd wszystko dziato sie samo. Kartki krgzyty po obrzezach, uniostem w gore filizanke.
Zaczatem tak jokos: "Swiety Augustyn powiedziat, ze predzej przeleje morze do kub-
ka (czy do dotka w pisaku) niz zrozumie tajemnice Trojcy Swiete). A my jestesmy w
Polsce i od tfamtego czasu mineto ze trzy tysigce lat, albo tysigc, albo kilkaset, zapo-
mniatem. Nie wazne.
JesteSmy w Polsce i mamy jeszcze trudniejsze zagadki do rozwiktania niz Augustyn. To
jest herbata. Herbata pokutna. Czy kto§ z publicznosci zechce sprawdzi¢, czy no-
prawde jest to herbata? David Copperfield tez ma zwyczaj prosic kogos z publiczno-
§ci o sprawdzenie, czy to lub tamto jest prawdziwe." Znowu ustyszatem Smiech. Pod-
szedtem z filizankg do siedzgcego najblizej. "Prosze wypic¢ tyk i powiedzie¢, czy to jest
herbata, czy nie." - poprositem. Facet odmdwit, ale powgchat: "Chyba herbata”.
Zasmiatem sie. "Nie ma zaufania do performera." - skomentowatem. Cos zaczeto sie
dzia¢. Nastepna osoba tez odmowita sprawdzenia, czy w filizance jest herbata. Po-
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czutem sie tak, jakby otaczali mnie sami wrogowie - jeden wielki krach - i strach. Jo-
kas kobieta zlitowata sie nade mng, sprébowata i potwierdzita: ,Tak, to jest herba-
ta”.

Jan Piekarczyk, Herbata, fot. Mikotaj Tym

Okrgzajgc sale podsuwatem filizanke co drugiej, co trzeciej osobie i spokojnie pyta-
tem:

.Czy wypijesz te herbate i powiesz, ze wiesz, co sie w Polsce dzieje?”. Mdwitem ci-
cho, krgzytem od osoby do osoby i mozliwe, ze wszystko to razem spowodowato, ze
pojawit sie jakis dziwny nastrdj, ktdry okreslitbym jako intymny, ale nie jestem pewien,
moze wrogi. Czutem sie dziwnie.

Pytane przeze mnie osoby, kolejno, jedna po drugiej, odpowiadaty: "Nie". Poza Ana-
stazym, ktdéry odpowiedziat, ze nawet bez herbaty wie, co sie w Polsce dzieje. ,To ja
wypije za was' - powiedziatem. Wylatem sobie herbate (eszcze cieptg) na gtowe.
Na podtodze zrobita sie katuza. Opuscitem sie nad nig na rekach, jak do robienia
pompek i zaczatem siorbac. Sala zareagowata. Nie pamietam, co styszatem, ale cos
styszatem, jakies$ krzyki? Nie wiem. Po trzech lub czterech dtugich siorbnieciach wsta-
tem. Ktos oddat mi kartki i okazato sie, ze podpisy widniejg na obu. Anastazy btyska-
wicznie podpowiedziat, zebym je zmoczyt w rozlanej herbacie i przykleit do sciany.
Tak zrobitem. Kto$ zjadt kogel-mogel, i to wszystko. Kartki odkleilismy z Kwiekiem sta-
rannie, jako unikalny slad samodokumentujgcej sie akcji. W sumie na obu kartkach
29 podpisdw.



Jan Piekarczyk, Herbata zostata wylana, od lewej: Przemek, Anastazy, Monika , fot. Mikotaj Tym

Jan Piekarczyk, Herbata zostata wylana, od lewej: Anastazy, Monika , fot. Mikotaj Tym




Jan Piekarczyk, Herbata zostata wylana+ podpisy akcji, od lewej: Przemek, Anastazy, Monika; fot. Mikotaj Tym
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Jan Piekarczyk, Mokre podpisy akcji przywarte do sciany Galerii Krytykow Pokaz, fot. Mikotaj Tym
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Jan Rylke: Performance Jak minie gtod.

Jan Rylke, Jak minie gtod, fot. Mikotaj Tym

Jan Rylke, Jak minie gtod, fot. Mikotaj Tym
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Jan Rylke, Jak minie gtod, fot. Mikotaj Tym

Jan Rylke, Jak minie gtod, fot. Mikotaj Tym
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KLUB PERFORMANCE.

Tekst napisany przez Jana Rylke, z korekiq Przemystawa Kwieka, uzupetniony
uwagami i przypisem Jana Piekarczyka oraz uwagami Matgorzaty Butterwick. Jest to
pierwszy ,,demokratyczny” tekst na temat ,,Klubu Performance” ,,wypuszczony” przez
jego zatozycieli.

W potocznym mniemaniu (jak powiedziat 1200 lat femu Alkuin do Karola — vox
populi vox Dei) wspdtczesny Swiat sztuki narodzit sie wraz z impresjonizmem -130 lat
temu Claude Monet wystawit obraz Impresja. Wschod stornca. Akademickie tworze-
nie wedtug regut zostato zastgpione przez indywidualne fworzenie dzieta zgodne z
osobowosciqg artysty. Spowodowato to wykluczenie artysty z istniejgcej struktury spo-
tecznej na podobienstwo spotecznosci romskiej — Cygandw. Stgd przyjete okreslenie
6wczesnego Ssrodowiska artystycznego jako cyganerii artystycznej. XIX wiek skonczyt
sie nieco pdzniej niz w 1900 roku, bo w okopach | Wojny Swiatowej. Tam gnita euro-
pejska cywilizacja. Otwarta wdwczas czarna karta XX wieku, zapisana przez niewy-
obrazalne zbrodnie, posiadata margines niedostepny dla czotgdw, karabinbw ma-
szynowych i gazdw bojowych. Ten margines, to neutralna Szwajcaria, gdzie w Zury-
chu ukonstytuowat sie Cabaret Voltaire. W trakcie 9 spotkan kabaretu nastgpita dal-
sza ewolucja - ulegt zmianie proces powstawania dzieta. Dotychczas artysta repre-
zentujgcy sztuki piekne wykonywat dzieto w sposdb intymny, czesto z towarzyszeniem
nagiej kobiety — modelki. W Kabarecie Wolter artysta wystepuje publicznie joko oso-
ba i tworzy w oczach odbiorcy dzieto sztuki. Od tego czasu nastgpit rozwdj sztuki, w
ktorej artysta wystepuje jako dzieto sztuki. Happening, ktéry przeszedt do jezyka po-
tocznego, dziatania plastyczne, sztuka akcji i wreszcie performance, staty sie w XX
wieku jednq z form ekspresji artystycznej, nowq gatezig sztuki. W poczgtku XX wieku
ruch ten przypisat sie do modnego woéwczas kabaretu intelektualnego. W poczgtku
XXl wieku taka forma juz nie istnieje i ruch performance, w swych coraz bardziej sko-
dyfikowanych i perfekcyjnych ksztattach, funkcjonuje w strukturach galeryjnych, mu-
zealnych i w sieci wtasnych miedzynarodowych Festfiwali. Jednak dalej walczy o to,
by w swiadomosci masowego odbiorcy oraz czesci krytykdw, estetdw i kuratordw
zajg¢ nalezne mu miejsce: ,akademickiego tworzenia wedtug regut jednak wespot z

indywidualnym tworzeniem dzieta — na zywo - zgodnego z osobowoscig artysty”
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Zaproponowalismy, jako jedng z takich form Klub Performance, majgc nadzie-
je, ze stowo ,Klub” w nazwie pozwoli na bardziej swobodne przejawy interakcyjnosci,
eksperymentu i nowatorstwa wirdéd Performerdw i swobodniejsze formy wspdtuczest-
nictwa widzow.

Oficjalny tekst zatozycielski brzmi: ,,Dnia 12 listopada 2004 r. w Warszawie - Jan Rylke,
Przemystaw Kwiek i Jan Piekarczyk powotdali Klub Performance. Celem Klubu sq Spo-
tkania, Readlizacje i Rejestracije”.

Porozumielismy sie z Jerzym Brukwickim z Galerii Krytykéw Pokaz, oraz z Teresq Anng
Stepnowskq i Olgg Goérskg z Galerii Kordegarda, ze w przerwach pomiedzy wysta-
wami dziet sztuki, przestrzenie galerii wykorzystamy na dziatalnos¢ Klubu Performan-
ce. Obie galerie nie readlizujg w swoich programach sztuki performance i znajdujqg sie
niedaleko siebie przy Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie. Ich przestrzenie sg od-
mienne. Galeria Krytykdw Pokaz jest niedostepna z ulicy, pozbawiona okien i poma-
lowana na czarno. Galeria Kordegarda jest otwarta na ulice, posiada duze okna i
pomalowana jest na biato. Porozumielismy sie rowniez z flmowcem Grzegorzem Ro-
galqg i profesjonalnym fotografem Mikotajem Tymem, ze bedqg dokumentowac po-
szczegdlne wystgpienia.

Pierwsze wystgpienie odbyto sie 6 grudnia 2004 r.

Na poczgtek postanowilismy wystgpi¢ z Janem Piekarczykiem, wiec juz byto nas
dwodceh., Pojechatem do Krakowa umaowiony z tukaszem Guzkiem, zeby zaagitowac
cztonkdw ,Fortu Sztuki”. Na pierwszy termin zgodzita sie Matgorzata Butterwick. Po-
tem zadzwonita jeszcze z Krakowa Basia Maron (zona Artura Tajbera), ze z Matgorzao-
ta moze przyjechac i wystgpic Aniel Pastor z Barcelony. 3 dni przed wystepem Janek
Piekarczyk spotkat w Centrum Sztuki Wspotczesnej Anastazego B. Wisniewskiego i tez
namowit go do wystepu. W koncu byto nas tyle ile palcéw u reki, wiec liczba wta-
Sciwa. 6 grudnia o pigtej po potudniu byli juz zaproszeni goscie, kiedy wszedt Anasta-
zy Wisniewski z Przemkiem Kwiekiem, u ktérego nocowat. Oboje, klasycy proto-
performance jeszcze z konca lat 60-tych ubiegtego wieku. Wystepowali wtedy w
sgsiednim domu na Krakowskim Przedmiesciu w ,Galerii” (bytym Salonie Debiutdw),
pozniejszym Repassage. Przemek otworzyt dziatalno$¢ Klubu, a Anastazy miat wy-
ktad, ktérego lejtmotywem byta definicja (opublikowana tuz na poczgtku lat 70-tych
- teraz zacytowana przez Kwieka z tekstu Andrzeja Ksigzka, ,Czym jest sztuka? Roz-
wazania na temat definicji sztuki” zamieszczonego w ,Kwartalniku Filozoficznym” pod
red. Wtadystawa Strézewskiego, T. XXVII Zeszyt 2, PAU UJ Krakdw 2000):
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~Wszystko jest sztukqg oprocz tego, co juz jest. Wszyscy sqg artystami oprécz tych, kté-
rzy juz sq”.

Trudno znalez¢ lepszg definicji dia sztuki, ktdra sie rodzi wraz z ruchami i stowami arty-
sty i przestaje istnie¢ wraz z jego wyjsciem.

Wyktad Anastazego byt jak teatr jednego autora, a wtasciwie dwdch, bo wciggnat
do dyskusji Przemka. Jak napisat Janek Piekarczyk: ,Anastazy B. Wisniewski wystgpit
jako pierwszy (wzigt te watpliwg przyjemnos¢ na siebie). Krétko i bardzo dowcipnie
zreferowat swojq teorie »sztuki powspotczesnej«, po czym wciggnat do gry Kwieka.
Ich ironiczny i komiczny dialog stworzyt doskonatg atmosfere do dalszych wystepow.
Tej krotkiej sztuki teatralnej nie powstydzitby sie ani Mrozek ani Beckett”.

Rozegrali antyczng tragedie o sytuacji artystow, ktérzy muszg co miesigc deklaro-
wac, ze nie zarobili wiecej w poprzednim miesigcu niz potowe ustawowo najnizszego
wynagrodzenia i wyrazi¢ swojg chec¢ do pracy, na tle wyktadu, ktéry brzmiat: , Pro-
mocja sztuki powspodtczesnej w srodowiskach zaniedbanych”. Jak mowit inny z klasy-
kéw performance, Marek Konieczny: ,sztuka jest sprawg $miertelng, co nie znaczy,
ze jest powaznq”. Przytocze z tego wyktadu kilka mysli: Sztuka powspdtczesna nie jest
modernizmem, ani postmodernizmem, ale sztukq, ktéra zaczeta sie w 1971 roku, w
ktdrym skonczyta sie wspdtczesnose, a zaczeta powspotczesnose. Wyjasnit swojg de-
finicje, ze to, co juz jest wytworem sztuki, nie jest sztukqg, bo jest towarem, a wobec
towaru obowigzujg prawa kapitalistyczne. Odnidst sie takze do galeryjnej sytuacii
Klubu Performance, w ktérej powstaje sztuka przedtowarowa, bo jej jeszcze nie byto
- ,zobaczymy, kto robi sztuke, a kto towar”.

Angel Pastor, dla ktérego wyktad Anastazego miat, ze wzgledu na bariere jezykowaq,
wydzwiek bardziej dzwiekowy niz intelektualny przystgpit do dziatania jako nastepny
artysta. Janek Piekarczyk na tamach Galois, http.galoisquarterly.webpark.pl, wdat
sie z Angelem w dos¢ skomplikowane procesy interpretacyjne, ktére sq ciekawe ze
wzgledu na niejednoznacznos¢ sztuki performance, przypominajgce interpretacje
zawarte w filmie Rashomon Akiry Kurosawy. Po dyskusji mailowej z Angelem uwagi te

wycofat z Galois. Tg dyskusje, zamieszczam w przypisie!. Jego konkluzja brzmi naste-

1 Piekarczyk: ,Performance goscia z Barcelony byt moze najtrudniejszy w odbiorze, bo jak
zapowiedziat sam autor, byt skierowany do wnetrza artysty. W tej chwili nie dysponuje jeszcze
zadnymi fotografiami i musze postuzy¢ sie tylko stowami. Angel Pastor wykonat performance
na temat bezsiinosci performera wobec wydarzen tragicznych, mam tu na mysli zamachy
terrorystyczne na pociaggi w Hiszpanii. W finale wystgpienia rozprut na sobie koszule i niejako
ze swojego brzucha, wyciggnat dtugi, biaty flak z literami, ktére utozyty sie na koniec w stowo
Lperformance”. Drugim elementem finatu byto zdejmowanie z gtowy kolorowy torebek, ta-
kich, jakie dostaje sie w sklepach na zakupy. Litery na kolejnych torelbbkach takze uktadaty sie



26

pujgco: Ogdinie, jak go zrozumiatem (zrekonstruowatem): traktuje swdj performance

raczej formalnie, bez specjalnych odniesien do rzeczywistosci. Pragnie jednak by

w napis ,performance”. Kiedy zdjgt juz wszystkie torebki, ktére uniemozliwiaty mu widzenie,
dopiero wtedy zaczqgt widzie¢. Biaty flak dignina czy cos takiego) to by¢ moze symbol rozdar-
tych wnetrznosci ofiar zamachdw. Torebki to by¢ moze znak o niestosownosci sztuki wobec
tfragedii — performance przestania widzenie. Tak to odebratem i wcale sie nie upieram, ze
mam racje. Performance Angela miat wiele jeszcze innych elementéw, o ktérych bez foto-
grafii frudno by mi byto pisac.

Dlaczego w ogdle datem jakagkolwiek interpretacje? Poniewaz ofrzymatem list, gdzie kole-
zanka przeprasza mnie za swoje wczesniejsze wyjscie, i dodata jakos tak: mdj techniczny
umyst nie akceptuje takiego przekazu (jej umyst). Mozna to rzecz jasna olac. Albo starac sie
co$ wyttumaczy¢. Dalej przekazuje moje ttumaczenie (z angielskiego) wyjasnien Angela:
.M&j performens jest otwarty na wielopoziomowe interpretacje; réznorodno$¢ odczytan
zwieksza mojg Swiadomose tego, co robie. Uwazam, ze to wspaniale, jezeli kazda osoba spo-
§rod publicznosci ‘widzi' swéj wiasny performens, a to jest tak, jak w zyciu, gdy swiadkowie
prébujg opisac jakies zdarzenie; performens istnieje tylko w ludzkiej pamieci. Nie jest Zle, jesli
kto$§ probuje ujgé to stowami. Opisujgc to, co zrobitem w Galerii Pokaz, zapomniates wspo-
mniec¢, ze moje nogi byty czesciowo owiniete, jedna ztotqg folig, druga bawetng, co jednak
nie jest tak wazne jak to, ze na bawetnie widoczny byt polski alfabet, a za pomocq alfabetu
tworzymy stowa i jezyk. Bytem tez przywigzany do przestrzeni za pomocqg sznurka. Poprositem
tez by kto§ z publicznosci uwolnit mnie, przecingjgc ten sznurek. Z jednej strony, chciatem po-
kazac¢ rozcztonkowanie mojego ciata, gdy prébowatem i5¢ swojg drogqg, co znaczy - zy¢ w
zgodzie ze swoimi sprzecznosciami. Widze wtasne ograniczenia i masz racje, ze sztuka ani nie
moze opisac¢ ani wyjasni¢c tego, co dzieje sie w Swiecie. Rb6zne sqg oblicza terroru, gtéwnie
ekonomiczne, ale takze agresja fizyczna: bombardowania i Smier¢, ale ja wybratem wtasnie
performens, jako droge mojego kontaktu/potgczenia z zyciem. Moze dlatego, ze stowa po-
jawity sie w trzewiach, co moze mie¢ zwigzek z jokim$ wczesniejszym cieciem. Jednak tworzy-
ty one droge i takze pomagaty mi is¢. Dla mnie wazne sq takze takie sprawy formalne, jak
uzycie pewnych materiatdw klasycznych, popularnych w sztuce performance: szmat, tasm,
oraz przestrzeni i publicznosci. Nie uprawiam "performensu z tezq", i w ogdle nie mam zadnej
tezy do udowodnienia. Najwazniejsze dla mnie jest to, ze performans pozwala mi na kontakt z
ludzmi. Jezeli dobrze zrozumiatem fwoje podejscie do performensu, mozna by je zapewne
powigzac z powiedzeniem, przypisywanym Robertowi Filliou, ze ,sztuka sprawia, ze zycie jest
bardziej interesujgce od sztuki”... no bytoby mi mito dowiedzie¢ sie czegos wiecej o tym, co
robisz. Co zas sie tyczy formalizmdw, mdwie do ciebie jak performer do performera, poniewaz
mysle, ze twdj performens nie byt od nich wolny (mdwigc po performersku, napisz, czy mam
racje). Podobata mi sie jego bezposredniose, ale sorry... stdw nie rozumiatem. Widziatem
przeciwstawienie rzeczywistosci i obiektdw uzytych (cytowanych), akcje czasem nielogiczng i
poszukiwanie odpowiedzi na pewne pytania. Co do mnie: robie akcje i nie mylisz sie widzgc
prawde w czyms fatszywym, sztucznym? Robie akcje i sq one catkowicie rzeczywiste: rozci-
nam T-shirt i nie prébuje udawac, ze rozcinam wtasne ciato (siebie). Nigdy nie uzywam jelit,
tylko bawetne. Oblepiam nogi tasmg, powlekam na ztoto, itd. To sq realia, tak samo rzeczy-
wiste, jak twoja herbata i jajko, cho¢ moze mniej metaforyczne. Juz sam fakt, ze robie akcje
publiczng, zadawala jakie$ gtebsze wewnetrzne potrzeby, wymaga mndstwo energii, i wcale
nie uwazam, ze zawsze (akcja) zmierza we wtasciwym kierunku. Troche mi przykro, ze osta-
teczne rozstrzygniecia o porzgdkach lub znaczeniach, pozostawiam publicznosci. Im usilniej
staram sie dostrzec, co jest w mojej pracy, tymn mniegj widze, i o to doktadnie mi chodzi: zrobi¢
nic, oczysci¢ wszystko z jakichkolwiek kontekstéw. Uwazam, ze tylko w ten sposéb ktos taki jak
ty moze odkry¢ jakie$ prawdy, szczegdlnie, jezeli nie obawia sie mysle¢ o samym sobie.

| tylko wtedy mam ze swojego performance cokolwiek, na przyktad twoje uznanie. Nie ufam
ludziom, szczegdlnie dorostym, jezeli uwazajq, ze posiadajg prawde. Powracajgc do formali-
zZzmu, mam za sobg prace catkiem anty-formalistyczne, ale obawiam sie, ze w performansie i
w sztuce w ogdle jest (panuje?) inny ,formalizm”. Jestem z pokolenie rocka i postaw antyka-
pitalistycznych i niekonformistycznych i bytem przeciw wszystkiemu. Niechaj wolno mi bedzie
przyjg¢ postawe anty-antyformalistyczng (przynajmniej) w performensie”.
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ksztatty pojawigjgce sie na biatych tasmach odczytac jednak jako alfabet, a nawet
jezyk. Pragnie, by sznurek, ktérym przywigzat sie do klamki odczytac, jako zwigzanie z
przestrzeniq, ktdére zostato przeciete. Widziatem tylko, ze napiety sznurek otwierat
drzwi. Sznurek zostat przeciety. Podejrzewam, ze Aniot, sam o tym nie wiedzqgc, sie-
gnat do archetypu tona (przestrzen), otwarcia (narodzin) i odciecia (pepowiny).
Zdejmowat z gtowy torebki z kolejnymi literami, uktadajgcymi sie w stowo , perfor-

mance”, czyli (w tej interpretacji) wyzbywat sie takze tozyska.

Ja sprébuje opisac je prosciej. Najpierw Angel przywigzat sie sznurkiem do
drzwi, zeby nie odlecie¢, co mogto go jako aniota spotkac niewagtpliwie. Nastepnie
poztocit sobie jedng noge i zaprezentowat jg galerii — byta to noga niewatpliwie ar-
tystyczna. Ze swojego wnetrza wydobyt alfabet i owingt jg wokdt drugiej nogi — byta
to noga niewatpliwie semantyczna. Na gtowe natozyt ktgb delikatnych, rézowych i
niebieskich workdw foliowych. Litery z kolejno zdejmowanych workdw utozyty sie w
stowo PERFO R M AN C E. Metafora byta oczywista, tym bardziej, ze towarzyszyta
wystepowi delikatna muzyka (ednak Przemek wolat by inne stowo na gtowie, a jo-
kie§ hasto na nodze). Na dwdch solidnych zrédtach bijgcych z lewej i prawej nogi
ksztattuje sie subtelna sztuka performance. Moze go tez zle odczytatem, ale to byt

solidny zachodni performance o zamknietej i wypracowanej formie.

Janka Piekarczyka performance byt bardziej nerwowy i mniej czytelny. Raise
exceptions jest formq wychwytywania bteddw — wyjasnieniem bteddw. Autor wszedt
w kontekst socjologiczny, ankietujgc uczestnikdw performance, czy bedq, czy tez nie
bedq bra¢ udziatu w tym zdarzeniu (w performance ,Podpisywanie”, ktdry biegt w
fle ,akcji na scenie”). Podszedt tez probabilistycznie, rzucajgc monetq, czy obiek-
tywnie bedzie to performance, czy tez nie. Dodat, ze performance dzieje sie poza
jakgkolwiek rolg i funkcjqg sztuki, chociaz bez sztuki nie ma sensu. Nastepnie czestowat
wszystkich herbatqg, nikt nie chciat, wiec sie zdenerwowat, wylat jg i spit z podtogi.
Potem bardzo energicznie z podktadem wokalnym ukrecit jajko (kogel mogel) i tez
czestowat. Tym razem Grzegorz Rogala zgodzit sie go zjes¢ i performance zakohczyt
sie zboznie znakiem krzyza. Mimo pokazywanej otwartosci formy, byta ona mocno
zwigzana i artysta sie nig bawit jak brzytwg na sznurku. Ponizej kursywg uwagi Janka

do interpretaciji przeze mnie Jego wystgpienia:

1. Performance ,Podpisywanie” miat na celu sprowokowanie publicznosci do

wziecia lub nie wziecia udziatu w samodokumentujgcym sie performance, ktérego
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dokumentacje stanowiq dwie kartki z podpisami — gdyby nikt sie nie podpisat, per-
formance by sie nie udat. Powodem tego performance byty moje wypowiedzi o sen-
sownosci (lub nie) dokumentfowania performance w ogole i szukanie odpowiedzi na

pytanie: Co jest dokumentaciq performance?

2. Nie tyle czestowatem wszystkich herbatq, ile podchodzgc do kolejnego wi-
aza, pytatem, czy wypije te herbate i powie, ze wie, co sie dzieje w Polsce. Nikt z py-
tanych sie nie zdecydowat, poza Anastazym, ktory powiedziat, ze wie, co sie dzieje
w Polsce i bez herbaty. Fakt, ze nikt nie wypit mi herbaty byt mi ,na reke ”, bo herba-

ta byta mi potrzebna na gtowe (,herbata pokutna”).

3. Zgodnie z_,wyrokiem” monety to, co dziato sie na scenie, nie byto perfor-

mance’'m. Byto wystgpieniem. Performance’m byto tylko ,Podpisywanie” z tta, w
ktorym ja nie bratem udziatu. Dziat sie ,sam” — za sprawq podpisujgcych. Dobrze sie
stato, ze akcja ,herbata” nie byta performance’m, bo - tego do konca nie wiem -
by¢ moze ftrafitem, choc przez moment, w rzeczywistos¢ poza sztukqg — w kazdym

razie — takich momentow poszukuje usilnie.

Matgorzata Butterwick, zrobita performance kobiecy. Nie feministyczny, juz w
nazwie obcy, ale kobiecy, mnigj, jak te poprzednie meskie, wymyslony, a bardziej
wyczuty, wyjety z zycia. Nie tylko dlatego, ze na ekranie pokazywata wyjete z zycia
serca — pokarm dla artystdw, ale dlatego, ze poruszata sie w rytmie istniejgcego czo-
su i miejsca. Kiedys napisatem wiersz:

Miej serce
| bij
W serce.

W jezyku polskim uwidacznia sie zatem wyraznie diateza czasownikdw byc i
miec, spinajgca ich semantyke w powotywania do istnienia lub w kasacji jakiegos
bytu. (Dulewiczowa, Leksykalno-semantyczny status by¢ — byt w korelacji z mied).

W rytmie matych serc wciskanych w duze serce na ekranie (nowos¢ — powie-
dziat Przemek), Matgorzata zjadata czekoladowe serca, przeksztatcajgey wirtualny
rytm bijgcy z ekranu, w realny w przestrzeni galerii. Ten rytmn modulowata delikatnymi
ruchami rozpinania i zapinania suwaka przy swetrze. Tak delikatna, cho¢ okrutna
forma performance zostata przez nig zrdéwnowazona drugg czescig mechanicznego
performance, w ktérym pozostawiona mdwigca lalka o stodkim wyglgdzie stodko

kiwata sie i gaworzyta.
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Przemek mnie poprawit frazg: ,w ktérym pozostawiony stodki w wyglgdzie mi-
sio wolniutko i hipnotycznie obracat gtowq”. Troista forma czynita akcje dynamiczng,
mimo statycznego i monotonnego rytmu przedstawienia. Pod wzgledem formalnym
byto to przedstawienie warsztatowo skomplikowane. Swiadczq tez o tym uwagi Jan-
ka Piekarczyka: ,Matgorzata Butterwick siedziata na podtodze i jadta piernikowe
serca. W tym czasie komputer wyswietlat film, na ktorym czyjes palce upychaty do
umytego, duzego zwierzecego serca mniejsze zwierzece serca. W tym czasie data
sie styszeC niezbyt gtosna melodia katarynki. Matgosia nie ziadta wszystkiego. Resztg
serduszek podzielita sie z publicznosciq i wyszta na zaplecze. Myslelismy, ze to koniec i
zaczelismy klaskac. Wtedy artystka wrocita i wyjeta z ozdobnego pudetka pluszowq
zabawke z katarynkg. Chyba misia. Postawita zabawke na podtodze i znowu wyszta.
Zabawka ruszata sie przez jakis czas i grata melodyjke. Wczesniej mielsmy do czynie-
nia z metaforq, ale teraz zupetnie z czyms innym. Bo wszyscy obecni, jak zahipnoty-
zowani, wpatrywali sie w misia, oz przestat. Mis znieruchomiat, melodyjka ucichta.
Oklaski. Mis-performer uruchomit w nas absolutnie dziecie cy odruch wpatrywania sie
w zabawke, co byto dos¢ upiorne. “Komentarze Matgosi do opisu dokonanego przez
Jana Piekarczyka - 1 — i mojego - 2 - sq takie: 1. Z ciekawosciqg wielkg przeczytatam
fq relacje na gorqco, i przettumaczytam Angelowi. On jeszcze napisze od siebie. Po-
twierdza sie to, co jak mysle jest w odbiorze performance najwazniejsze: kazda re-
fleksja jest indywidualna, osobista i tak samo wartosciowa. Znajdujemy to, czego szu-
kamy, na co jestesmy wyczuleni... cos umyka, a znowu cos zyskuje szczegolng ja-
skrawosc. Bardzo mi sie podoba to, co napisates, takie o mojej akcji — zwtaszcza, ze
opinie roéznity sie naciskiem na rézne znaczenia. Fajnie, ze zwrdcites uwage na ten
kontrast miedzy metaforqg filmu a tfrywialno-hipnotyczna obecnosciq zabawki, to byt
bardzo wazny element... ten mis, czy cos ma swojq ciekawq historie i nature stodko-
upiorng witasnie, mysle ze nadaje sie na performera ;-)) 2. Z ciekawosciq przeczytali-
smy tekst, bardzo nam sie podobat — jest wnikliwy, napisany z pasja i otwarcie —i tez z
poczuciem humoru. Angelowi szczegdlnie przypadty do gustu anielsko-odlotowe
skojarzenia, a mnie poruszyt wiersz — mysle, ze to najcelniejszy komentarz do mojego

performance, bo wtasnie o to mi chodzito!

Ja konhczytem wieczdr akcentem widowiskowym, z ktérym nositem sie od wielu
miesiecy. Wykonatem z surdwki bardzo porzgdng serwete, kupitem serwis, nakrytem
stoét, natozytem ser i nalatem wino. Wszystko w biatej koszuli z napisanym na plecach

wierszem:
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Jak minie gtéd,

Jedzenie jest zabawa,.

Jak minie wstyd,

To zycie jest tq sprawaq.

Jak minie strach,

Nie trzeba juz sie bac.

Jak minie zniewolenie,

Otwiera sie wiezienie,

Przede mng caty swiat,

Potem z okrzykiem ,kurwa” rozerwatem koszule, pod ktérym byt czarny podko-
szulek z wierszem i drewnianym kijem 3-ema silnymi ruchami rozbitem wystawe. Na

czarnym podkoszulku byta dalsza czes¢ wiersza:

Jak minie gtéd,

Jedzenie jest ciezarem.
Jak minie wstyd,

To zycie jest bezwstydem.
Jak minie strach,

Zostaje w duszy lek.

Jak minie zniewolenie,

To czuje przerazenie,

Bo nie mam dokgd pojse.

Na koniec posprzgtatem rozbite skorupy i na tym zakonczyt sie wieczér (Janek
powiedziat Przemkowi, ze intrygujgce byto nalanie do talerzy czerwonego wina).

Moj wystep Janek Piekarczyk tak skomentowat:

.Jan Rylke, ktory zakonczyt wieczor, dat performance tak zwarty, tak precy-
zyjny i mocny, ze wszystkich chyba zamurowato. Tutaj znowu potrzebny jest obraz. Bo
trzeba zobaczyc, jak facet w biatej koszuli z napisanym na plecach wierszem nakry-
wa odswietnie stot, rozktada talerze, kielichy, umieszcza w wazonie kwiaty pod kolor
wykwintnego wina, ktére rozlewa i do kielichow i do talerzy. Zapala fioletowe swiece.
Kiedy juz wszystko przygofowat, rozpiqgt koszule tak gwattownie, ze guziki prysnety na
boki. Zdjqt jg. Wziqt opartq o sciane noge stotowq (stata sobie niewinnie, jak dubel-
towka Czechowa), podniost nad gtowe, cos krzyknqt i hukngt w stot. Bryzneto., Wiq-
czyt sie alarm. Spigcy gdzies w dyzurce policjiant zelektryzowany podnidst glowe. Juz
mieli wsiada¢ do radiowozu, ale sie wyjasnito, ze to nie napad, tylko sztuka. Na razie
koncze, chociaz w opisywaniu performances Janka mam pewne zalegtosci — chodzi

0 znakomity wiosenny z Galerii Dziatan “.
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Mysle, ze wieczdr byt udany. Zaprezentowano rdézne style performance, warsz-
tatowo dopracowane o réznorodnie zbudowanej formie. Wykonana dokumentacja
flmowa i fotograficzna okazata sie réwnie profesjonalna. Swiadczy to o wspdtczesne;
zywotnosci tej formy aktywnosci artystycznej i mozliwosci trwatego, a nie jak dotych-
czas okazjonalnego wtgczenia jej do zycia artystycznego. Sala byta petna! Plano-
wane sg nastepne wieczory klubowe. 7 stycznia 2005 roku w Galerii Krytykdw Pokaz
zaprezentujg sie: Piotr Grzybowski oraz Wtadystaw Kazmierczak i Ewa Rybska, 20
stycznia, w Galerii Kordegarda Przemystaw Kwiek i Artur Grabowski (ostatecznie nie

wystgpit).
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2. spotkanie / meeting.

2005.01.7. 7 stycznia w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie drugie spotka-
nie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqpili:
1. Peter Grzybowski (U.S.A.)
2. Ewa Rybska & Wiadystaw Kazmierczak (Stupsk).

Peter Grzybowski:

Ur. 1954 w Krakowie. Dyplom: Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie. Uprawia Performance,
Sztuke Komputerowa i Malarstwo. Od 1981 zrealizowat w Europie i Ameryce Potnocnej szereg
performances, indywidualne i grupowe wystawy malarstwa, instalacje multimedialne i inte-
raktywne CD-ROMy.1983-1984 mieszka w Niemczech i Francji, od 1985 w Nowym Jorku. Peter
Grzybowski uprawia sztuke performance od lat 80-tych. Zrealizowat wiele akcji w Europie i
Ameryce Pétnocnej. Jego performances to kompozycje multimedialne. Wedtug niego gtow-
ng zaletq sztuki performance jest mozliwos¢ tgczenia technik réznych dziedzin sztuki z najnow-
szqg technologiq. W ostatnich performances, Grzybowski uzywa programdw komputerowych,
ktére buduje w Lingo Macromedia Director. Program synchronizuje projekcje cyfrowego vi-
deo, dzwiek oraz ruch performera na scenie. Komputer wydaje sygnaty, na ktdre reaguje
performer, lub sam reaguje na ruch artysty poprzez sensory. W swoich dziataniach, Grzybow-
ski komentuje otaczajgcqg go rzeczywistos¢: zjawiska i wydarzenia z otaczajgcego go Swiata -
polityczne lub spoteczne, wspdtczesne lub w kontekscie historycznym. Niektére z akcji sq site
specific lub w jaki$ sposdb odnoszg sie do miejsca — np. kraju, w ktérym artysta mieszka w da-
nym momencie. Grzybowski komponuje swoje akcje uzywajgc fotografii, cyfrowego video,
dzwieku, przekazu telewizyjnego, Internetu i tqaczy je z dramatycznymi efektami jak ttuczenie
szkta czy puszczanie krwi. Inne z projektéw artysty to interaktywne CD-ROMy i instalacje, pro-
jekty stron intfernetowych, video art oraz malarstwo.

Wybrane Performances i Multimedia.

2004 - KESHER PE GIMEL, Krakdw (kurator), 11th INTERNATIONAL CONGRESS FOR PERFOR-
MANCE, Berlin, DOCUMENTA DOKUMENTU, Fort Sztuki Festival, Krakdw, Katowice, 5 BY 5,
Chashama, Nowy Jork, PRIVATE IMPACT Il, Szczecin, GALERIA XX1, Warszawa, CSW ZAMEK
UJAZDOWSKI, Warszawa - Festiwal NEW NEW YORKERS, KONTPERFORMANCE 8 Festiwal Sztuki
Performance, Lublin, CURRENCY 2004 International Festival of Contemporary Performance,
Nowy Jork, PALAC SZTUKI, Krakdw, ToTamTo FARBIARNIA, Bielsko-Biata 2003 — GALERIA ENTRO-
PIA Wroctaw, COALITION Performance Festival, Valparaiso, Chile, FORUM SOCIAL EUROPEEN,
Paryz, 9th INTERNATIONAL CONGRESS FOR PERFORMANCE, Berlin, JUDSON MEMORIAL
CHURCH, Nowy Jork, FORT SZTUKI 2003 Performance Art Festival, Krakdw, TIXE, Nowy Jork, BPM
PERFORMANCE SPACE, Nowy Jork, LA-BAS-> Performance Festival, Titanik Gallery, Turku, Fin-
landia, STUDIO, SOHO, Nowy Jork, KLUB PIEKNY PIES, Krakéw 2002 — ToTamTo FARBIARNIA, Biel-
sko-Biata, 8th INTERNATIONAL CONGRESS FOR PERFORMANCE, Berlin, CURRENCY '2002 Inter-
national Festival Of Performance, Nowy Jork 2001 - WRO 01- 9 Miedzynarodowe Biennale
Sztuk Medialnych, Wroctaw 2000 — 3 MIEDZYNARODOWE SPOTKANIA SZTUKI, Katowice, TEATR
SYTUACJI, Krakéw, TRANSART COMMUNICATION International Contemporary Art Festival,
Nove Zamky, Stowacja, CONTEMPORARY LITTLE-PEST International Art Meeting, Budapeszt,
GALERIA ENTROPIA, Wroctaw, FESTIWAL FORT SZTUKI, Krakéw, ZAMEK WYOBRAZNI - 8 Miedzy-
narodowy Festiwal Sztuki Performance 1999 - MEDIA NON GRATA Festival, Tallin, Estonia,
RIORDAN FAZ INSTITUTE 1998 — FESTIWAL FORT SZTUKI, Krakéw 1995 — 10 SPOTKANIA KRAKOW-
SKIE, Bunkier Sztuki Krakéw 1988 — NOW GALLERY, Nowy Jork 1987 - FRANKLIN FURNACE, Nowy
Jork, COOPER UNION SCHOOL OF ART, Nowy Jork 1986 - C.U.A.N.D.O. Center, Nowy Jork 1984
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— ZAKEAD NAD FOSA Wroctaw 1983 — KLUB POD JASZCZURAMI, Krakdw, GALERIA STRYCH,
tédz, Galeria AT, Poznan, ART NOW GALLERY, Mannheim, GOLDENEN ANKER, Pforzheim 1981
— KLUB "POD REKA" , Krakdéw, 9 SPOTKANIA KRAKOWSKIE, Bunkier Sztuki, Krakdw

Wybrane Wystawy

2004 - GALERIA FRAKTAL, Bielsko-Biata, 2003 — FUSION ARTS MUSEUM How!! Festival, Nowy Jork,
USA, DeCORDOVA MUSEUM, Lincoln, MA, 2002 - JOSLYN ART MUSEUM, Omaha, NE, EXIT ART,
Nowy Jork 2001 - O.K.HARRIS WORKS OF ART, Nowy Jork 1999 - NATIONAL BUILDING MUSEUM,
Washington DC 1998 — MUZEUM SZTUKI, £&dz, LOMBARD-FRIED FINE ARTS, Nowy Jork 1997 —
GALERIA ARSENAL, Poznanh, BUNKIER SZTUKI, Krakdw 1996 — WYSTAWA INDYWIDUALNA VIEW
GALLERY, Nowy Jork, WYSTAWA INDYWIDUALNA O.K.HARRIS Works Of Art, Nowy Jork 1994 -
DIETRICH CONTEMPORARY ARTS, Nowy Jork, 1993 - FRANK BUSTAMANTE GALLERY, Nowy Jork,
USA, 1992 — WYSTAWA INDYWIDUALNA O.K.HARRIS Works Of Art, Nowy Jork, CENTER FOR THE
ARTS, Vero Beach, FL 1991 - GALERIA ZACHETA, Warszawa, 1990 - HAMPTON SQUARE GALLE-
RY, Westhampton 1988 — WYSTAWA INDYWIDUALNA POLISH-AMERICAN ARTISTS SOCIETY, No-
wy Jork 1987 - MID-HUDSON ARTS AND SCIENCE CENTER, Paughkeepsie, NY, GRAND PALAIS,
Paryz 1986 — WYSTAWA INDYWIDUALNA PEOPLE ART GALLERY, Buffalo, NY 1985 — WYSTAWA
INDYWIDUALNA J.C.MAZUR GALLERY, Buffalo, NY, GRAND PALAIS, Paryz 1984 - GRAND PALAIS,
Paryz, 1983 - GRAND PALAIS, Paryz.

Peter Grzybowski - performance ,,Z cyklu CE”, fot. Mikotaj Tym
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Wiadystaw Kazmierczak o performance Petera Grzybowskiego:

Peter Grzybowski w performance ,CE” (Central Europe) wykorzystat bardzo wdziecz-
ny materiat z jednej z najbardziej popularnych radiostacji w kraju. Rozpoczagt skoczng
piosenkg .,Jak ziarna rézanca”, w czasie ktdrej przebrat sie w sutanne. Nastepnie
rozpoczeta sie projekcja z ubiegtorocznej procesji Bozego Ciata z puszczonym od
tytu dzwiekiem zmiksowanym z do znudzenia powtarzajgcymi sie sekwencjami: Niech
bedzie pochwalony Jezus Chrystus i Maryja zawsze Dziewica, teraz i zawsze, Mowi
Tosia z tomianek - jestem matkg pieciorga dzieci, dzinglem: Audycja dla Matzonkéw
i Rodzicéw, fragmentami wypowiedzi ks. Jankowskiego, np. Macie by¢ psami, moze
jedynymi, ktérym pozostata odrobina mitosci do cztowieka itd., itd. Procesja szta raz
do przodu, raz do tytu — tak w kdtko. Na ekranie setki zakonnic, zakonnikdw i ksiezy.
Grzybowski stojgc przed ottarzykiem z szyby opartej na dwdch podstawach, najpierw
zapalit kadzidto, ktére wprowadzito odpowiedni nastrdj, potem roztozyt na podtodze
gazety i zapalit kilka Swieczek. W tak przygotowanym miejscu przystgpit do odpra-
wiania mszy. Otworzyt trzy piwa (jak Tréjca Swieta) i rozstawit je na podtodze, pokroit
chleb, ktéry rozdat nastepnie publicznosci. Rozdat takze biate mietdwki. Nastepnie
na szybie rozmnazat wazeline i masto, wyciggnagt butelke wina, ktdre nalat do szklanki
i wypit, po czym reszte wylat do tej samej szklanki. Na zakohczenie zebrat od publicz-
nosci datki na tace (w Lodzi zebrat wiecej niz w Warszawie) i wielkim mtotem rozbit
puszki z piwem i ottarzyk z szyby. Wtedy na ekranie pojawita sie wypowiedz prymasa
Glempa z homilii wygtoszonej wtasnie w owo Boze Ciato po polsku i po angielsku:
Aby wyjatowieni artysci nie popisywali sie bluznierstwami, ale przyznali sie, ze nie ma-
ja swiatu nic do powiedzenia. Na szczescie sq juz chrzescijanie swieccy, ktorzy potra-
fig umieje tnie wskazac na grzechy urqggajqce cztowieczenstwu.

Ewa Rybska & Wiadystaw Kazmierczak

Ewa Rybska (1958) i Wtadystaw Kazmierczak (1951) sq jedyng w Polsce parg performerdw
dziatajagcg i wspotpracujgcg ze sobg nieprzerwanie od roku 1997. W ciggu 7 lat zrealizowali
wspodlnie ponad 80 performance w galeriach, muzeach, teatrach, klubach, festiwalach sztuki
performance, miejscach szczegdinych i przestrzeniach publicznych. Prezentowali performan-
ce w Polsce, Franciji, Wtoszech, Irlandii, Korei, Niemnczech, Biatorusi, Czechach, Stowenii, Wiel-
kiej Brytanii, Wegrzech, Stowaciji, Kanadzie, Meksyku, Indonezji, USA, Finlandii, Izraelu i Estonii.
Ich sztuka jest krytykg politycznej i spotecznej hipokryzji, krytykaq proceséw globalizacji oraz
dwuznacznej roli medidw w systemie demokratycznym. W swoich performance zwracajqg
uwage na tragiczne i zarazem groteskowe aspekty egzystencji wspodtczesnego cztowieka
ironizujgc z jego ambicji panowania nad Swiatem. Proponujg ponowne spojrzenie na procesy
cywilizacyjne i kulturowe. Istotng czesciqg ich twdrczosci jest takze umiejscawianie swoich wy-
powiedzi w kontekscie sztuki. Nieustannie prowadzg z nig ironiczny dialog wskazujgc na ide-
ologiczne aspekty w sztuce i niezrealizowane obietnice programowe.

e-mail: ewa_rybska@poczta.onet.pl
e-mail: wiadyslaw_kazmierczak@onet.pl
http://www.kazmierczak.artist.pl
http://www.performance.art.pl
http://www.hysterics.art.pl
http://www.baltic-gallery.art.pl
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Jan Rylke o spotkaniu drugim:

Drugie spotkanie Klubu Performance byto nieco odmienne od pierwszego, chociaz
powigzane cienkimi nitkami. Oczarowanie destrukcjg stanowito kontynuacje drugiej
czesci mojego performance (tfego wykonywanego w czarnym podkoszulku), profe-
sjonalizm w zachodnim stylu z korespondowat z dziataniem Pastora. Chociaz galeria
nie ma okien i jest cata pomalowana (z sufitem i podtogqg) na czarno, to pierwszy
wieczor byt kolorowy — drugi byt czarno - biaty. Mozna powiedziec, ze byt pozba-
wiony nawet szarosci — tak w warstwie tonalnej, jak i moralnej.

Pierwszy wystgpit Peter Grzybowski, od 20 lat na Zachodzie, najpierw we Franciji, po-
tem w Nowym Jorku. Zeby nie to, ze puscit film raz do przodu, raz do tytu z procesiji
zakonnikdw i zakonnic z religijnymi piesniami i kazaniami Radia Maryja i przebrat sie w
sutanne, mozna by powiedzie¢, ze nawigzywat do watkdw religijnych — nie, on wlazt
na nie! Nie przekroczyt jednak granicy bluznierstwa, mimo czarnego wystroju Galerii
,Pokaz"” nie byt ,czarng mszqg”, odnosit sie do warstwy obrzedowej, eksploatowat jg
dla poruszenia emociji, ale w sposdb Swiecki (spektakl zrealizowany pdt roku wcze-
Sniej w podobny sposdb nie dotyczyt religii, ale otytosci). Spektakl byt dobrze skon-
struowany, wida¢ byto, ze w trakcie poprzednich przedstawien narastat, posiadat
wyrazny rytm zsynchronizowany z towarzyszgcym mu dzwiekiem. Nastepny perfor-
mance, podobnie jak wykonywany przez Pastora, tez byt wykonywany z towarzysze-
niem dzwieku.

Takie profesjonalne spektakle przypominagjg troche dawne pantomimy — w koncu
cztowiek dysponuje ograniczonym repertuarem form. Wnoszone w orbite przedsta-
wienia gadzety pokarmowe: piwo, wino, chleb, masto, prochy przez chwile graty, az
zostaty poddane destrukcji. Peter dysponowat porzgdnym drewnianym mtotem, kio-
rym rozbijat stdt | rozmieszczone na podtodze puszki z piwem. Wybuchaty jak fajer-
werki, ale rozlewaty sie kulturalnie, nie moczqc licznie sttoczonej publicznosci. Per-
formance miat poczgtek, rozwiniecie z kulminacjqg i zakohczenie. Widac¢ byto, ze jest
juz uformowany joko klasycyzujgca dyscyplina artystyczna, troche jak wideoklip na
ZYyWO.

W przerwie pojawit sie Wtadek Kazimierczak z Ewqg Rybskqg, takze zawodowy duet
performerdw . Przyjechali z catym wyposazeniem, ubrani w czarne kostiumy, jak soli-
$ci z filharmonii, chociaz spektakl byt troche cyrkowy. Nazywat sie de-glassing i ttu-
czenie szkta stanowito jego zasadniczg warstwe. Wiedziatem, ze mozna przyrzqdzi¢
ziemniaki na 30 sposobdw, ale zeby tak ttuc szkto! Byty w tym spektaklu pewne
ozdobniki, jak dwukrotna préoba wywiercenia oka Ewie bardzo solidng wiertarkg, ale
tylko na niby. Performance byt w petni kontrolowany, nikt z widzéw nie zostat skale-
czony, a Wtadek, zeby utoczy¢ sobie troche krwi z czota musiat postuzy¢ sie cietg
bankg. Catos¢ nawigzywata do znanego z filmdw niemieckiego ekspresjonizmu i
byta, jak wspomniatem bardziej cyrkowa, niz Petera, ktéra odwotywata sie do pan-
tfomimy. Wieczér byt bardzo udany, wystawione performance byty formalnie dopra-
cowane i w petni zawodowe - Peter Grzybowski, Ewa Rybska i Wtadystaw Kazmier-
czak uprawiajg od lat wtasciwie tylko fen rodzaj sztuki i prezentujg go w galeriach
catego swiata. Do Galerii ,Pokaz” tez wpadli przelotem, nastepnego dnia wystepo-
wali w todzi w Galerii ,Manhattan”. (Jan Rylke)
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Witadystaw Kazmierczak & Ewa Rybska o ,,de.glassing”:

Performance ,de-glassing” w gruncie rzeczy byt performancem o sztuce performan-
ce. Poruszat bardzo istotng kwestie wystepowania ikon w performance oraz zagad-
nienie ,zawtaszczenia materii” przez innych artystdw czy tez kwestie odczytywania
przez widzdw niektérych form wypowiedzi jako nalezgcych juz do ,kogos innego”.
Jest to myslenie typowo modernistyczne, gdzie kult pierwszego wykonania byt sprao-
wq niezwykle powazng o ile nie najwazniejszg. W performance stato to sie mato
istotne, lecz wskutek braku dziet materialnych tesknota do posiadania czegos trwa-
tego (bqgdz pierwszego) skoncentrowata sie na kompletnie nieistotnych aspektach
performance. Niespodziewanie wielkim kultem zostaty otoczone pierwsze perfor-
mance i pionierzy tego gatunku. (*1 patrz dalej tekst ,Ikony Performance”)
Performerzy (wszyscy) poruszajg sie wérdd widzdw (i innych performerdw), ktérych
Swiadomos¢ i odbidr zywego performance jest silnie zdeterminowana pamieciq o
JAnnych” performance zapoznanych z lektur, Internetu lub bezposredniego spotka-
nia. Pamiec ta czy swiadomos$c performance jest u kazdego odbiorcy (takze per-
formera) kompletnie inna a réznice sg nieprawdopodobnie duze. Performer (kazdy)
jest narazony na szczegdlnie siine oddziatywanie historii sztuki zywej (performance),
zwtaszcza na realizacje pionierskie, ktére sq najczesciej reprodukowane, wymienia-
ne, omawiane i interpretowane. Np. o kazdym performance Acconci‘ego wiemy
coraz wiecej, chociaz ten artysta przestat by¢ performerem juz ponad 30 lat temu.
Wspodtczesny performance i jego wspotczesny odbidr jest zamazywany, limitowany,
dopasowywany do historii sztuki performance (ktéra jest dos¢ inteligentnie zafatszo-
wana i umiejetnie wpleciona do ogdinej historii sztuki) podejrzliwie interpretowany, i
w koncu nie jest fraktowany zbyt powaznie i jakby programowo zapominany. Jest to
sytuacja stresujgca, odpychajgca, antytwdrcza, w jakis sposdb ostabiajgca moty-
wacje do wykonania nastepnego performance. Pamiec o ikonach performance,
zbyt duze do nich przywigzanie (na wzér amuletéw, ktdre majg przynosi¢ szczescie)
staje sie przeszkodg w odczytaniu autentycznych sensdw w performance. Pamiec o
ikonach performance staje sie jakas przezroczystq szybqg (?), barierg dzielgcq per-
formera i publicznos¢, performera i drugqg osobe @ innego performera).

Mozemy jednak wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktdérej performer moze podjgc kpigcy
dialog z odbiorcqg, zalewajgc go lawing cytatéw i ,nie-cytatdw”, lub auto-cytatdow
wprowadzajgc go w ktopotliwg sytuacje a jednoczesnie dajgc mu duzo radosci z
rozpoznawania pewnych ,ikon” performance tak jok w przypadku ,de-glassing”, lub
kpiny z samych ikon performance, jak to wielokrotnie miato miejsce w innych na-
szych performance. Pytanie: czy ten rodzaj zabawy w kohcu zmieni nasz stosunek
wobec fetyszy awangardy? Czy jakikolwiek nasz gest pozostanie czystym gestem,
znakiem, komunikatem czy tez nadal bedzie poddawany historycznej analizie? | w
koncu, czy artysci wspdtczesni muszg odwotywac sie do znanych ikon, by by¢é w
ogodle zauwazonym? Kazdy performer stara sie by¢ jednoosobowym ruchem arty-
stycznym, kompletnie niezaleznym od réznych presji: poglgddw na sztuke, awangar-
dowych realizacji z przesztosci, wptywdw: spotecznych, politycznych, obyczajowych,
historycznych, lecz z drugiej strony pragnie by¢ jednoosobowym ruchem artystycz-
nym otwartym dla kazdego. Stad tak spory konflikt z ikonami performance, ktére eli-
minujg lub ostabigjg te dgzenia.

Performance ,de-glassing” — rdwnolegle - podejmowat takze problem gigantyczne-
go nawarstwienia form wypowiedzi artystycznej (podobnych, zblizonych do siebie),
ktére to nawarstwienie powoduje, ze uzycie (najczesciej nieswiadome) jakiegokol-
wiek przedmiotu czy gestu jest kojarzone juz z innymi performance i artystami. Alter-
natywq dla ,nie-powtarzania” kiedys juz zastosowanych form jest wypracowanie
wtasnego, rozpoznawalnego stylu, co dla performance mogtoby okazac sie fatal-
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nym, antytwérczym rozwigzaniem. Przebieg performance rozpoczgt sie od zaryso-
wania tego problemu w performance, niejako uprzedzajgc publicznos¢ o wystgpie-
niu oczywistych podobienstw. Podobienstwo dotyczyto wtasciwie bardzo wyraznego
cytatu: z ,Pokazu synkretycznego” Borowskiego, oraz dwdch cytatéw ledwo znao-
nych: z ,Eye-control” Vitto Acconci‘ego oraz z performance (spektaklu?) Akademii
Ruchu (malenkie lustereczko w ustach). Wszystkie pozostate skojarzenia jakie auto-
matycznie pojawity sie u widzéw byty w istocie ich wiedzg na temat spotkania sie z
podobng formg ekspresji uzytq przez innych artystow. Wspdlne uzgodnienia (moje z
Ewqg Rybskq) dotyczyty poczgtku performance (noszenie szyb na plecach + uzycie
wiertaki + oko) i jego zakonczenia (rozbicie zarédwek gtowqg + piosenki Otto Reutera).
Ewa Rybska stworzyta wtasng konstrukcje i zaproponowata wtasny przebieg perfor-
mance, ktéry nie byt w ogdle ustalany.

Minimalne opdznienie w napisaniu fego tekstu wynikato z oczekiwania, by powstaty
inne teksty, inne interpretacje, by moéc je zacytowac, jako integralny performance
(w warstwie interpretacji). Akurat w tym przypadku kazda odmienna inferpretacja
jest wspaniatym uzupetnieniem idei performance ,de-glassing”.

Grzegorz Borkowski tak napisat w ,Obiegu” — ,Performance "de-glassing" Wtadystaw
Kazmierczaka i Ewy Rybskiej, chociaz tez zawierajgcy ttuczenie szkta, okazat sie bar-
dziej powsciagliwy i nawet refleksyjny. Kilkanascie nastepujgcych po sobie gestow i
dziatan znanych ze stynnych wystgpien innych artystow uktadato sie na zasadzie
suity w samodzielng kompozycje. Artysci w pewnym stopniu cytowali (i modyfikowali)
takze elementy wtasnych wczesniejszych akcji. W rezultacie wszystkie przywotane
elementy zostaty na czas pokazu uwolnione od fetyszystycznie traktowanych "praw
wtasnosci'. Wiertarka elektryczna z wirujgcym tuz przed okiem cztowieka wierttem to
pamietny sktadnik "Pokazu synkretycznego" Wtodzimierza Borowskiego z 1968 roku,
ale takze, po prostu, potencjalny rekwizyt nowego performance.”

Jan Piekarczyk w liscie prywatnym napisat: ,nawet lakoniczne wyliczenie odniesien w
Waszym de-glassing rozpoznatem Warpechowskiego, Duchampa i Cage'a ('"Bgdzmy
mili dla swojej publicznosci', tzn. czestowanie z pisuarka), by moze Kwieka (czoto),
byc moze Robakowskiego (twarz do szyby). Borkowski dodat, ze chyba tez Borowski
(wiertarka). Okoto 12 lat temu, w Poznaniu lub we Wroctawiu widziatem bardzo fajny
z szybqg jakiej§ mtodej dziewczyny, ktéra chyba nie chciata, zeby sie jej sttukta, ale
jednak pekta. Itd. Niewiele brakowato, a sam w grudniu zrobitbym jakgs szybe -
skonhczyto sie na skanerze. Te odniesienia nie sg mi az tak bardzo potrzebne, ale py-
tam o nie gwoli formalnego uzupetnienia opisu; chociaz... (oo namysle) nie wiem,
czy taka wyliczanka miataby sens.” | dalej juz na tamach swojego pisma: ,Podczas
drugiego spotkania (w galerii Pokaz) Ewa Rybska i Wtadystaw Kazmierczak nawigzu-
jgc do swych znakomitych poprzednikdw, zdecydowanie rozprawili sie z fetyszem
gestu i rekwizytu w samej sztuce performance. Pokazali mianowicie, ze nie tyle gesty i
przedmioty sg wazne, ile uzasadnienie. Pokazali tez, ze performance nie da sie pod-
robi¢. Rozcinasz sobie czoto (z uzyciem lusterka), to sobie rozcingj. Kiedy robit to
Kwiek, byto to zwigzane z innymi pracami Kwieka (kraty, zniewolenie, drut kolcza-
sty...). Rybska i Kazmierczak powtarzali rézne zachowania réznych artystdw, uprze-
dziwszy, ze na tym polega ich performance. Robili o w ostrym tempie, raz po raz, a
skomponowana w ten sposéb kakofonia cytatéw wyraznie wskazata na bezsens zo-
chowan bez powodu. Gdyby nie tempo, nic by pewnie z przekazu nie wyszto.” |
jeszcze: ,Oba performances cechowata precyzja zamystu, wykonania i wymowy. W
obu artysci koncentrowali sie na fetyszyzacji réznych przejawdw zycia spotecznego.
W pierwszym, ironicznej, a nawet sarkastycznej obrébce poddane zostato samoza-
dowolenie uczestnikdw kultu religijinego. W drugim, artysci zdecydowanie rozprawili
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sie z fetyszem gestu i rekwizytu w samej sztuce performance. Bardzo to wszystko byto
Swieze i ozywcze.”

Nieco inne zdanie miat juz Jan Rylke: (... patrz wyzej)

7 stycznia 2005

Galeria Pokaz, Warszawa, Krakowskie Przedmiescie 22, godz. 18:30.

(Ewa Rybska, Wtadystaw Kazmierczak)

Wiadystaw Kazmierczak

IKONY PERFORMANCE

W historii sztuki wystepuje zjawisko funkcjonowania (i kreowania) ikon performance.
Mowi sie prawie wytqcznie o pierwszych, pionierskich performance lub akcjach, o
pionierach sztuki performance. Ikony performance - funkcjonujgc w $wiadomaosci
krytykdw i historykdw sztuki — stanowiq podstawowq przeszkode w zwrdéceniu uwagi
publiczno$ci na obecnos¢ performance w naszym zyciu. lkony performance pozo-
stajg wspotczesnie najwazniejszym punktem odniesienia, chociaz nie majq juz nic
wspolnego z obecnq rzeczywistoscig i wspdtczesng aktywnosciq pionierdw perfor-
mance, ktdérzy najczesciej zajmujqg sie inng sztukg bqdz nie sq artystami w ogdle.
Sztuka performance zostata nazwana i opisana przez artystow, krytykdw i historykéw
amerykanskich, ktérzy byli swiadomi wszystkich procesdw jakie poprzedzity zaistnienie
tej sztuki. Nurt sztuki zywej poza Amerykg nie miat az tak wyraznego i gwattownego
przebiegu. Powstanie sztuki performance poza Amerykg zostato niejako automa-
tycznie zreprodukowane zardwno przez artystow jak i przez historykdw sztuki. Nie ma-
jac zbyt wielu osobistych kontaktéw z pionierami performance historycy sztuki na
Swiecie nie podjeli wtasnych badan a zagjeli sie jedynie cytowaniem publikowanych
wypowiedzi Alana Kaprowa, Vito Acconciego i RoselLee Goldberg.

Performance bedqgc sztukg ulotng, nieokreslong, nie pozostawigjgc ,trwatych dziet”
ani dobrej dokumentaciji stat sie przedmiotem naduzy<¢ i manipulacii, ktérych nikt nie
jest w stanie juz teraz zakwestionowac¢. Opublikowane poglady w réznych artykutach
i ksigzkach, umieszczone w nich fotografie wystgpity w roli ,czego$ trwatego”, jakby
zamiennie reprezentujgc zywq sztuke performance, generujgc nowe ikony perfor-
mance. Nawet wspdtczesnie poszukujgc definicji performance znacznie prosciej jest
siegng¢ po wypowiedzi z poczgtku lat 70-tych, niz starac sie to zrobi¢ na podstawie
aktualnej praktyki performance czy wypowiedzi wspotczesnych performerdw. Okazu-
je sie, ze wiarygodnos¢ historycznych ikon performance jest znacznie wieksza niz zy-
wych wypowiedzi wspdtczesnych artystow.

Co zatem jest i co moze byc¢ ikong performance? W gruncie rzeczy to, co jest oto-
czone wyjatkowq legendq. To, co byto pierwsze. Nazwisko, osoba performera, gru-
pa, instytucja, jakies zdarzenie, poglady, przekonania, nurty performance.

Teoretycy i historycy sztuki — nie bedqgc juz pod presjg awangardowego, radykalnego
odwrotu od starej sztuki i nie majac zadnej definicji performance - zapoczgtkowali
proces zgota odwrotny: Zaczeli performance traktowac jako sztuke, ktdra jest — lub
moze by¢ - ,zwrdécona do swoich dziejow”. Wykorzystujgc holistyczne cechy sztuki
performance rozszerzono pojecie ,performance” na wszystkie zywe akcje pierwszej
awangardy a nawet na prawie kazdg forme zywej ekspresji. Rozpoczat sie proces
wyszukiwania w historii ,juz istniejgcych” przyktaddw performance i mnozenia ikon
performance. RoselLee Goldberg w ,Performance Art: From Futurism to the Present”,
tak przedstawia ten problem: ,...garstka absolwentéw historii sztuki i ich niekonwen-
cjonalni nauczyciele, zasugerowali, ze naukowa praca nad nowq dyscypling — histo-
rig performance - musi by¢ wspdtczesnie rozpatrywana w Swietle ostatnich odkry<
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na temat historii performance.”(1) Zacheta do historycznego traktowania perfor-
mance jest wiec niezmiennie duza. Ignorujgca wspotczesnose | bezposredniose per-
formance. Sam tytut ksigzki o performance méwi nam o ,historycznym” aspekcie tej
sztuki. W Sladowym wymiarze piszgc tylko o performance lat 70. Pojecie performance
pojawia sie wiec w kontekscie Cabaret Voltaire i akcji Futurystow. Performance jest
odnajdywany w renesansie, gotyku a nawet w starozytnej Grecji i w prehistorii. Sza-
manizm, rytuat, ceremonie a nawet pokazy sportowe staty sie przedmiotem powaz-
nych badan.

Wielu autoréw piszgcych o sztuce performance min. RoselLee Goldberg dos¢ zrecz-
nie omija kwestie postaw etycznych, ktére miaty fundamentalne znaczenie dla zaist-
nienia najwazniejszych przejawdw zywej sztuki poczgwszy od lat 60. Np. wiedenscy
akcjonisci nie dziatali w prozni. Zyli w spoteczenstwie, ktére byto wspdtodpowiedzial-
ne za wygenerowanie nazizmu, zyli w spoteczenstwie, ktére nie tak dawno entuzjo-
stycznie identyfikowato sie z ideami Hitlera. Lata 50. i 60. byty wiec okresem hiberna-
cji spoteczenstwa austriackiego, ktére chciato za wszelkg cene zwrdcic sie ku miesz-
czanskim, konsumpcyjnym wartosciom. Pojawienie sie takich artystow jak Herman
Nitsch i Otto MUhl, GUnter Brus, Rudolf Schwarzkogler, Heinz Cibulka, Arnulf Rainer i
Valie Export musiato by¢ dla publicznosci austriackiej porazajgce.(2) Goldberg, jako
Amerykanka nie rozumiejgc postnazistowskiej, fraumatycznej rzeczywistosci i ., psy-
chicznego skazenia” spoteczenstw w Austrii i Niemczech w swojej ksigzce sktonna
jest koncentrowac sie na ... ,, rytualnej” stronie akcji wiedenczykdw a nie polityczne;.
Rytualnej fzn. pierwotnej, ktéra moze zaistnie¢ w kazdym miejscu, w kazdym kontek-
Scie. W Amsterdamie albo na Jamaijce. Jest to tylko jeden przyktad formalistycznego
manipulowania fenomenem sztuki zywej. Odzieraniem jej z realnych kontekstow i
powotywaniem nowych ikon performance. Takg ,metode” pomijania powaznych
zaleznosci spotecznych, politycznych lub duchowych — w gruncie rzeczy najwazniej-
szych - spotykamy prawie w kazdej publikacji na temat performance.

Polscy autorzy tekstdw nt. performance sktonni sg przywotywac przyktady ikon arty-
stéw, ktdrzy sqg zdecydowanie przeciwni performance (Jerzy Beres) tylko dlatego, ze
ten artysta posiada bogate opracowania krytyczne i historyczne.

Nie mozemy zaakceptowac sztuki futurystow jako pionierdw performance, ktdrzy w
swoich utworach opiewajgcych wojne zblizali sie do idei faszystowskich. Jest to wy-
starczajgcy powdd, by stanowczo zaprotestowad przeciwko kojarzeniu futurystow z
pacyfistycznie nastawionymi performerami. We Wtoszech futuryzm zaistniat w niezbyt
jasnym zwigzku z faszystami a w Zwigzku Radzieckim konstruktywizm byt sztukg nowej,
komunistycznej ideologii. Futuryzmn miat bardzo wyrazny program artystyczny, ktdry
manifestowat w kazdej dostepnej formie. Paradoksalnie, w duzym stopniu eliminujgc
indywidualnos¢, autobiografie i wolnos¢ performera. Postuzenie sie argumentem, ze
artysci ci gtdwnie uzywali ,zywych przekazéw” dla prezentacji swoich idei a ,obiek-
ty” ich sztuki byty wtdrng, nieistothg twdrczoscig jest dos¢ stabym argumentem, by
uznac futurystow za performerdw. Ich wojownicza postawa, gloryfikowanie wojny,
fascynacja technikg wojenng, sktonno$¢ do ,, dyrygowania masami ludzkimi” nie byty
cechami, ktére wspdtczesnie chcielibysmy zaakceptowal. Nawet zwigzki perfor-
mance z dadaistami nie mozemy uznac¢ za zbyt uzasadnione, chociaz ich anarchi-
styczna, nihilistyczna postawa jest nam blizsza niz dokonania futurystéw. Z drugiej
strony, biorgc pod uwage tylko aspekt rozszerzania sie sztuki performance w strone
kazdej rzeczywistosci, w tym w strone sztuki i jej historii, nie mozemy z tego procesu
wyeliminowa¢ wielu istotnych performance np. Oskara Schlemmera czy Kurta
Schwittersa, ale nie ma sensu fraktowac ich twdrczosci jaoko twdrczosci performer-
skiej.

Historia sztuki performance nie ma swojej ciggtosci.
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Historycy sztuki nie sg w stanie podgzac¢ za performerami, ktdérzy dziatajg na catym
Swiecie. Mamy zatem do czynienia z ciekawym paradoksem: autorzy piszgcy o sztu-
ce zywej, kompletnie ignorujg to co dzigje sie wspdtczesnie, rzadko kiedy sq bezpo-
Srednimi Swiadkami ,zywych performances”, piszg wiec o ikonach performance
sprzed dwudziestu kilku lat a nawet o performance z poczgtku XX wieku a nie o zywej
sztuce dziejgcej sie wspodtczesnie.

Amerykanskie ikony performance wywodzq sie z Black Mountain College i sq podzie-
lone na prekursorow performance takich jak: Jackson Pollock, Allan Kaprow, John
Cage, Robert Rauschnberg, Al Hansen, Alison Knowles, oraz na pionieréw perfor-
mance: Vito Acconci, Carolee Schneeman, Bruce Nauman, Denis Oppenheim, Chris
Burden, Laurie Anderson, Robert Wilson, Dick Higgins, Naum Jun Paik, Yoko Ono, Gi-
na Pane, Eric Bogosian.

Europejskie ikony performance sg mocno zwigzane z awangardqg europejskg. Jest to
podziat, ktdry z punktu widzenia historyka sztuki prébuje udowodni¢ ciggtos¢ histo-
ryczng dla performance amerykanskiego i jej europejskiej wersji. Futurysci: Filippo
Tommaso Marinetti, Luigi Russolo, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Gino Severini, Gio-
como Balla, Kazimierz Malewicz, Pre_Dada: Eric Satie, Guillaume Apollinaire, Jean
Cocteau, ruch Dada: (Kabaret Voltaire), Richard Huelsenbeck, Hugo Ball, Tristan Tzo-
ra, Marcel Janko, Andre Breton, Marcel Duchamp + jego ready made, George
Grosz, Kurt Schwitters, Bauchaus, Oscar Schliemmer. Wsrdéd europejskich prekursorow
performance wymieniani sq: Yves Klein, Piero Manzoni, Fluxus: George Mauciunas
(kojarzony z Europg nie z Amerykq), Ben Vautier, Emmett Williams, Volf Vostell, Josef
Beuys, Wiedenscy Akcjonisci: Herman Nitsch, Otto MUhl, pionierzy performance: Stu-
art Brisley, Gibert & George, Klaus Rinke, Marina Abramovic & Ulay, Jan Fabre, Colet-
te, Orlan. Poza Amerykq i Europq: Grupa Gutai, Stelarc.

Zjawisko ,ikonicznosci” w performance ma niekorzystne konsekwencje dla wspotcze-
snego performance. Ma fatalne konsekwencje dla historii performance oraz dla ba-
dan nad wspdtczesnym performance. Ma réwniez niekorzystne znaczenie dia sa-
mych pionierdw performance, ktdrzy zaistnieli jako tworcy tego gatunku, lecz ich
wspotczesna, sporadyczna aktywnosc jako performerdw jest w zasadzie ignorowa-
na. Historykdw sztuki juz nie interesujg aktualne performances Hermana Nitcha, Stuar-
ta Brisley’a, Lary Millera, Jerzego Beresia czy Stelarca.

lkoniczno$¢, ikoniczne myslenie o performance powoduje, ze jestesmy niezmiennie
skupieni na poczgtkach sztuki performance. Obojetnie ktdrg z dat przyjmiemy za po-
czgtkowq. Ro6znicq jest tylko wieksza lub mniejsza liczba wykreowanych ikon perfor-
mance. Réwniez caty wysitek wydawniczy i naukowy, publikacje ksigzkowe na temat
performance koncentrujg sie wokot kilkuletniego okresu krotkiej historii performance
1968 — 1972, ktory stat sie tak bardzo waznym odniesieniem, ze eliminuje podzniejsze
dokonania.

Historycy sztuki, z catqg pewnoscig bezwiednie, wypaczajg sens tej sztuki, jej otwar-
tos¢, zywotnosc¢ i réznorodnosc. Dla celdw naukowych i metodologicznych, wpro-
wadzajq ciekawe, dle jednak interpretacje sztuki performance, kojarzgc performan-
ce nadmiernie z innymi dziedzinami wiedzy lub innymi kierunkami w sztuce.

W zaleznosci od datowania i okreslenia poczatkdw performance krgg postaci iko-
nicznych jest mocno zredukowany i zamkniety. O Vito Acconci wiemy wszystko i co-
raz wiecej, chociaz artysta ten definitywnie zakohczyt swojg aktywnose jako perfor-
mer prawie 30 lat temu.

Badania naukowe nad sztukg performance odnoszqg sie przede wszystkim do per-
formance ikonicznych. Historycy selekcjonujg performerdw na tych, o ktérych wiemy
duzo i mozemy o nich bezpiecznie pisac¢ i na tych, o ktérych historycy niewiele wie-
dzqg i majg zamiaru ich poznac.
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Nie umiemy takze odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego te bardzo osobiste, subiek-
tywne wybory historykdéw sztuki mnozgce ikony performance w historii sztuki i Swia-
domie zawezajgce zainteresowanie wspodtczesnym performance jesteSmy sktonni
fraktowac jako obiektywne sgdy naukowe?

Performance ze swej natury jest zaprzeczeniem wszelkiego historycyzmu i zaprzecze-
niem istnienia ikon w sztuce. Lecz aspekt ten jest skrzetnie przemilczany lub pomijany
w historii sztuki performance. Mato tego, prawie w kazdej publikacji widzimy proces
odwrotny - usitowanie ,uhistorycznienia” performance. Zabieg ten stwarza pozory
ciggtosci historycznej sztuki zywej, legitymizuje performance ,w oczach historii” i tylko
pozornie lepiej wyjasnia istote tej sztuki. W gruncie rzeczy, stosujgc otwarte pojmo-
wanie sztuki zywej, wpadamy w putapki pozornego unaukowienia, subiektywnych
wybordw i dowolnosci.

Mozemy zastanawiac sie, gdzie tkwig zrédta tej praktyki. Autorzy publikacji na temat
performance postugujg sie wytgcznie lub w znakomitej wiekszosci operujqg tylko zré-
dtami posrednimi. Sg w petni swiadomi, ze performance jest sztukg bez programu,
bez zadnego okreslonego kierunku, jest sztukg ciggle zmiennq i indywidualng. Meto-
dqg, ktérg najczesciej stosujq, by uwiarygodnié swojq ,historie sztuki performance”,
jest postawienie — wielce dyskusyjnego - znaku tozsamosci pomiedzy wspdtczesnym
performance datowanym od roku 1970 a réznymi formami sztuki zywej stosowanej
od zarania dziejow. Jako dowdd na wczesniejsze zaistnienie performance przytacza
sie praktyke artystyczng ugrupowan, ktére uzywajgc ,zywych form” anonsowaty w
ten sposdb swoje programy, manifesty, utwory poetyckie, literackie i wizualne.
Performance, a sciSlej moéwigc performerzy, nigdy nie identyfikowali sie z zadnym
programem czy projektami. Bytaby to catkowicie alogiczna strategia. Historycy sztu-
ki, publicysci ignorujgc olbrzymi obszar aktywnosci performerskiej koncentrujg sie na
przyktadach sztuki zywej podlegajgcej rygorom programowym. Historycy sztuki igno-
rujg fakt, ze artysci, ktdrzy Zle interpretowali manifesty Marinettiego czy Tzary przesta-
wali by¢ futurystami, dadaistami czy surrealistami, byli eliminowani ze swojego kregu.
Ich podmiotowos¢ i niezaleznos¢ byta mocno ograniczona bardzo konkretnym pro-
gramem.

Performerzy nie kwestionujg oczywistej prawdy, ze futurysci, dadaisci, konstruktywisci
czy surreadlisci incydentalnie uzywali ,jakiejs formy sztuki zywej”. Widzimy podobien-
stwa i wiemy, ze zywa sztuka stuzyta im do lepszego testowania awangardowych
idei. I, ze niektdre rekonstrukcje np. utwordw Oskara Schiemmera lub Kurta Schwitter-
sa mMajg zadziwiajgco wiele wspdlnego ze wspdtczesnym performance, lecz pojo-
wienie sie ich performances miato inny kontekst artystyczny i programowy. Zardbwno
futury$ci jak i dadaisci nie widzieli potrzeby znalezienia odrebnej definicji dla swoich
dziatan na zywo. Nic przeciez nie stato na przeszkodzie, by swoje akcje mogli na-
zwac pojeciem performance (stowo francuskie).

.Ten rodzaj pisania ogranicza kontakt ze sztukg. W tym szerokim zamierzeniu brakuje
najczesciej miejsca i czasu na bezposrednie podejscie do sztuki. Brzmi to froche pa-
radoksalnie, bo wtasnie na tym terenie obowigzuje odpowiedzialne i "catosciowe'
podejscie do dzieta. | rzeczywiscie niektdre dzieta sq traktowane bardzo szczegdto-
wo, ale nie dla nich samych, tylko dla potwierdzenia pewnych intuicji czy prawidet
historycznych. Pomiedzy piszgcym a dzietem pojawia sie duza odlegtose, ktdéra wyni-
ka z respektu do zobowigzan i zatozen jakie przyjeta historia sztuki. W konstrukcjach
historycznych wszelkie refleksje sg mniej czy bardziej swiadomie kontrolowane histo-
ryczng poprawnoscig. Ta swiadomose juz na wstepie, wiasciwie bez uzasadnien, pa-
ralizuje kreatywnosc¢ refleksji. Kazda historia w oparciu o kreujgce jg fakty, tworzy ro-
dzaj "Swiadomosci samej siebie". Wynikajg z niej okreslone oczekiwania i konsekwen-
cje, obowigzek nastepstw, zakaz izolacji, ogdlne reguty uczestnictwa. Historia jest
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zespotem uprzedzen, ktére nieufnie patrzg na nowych aplikantdw, interesujqc sie
przede wszystkim ich przydatnoscig historyczng. Brzmi to okropnie, ale - co zaskaku-
jagce - praktyka historyczna jest w miare sprawiedliwa. Niesprawiedliwo$¢ pojawia sie
dopiero na poziomie indywidualnych uczestnictw. Dobrze to wida¢ na przyktadzie
sztuki. Historia nagina naturalng, nieuchronng prywatnosc sztuki do wtasnych zato-
zen, ktdre nie sq zainteresowane indywidualnymi punktami widzenia. W ten sposdb
historia sztuki ogranicza to, co jest istotg sztuki.” (3) Tak wiec to, co jest istotg perfor-
mance — niczym nie limitowany indywidualizm — jest ignorowany przez historie sztuki.
Upowszechniony przez RoselLee Goldberg ,historyczny” a wtasciwie futurystyczny
rodowod sztuki performance stat sie ikong sam w sobie. Ikong dla nastepnych poko-
len historykdw sztuki i artystow. Wszystkie te publikacje stwarzajg wrazenie, ze okres
.powaznego” zaistnienia sztuki performance jest juz okresem zamknietym. Ze to, co
dzieje sie wspodtczesnie jest nieistotnym, epigonskim powtdrzeniem form zaistniatych
na przetomie lat 60-tych i 70-tych. Goldgerg nie jest wiec przyktadem szczegdlinym,
wyodrebnionym, ale potwierdza raczej regute stosowania ‘historycznego’ myslenia,
ktére akurat w kontekscie sztuki performance jest szczegdlnie razgce.

Przypisy:
(1) R. Goldberg, Performance Art: From Futurism to the Present (1988);
(2) Po wojnie, gdy spoteczenstwo austriackie pogrgzyto sie z jednej strony w depresji i checi
zapomnienia, a z drugiej strony usiinie pragneto rozpoczgc wszystko od poczatku jako zacni,
dzielni ludzie (lub naréd), wtadze za wszelkg cene chciaty unikng¢ sytuacji, ktére mogtyby
spowodowac irytacje spoteczenstwa. (...) Juz wczesnigj lata miedzywojenne byty dla sztuki
austriackiej okresem wykrwawienia. Wielu artystdw albo wtedy wyjechato za granice, albo
musiato wyjechac¢ po wojnie. (...) Codzienna polityka byta wcigz na nowo pogardzana i lek-
cewazona przez artystdw jako cwaniacka, przebiegta i proponujgcg zaktamang idee dobra
nie siegajgcq zbyt daleko. (...) Nitsch na przyktad z powodu swojej sztuki zostat dwa razy
osadzony w wiezieniu. Rozmaite akcje byty czesto przerywane przez policje. Akcjonisci Brus i
Nitsch (ale takze inni artysci) musieli opuscic Austrie, zeby unikng¢ kary wiezienia. Magazyn o
sztuce ARTeon, nr 1 (33) 2003, wywiad z Heinzem Cibulkg.
(3) Maria Anna Potocka. Jak patrzymy na sztuke? Internet. Portal kultury. 2002.

(Wtadystaw Kazmierczak)
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3. spotkanie / meeting.

2005.01.18. 18 stycznia o godzinie 17.00 w Galerii Kordegarda w Warszawie odbyto
sie frzecie spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili:
1. Krzysztof Zwirblis z zespotem: Natalia Golanowska, Mariusz Maciejewski, Urszu-
la Prussak

2. Przemystaw Kwiek
3. Aleksandra Polisiewicz

KRZYSZTOF ZWIRBLIS (ur. 1953 r.) twdrca, niezalezny kurator i krytyk sztuki. Historyk sztuki
po Uniwersytecie Warszawskim. Od 1976 r. aktor w teatrze Akademia Ruchu. W la-
tach 1992 - 1997 prowadzit Galerie A.R. w kinoteatrze ,Tecza”. Zrealizowat kilkana-
Scie wiekszych wystaw i projektéw, wsrdd nich: Dziatania z Gazetq (warsztat i wysta-
wa zbiorowa) d. zaktady Norblina, Warszawa 1991 r.; A.R. Galeria Przyjaciét. Lata
1992 — 1996, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni 1996 r.; Parteitag (wy-
stawa zbiorowa na temat problemu zta w cztowieku), Galeria Sztuki Wspdtczesne;j,
BWA Katowice 1999 r.; Wtadza ludu (wystawa zbiorowa na temat idei demokraciji i jej
funkcjonowania), Galeria Arsenat, Biatystok 2002 r.; Belmondo (takze udziat joko arty-
sta) 14. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, Centrum Kultury Zamek, Poznan
2004 r.; catodzienne projekty (performance, akcje, projekcje, dziatania z publiczno-
§cig) kolejne festiwale teatralne ,Sztuka ulicy”, Warszawa 2001 — 2003 r. Prowadzi in-
dywidualng dziatalnos¢ artystyczng. Miat jedng wystawe indywidualng (instalacja
Pyt, Galeria WOK Warszawskiego Osrodka Kultury 1994 r.) oraz wzigt udziat w kilku
wystawach zbiorowych (m.in.: Polska, Teatr Academia, Warszawa 2003; Inc. Sztuka
wobec korporacyjnego przejmnowania miegjsc ekspresji publicznej, Galeria XX1, Gale-
ria Program, Warszawa 2004 r.). Projektuje i realizuje akcje uliczne (m.in. cykl pt. Fran-
cuska poezji na ul. Francuskiej, Warszawa 2003 r.). Wykonuje z zespotem (Natalia Go-
lanowska i Urszula Prussak - aktorki teatrdw eksperymentalnych oraz Mariusz Macie-
jewski - rzezbiarz i performer) tzw. wyktady ilustrowane slajdami i fancem (Wyktad o
fontannach 2001 r., Piesh widnokregu, albo wyktad o niecheci do barwy narodowe;j
2002 r.)

Wyktady przypominajg wyktad akademicki ilustrowany slajdami. Ich uzupetnieniem
sg wykonywane przez zespot proste gesty i zachowania wobec publicznosci, ktdre
czasami przybierajg postac¢ tanca.

Piesn widnokregu, albo wyktad o niecheci do barwy narodowej stawia teze, ze mniegj
radosne i jakby niechetne fraktowanie przez nas barwy narodowej wywotane jest
m.in. legitymizowaniem sie, podpieraniem sie oficjalnym patriotyzonem przez byte
komunistyczne panstwo oraz naduzywaniem jej obecnie przez najobardziej obsku-
ranckie i populistyczne ugrupowania. Odmieniajg one teraz przez wszystkie przypadki
stowo Polska i strojgc sie w biato czerwone barwy probujg zaklge je dla siebie i od-
biera¢ wszystkim innym.

Wyktad zostat zainspirowany piesniq polinezyjskich zeglarzy wyruszajgcych na jed-
nym statku na poszukiwanie nowej ojczyzny.
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Krzysztof Zwirblis z zespotem: Piesni widnokregu, albo wyktad o niecheci do barwy
narodowey".

U géry Krzysztof Zwirblis, nizej: Natalia Golanowska, Mariusz Maciejewski, Urszula Prussak. Fot. Mikotaj Tym.
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Przemystaw Kwiek - Appearance 107.

Z punktu widzenia pomnika: co to jest Szkota Warszawska - performance w instalacji.
Sztuka jako relacyjna baza danych - anons.

Co fo jest Appearance i czym sie rézni od Performance - wystawa chwilowa.
Dokument JR z Appearace 39 PK z udziatem JP podczas Realizacji

Nasze Kobiety w MIN jako przyktad bezbte dnego video - video.

Lipton Tea Ice - performance.

(Wypowiedz podczas wystgpienia spisana z tasmy magnetofonowej jest w czesci z
tekstami Przemystawa Kwieka).

Przemystaw Kwiek, Appearance 107. Po prawej zestaw z cyklu ,,Rozdzielenie Farby od Anegdoty”, fot. Mikotaj
Tym.
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Przemystaw Kwiek, Appearance 107, fot. Mikotaj Tym.

Przemystaw Kwiek, Appearance 107, fot. Mikotaj Tym.
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Przemystaw Kwiek, Appearance 107, fot. Mikotaj Tym.
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Przemystaw Kwiek, Appearance 107, fot. Mikotaj Tym.
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Przemystaw Kwiek, Appearance 107, fot. Mikotaj Tym.
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Aleksandra Polisiewicz — Taniec czarnogwicz dzisty.

C g -y @

- - |

Aleksandra Polisiewicz tanczy na postumencie (Poniatowskiego), laptop lezy na parapecie (Kordegardy), fot. Miko-
taj Tym.

Jan Piekarczyk o wystgpieniu Aleksandry Polisiewicz:
W listopadzie 2004 zaproponowatem Oli udziat w spotkaniach Klubu Perfor-

mance, poniewaz widziatem kilka fotografii z performance'dw, jakie wykonata bez
udziatu publicznosci. Fotografie potwierdzajgce charakterystyczne dla Polisiewicz
analityczne i zaskakujgco syntetyczne podejscie do sztuki. Warunki,

w jakich tworzy swoje ujecia, mogq by¢ dla widzdw zbyt trudne do zniesienia. Tym
razem tez tak miato byc. Mielismy obejrze¢ dokument z performance'u wykonywa-
nego przez kilka godzin na zimnym $niegu. Gdybysmy nawet wiedzieli, gdzie Ola to
robi, czy ktokolwiek pojechatby do Puszczy Kampinowskiej lub w Bory Tucholskie, w
Snieg po pas i mroz po wdech? Polisiewicz czekata na $nieg, zapowiadany na 50%.

. Taniec czarnogwiazdzisty” to zupetnie inny performance. Wielogodzinne
przyjmowanie poz, znanych z pomnikdw i obrazéw (np. Kotchoznica i Robotnik, Wol-
no$¢ wiodgca lud na barykady), oraz ich fotografowanie i
wkomponowanie sylwetek w gwiazde piecioramienng -
podobnie, jak w logo Mosfilmu (na czotéwkach filmow).

Wytonita sposrdd fotografii ujecia podstawowe i po-
tgczyta je w animaciji, ktéra odtwarzana na wystarczajgco
szybkim komputerze, rysuje gwiazde piecioramienng. Lap-
top, jaki przywiozta do Kordegardy nie byt szybki i podsto-
wowe figury ,fanca” pokazywaty sie kolejno, wyraznie od
siebie oddzielone. Na fotografii widac¢ jedng z tych figur,
Fot. A. Polisiewicz stojgcqg na cokole pomnika Jézefa Poniatowskiego. Laptop
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potozyta na parapecie okna Kordegardy tak, ze ruchomy obraz na jego ekranie
LZlewat sie” z widokiem na Patac Prezydencki po drugiej stronie ulicy. Przemystaw
Kwiek w trakcie Appearance 107 powiedziat, ze dokumentacja Polisiewicz jest do
obejrzenia na parapecie. W ten sposdb , Wizualizacja idei pomnika” Polisiewicz dzia-
ta sie (jako animacja) na tle ,Z punktu widzenia pomnika” (performance z Appe-
arance 107) Kwieka.

JP))

Jan Rylke o trzecim spotkaniu:

W Kordegardzie wystqgpili Krzysztof Zwirblis z triem tanecznym Natalia Golanow-
ska, Mariusz Maciejewski, Urszula Prussak. Tytut wystgpienia: "Piesni widnokregu, albo
wyktad o niecheci do barwy narodowej", byt dwuczesciowy jak damski kostium kg-
pielowy. Typowo damska byta czes$¢ pierwsza — piesni widnokregu, w ktérej frio tan-
czyto w konwencji operetkowej, tfrzymajgc przed dolnymi czesciami ciata styropia-
nowe tdédeczki w barwach narodowych. Meska byta cze$¢ druga, w ktdrej Krzysztof,
odwotujgc sie do slajddw, wygtosit wyktad o wykorzystaniu symboliki narodowej w
celu ogtupiania Narodu w niedawnej przesztosci. Biato — czerwony zwornik tgczyt
konwencje teatfru (w wypadku Krzysztofa o charakterze Akademii Ruchu), akade-
mickiego wyktadu i fahca wyzwolonego. Performance okazat sie w tym wypadku
formg pojemnq, historyczng i etyczng. Rdwnolegle biegta akcja Aleksandry Polisie-
wicz, ktéra miata wystgpi¢ albo nie wystgpic: ,na 50 %" - spychajgca performance
do kata dziatan medialnych. Widok z okna Kordegardy, na ktérym Ola umiescita
laptop ukazywat idealnie na wprost Patac Prezydencki, do niedawna Namiestnikow-
ski, z pomnikiem konnym Jdézefa Poniatowskiego (z czeska Pepi). Ten sam widok byt
na jej ekranie, na ktérym Ola przedstawita symulacje z sobqg tanczgcg na postu-
mencie, zamiast konia i Pepiego. Szyby byty troche zaparowane, ale na parapecie
lezata myjka i kazdy mogt pordwnac, czy facet jadgcy na koniu jest efektowniejszy
od tanczgcej dziewczyny. Poruszata sie dzieki autoanimacji komputerowej, nie mo-
gac pewnie ze wzgledu na BOR pilnujgcy prezydenta wykona¢ 100% tanca przed
prezydenckim patacem - ,tanca czarnogwiazdzistego”, wdg sformutowania beda-
cego elementem-podpisem animaciji. Taniec wigzat ten performance z poprzednim
pokazem Zwirblisa, pomnik z nastepnym Przemystawa Kwieka. Przemek ,wystgpit” w
swej ,nowej formie”, ktdrg dawni klezmerzy nazywali ,wigzankg melodii”, czyli for-
mami ptynnie przechodzgcymi jedna w drugg. W zapowiedzi wyglgdato to tak:
'"Appearance 107. Z punktu widzenia pomnika: co to jest Szkota Warszawska - per-
formance w instalacji. Sztuka jako relacyjna baza danych - anons. Co 1o jest Appe-
arance i czym sie rézni od Performance - wystawa chwilowa. Dokument JR z Appe-
arance 39 PK z udziatem JP podczas Realizacji Nasze Kobiety w MN jako przyktad
bezbtednego video - video. Lipton Tea Ice - performance”.

Najpierw artysta pokazuje jak przelotny usmiech swdj obraz - w tym wypadku
wtasciwie trzy jego ,podappearance”: jeden, w ktdrym 2 obrazy z rézowymi mieczy-
kami i czerwonymi liliami byty uwiezione w klatkach z krat stalowych stojgcych jedna
na drugiej (ciekawa forma wigzgca obraz, rzezbe, instalacje i performance w Appe-
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arance), drugi z obrazem na $cianie przedstawiajgcym namalowany tekst i trzeci,
Lrozdzielony od anegdoty” (farba), na ktérym obrazowi towarzyszyt ,ostry” wyktad w
maszynopisie (anegdota). Potem Przemek wszedt na frybune-pomnik (stdt, obrazy w
klatkach, artysta) i okreslit, kto reprezentuje Szkote Warszawskqg (i kto nie). Poniewaz
mnie zaliczyt, a w ogdle miat racje, to mi sie to spodobato. Nie wiem, czy nie zalicze-
ni bedqg protestowac, ale niewielu z zaliczonych pracuje na Akademii Sztuk Pieknych,
wiec mozna powiedziec, ze takich szkdt moze by¢ wiele i by¢ z sobg w konflikcie.
Stysze, ze taki konflikt toczy sie w Oronsku, ktdére ma za zadanie by¢ miejscem pro-
wincjonalnym, zawodowym i bez fanaberii. Mozemy przeciez, jak w zyciu miec¢ szkoty
podstawowe, zawodowe, srednie i wyzsze, o ktdrej mowit Przemek. Potem, jako
Jdealny wzér bezbtednej dokumentacji” pokazat film, ktéry miatem jakoby ja zrobi¢
z jego ,performclipu” w Muzeum Narodowym. Nie pamietam tego, ale komplemen-
ty tykatem jak indyk kukurydze. W koncu przebrat sie za domniemanego Polskiego
awangardowego artyste przysztosci: bezdomnego, niedomytego ,sepa”. Byt to po-
kaz lepszy niz w Star Treku, bo go nie poznatem, a artystdw w Star Treku poznaje na-
wet, jak im dotozg macki. Ta przysztos¢ nie wyglagdata rézowo, bo byta nielogiczna -
0 czym zaswiadczata gorgca herbata pita w firmowej oszronionej szklance z napi-
sem ,LIPTON TEA ICE”. Co ciekawe, mimo rozbudowanej formy, Przemek obracat sie
w czystej formule performance, ktdrej nie mozna wpisac w inne formy. Byto to pierw-
sze spotkanie Klubu Performance w Galerii Kordegarda, zakonczone w Scistym gro-
nie z kierowniczkg Galerii Teresq Stepnowskg w Poziomce na Miodowej (co za na-
zwyh).

UR)

* %%

Tuz przed rozpoczeciem nastepnego, czwartego spotkania Klubu Performance, zto-
zytem nastepujgce Oswiadczenie:

(7 luty 2005, ztozone przed publicznoscig tuz przed IV spotkaniem Klubu Performan-
ce):
Znalaztem swoje nazwisko na 'liscie Wildsteina'. Nie wiem, czy chodzi o mnie, czy o
kogo$ innego. Poniewaz nie mam ochoty narazac Klubu Performance na dwu-
zZznaczne sytuacje, poniewaz cenie samgq sztuke performance, jako czystq i niezalez-
ng. wstrzymuje swdj czynny udziat w dziataniach Klubu Performance do czasu wyja-
$nienia tej sprawy. Na ten czas powstrzymam sie takze od publicznych wypowiedzi
dlatego, ze nie chce by byty opacznie rozumiane. Nadal jednak bede obstugiwat
internetowe materiaty Klubu. Oswiadczenie stato sie poczgtkiem performance , Wild-
stein — poza programem”.

(8.02.2005H0257 Jan Piekarczyk)
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4. spotkanie / meeting.

2005.02.7. 7 lutego o godzinie 17.00 w Galerii Krytykéw Pokaz w Warszawie odbyto sie
czwarte spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili:

1. Pawet Goérecki

2. Wojciech Kowalczyk
3. Mariusz Cur

Pawet Gérecki - performance In direct, fot. Mikotaj Tym.




Pawet Gorecki - performance In direct, fot. Mikotaj Tym.

Pawet Gorecki - performance In direct, fot. Mikotaj Tym.
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Wojciech Kowalczyk - performance Kuchnia polska performerska.
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Wojciech Kowalczyk - performance Polska kuchnia performerska, fot. Mikotaj Tym.



Woijciech Kowalczyk - performance Polska kuchnia performerska, fot. Mikotaj Tym.

Wojciech Kowalczyk - performance Polska kuchnia performerska, fot. Mikotaj Tym.
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drig) W sztuce. najbardzid
podoba misie "lava’
postkonceptualisiaw

Woijciech Kowalczyk - performance Polska kuchnia performerska, fot. Mikotaj Tym.

* % *

Mariusz Cur (1978)

Absolwent Wydziatu Artystycznego Instytutu Sztuki Uniwersytetu Zielonogdrskiego.
Dyplom "Ekspresja tworzywa, ekspresja tworzenia" u Tomasza Sikorskiego w Pracowni
Przetwarzania Obrazu i Intermedidéw. Autor pisemnej pracy dyplomowej na temat *
Dokumentacja a dzieto. Na podstawie twdrczosci Przemystawa Kwieka i KwieKulik",

Performance "Ekspresja tworzywa" jest elementem trwajgcego procesu tworzenia
dzieta, w ktérym na réwni stawiam proces tworczy, jak i powstajgce prace. Catose
nie jest ukonczona i nie jest znany czas jej ukonczenia. Istotne sqg kolejne kroki w ana-
lizowaniu tematu "ekspresji tworzywa". Podstawowym tworzywem, ktérym sie postu-
guje, i ktérego ekspresje analizuje, jest moja krew. Bez niej nie mogtoby powstac
dzieto. To ona jest w pewnym sensie dzietem samym w sobie.

Wystgpienie z 07.02.2005 w Galerii Krytykdw Pokaz dedykuje twdrczosci Przemystawa
Kwieka i duetu KwieKulik., Adresat tej dedykaciji nie jest przypadkowy, a ona sama
wynika z analizy biografi tworczej Kwieka i KwieKulik. Uzyte przeze mnie tworzywo -
krew, oraz sposdb wykonania performance jest analogig do przebiegu twdrczosci
tych artystdw, zmmagania sie ich z przeciwnosciami, rzeczywistosciq, zyciem. Powstaty
obraz - dokument to element procesu tworczego - krok, ktdry jest wyjsciem do no-
stepnego kroku - readlizacji w tworzeniu catosci.

Mariusz Cur
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Mariusz Cur - performance Ekspresja tworzywa. Fot. Mikotaj Tym.
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Mariusz Cur - performance Ekspresja tworzywa, fot. Mikotaj Tym.

Mariusz Cur - performance Ekspresja tworzywa, fot. Mikotaj Tym.
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Mariusz Cur - performance Ekspresja tworzywa, fot. Mikotaj Tym.

* K%

Dialog miedzy Rylke, Kwiekiem i Piekarczykiem (Sladowo) o 4. spotkaniu w Galerii
Krytykéw Pokaz z dnia 7.02.2005 r.

Rylke: Czuje sie juz pewng rutyne.

Kwiek: Ale na poziomie.

Rylke: Dwie godziny przed rozpoczeciem pokazu Wojciech Kowalczyk z zong przygo-
towywali, wyjmowane z walizki, produkty do "kuchni polskiej performerskiej" (taki ty-
tub). Zona narzekata, ze jest bataganiarz, a on, ze w bydgoskim ZPAP (Zwigzek Pol-
skich Artystow Plastykdéw, ktdry nie jest juz zwigzkiem, tylko stowarzyszeniem)...

Kwiek: Stowarzyszeniem, jak SASI, czyli Stowarzyszenie Artystdw Sztuk Innych.

Rylke: W Bydgoszczy udajq, ze sztuka performerance (zwré¢ uwage na to dziwne
przejezyczenie) nie istnieje: "bo jedna jaskotka (Kowalczyk) wiosny w Bydgoszczy nie
czyni'. Artystow przedstawit Przemek Kwiek, po czym Janek Piekarczyk (trzeci cztonek
Klubu) wygtosit oSwiadczenie, ze ze wzgledu na czystose...

Piekarczyk: | niezaleznosc.

Rylke: Gatunku (performance), nie bedzie komentowat wystgpienh do czasu wyja-
$nienia, skad jego nazwisko...

Kwiek: Znalazto sie...

Rylke: Na liscie Wildsteina. Przemek z kolei, w kuluarach, odgrazat sie, ze napisze
skarge, dlaczego jego nazwiska nie ma na liscie Wildensteina (tak wymawia) skoro w
latach 70-tych byt na rozmowie i miat propozycje wspotpracy. Wreszcie wystgpit
Kowalczyk (zony do kuchni nie dopuscit) z bardzo wielowgtkowym performance roz-
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grywajgcym sie na tle krzyza (miejmy nadzieje, ze do kuchni nie wejdqg polskie rodzi-
ny). Krzyz byt zbudowany z afirmaciji jego...

Kwiek: "Laby postkonceptualnegj".

Rylke: Kiedys$ robitem konceptualne wykresy, teraz rzeczywiscie nikt ich nie robi - w
Excelu mozna je zrobi¢ maszynowo. Tytut kuchni performerskiej rzeczywiscie dobrze
oddawat to, co sie dziato. Wojtek rozebrany do rosotu (zachowat maijtki) zagladajgc
do grubego zeszytu, zaprezentowat caty zestaw performerskich potproduktdw, ktd-
rymi mozna by obdzieli¢c ¢wierc Unii Europejskiej. Wigzanka byta podana z humorem i
swobodqg. Przypomniat mi peruwianskich opowiadaczy otoczonych wianuszkiem
analfabetdw. Tempo utrzymywato napiecie przez dos¢ dtugie wystgpienie, a wyro-
biona performerska publiczno$¢ reagowata co pewien czas smiechem. Takie detale
wystgpienia, jok bebnienie raciczkami swin bojowych...

Kwiek: Z pod Grunwaldu,

Rylke: Przecigganie przez majtki...

Kwiek: A potem wqgchanie.

Rylke: Natki pietruszki...

Kwiek: Modlitewne $piewanie tekstu ze starego podrecznika fotografii analogowej i
starcie na tarce kawatka aparatu fotograficznego, a nastepnie posypanie tym
proszkiem gtowy dokumentujgcego fotografa Mikotaja Tyma, Spiewanie niby nagra-
nych piesni - hymnu, Bogurodzicy - krecqgc gtowq niby igtg patefonowqg wokét row-
kéw starych ptyt winylowych.

Rylke: Pokazywato...

Kwiek: Niezbicie.

Rylke: Ze...

Kwiek: W srodkach i sposobach sztuki...

Rylke: Performance czekaqjg jeszcze na zapetnienie liczne biate plamy.

Piekarczyk: Opowiedziat tez, czym sie rézni instalacja ztozona od prostej, oczekujgc
zapewne, ze 6w kasliwy kamyk wrzucony do schludnego ogrédka instalatoréw, wy-
wota tam lekki poptoch.

Kwiek: Tak, sg przeciez "instalacje", ktdére bez pokazu procesualnego "'na zywo" doj-
$cia do ich "martwego" efektu sg kalekie!

Rylke: Po przerwie, po sprzgtnieciu kuchni i przekwalifikowanie jej na krakowski...
Kwiek: Mtodopolski infeligencki.

Rylke: Salon, wystgpit Pawet Gdorecki. Jak prawdziwy lew salonowy (prestidigitator)
nie przywldkt walizki, ale wszystko miat w jednej kieszeni (aparat cyfrowy, radioma-
gnetofon i tajemnicze pudetko z otworkami, jak z pieknosci dnia Bunuela).
Piekarczyk: Potozyt te rzeczy w rzgdku na podtodze.

Rylke: Galeria jest mata, wiec krotko chodzit jak lew po klatce wprowadzajgc wszyst-
kich w swdj rytm.

Piekarczyk: Wskazat aparat i stwierdzit, ze nie jest w stanie sfotografowaé nim kom-
pozycji, ktéra ten aparat zawierata, ale kiedy aparat podnidst, dwa pozostate
przedmioty pstrykngt. Wtedy wtqczyt magnetofon. Gtosniczek syczgcy 'muzykq sfer'
przeszkadzat w spokojnym wystuchaniu krétkiego wyktadu o metafizyce wybordw
losowych.

Rylke: Potem w tajemnicy (poliszynela) namowit Darka, zeby pochodzit jak maty sa-
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mochodzik z ekranu aparatu cyfrowego. Kazdy z obecnych musiat tez zajrze¢ do
pudetka przez dwa otwory i oczywiscie nic nie zobaczyt, bo zepsutby tajemnice -
zresztq tytut performance brzmiat "In direct" - nie wprost. Posrednio oczywiscie mozna
byto zobaczy¢, ze na karteczce z aparatu po jej wyjeciu mozna byto przeczytac
dos¢ niedbale napisane stowa: "Swiat w ktdrym zyjemy". Pawet przyjechat do War-
szawy na trzy godziny, jakby mimochodem zrobit performance i zostawit bardzo do-
bre wrazenie. Jako ostatni wystgpit niedawny dyplomant z Zielonej Gory Mariusz Cur,
ktérego wystep Przemek zapowiadat...

Kwiek: Wczesniej.

Rylke: W Kordegardzie jako zdarzenie graniczne, ktére moze sie dla autora Zle skon-
czy¢. Mariusz zadedykowat...

Kwiek: Swdj wystep.

Rylke: Duetowi Kwiek/Kulik...

Kwiek: | Kwiekowi.

Rylke: Czym Przemka wzruszyt i wyszedt., Wrdcit rozebrany ...

Kwiek: Tez, jak Kowalczyk.

Rylke: Do rosotu...

Kwiek: Ale...

Rylke: Bez majtek i dos¢ blady na catym ciele. Okazato sie, ze dwie godziny wcze-
$niej utoczyt sobie z litr krwi i teraz sie niqg...

Kwiek: Caty.

Rylke: Posmarowat,

Kwiek: Lejgc ze zwyktego stoika te "tworzywo" sobie na reke.

Piekarczyk: Bardzo sprawnie to robit i beznamietnie.

Kwiek: Szybko.

Rylke: Potem caty zakrwawiony owingt sie w przescieradto i po jego rzetelnym po-
brudzeniu powiesit na $cianie do wyschniecia.

Kwiek: Zapadta mimowolna 5-cio minutowa cisza.

Rylke: Tytutowa "ekspresja tworzywa" to oczywiscie slady posoki - przypomniany, rze-
telnie wykonany Ives Klein, ale jakze daleki od rozebranych modelek i btekitnej farby.
Daleko tez byto do Catunu Turyhskiego, mimo analogii action painting. Potem byta
dyskusja o krwi, sztuce, jej materii...

Kwiek: | zacofaniu tradycyjnych artystdw Bydgoskich. Kowalczyk: "A ja myslatem, ze
te czarne, galaretowate kawatki na ptdtnie to pijawki!" "Nie, to skrzepy!" - prostowa-
no.

Rylke: W koncu artysta...

Kwiek: Z pomocqg brata i zony.

Rylke: Wytart z podtogi...

Kwiek: Obfite resztki swojej krwi.

Rylke: Swojg krew mopem i wszyscy poszli zostawiajac szefa galerii. Cztonkowie klubu
nie doszli do Biedronki, bo byt mrdz i zaszli blizej.

Kwiek: Pusto na tym Krakowskim jak po bombie atomowe;.

Rylke: Nastepne spotkania klubowe 7 marca o 17.00 w Galerii Pokaz i 8 marca, tez o
17.00 w Galerii Kordegarda.
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5. spotkanie / meeting.

2005.03.7. 7 marca w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie pigte spotkanie
z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili:
1. Janusz Batdyga
2. Dariusz Fodczuk

Janusz Batdyga, tekst 1:

PERFORMANCE KRAWEDZI

W poszukiwaniu wtasnego, osobnego porzadku staramy sie opuszczac obszary zo-
bowigzujgcych technik, konkretnych dyscyplin i norm. Rozpoznajemy znaki aktualno-
$ci miejsca i czasu naszej egzystencii.

Warsztat moj nie jest warsztatem performera, nie prowadzi do doskonalenia jakich-
kolwiek technik normatywnych. Punkt wyjscia opiera sie jednak na moim osobnym
do$wiadczeniu, jakim jest aktywno$¢ w przestrzeni performance. Bez wzgledu na
charakter skutku mojej pracy (obiekt, instalacja, rysunek) mam swiadomoseé auten-
tycznej egzystencji w przestrzenie performance.

Wychodzqgc z tych doswiadczen, wyodrebniam przestrzeh performance i obecnosc
konkretng, jako wyznaczniki punktu zerowego. Poniewaz skutkiem naszych wybordow i
koniecznosci egzystujiemy w konkretnych warunkach, konkretne sqg tez ograniczenia,
ktérych dotkliwose permanentnie doswiadczamy.

Twoje i moje doswiadczenia, na pewno rézne, pozwolg Na rozpoznanie ograniczen,
ktére nie bedqg tozsame. Szyba okna oddzielajgcego mnie od zewnetrznosci, czy
widoczna przez nig linia o kilometry odlegtego horyzontu.

Rozpoznasz swojg konkretna aktywnos¢ w srodku ograniczonego pola, jakby ucieka-
jac od kontaktu z fizycznoscig jego ograniczen, lub przeciwnie sytuujesz sie na jego
krawedziach, majgc za plecami twardg sciane, a przed sobqg oglgd catej przestrze-
ni. To performance srodka i performance krawedz. Dwie koncepcje obecnosci w
przestrzeni performance.

Niezwykle czesto w naszej codziennosci decydujemy sie na wariant ekwiwalentu tj.
Dokonania zmiany jednej partii rzeczywistosci na inng, stowa na inne stowo, narracji
na zawotanie, oracji na milczenie. Decyzja zamiany nie degraduje srodowiska zasta-
nego, ona jg przewartosciowuje, przeksztatca. Zauwazmy grupe zajec podstawo-
wych, ktérych zamiana nie dotyczy, sg nienaruszalne i bezdyskusyjne. Odnajdziemy
w nich niezbywalng pewnos$¢ aksjomatu.

Ale nie o ich wytopienie chodzi, raczej o odkrycie nowych definicji pojec¢ niezbywal-
nych. Ekwiwalent nie spycha nas w podrzednos¢ substytutu, ale paradoksalnie two-
rzy rzeczywistos¢ wiekszej wartosci.

Chciatbym potwierdzi¢ elementarng ceche performance, obecnos$¢ performera w
przestrzeni konkretnej, wobec konkretnego obserwatora.

Obecnos$¢ bywa realizowana jej przeciwienstwem tzn. nieobecnosciq, ale warun-
kiem jest wowczas silny sygnat swiadectwa nieobecnosci. Dotkliwos¢ nieobecnosci,
dotkliwos¢ braku powotuje pojecie przeciwne - obecnos¢ postrzegang w sposdb
niejednoznaczny, niewyjasniony. Nieobecnos¢, ktéra uruchamia takie pojecie jest
oczekiwanie, zniecierpliwienie, pamie¢ zaciera swdj kontur wobec aktywnosci ob-
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serwatorow.
Wydaje sie, ze nieobecnos¢ jako brak, czy tez w formie drastycznej jako brak dotkli-
wy, moze w zdecydowany sposéb otworzy¢ pole obecnosci performera. Intrygujacy
jest moment pierwszego kroku, przekroczenia linii, za ktérg otwiera sie przestrzen per-
formance. Performance zostaje zainicjonowany, linie graniczng przekroczono, lub
paradoksalnie rozpoczeto performance bez jej przekroczenia.

Janusz Batdyga ‘97

Janusz Batdyga:

Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.

Janusz Batdyga, performance, fot. Mikotaj Tym.
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Janusz Batdyga, performance, fot. Mikotaj Tym.

Janusz Batdyga, performance, fot. Mikotaj Tym.
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Janusz Batdyga, performance, fot. Mikotaj Tym.
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Janusz Batdyga, tekst 2:
NIEOBECNOSC W PRZESTRZENI PERFORMANCE

Znajduje sie w punkcie, wokot ktérego budowany jest porzgdek performance wyni-
kajgcy z symetrii mojego ciata. Mam Swiadomo$¢ koniecznosci ciggtego burzenia i
nieuchronnosci odtwarzania go na nowo. Proces ten niejednoznaczny, peten wqgt-
pliwosci i zaniechan, kwestionuje stato$¢ zaakceptowanych przeze mnie rozstrzy-
gniec.
Istotne jest to, ze tworzgce naprzemiennie fundamenty wtasnej konstrukciji - porzgdek
i chaos nie sg wartosciami opozycyjnymi. Sg niezbedne w kreowaniu dynamicznej
potencjalnej przestrzeni, w ktdérej moze zaistniec proces ewoluciji.
Zjawisko zaniechania, ktdére towarzyszy mi permanentnie, jest zazwyczaj poza komu-
nikatem jako skutek mojej uwaznosci i Swiadomosci zagrozenia zbednym gestem.
Signum zaniechania jest trudne do odczytania z zewnqgtrz ze wzgledu na zbytnig
prywatnos¢, lub krepujgcqg intymnos$¢. Performer szukajgcy porzgdku na krawe-
dziach wchodzi w szalenie interesujgcg sfere poza stabilnosciqg, ale tez poza jej bra-
kiem.
Performer jako ten, ktéry czyni, jest poza polem jakiejkolwiek gry, jakiegokolwiek limi-
towania kogos, czy nawet samego siebie.
Jestem performerem, mdj obiekt jest konsekwencjq figury jak jej cieh, nawet bardzo
dtugi, znieksztatcony, bo rzucony na skomplikowany odlegty relief. Przenosze na mo-
je obiekty symetrie figury, proporcje figury. Uzycie ciezaru, proporcji pochodnych od
konkretnej figury dajg prawdopodobienstwo, skutku. Jesli staje przed obiektem per-
formance z intfencjqg, to wiem, ze mam szanse nawet wowczas gdy jest ona wyzywa-
jaco nikta.
Jako ten, ktéry czyni, chciatbym potwierdzic elementarng ceche performance,
obecnos¢ performera w przestrzeni konkretnej. Wobec konkretnego obserwatora.
Intfryguje obecnos¢ realizowana jej przeciwienstwem tzn. nieocbecnosciq spodziewa-
nego. Warunkiem jest wéwczas silny sygnat swiadectwa nieobecnosci. Dotkliwose
nieobecnosci, dotkliwos¢ braku powotuje pojecie przeciwne - obecnose, ale po-
strzeganqg niejednoznacznie, niewyjasnionq.
Wydaje sie, ze nieobecnos¢ jako brak, czy tez w formie drastycznej jako brak dotkli-
wy, moze w zdecydowany sposdb otworzy¢ pole obecnosci performera. Intrygujgcy
jest moment pierwszego kroku, przekroczenia linii, za ktérg otwiera sie przestrzen per-
formance. Performance zostaje zainicjowany, linie graniczng przekroczono, lub pao-
radoksalnie rozpoczeto performance bez jego przekroczenia. Zaktadajgc bez-
wzgledng niepowtarzalno$¢ performance jako gestu oryginalnego frzeba by zakwe-
stionowac wiarygodnos¢ kolejnych ekspozycji obiektdw performance. Wszak jako
konsekwencja oryginalnego gestu, performance traktowany jako kolejna sekwencja,
kolejne wykonanie zamystu wczesniej zrealizowanego wewnetrzng projekcja.
Mozna zdja¢ wage oryginatu z pierwszego wykonania przesuwajqc jg blizej artysty w
intymny przed publiczny obszar wewnetrznych rozstrzygniec.
Publicznie ujawniam kolejne wazne sekwencje mojego performance.

Janusz Batdyga '97



73

Dariusz Fodczuk - performance z cyklu Prywaftna Mitologia, fot. Mikotaj Tym.

Dariusz Fodczuk - performance z cyklu “Prywatna Mitologia®, fot. Mikotaj Tym.



Dariusz Fodczuk - performance z cyklu "Prywatna Mitologia®, fot. Mikotaj Tym.




Dariusz Fodczuk - performance z cyklu "Prywatna Mitologia”, fot. Mikotaj Tym.
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Dariusz Fodczuk - performance z cyklu “Prywatna Mitologia®, fot. Mikotaj Tym.
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Dariusz Fodczuk - performance z cyklu "Prywatna Mitologia®, fot. Mikotaj Tym.

* * ¥

Jan Rylke - tekst:

Pigte i sz6ste spotkanie licze razem, bo odbyto sie w odstepie jednego dnia. 7 marca
w galerii "Pokaz", 8 marca w Galerii Kordegarda. Przyszedtem zdenerwowany o trze-
ciej, dwie godziny przed siedemnastq, godzing wystepu — klubowy five o'clock. Byt
tylko Jurek Brukwicki, z drugim Jurkiem, Kaling omawiali uroczystos¢ wreczenia temu
ostatniemu nagrody.

Po pdt godzinie przyszedt Janusz Batdyga i zaczgt rozwieszac przescieradta. Galeria
"Pokaz", weczesniej gustownie frumienno czarna zostata w miedzyczasie pomalowana
czesciowo na czerwono i habrata nieco burdelowo trumiennego wdzieku. Biel doda-
ta czerwieni lekkiego kontekstu Ill Rzeczypospolitej Janusz upinat przescieradta bar-
dzo pedantycznie. W miedzyczasie przyjechat drugi z performerdw, Darek Fodczuk.
Jechat z Bielska od $witu w $nieznej zamieci (mozna sprawdzi¢ joka byta 7 marca
pogodal). Przywidzt tekturowy szybowiec i pdt szafy koszul. Rozwiesit to obok prze-
Scieradta Batdygi - ja sie juz pogubitem w kontekstach, ale im to najwyrazniej nie
przeszkadzato. Przemek przedstawit autoréow.

Wieczdr rozpoczgt Batdyga. Wytrawny aktor Akademii Ruchu najpierw potozyt sie w
czerwonej koszuli obok przescieradta rozciggnietego na podtodze, wzbogacajgc je
0 kolejne konteksty. Potem wstat z lampkg wina, ustawit sie przy przescieradle pio-
nowym. Unidst do gory wino i biatg chorggiewke - potem powoli je opuscit malujgc
winem na przescieradle winny obraz, troche w stylu Hansa Hartunga. Nastepnie od-
wingt rekaw koszuli i odstonit ramie owiniete przewodem paliwowym, powszechnie
uzywanym w latach 80-tych do przetaczania paliwa z baku do kanistra i odwrotnie.
W ten przewdd wciggnat z butelki byczg krew wegierskiego vinpromu i zaczat nig
malowac na lezgcym przescieradle. Mariusz Cur z czwartego spotkania jawit sie w
tym zestawieniu jak nieokrzesany barbarzynca przy Petroniuszu.
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Darek meczyt mnie od dtuzszego czasu, zebym skotowat mu metronomy, bo chciat
do wystepu tanig orkiestre symfoniczng. Udato mi sie zdoby<& dwa klasyczne i jeden
elektroniczny. Elekfroniczny tak sie Darkowi spodobat, ze zorganizowat tercet zatozo-
ny z metronomu klasycznego, elektronicznego i telefonu komaorkowego. Grali tak, jak
Aborygen, Grek i Szwed, czyli interesujqgco. Byty juz dekoracje (samolot i koszule z
opuszczonymi rekawami), byta orkiestra, jeszcze kostiumy i akcja. Kostium byt bardzo
frendy - od dotu gejowski (dwie pary rajstop - Darek ma bardzo zgrabne nogi a przez
dwie pary nie wida¢ dziur w rajstopach) od gory terrorystyczno - muzutmanski (zasto-
na - ponczocha na twarz). Akcja wigzata sie z kostiumem i byta klasyczng wizjg upo-
Sledzonej mniejszosci. Fodczuk pucowat jeden but. Robit to bez pasty, ale z petnym
zaangazowaniem, przez poét godziny. W finale z szybowca zadzwonit telefon komaor-
kowy - w oryginale pewnie uruchamiajgc bombe. W obu wypadkach wagtki fabular-
ne nie miaty istotnego znaczenia. Janusz Batdyga swdj performance opart na precy-
Zji i eleganciji ruchdw, ktére wykonywat z uwagq i w lekko zwolnionym tempie. Troche
jak waz hipnotyzowat tym widzdéw, ktdrzy tradycyjnie mimo zadymki dopisali. Dariusz
Fodczuk, ktérego wczesniej znatem z bardzo poetyckich performance, opartych na
stowie, tym razem wykonat spektakl taneczno muzyczny, oparty na szybkim, szaman-
skim rytmie. Przeciggngt go, wybijajgc nas w ten sposdb z codziennosci. Wieczor byt
udany, zakonczylismy go w knajpce po przeciwnej stronie ulicy.

Nastepnego dnia w Kordegardzie byt juz zupetnie inny nastrd;.

Rozpoczgt Pawet Kwiek apelem o "Pierwsze robocze spotkanie przywddcdow religij-
nych i politycznych Swiata", skierowane do przywddcdw politycznych i religijnych
Swiata o pokdj (dos¢ rozsgdnie ocenit znaczenie przywddcdw religijinych na 90%,
reszte pozostawiajgc politykom). Po opisie swoich dziatan podjetych w celu organi-
zacji takiego spotkania odstonit trzy zdjecia ze spotkania przywddcdw religijinych w
Asyzu, na ktérych zaznaczyt wariantowo stopien ich tgcznosci z Bogiem. Pawet ma
rzadkg zdolnos¢ (charyzme?) podawania spraw infymnych w taki sposdb, ze sg ak-
ceptowane i ludzie stuchajgc ich czujqg sie blizsi Boga niz myslg, ze sg. Chwata mu za
to. Po wystgpieniu (performance, jezeli rozciggniemy jego formute do sfery aniotdw)
poczestowat uczestnikdw winem, za co tez mu chwata.

Po Pawle wystgpit jego starszy brat Przemek Kwiek, ktory jest bardziej przewrotny i
wyciggnat przystowiowego trupa z szafy. Trup byt mocno nieswiezy bo z poczgtku lat
70tych. Performance nosi nazwe: "Jak E. CiesSlarowq, M. Matkowskqg, J. éwidzihskiego
... ha bacznos¢ postawitem" i pokazywat dokumentacje swojego performance z lat
70tych, w trakcie ktérego puscit nagranie Miedzynaroddwki stawiajgc na bacznose
komunistéw (ewentualnie oportunistow).

Teraz pokazywat na slajdach jak dtonig Boga wytanigjgcq sie z chmury na ikonie
inkryminowane osoby. Podobnie jok w poprzednim performance kontekst patacu
prezydenckiego nadawat przystowiowej szafie solidne rozmiary.

Janek Piekarczyk po przydtugim tytule: Zakohczenie performance'u Wildstein, poza
programem, ponadto "Szczury w fabryce, czyli podmuch komuny" i "Gilotyna", kon-
tynuowat z poprzedniego miesigca Raise exceptions, czesc Il - Wildstein (Znalaztem
swoje nazwisko na 'liscie Wildsteina'. Nie wiem, czy chodzi o mnie, czy o kogo$ inne-
go). Wida¢ byto, ze mineto juz mu zdenerwowanie, stgd autoanaliza byta tez po-
zbawiona napiecia. Przynidst podreczng gilotyne (za duza na cygara, za mata na
gtowy) i cigt nig stare numery tygodnika Wprost. Byto to przed wypowiedzig prezy-
denta na temat podtosci tego tygodnika, wiec chyba sie nie podlizywat przez ulice
tylko antycypowat przysztos¢. Kordegarda chyba prowokuje kontekstami do upoli-
tyczniania apolitycznych z natury artystéw i pewnie przejdzie do historii joko rewers
patacu prezydenckiego, ktéry do historii nie przejdzie. To co tqgczyto wieczér w Poka-
zie i w Kordegardzie, to ich zakonczenie przy piwie. (JR)
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6. spotkanie / meeting.

2005.03.8. 8 marca o godzinie 17.00 w galerii Kordegarda w Warszawie odbyto sie
sz&ste spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili:

1. Pawet Kwiek

2. Przemystaw Kwiek
3. Jan Piekarczyk

Pawet Kwiek — Pierwsze robocze spotkanie przywodcow religiinych i politycznych
swiata. (Swoje wystgpienie Pawet Kwiek zadedykowat profesorowi Krzysztofowi Mau-
rinowi.)

Pawet Kwiek, fot. Mikotaj Tym.
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Pawet Kwiek, fot. Mikotaj Tym.

Pawet Kwiek, fot. Mikotaj Tym
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Pawet Kwiek, fot. Mikotaj Tym.
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Przemystaw Kwiek, Appearance 108. Jak E. Cieslarowq, M. Matkowskq i J. Swidzifi-
skiego ...na bacznos¢ postawitem.

Na sciane ,puszczane” 3 przezrocza ze ,spektaklu politycznego” w Gal. Wspobtcze-
snej Boguckich 25.05.1972. Przezrocze 1.: siedzg — muzyka: disco-pop (ostatni utwor
grany ,do klatki” z tahczgcg dziewczyng podczas App. 98 ,Przeciw niezbyt rozum-
nym w sprawach nowoczesnych”, wystawa indywidualna, podczas wernisazu per-
formclipu , O radosci iskro Bogdw IlI” do ostatniej czesci IX symfonii Beethovena —
hymnu Unii Europejskiej — i do disco-popu); przezrocze 2.: stojg — muzyka: Miedzy-
narodéwka; przezrocze 3.: usiedli/

Przezrocze 2 - stojg. Przemystaw Kwiek stawia na bacznosé E. Cieslarowq, fot. Mikotaj Tym.
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Przeirocze 2 - stojg. Przemystaw Kwiek stawia na bacznosé M. Matkowskq, fot. Mikotaj Tym.

Przezrocze 2 - stojg. Przemystaw Kwiek stawia na bacznosé J. $widzinskiego, fot. Mikotaj Tym.
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Jan Piekarczyk: Zakonhczenie performance Wildstein, poza programem, Szczury w
fabryce, czyli podmuch komuny i Gilotyna.

.Wildstein, poza programem” zaczeto sie od oswiadczenia ztozonego w lutym na
poczatku IV spotkania Klubu Performance. Potem, 10 lutego ztozytem wniosek do
IPN. Panowato podsycane przez jakies media przekonanie, ze sg tam makabryczne
kolejki, bo w PRL'U podobno az roito sie od donosicieli i tych, co stali tam, gdzie Zo-
mo, ale nie byto zadnej kolejki, zadnych ttumdw, raptem 3 osoby przede mng. Peten
luz i mita obstuga. Bardzo uprzejma i bardzo tadna urzedniczka Instytutu Pamieci Na-
rodowej, tak tadna, ze stowo 'urzedniczka' z trudem przechodzito mi przez klawiature,
gdy w luznej rozmowie napomkngtem o zamiarze 'wstrzymania sie' z wystepami, po-
wiedziata, zebym sie nie wstrzymywat. We wniosku wyrazitem zgode na upublicznie-
nie wszystkich moich danych.

Kobieta rozeSmiata sie i powiedziata, ze pewien starszy pan, ktdry byt przede mnqg,
tez takg zgode podpisat, ale prosit, zeby jednak nie publikowac fotografii z jego buj-
nego zycia erotycznego. | znowu sie usmiechneta, bardzo tadna, tajna agentka IPN.

Od 5 do 10 lutego zastanawiatem sie, czy Piekarczyk Jan z ,listy Wildsteina” to ja.
Odpowiedz z IPN poswiadczajgcqg, ze moje dane nie sq tozsame z danymi Jana Pie-
karczyka z listy ofrzymatem w drugiej potowie maja 2005 r. W tym czasie, odczuwa-
jac jednak pewien dyskomfort, cho¢ znacznie tagodzony tagodnym traktowaniem
mnie przez przyjacioét, zastanawiatem sie nad opowiadaniem o osaczeniu. Osacze-
nia, wykluczenia, wyklecia, anatemy, napietnowania, klgtwy, ekskomuniki, z pewno-
§cig mogqg ztozy¢ sie na ciekawy materiat, ale nie doSwiadczytem tego w catej pet-
ni. Ledwie sie otartem, ale i tak byto to bardzo nieprzyjemne. (j. p. 11.02.05H03:45)
(13.03.05H04:20)

Performance w Kordegardzie:

Po roztozeniu "rekwizytdw" napisatem na
kartce przygotowany wczesniej wiersz,
kartke puscitemn miedzy publicznose,
ktos dopisat litere E, ktos inny do E dopi-
sat ,fam”:

pa ra ram pam pam

pa ram pam pam

pa ra ram pam pam

E!

Powiedziatem ten wiersz dwa razy, ryt-
micznie, gtosno, z naciskiem na E!, bo
ten dzwiek, jek, bolesne stekniecie, miat
wybrzmie¢ na koncu jako koda catego
wystgpienia (gtosne LE!”). Zaznaczytem,
ze mdj wystep bedzie raczej behawio-
rem niz performancem, poniewaz ,w
tamtych latach” nie zajmowatem sie

Fot. Mikotfaj Tym 1
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performance’m, a nawet nie wiedziatem, ze taki gatunek w ogdle istnieje. Zajmowa-
tem sie behawiorem (fo co kiedys robitem nazywatem ,zachowaniem z ttem”).
Opowiedziatemm anegdote wstepng, po czym, zastanawigjgc sie nad sobg, nad
ewentualnymi zdarzeniami losowymi (tj. frudnymi do przewidzenia), starajgc sobie
przypomniec, kiedy w ogdle mogtem sie zetkng¢ z tajniakami, skupitem sie na fabry-
ce, w ktdrej niegdys czas jakis pracowatem. Troche o tym opowiedziatem, a troche
zredlizowatem jako zachowanie z ttem (behawior). Opowiedziatem o moim wystg-
pieniu na zebraniu zatogi (jeszcze przed strajkami 807), na ktérym podniostem kwestie
sprzecznosci w wycenie pracy przy wzorach ztotych i srebrnych - ztote sqg dwa razy
tatwiejsze do zrobienia niz srebrne, ale dwa razy (czasem wiecej) lepiej ptatne, co
nie byto zgodne z socjalistyczng zasadqg "kazdemu wedtug pracy, a przeciez znajdu-
jemy sie w zaktadzie pracy socjalistycznej'. (Dygresja: pamietamy: "Socjalizm tak -
wypaczenia nie". Dzisiaj ktos mogtby rzuci¢ hasto wyborcze: "Kapitalizm tak - wypa-
czenia nie". A moze juz takie byto. Nie znam sie na hastach wyborczych.) "Piekarczyk,
porozmawiamy pozniej" - ustyszatem w odpowiedzi. Nieco wczesniej dw kierownik
zademonstrowat w wyciggnietej rece prezerwatywe rzekomo znaleziong przez sprzg-
taczke w szatni i besztajgc zatoge, czyli nas, powiedziat: "Do roboty! A nie sie po kag-
tach pierdoli¢!".

Jan Piekarczyk, performance ,Szczury w fabryce, czyli podmuch komuny”, fot. Mikotaj Tym.

W Kordegardzie opowiedziatem tez o tym, jak okolicznosci zmuszaty ludzi do prze-
mycania ztota na zewnagtrz. Byto to tajemnicq Poliszynela i polegato na tym, ze po
kazdym zleceniu metalu pozostawato wiecej niz przewidywaty normy na ubytki, ale
nie mozna go byto po prostu oddac, bo superata byta grozniejsza od manka. Tym
sposobem, praktycznie na kazdego byt tzw. 'hak'. Jako behawior zademonstrowa-
tem moje obserwacje mozliwosci przemycania ztota w zasmarkanych chustkach.
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Aby opowies¢ urealni¢ poprositem kilka oséb z publicznosci o wysmarkanie sie do
chustek higienicznych, ktére rozdawatem, a potem zasmarkane odbieratem do tor-
by. Ludzie smarkali, co byto to dos¢ zabawne, ale nie wiedzieli do czego zmierzam.
Zdarza sie, ze performer postuguje sie réznymi ptynami fiziologicznymi, wtasnymi lub
wyproszonymi, co jest wykorzystaniem sity archetypu przestrzeni intymnej, cielesne;.
By¢ moze tak to zostato odebrane. Publicznos¢ performerska to w kohcu publicznose
wyrobiona, wyrafinowana, i na wydzielinach oraz ptynach sie zna. Po zebraniu zo-
smarkanych chustek wysypatem je z torby na posadzke i powiedziatem, ze nie zda-
rzyto sie, zeby straznik sprawdzat moje chustki, ktérych miatem zwykle catg torbe, z
powodu zatok i chronicznego kataru.

= -
o~

Jan Piekarczyk, performance ,,Szczury w fabryce, czyli podmuch komuny”, fot. Mikotaj Tym.

Nawet wykrywaczem metali tych obrzydliwosci nie sprawdzat - bariera wydzieliny
(dzisiaj by pewnie sprawdzat). Robitem te swoje eksperymenty z ekskretami na zimno,
bez ekscytowania sie, przez kilka miesiecy: straznicy zmieniali sie w sposéb nieregu-
larny, kontrole byty wyrywkowe - losowe - frudne do przewidzenia. Kiedy odchodzi-
tem z fabryki, niczego w chustkach nie wyniostem. Catg superate (niematq) odda-
tem i to dopiero byt szok. | pytania: Dlaczego oddatem? Przeciez byty to "wypraco-
wane przeze mnie pienigdze”. Sporo. Czy tylko ze strachu oddatem to ztoto, mimo ze
tak starannie sprawdzatem mozliwosci wyprowadzenia go na zewngtrz mojego so-
cjalistycznego zaktadu pracy? ,Okazja czyni ztodzieja”, ,wszyscy kradnqg”, ,reka reke
myje”, ,grzech pierworodny” — jestesmy osaczeni i naznaczeni stygmatami zta, a du-
sze nasze dopdty pozostang napiethowane, dopdki nie oczysci ich sakrament postu-
szenstwa. Oto refleksje performance ,Wildstein , poza programem”.

.Co0 czyni cztowieka wolnym?” — zastanawiatem sie.

.Skgd macie tyle ztota, Piekarczyk?" - pytano mnie w magazynie.
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Jak to skgd? Wszyscy wiedzqg, ze normy na ubytki sg zawyzone. Oddagje tyle, ile mi
zostato." - odpowiedziatem. Moja odpowiedz najpewniej ich (kontrole) przerazita. Od
po6t roku (odszedtem w styczniu 1979) fabryke dzienh w dzieh penetrowata milicja.
Prokuratura prowadzita sledztwo w sprawie jakich$ kolosalnych przekretow. Wszyscy
byli przerazeni. Ja tez. | czutem sie jak szczur, co sie chytkiem przemyka pod $ciana-
mi. "Podmuch komuny" to takie wtasnie wspomnienia. Trudno byto przewidziet, kiedy
ma sie do czynienia z tajniakiem, a kiedy nie. Dlatego m.in. w ramach "Gilotyny" zgi-
lotynowatem ksigzeczke Emile Borela "Prawdopodobienstwo i pewnosc". Zresztg, nie
napisat w niej wyraznie tego, co lezy (zapewne) u podstaw filozofii teorii prawdopo-
dobienstwa, mianowicie, ze bada ona zdarzenia, ktdre sq zbyt skomplikowane na to,
by wiedzie¢, jak przebiegajg. Mozna je tylko (zaledwie) rozréznic z zewnatrz, jako
zdarzenia elementarne, za pomocqg wiedzy elementarnej, ze zaszty lub nie: wypadt
"orzet" lub "reszka" - o mozna zobaczy¢, ale nikt nie napisze rdbwnan obrotdw monety
w powietrzu. Zdarzenia o nieokreslonym przebiegu. We wspomnieniach pod wpty-
wem listy Wildsteina widzi sie swoje "obroty", ale jak 'sie spadto”’, tego z kolei nie wi-
dac¢ - bo nie wiem, czy kiedykolwiek wpadtem na agenta. Prawdopodobnie wpa-
dtem - jak wszyscy. Diatego, by nie stac sie zdarzeniem o nieokreslonym przebiegu -
znaczenie ma tylko to, co ja wiem o sobie, a nie ma chyba gorszej putapki dla wie-
dzy o sobie, niz prawdopodobienstwo (nie wiem, to chyba jakis paradoks), wiedza
nie do konca pewna. Byt to mdj protest przeciwko mojemu wtasnemu maozgowi, ktd-
ry poczgtkowo wpadt w pustke chaosu na swdj temat. Poczgtkowo. Potem znowu
wszystko zaczeto sie wygtadzac, znowu nabieratem pewnosci, gdzie jestem i kim je-
stem.
Bodaqj dzien przed moim behawiorem w
Kordegardzie, a moze nawet tego sa-
mego dnia, prezydent Kwasniewski na-
zwat tygodnik "Wprost" ubeckg gazetq.
Czyli obcqg i majgcg budzi¢ strach lub
przynajmniej o strachu przypomniec, a
juz na pewno niewiarygodnq. ,Wprost”
nie popierato prezydenta Kwasniew-
skiego, wiec w jego oczach nie mogto
by¢ wiarygodne. Za pomocgq latarki wy-
Jan Piekarczyk, Mail do prezydenta, fot. Mikotaj Tym. statem do prezyden’ro (ﬁOpI’ZGCiWkO
Kordegardy) .maila” i wraz z ,prawdopodobienstwem i pewnosciq” Borela zgiloty-
nowatem trzy numery "Wprost": 24 - 31
Xl 2000 z nagtdwkiem ,Symbole XX wie-
ku”, 8.IV.2001 z nagtdwkiem "Folwark
Rydzyka", 12.11.2000 z nagtéwkiem "Ska-
zani na bezrobocie”. Zgilotynowatem,
jak tatwo sie domyslic, w nagrode, a nie
za kare, po czym rzucajqgc strzepy gazet
na podtoge, trzy razy powtoérzytem: "in-
stalacja ztozona" - cytujgc Wojtka Ko-
walczyka. Bo ztozona.

Jan Piekarczyk, ,,Gilotyna”, fot. Mikotaj Tym.
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Gilotynowatem na stotku przykrytym pozyczonym od Pawta Kwieka obrusem. Po eg-
zekuciji zdjgtem gilotyne ze stotka i roztozytem na nim strzepy "Wprost'. Na strzepach
postawitem tadng, nowoczesng musztarddwke, do ktdrej nalatem troche wodki i
koli. Flaszke (¢wiartke) zademonstrowatem podobnie, jak to Rylke zrobit w grudniu z
butelkg wina — w stylu kelnerskim, ale mnigj sprawnie niz Rylke. | powiedziatem, ze ta
instalacja (stolik-gazety-musztarddwka) jest nawigzaniem do instalaciji Rylkego, ktéra
nazywata sie "Jak minie gtdd", a moja nazywa sie "Jak minie gtupota”. Wykrecitem z
gilotyny dzwignie i opartem jg o sciane tak, jak to zrobit Rylke z patkq, ktérg rozbit
swoj stdt. Podniostem dzwignie nad gtowe i zamierzytem sie tak jak woéwczas Rylke.
Krzykngtem E! i zamachngtem sie podobnie jak Rylke, kiedy rozbit stét. Ale nie uderzy-
tem. Zamiast tego roztozytem strzepy na podtodze i powiedziatem: , A teraz popetnie
seppuku”. Usiadtem na pietach i wymierzytem dzwignie w brzuch. Odczekatem
chwile i uderzytem sie w brzuch krzyczgc po raz trzeci: E!

Jan Piekarczyk: Zakonhczenie performance Wildstein, poza programem, Szczury w
fabryce, czyli podmuch komuny i Gilotyna.
(23.03.2005, po poprawkach 25.03.2005, 3.06.2005 i 20.08.2010)

(2.03.05H0522) Anegdota wstepna:

Czwartego lutego, w pigtek okoto potudnia, wybieratem sie do dentysty. Sygnat
domofonu. Brat Moniki, Mariusz, z zong Tamarqg. Weszli.

— |ldziesz do ipeenu? - zapytat Mariusz, widzgc, ze wktadam buty.

— Do dentysty - odpowiedziatem. | wyszedtem.

Mariusz to taki gos¢, ktéry nawet kiedy zartuje, to nie zartuje. Zaintrygowat mnie na
tyle, ze nocy z soboty na niedziele wszedtem do Internetu i z Google trafitem do listy.
Jest! Jest "Piekarczyk Jan". Poczgtkowo bytem nawet zadowolony, ze kto$§ kiedys
zwrocit na mnie uwage. Na dodatek, na liscie jest tylko jeden Piekarczyk i do tego
Jan. W niedziele po potudniu powiedziatem Monice, ze moje nazwisko jest na liscie.
Popatrzyta z politowaniem:

— Takich "Piekarczykow" sq tysigce.

— Jak to "tysigce"? Juz mnie nie kochasz? "Piekarczyk Jan" jest tylko jeden! Nawet na
liscie!

— Bytam z kolanem u ortopedy. Zgadnij, jak sie nazywa. Tez Piekarczyk i tez Jan.

Co mam powiedzie¢? W innych okoliczno$ciach moja mitos¢ wtasna bardzo by
ucierpiata, ale nie w takich.
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7. spotkanie / meeting.

2005.05.9. 9 maja o godzinie 17.00 w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie
siddme spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpity:
1. Teresa Murak
2. Anka Kowalska

Teresa Murak - Wiafr wieje tam gdzie chce (cyt. z listu Sw. Pawta).

Teresa Murak, ,Wiatr wieje tam gdzie chce”, brama prowadzqgca do Galerii Krytykéw Pokaz, fot. Mikotaj Tym.

Na podtodze galerii zobaczytem 8-milimetrowq (@) blache wygietg w rynne, szerokg
mniej wiecej na 50 cm, dtugosci okoto T m, gtebokg na okoto 40 cm. Teresa Murak
poprosita by przenies¢ te rynne w Swiatto bramy, przez ktérg trzeba przejsc, zeby sie
dostac¢ do galerii. Przenieslismy to z Jankiem Rylke. W bramie zebrato sie nawet sporo
ludzi. Artystka przypieta do drzwi kartke z napisem "Buduje mosty" i rozkotysata rynne.
Stal jest dzwieczna. Ustyszelismy ostry, metaliczny dzwiek... dzwondw. Kiedy rynna
przestawata sie hustac, widzowie kotysali jg znowu. Ja tez z raz jg popchnagtem - a co
mi fam. Po wielu dtugich minutach rynna zostata przeciggnieta w strone ulicy, gdzie
kotysana nad metalowq kratkg dzwieczata jeszcze gtosniej. A my sie patrzylismy - ale
nie wiem, czy ktokolwiek z ulicy wiedziat "co tu jest grane". Kazdy styszat, ze dzwoniq,
ale dopiero kiedy Teresa Murak i jakas kobieta (Agnieszka Morawinska), kucnety przy
rynnie i zaspiewaty "Lulajze Jezuniu', nad tq stalowqg kotyskqg - zorientowaliSmy sie, ze
dzwonig na wigilie. Tytutowa fraza performance "Wiatr wieje tam gdzie chce" jest
cytatem z listu $w. Pawta. (Tekst — Jan Piekarczyk)
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Teresa Murak, ,Wiatr wieje tam gdzie chce”, brama prowadzqgca do Galerii Krytykéw Pokaz, fot. Mikotaj Tym.

Teresa Murak, ,,Wiatr wieje tam gdzie chce”, widz w bramie prowadzqgcej do Galerii Krytykéw Pokaz, fot. Mikotaqj
Tym.
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Teresa Murak i dyr. Zachety Agnieszka Morawinska (tytem), ,,Wiatr wieje tam gdzie chce”, brama prowadzgca
do Galerii Krytykéw Pokagz, fot. Mikotaj Tym.



Anka Kowalska - Spalam sie.

Alina Anka Kowalska, performance, fot Mikotaj Tym.

Alina Anka Kowalska, performance, fot Mikotaj Tym.
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Alina Anka Kowalska, performance, fot Mikotaj Tym.

Alina Anka Kowalska, performance, fot Mikotaj Tym.



Alina Anka Kowalska, performance, fot Mikotaj Tym.

SPALAM SIE

Alina Anka Kowalska, performance, fot Mikotaj Tym.
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Drugi performance, Aliny Anki Kowalskiej, byt w zatozeniu takze bardzo prosty, ale
bardzo ekspresyjny i wymowny. Po kilku stowach wstepu, artystka zaczeta malowac
na czarnej $cianie galerii biate litery: "W WALCE Z PODtOSCIA" (dziwna rzecz - nie
przypuszczatem, ze czyjes pisanie - malowanie liter na scianie, wywrze na mnie tak
silne wrazenie). Nastepnie otoczyta je zimnymi ogniami i racami, przytwierdzajgc ich
prety do Sciany, chyba plasteling. Tak je otoczyta, ze przed cytowanym napisem
zostato wolne miejsce, w ktérym dopisata "SPALAM SIE". Po chwili zaczeta podpalac
te zimne ognie i poprosita mnie o pomoc, bo byto ich wokdt napisu sporo.
Jurek Brukwicki zgasit swiatto i ognie btyskaty wokdt napisu. Pod koniec artystka witg-
czyta magnetofon z muzykq, a raczej gtosnymi, petnymi katastrofy dzwiekami. | usio-
dta na krzesle. Jak sie potem dowiedziatem, byto to nagranie burzy z piorunami.
Rzecz w tym, ze artystka rzeczywiscie toczyta walke z... Dowiedziatem sie niedawno,
ze wygrata. Nie chciata, zebym pisat o szczegdtach, bo to przykre sprawy, zwigzane
ze statymi fragmentami gry patologii polskiego zycia spotecznego, ktdre sprawiqjq,
ze jesteSmy bezradni, kiedy musimy bronic siebie lub innych przed - podtosciq...

(Jan Piekarczyk)

Od lewej: Jan Piekarczyk, Grzegorz Borkowski, Alina Anka Kowalska, fot. Mikotaj Tym.
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Jan Rylke - tekst:

Siddme spotkanie byto spotkaniem majowym. Teresa Murak jest artystkg przestrzeni i
wystepujac w galerii nawet nie musi do niej wchodzi¢. Jesli performance nadaje ar-
tystyczne znaczenie naszemu byciu w przestrzeni, to w sytuacji Teresy jej bycie w
przestrzeni nadaje znaczenie tez miejscu, w ktérym ona jest. Czasem trwa to tak dtu-
o, jak dtugo rosng po jej przejsciu kwiaty, czasem tylko tak dtugo, jak jest. Tytut per-
formance byt biblijnym cytatem ze sw. Pawta: ,Wiatr wieje tam, gdzie chce". Tym
razem Teresa wystgpita w bramie domu nr 22 przy Krakowskim Przedmiesciu (rze-
czywiscie sq w nigj przeciggi). W bramie, ktéra prowadzi do kultury wysokiej (Galeria
Krytykdw Pokaz), gtebokiej (Nora Pub) i dawnej (Antykwariat). W tej bramie postugi-
wata sie bardzo ciezkim artefaktem -trzypudowq stalowq kotyskg, w ktdrej wychowa-
li sie chyba kolejni Terminatorzy. W kotysaniu kotyskg na stalowej wycieraczce w rytm
dzwiecznej muzyki (heavymetalowej) pomagali Teresie zaproszeni goscie i zaczepia-
ni przechodnie. Poziom artystyczny wykonania byt niezwykle wysoki, bo w §piewaniu
kotysanki do kotyski pomagata Teresie sama dyrektor Zachety, Agnieszka Morawin-
ska. Druga z pan, Alina Anka Kowalska (imion uzywa zamiennie - nigdy nie wiem,
ktdre jest wazniejsze: czy pierwsze, bo pierwsze, czy drugie, bo uzywane), dtugo sie
wahata, czy ma zdrowie wystgpic. To zdrowie byto jej odbierane przez nauczycielke
gry na fortepianie jej corek. Wreszcie uznata, ze bedzie jak Przemek Kwiek robic sztu-
ke z nerwdw (Przemek moze takqg sztuke robi¢, bo jest wyjgtkowo mato nerwowy).
Moze rzeczywiscie robienie takiej sztuki ma dziatanie oczyszczajgce, a nawet dezyn-
fekujgce - katharsis, jak mowili starozytni Grecy. Alina Anna versus Anna Alina wypisa-
ta na scianie napis: ,w walce z podtosciq" i opakowata go licznymi urzgdzeniami
generujgcymi dym i ogien, bo nie ma dymu bez ognia. Po ich zapaleniu dopisata z
przodu: ,spalam sie", co nam powiedziato, ze spala sie w walce z podtoscig. Byto to
bardzo przejmujgce autodafe i inkryminowanej nauczycielce na pewno zrobito sie
gorgco. Nie byto przy tym wydtubywania lalce oczu ani szpilek, tak ze mozna mowic

o performance europejskim, a nie karaibskim.
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8. spotkanie / meeting.

2005.06.13. 13 czerwca w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie ésme spo-
tkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

W spotkaniu udziat wzieli: Teresa Murak, Zofia Knittel, Ewelina Sojecka, Ewa Trafnaq,
Cezary Chojnowski, Edward Dwurnik, Witodek Kiniorski, Krzysziof Knittel, Jacek Ko-
chan, Przemystaw Kwiek, Ryszard Latecki, Jan Piekarczyk, Mateusz Piekarczyk, Jan
Pienigzek, Jan Rylke, Tadeusz Sudnik, Jerzy Truszkowski, Rafat Wnuk, Andrzej Wrébel.
Korespondencyjnie: Anastazy Wisniewski. Oraz przychodzgcy i wychodzgcy — do-
wolnie w duzej ilosci.

Krzysztof Knittel - SPOtECZNE — ASPOtECZNE (instalacja video)

Prototypem instalacji ,spoteczne — aspoteczne” jest moja instalacja video RAUM DER
BEGEGNUNG, ktéra powstata podczas warsztatdw zorganizowanych przez berlinskg
Akademie der Kunste w zamku Trebnitz w Brandenburgii w czerwcu 1995.

Punktem wyijscia jest idea spotkania otwartego dla kazdego, kto miatby ochote
przyjs¢ i spedzic chwile w migjscu, gdzie bede grat. Jesli wezmie ze sobq instrument,
moze ze mng zagrac, ale moze takze zaspiewac, zatanczy¢, rysowac lub malowac
na ptachtach papieru rozwieszonych na scianach, powiedzie¢ wiersz lub zadziatac
w inny wybrany przez siebie sposdb, ktdry ten ktos (a mdj gosc) uzna za artystyczny.

Spotkanie odbywac sie bedzie od godziny 15-ej do godziny 19-ej w poniedziatek 13 czerwca
2005 i bedzie rejestrowane kamerqg video. Goscie przychodzqg, kiedy chcqg. Od godziny 20-€j
kazda z kolejnych czterech godzin rejestracii bedzie odtwarzana na jednym z czterech moni-
toréw video i zapraszamy wszystkich gosci na otwarcie instalacji + tradycyjny galeryjny po-
czestunek! O 21.00 koniec instalaciji. (Krzysztof Knittel)

Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, po prawej Janusz Ducki, w tle rys. Edwarda Dwurnika, fot. Mikotaj Tym.
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Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdj. Przemystaw Kwiek podczas ,Wspdtdziatania spontanicznego”,
fot. Mikotaj Tym.
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Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdj. Przemystaw Kwiek podczas ,,Wspétdziatania spontaniczne-

go”, fot. Mikotaj Tym.

Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdj. Przemystaw Kwiek podczas ,,Wspétdziatania spontaniczne-
go”, fot. Mikotaj Tym.
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Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdj. Przemystaw Kwiek podczas ,Wspétdziatania spontanicz-
nego”, fot. Mikotaj Tym.

Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, fot. Mikotaj Tym.
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Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdj. Grzegorz Rogala podczas ,,Wspétdziatania spontanicznego”,
fot. Mikotaj Tym.

Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdjeciu Edward Dwurnik i jego rysunek na scianie, fot. Mikotaj
Tym.



Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdjeciu J. Rylke gra na organkach, stoi Jerzy Brukwicki, fot. Mikotaj
Tym.

Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdj. kapela Knittla , improwizuje do mikrofonu Jan Piekarczyk,
fot. Mikotaj Tym.




Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdj. kapela Knittla, improwizuje do mikrofonu Jerzy Truszkowski,
fot. Mikotaj Tym.

Krzysztof Knittel, Spoteczne - Aspoteczne, na zdjeciu monitory Knittla z tego dniaq, fot. Mikotaj Tym.
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9. spotkanie / meeting.

2005.06.14. 14 czerwca w Galerii Kordegarda w Warszawie odbyto sie dziewigte spo-
tkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili:

Pawet Kwasniewski

Ryszard tugowski

Anastazy B. Wisniewski

Tomasz Sikorski

Przemystaw Kwiek (w drugiej czesci wieczoru).

1.
2.
3.
4.
5.

Fot. Mikotaj Tym.
Pawet Kwasniewski — Troche lewo, froche w prawo, Tango!
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Ryszard tugowski: ZA - SCIANEK, ZA - KRATEK.
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Fretka, fot. Mikotaj Tym.
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Bardzo ciezka klatka, fot. Mikotaj Tym
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Wspomnienia o Anastazym B. Wisniewskim: Jan Rylke 15 min., Przemystaw Kwiek 15
min., Jan Piekarczyk 15 min., odczytane 13 czerwca w Galerii Krytykdw Pokaz i 14
czerwca w Galerii Kordegarda.

Prz. Kwiek (w koszuli dawno temu uszytej przez Zofie Kulik), Piekarczyk, Rylke, fot. Mikotaj Tym.
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15 minut wspomnien Przemystawa Kwieka ( spisany z tasmy magnetofonowej opis
wystgpienia jest w czesci z jego tekstami — przy opisie ,Rysowania Bogackqg”).
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Ktory z gendw czyni artyste? Czy ta podwdjna spirala jest u niego za dtuga i

jest nienormalny z dtugosci, czy za krétka i jest nienormalny z krétkosci? Zespot artysty
nie odbija sie na wygladzie twarzy, jok zespdt Downa, ale na wyglgdzie, co mozna
stwierdzi¢ przez pordwnanie. Kiedys, w dawnych czasach PRL, artystg byt absolwent
Akademii Sztuk Pieknych i cztonek Zwigzku Twérczego - wyjgtkowe wyjgtki byty tylko
w pierwszym przypadku. Do dzisiaj tesknig do PRL wszyscy byli artysci. Mogq sie zata-
pac do jakiejs stajni, ale tam, jak to w
stajni, ujezdza sie tylko zdolne trzylatki.
Zostaje wyglgd. Jako przyktad daje do
wglgdu zdjecie zrobione przez Mikotaja
Tyma (po lewej), przedstawigjgce
dwdch artystow:  Anastazego B. Wi-
Sniewskiego w trakcie wyktadu i Przemy-
stawa Kwieka na pokazie w Pokazie. Nie
wyglgdajg podobnie, ale wyglgdajg
odmiennie od nie artystow.
W konstrukcji fizycznej Anastazego moz-
na dostrzec szlacheckie pochodzenie,
w psychicznej, z tego samego zrédta wywodzgcqg sie pewnos¢ siebie. W duzych
miastach bywa okazjonalnie, tak, jak kiedys bywato sie po zniwach. Wszystkich razi,
przez swojq btyskotliwose¢, jego inteligencja. W Polsce wyglada przez to jak polarnik w
otoczeniu pingwindw. Gtupich, ale dobrze przystosowanych do zjebanego otocze-
nia.

Pingwin nosi jedno jajko

Na swoich wielkich stopach.

Z dwoma nie moze chodzi¢.
Gdybym miat jedno, wielkie jajo
Na swoich stopach.

Nie chodzitbym boso po $niegu
Z dobrze schtodzonym jajkiem.

Kiedys Anastazy wozit nas i wystepowat nami, jak mistrz ssnorgonskiej akademii. My
skakalismy i wydawalismy odgtosy, a on pobudzat nas swoim niezadowoleniem. Na
dworcu PKS w Grdjcu, gdzie jego zdaniem $piewalismy mato ekspresyjnie, uzyt mate-
riatdw wybuchowych. Zaspiewalismy wowczas jak w okopach Stalingradu - czysto i
wyczerpujgco. Teraz tez nas wykorzystuje. Mamy przedstawi¢ jego apoteoze, bo zo-
powiedziat swoj przyjozd, ale nie przyjedzie. Solidny kawat chuja (wskazany wyraz jest
uznawany za wulgarny). A propos. Pierwszy raz zauwazytem Anastazego, jak wysta-
wat z Salonu Debiutdéw na Krakowskim Przedmiesciu rézowym, wypchanym penisem.
Sladami po kulach sg blizny. Sladami po artystach sg odcisniete w pamieci obrazy.
Zostat mi w oczach rézowy waz wypetniajgcy Galerie, ktérego wypustka, jak fiut, wy-
stawata na ulice. To byta pierwsza polska instalacja, jokg widziatem i pozostata mi w
oczach. W Galerii cigg dalszy rozlewat sie wezowymi zwojami. Byt 1o minimalizm obfi-
ty. Anastazy nigdy sobie nie zatowat. Do dzisiaj zyje w Szambali, Swiecie rodwnole-
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gtym, ktéry miesci sie prawdopodobnie niedaleko Pity - tej gory Ararat oddzielajgcej
Wielkopolske od Pomorza, gdzie biskup Otton chrzcit pogan.

Po wielkiej powodzi zajrzatem do Wroctawia. W przejsciu podziemnym, po ustgpieniu
powodziowej fali zobaczytem anons: Andrzej Mitan - $piew, Anastazy Wisniewski -
tapet art. Musieli pojawic sie z falg i z nig odptyngé. Tapet art, ktdéry uprawia Anasta-
zy jest sztukqg niestychanie brutalng. Linie poziome, w kuli gestéw Delsarte’a oznaczao-
jgce przeczenie, krzyzuje sie w nigj z liniami pionowymi, oznaczajgcymi twierdzenie.
W wyniku tego, czym byt, tapet art jest sztukg relatywizmu moralnego i chaosu,
ubrang w zdyscyplinowany minimalizmn artystyczny. Jest sztukg moralnego uboju,
charakterystyczng dla kultury stanu wojennego. Do ktérego$ z wydawnictw Anasta-
zego napisatem, dedykowany mu wiersz, w formie magicznego kwadratu, ktéry za-
wierat rozpacz w czarnym, szarym i biatym przebraniu.

Czarna rozpacz szara rozpac.:z bIOI’rO rozpoclz
black despair grey despair white despair
Szara rozpacz rozpacz Szara rozpacz
grey despair despair grey despair
biata rozpacz Szara rozpacz Czarna rozpacz
white despair grey despair black despair

Anastazy duzo podrdzowat. Cheiat takze wyjechac¢ w kosmos i zabrac nas z sobqg.
Wysytat na ztotej folii w kosmos zwiastuny naszej obecnosci. Zarzucat je w gtebie nie-
bytu, jak spinning ze ztotq, przynecajacq rybkqa. Byt takze elitarnym wydawcq. Z
Duszkg Kotczem wydawat pismo Elegant, ktdre jak nazwa na to wskazywata, byt pi-
smem elitarnym. Naktad byt ograniczony do jednego egzemplarza. Byt to egzem-
plarz bibliofilski, 0 duzej wartosci materialnej, ktérego ogladanie stanowito wydarze-
nie towarzyskie, pordbwnywalne z przeglgdaniem harmonii dolaréw. Przypominam
pierwsze spotkanie w Klubie Performance i zadane wdéwczas przez Anastazego py-
tanie o powotanie. Zanika zawdd artysty, zaczyna sie powotanie. Sztuka traci
uchwytnos¢ - frzeba specjalnych towcdw - kuratordw, zeby jg uchwyci¢ i unaocznic.
Anastazy stawia diagnoze sferze sztuki wspdtczesnej, a wiasciwie, jak jg nazywa: po-
wspodtczesnej (po potopie, po topie): wszystko jest sztukg, poza tq, co jest; kazdy jest
artystg poza tym, ktéry jest. Stad Anastazy promuje sztuke powspotczesng w srodowi-
sku catkowicie zaniedbanym, czyli wérdd tych, ktdrzy nie sg artystami, poniewaz nimi
sq. Tworzy takze rodzgcgq sie sztuke bez nazwy:

Sztuka sie rodzi

A gdy sie urodzi
Nie jest juz sztukq
Ale tym, czym jest.
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15 minut wspomnien Jana Piekarczyka.

F

Z jednej strony czuje sie dumny z tego, ze Anastazy B. Wisniewski wskazat takze i mnie
do czytania wspomnien o Nim, a z drugiej strony tfroche jestem wystraszony i zaktopo-
tany. Ktopot polega na tym, ze 3 grudnia ubiegtego roku Anastazy poprosit mnie,
zebym nikomu, ale to nikomu, nie méwit o pewnych wydarzeniach, ktére tego dnia
miaty miejsce. Ani o tfamtych ani o zadnych do tamtych podobnych. Ow zakaz
uniemozliwia mi ubarwienie wspomnien. Strach za$ i duma majg te samq przyczyne.
Anastazy to legenda, a z legendqg bardzo trudno sie mierzy¢. Mozna sie tylko fotogra-
fowac.

Na szczescie i Kwiek i Rylke to takze legendy, co mnie podnosi na duchu. Tak tedy,
w owym puchu miedzy legendami przystepuje do rzeczy.

Nie znam niedosztego denata tak dobrze, jok zna Go Kwiek, ani nie widziatem tej
Jego instalaciji, o ktdrej bedzie mdwit Rylke. Znam natomiast tapeart i zwigzang z niq,
przeuroczqg acz pokretng, by nie powiedzie¢ "pojebang" definicje sztuki, autorstwa
rzecz jasna Anastazego. Skupie sie na tym, co znam. Tapeart jest ideqg bezkontek-
stowego procesu twdrczego, do ktdérego moze wtqgczy¢ sie kazdy cztowiek, kiedy
chce i prawie jak chce. Prawie - poniewaz proces 6w polega na spetnieniu dos¢
prostego, ale koniecznego (i wystarczajgcego) warunku, ktdéry catkowicie okresla
jego przebieg.

Bierzesz kartke i malujesz lub rysujesz na niej kratke. Z nastepng robisz to samo, i tak
dalej. Kartki numerujesz. To wtasciwie wszystko. Tapeart jakg w ten sposdb otrzyma-
te§, tasme, mozesz wysta¢ do autora opisywanej idei procesu lub poinformowac go,
ile kartek zuzytes. W zasadzie tylko po to, zeby sprawi¢ mu przyjemnosc. Bo Anastazy,
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jak kazdy, lubi przyjemnosci. Takze te drobne, narcystyczne. Jak to sie ma do wspo-
mnianej wczesniej definicji sztuki?
Przypomnijmy: wszystko jest sztukg poza tym, co juz jest. Wszyscy sq artystami poza
tymi, co juz sq.
Anastazy udostepnia tapeart wszystkim. Narysowana kartka nie jest sztukg, bo juz
jest.
Sztukq jest ta, ktéra bedzie za chwile. | tylko przez chwile, w kiérej powstaje. Po
chwili juz nie jestes artystg i mozesz wszystko zaczgé¢ od nowa. Proste jak drut.
Formuta "Rysuj nastepng kartke" sprawia, ze tapeart jest formalizowalnym procesem
fenomenologicznym, w tym sensie jak to zdefiniowat René Thom.
Tapeart, catkowicie racjonalny proces, generuje jednak, pomimo swojej prostoty,
co§, co mozna nazwac napieciem twdorczym. Anastazy jest obecnie w szpitalu i pod-
taczony do encefalografu obserwuje wykresy oscylaciji tego elementarnego napie-
cia, jakie wytwarza sie na granicy miedzy sztukg a nie-sztukq. By¢ moze zresztq, to
wtasnie prostota powoduje, ze tapeart jest tak bardzo przydatny w neurologicznych
badaniach przebiegdw procesdw tworczych.
Aby ostatecznie wykazac, ze chodzi istotnie o proces tworczy, pozwole sobie na ko-
niec zacytowac¢ dwa zdania z Pierwszego Listu do Koryntnian, ktérych ogdlny zarys
logiczny jest rownie pokretny by nie rzec "pojebany”, co definicja Anastazego:
'B6g wybrat wtasnie to, co gtupie w oczach Swiata, aby zawstydzic medrcdw, wy-
brat to, co niemocne, aby mocnych ponizy¢; i to, co nie jest szZiachetnie urodzone i
wzgardzone, i to, co nie jest, wyréznit Bég, aby to, co jest, unicestwié."
Uwadze Szanownych Panstwa polecam ostatnig fraze cytatu (1.27,28; za Biblig Ty-
sigclecia).

(JP)
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Tomasz Sikorski — Podwaojne lustro.

Fot. Mikotaj Tym.
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Przemystaw Kwiek, Appearance 115 — Rysowanie Bogackg (Agatg Bogackq ryso-
wat Przemystaw Kwiek; pomyst Jerzy Truszkowski (patrz relacja Prz. Kwieka spisana z
tasmy magnetofonowej — w czesci z jego tekstami).

Umieszczenie zielonego zakreslacza w ustach A. Bogackiej. W tle na scianie tekst PK: ,,Obraz E. Dwurnika za Panem
Prezydentem (Kwasniewskim)”. Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.
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Jan Rylke - tekst:

Osme i dziewigte spotkanie. Ostatnie dwa spotkania klubowe 12 i 13 czerwca byty
niezwykle intensywne. Osme spotkanie byto koncertowe. Czy istnieje cos takiego jak
performance muzyczne? Performerzy postugujq sie roznymi jezykami. Warpechowski
kiedys gtdwnie gadat wiec postugiwat sie jezykiem, Konieczny postuguje sie obrazem
i nic innego nie uwaza. Piekarczyk uzywa czasem jezyka matematycznego a Kwiek
uwielbia logike. Krzysztof Knittel opart sie w performance: spoteczne — aspoteczne na
jezyku muzycznym. Dzwieki wydawali zgodnie zaproszeni przez niego muzycy i per-
formerzy wiec zagtosowali na tak strunami (gtosowymi). Dziewigte spotkanie byto per
formatywne na klasyczny sposdb. Rozpoczeto je dziatanie Ryska tugowskiego: ,Za-
Scianek", ,Za-kratek". Przynidst w ciasnej klatce tasice, ktdrej wszyscy wspdtczuli. Po-
tem wszedt do zelaznej klatki i zaczgt w nigj pisac liczne deklaracje niepodlegtosci.
Przy okazji wypusci! tasice, ktdra zaprezentowata wyzszos¢ instynktu nad rozumem i
czmychneta na damskie rgczki. Potem Ryszard przerwat pisanie deklaraciji i zaczat z
wysitkiem przesuwac sie z klatkg po galerii. Ucieczka z wiezieniem zamiast ucieczki z
wiezienia? Po przepetznieciu przez galerie wyszedt z klatki prawie niezywy. Okazato
sie, ze klatka wazy sto kilo. Moglismy stwierdzi¢, jak ciezka byta droga do niepodle-
gtosci. Nie uciekt na damskie rqczki, jak tasica, ktdrej udziat w performance byt sym-
boliczny, jak wielu tasic na drodze do niepodlegtosci. Przemek Kwiek zapowiedziat
jeszcze jako bonus ,rysowanie Bogackqg", zaplanowane przez Jerzego Truszkowskie-
go. Truszkowski, dogmatyczny anarchista, ktéry poprzedniego wieczoru Spiewat Knit-
tlowi soléwki jak na Swiatowym Kongresie Anarchistycznym, nie przyszedt (ale chyba
czatowat pod Kordegardqg, bo potem przyszedt). Przemek rozwiesit na scianie kilka
stron maszynopisu i zapytat, czy pani Agata Bogacka jest fizycznie obecna. Pani Bo-
gacka byta obecna bardzo fizycznie, bo nie w czarnych skérzanych spodniach, tylko
w kwiecistej spddniczce. Przemek podnidst jq i poprosit, zeby zakreslata trzymanym w
ustach flamastrem istotne fragmenty tekstu. Chociaz wyglagdata bardzo lekko, narze-
kat, ze jest ciezka, ale narzekanie stanowi O specyfice warsztatu artystycznego
Przemka. Potem juz tylko musielismy z powrotem powiesi¢ patac Potockich w jego
Kordegardzie - specyficznie polska groteska konceptualna. Piwo wypilismy wczesniej,

wiec wrocilismy do domu pdznie;.
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10. spotkanie / meeting.

2005.10.10. 10 pazdziermnika w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie dziesig-
te spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili:
1. Karolina Stepniowska
2. Waldemar Petryk — Poemat Tak jak w radiu

Jako pierwsza wystgpita Karolina Stepniowska z bardzo intymnym preforman-
cem, bez tytutu, kohczgcym sie dos¢ szokujgcym obrazem. Chleb, wino, woda, po-
wietrze, szkto rozbitej szklanki, rozciecia na ramionach, zbierana z nich krew do dru-
giej szklanki, wymieszana z wodq, brana do ust, sgczgca sie z ust po folii tamujgce;j
oddech, kobiece ciato, bandaze przeniesione z bioder i piersi na rany na ramio-
nach, i wyzwalajgcy ogien (z zaduszenia duszy).

Nastepnie Waldemar Petryk. Opowiedziat historyjke o cudzie sztuki w Parku ta-
zienkowskim, w ktérej udziat brali: Zadumana Dziewica, Czarny Kot i Artysta. Cud miat
miejsce poza czasem historycznym, tam, gdzie takze i inne, wieksze i mniejsze cuda
sztuki sie dziejg. A potem gwizdat ciggtym gwizdem na wdechu i wydechu, czyli po-
za czasem, a z magnetofonu jego tekst, jak z radia. Tytut performance: Poemat "tak
jak w radiu". | rzeczywiscie byt to poemat. Czyli poezja, co akurat mi bardzo przypa-
dto do mnie. (j. p.)

Karolina Stepniowska. Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.



Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.



Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.




Waldemar Petryk - Poemat Tak jak w radiu.

Fot. Mikotaj Tym.




Fot. Mikotaj Tym.
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Jan Rylke - tekst:

W Pokazie Karolina Stepniewska spijata jak pelikan egoista swojg krew z ramion i od
razu sie ukarata jak w psach Pasikowskiego - foliowa forebka na gtowe umazana
krwig. Byta to bardziej swiatowa nizZli polska sztuka, bo magdra przed szkodg perfor-
merka najpierw sie zabandazowata i cieta pdzniej, a nie odwrotnie. Reszta byta jak
holenderskie malarstwo matych mistrzow + bardzo tadna Karolina. Karolina troche
narzekata, ze w Toruniu (wczesniej Kowalczyk to samo mowit o Bydgoszczy, oni juz
Krzywoustemu sie sprzeciwiali) niechetnie widzg performance, uwazaqjq, ze dla mala-
rza, to co$ jak alkoholizm u taksdwkarza. Artystyczna Warszawka, Krakéwka, Wro-
ctawka, todzig i Poznaniaczka raczej uwazajg odwrotnie, ze artysta (nie tylko per-
former) z pedzlem w reku to wiocha. Prawda pewnie lezy posrodku i wyglgda jak
artysta z portfelem. Dla mnie jako rasowego malarza Karolina robita klasyczne ho-
lenderskie malarstwo, tylko farba byta Swiezsza i bardziej czerwona. Po niej Waldek
Petryk, jako weteran performance juz nie taki tadny, ale poetycki - Poemat ,tak jok w
radiu" czesciowo wygtaszat, a czesciowo Waldek gwizdat, a tekst leciat z radioma-
gnetofonu - stad radiowy tytut. Waldek, weteran opery - spektakli realizowanych na
catym Swiecie gtdwnie z uwerturami na odkurzacz, teraz w arii solowej, chociaz w
poemacie wystepowaty tak znane osoby jak: Zadumana Dziewica, Czarny Kot i Arty-
sta. Poemat miat wymiar stereo, co artysta zaznaczyt trzymanymi karteczkami (widac
na zdjeciu). Waldek reprezentuje trudng gatgz performance, ktdéra stara sie ozenic
intfelektualny dyskurs z poetyckg wenq. Jednym stowem szkietko wbite w oko, co do-
brze wigzato sie ze stracenczg postawqg Karoliny. Jednym stowem zrobit podobny po-
kaz i holenderski i malarski, chociaz ubrany w okulary i reszte w stylu byt bardziej Osta-
de niz Terborch. Generalnie Pokaz jest nieco holenderski przez swojg gestos¢ bijacg
od czarnych scian, sufitu i podtogi. Do tego suteryna bez okien — jakby tama pekta, to
nikt by sie nie uratowat — nawet dzieckp z palcem w dziurawej tamie by nie pomogto.

Taka opresja zmusza do performerskiego wysitku.
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11. spotkanie / meeting.

2005.10.11. 11 pazdziernika w Galerii Kordegarda w Warszawie odbyto sie jedenaste
spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili:

1. Jan Rylke

2. Przemystaw Kwiek
3. Jan Piekarczyk

Jan Rylke - Walka sierpnia z lipcem w pazdzierniku.

- PAKIET
POSTULATOW
SIERPNIA

Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.



Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.

Banknoty 100 i 50-cio ztotowe w wodce.
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Przemystaw Kwiek — Appearance 119: Prezentacja krétkiego filmu Marzanny Grden
dla TVP POLONIA: PK — artysta multimedialny. Prezes SASI.

Sylwetka artysty wdg. projektu Marzanny Grden: nagranie dla programu ,Bzik kultu-
ralny” dla TVP ,Polonia” /co 1o jest Appearance; domalowywanie z natury kwithgcej
sosny do namalowanych makéw na obrazie z hastem: ,Niech zyje wolny czas. | ci,
CO wiedzqg, co z nim robi¢ — artysci”; migawki z ,Wanny” i z ,Obrazéw na wozie”
.Skreconych” przez Lecha Tottoczke w r. 2001 w Piotrkowie (App. 79 b, c)/; flmowane
w Dabrowie 10.06.2005; emisja w TV 08 i 09.07.2005. Fim wyswietlany po prawej stro-
nie na scianie.

Takze tego wieczoru: proba interpretacji nowego Paradygmatu Sztuki — ,,Samopre-
zentaciji Bytu i Bycia” Pawta Kwieka (orat Przemystawa, ktéry niedawno ,wystepo-
wat” w Klubie).

R&znorakie bicia gtowg w Sciane-ekran podczas projekcji (obok w oknie widoczny
front pod$wietlonego Patacu Prezydenckiego A. Kwasniewskiego): w pewnym mo-
mencie obok na ekranie pojawia sie Prz. Kwiek w wannie petnej wody rzezbigcy w
glinie-btocie leczniczymm gtowe polskiego typa, ktdry zarabia powyzej 50000 zt
(12 0008) miesiecznie; patrz App. 79 c). .Prostaczek by tak nie bit wyrafinowanie
(gtowq o sciane), bitby jednostajnie i jednakowo”/.

Prz. Kwiek bije gtowg o $ciane, fot. Mikotaj Tym.



Prz. Kwiek bije gtowq o sciane. Po prawej migawki z ,Wanny”, obok widoku po lewej Patacu Pana Prezydenta
(Kwasniewskiego). Fot. Mikotaj Tym.

Prz. Kwiek bije glowg o $ciane. Po prawej, na filmie, maluje obraz, kiéry jest oparty o drzwi po lewej. W tle realny
patac P. Prezydenta (Kwasniewskiego), gdzie w jego kancelarii wisi obraz E. Dwurnika. Fot. Mikotaj Tym.
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Jan Piekarczyk w wolnym czasie — Drabina.

Autor jako kwantyfikator egzystencjalny na placu Pitsudskiego w Warszawie.
Przedtem nidst te ciezkg drabine przez Krakowskie Przedmiescie.
Kadr z filmmu Marzanny Grden dla TVP POLONIA, 2005.

Jan Rylke - tekst:

W Kordegardzie pokazywali sie cztonkowie Klubu Performance. Ja, ubrany w obrazy
wskazujgce na moje bogate wnetrze, odegratem jako mistrz Jedi (froche mtodszy
Joda) walke sierpnia z lipcem w pazdzierniku dla uczczenia porozumien sierpniowych,
ktére troche skrocitem (sg ponizej). Zeby zachowaé prawde historyczng dotozytem
kilka starych ptdcien i jedno nowe z przedstawieniem Wronu (dla mtodziezy wiado-
mos¢, ze byta to wojskowa rada ocalenia narodowego. Jak bytem w wojsku, to mi
tadowano do gtowy, ze zadaniem wojska jest marnowac i niszczy¢, wiec to ocalenie,
to gtupie walenie). Dla zaspokojenia publicznosci polewatem nalewke na socjali-
stycznych banknotach - zmijdwka bez jadu, bo wazniejsze fransakcije i tak byty reali-
zowane w dolarach (nalewke na nich serwowatem w krakowskim Pieknym Psie). Ten
performance troche ewoluuje w zaleznosci od miejsca i czasu. W Poznaniu, w Galerii
Szyperskiej byt wspomnieniowy, w Kordegardzie, naprzeciw Patacu Prezydenckiego
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bardziej przesmiewczy, 24 czerwca w Fabryce Norblina bedzie smutniejszy. Nizej sg te
postulaty rozrzucane jako ulotki:

Wolnos¢ zwigzkéw zawodowych
Prawo bezpiecznego strajku
Wolnos¢ stowa, wolnos$¢ druku
Wieznidw politycznych wolnosc
Za myslenie zniesc¢ represje
Odblokowac informacije

Mowic¢ prawde, wszystkim prawde
Za strajk ptacic¢ jak za urlop
Wiecej dwa tysigce ptacic

9. Pb&znigj tfego nie odebrac

10. Udostepni¢ nam jedzenie

11. A nie wtadze tylko karmic

12. Ceni¢ warto$¢ pracownika

13. Mieso kartkg rowno dzieli¢

14. Wczesng dac¢ emeryture

15. Starszym zréwnac jg w wyptacie
16. W zdrowiu wszystkim ludziom pomadc
17. Matkom pomdc zarobkowad

18. Albo dzieci wychowywac

19. Rychlej mtodym dac¢ mieszkania
20. Zaroztgke wiecej ptacic

21. | wsobote juz swietowac

N~

N o O

Potem byty dwa filmy Marzanny Grden dia tvp Polonia, jeden o Przemystawie Kwieku,
a drugi o Janie Piekarczyku. Janek zachowywat sie w trakcie emisji filmu ,Drabina’
spokojnie, co wida¢ na zdjeciu (na filmie byt bardziej energiczny, bo nosit po War-
szawie drabine). Jeremi T. Krélikowski, ktdéry walczy o pozostawienie w spokoju placu
Pitsudskiego, obudzit sie, kiedy Janek stat tam (na filmie) z drabing i zaakceptowat
jego dziatanie. Uznat i nalezy to poda¢ do publicznej wiadomosci, ze jest on wybit-
niejszym artystg niz Norman Foster ze swoim Metropolitanem (gdzie sie pierze petroru-
ble), bo czuje miejsce, a drabina Janowa jest nie gorsza niz Jakubowa. Przemek na-
tomiast bit gtowag w $ciane, na ktdrg film byt wyswietlany. Film sie nazywat ,Niech zyje
wolny czas i ¢ci, co wiedzqg, co z nim zrobi¢ - artysci'. Na tym filmie Przemek caty czas
pracowat - czyli malowat - i na trawie, i w wannie, i w dorozce. Zupetnie jak opetany
rysunkiemn Hokusaj. Jako rasowy performer i ptodny malarz nie ma szansy zostac
prawdziwym artystq z petnym portfelem. | to jest jego bdl. (Bicie gtowq w sciane byto
probg przetamania tej niemocy tworczej). Tak sie skonczyta nasza dziatalnosé w Kor-
degardzie, ktéra w ramach rozbrajania/zniechecania ulegta Zachecie.
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12. spotkanie / meeting.

2005.12.05. 5 grudnia w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie dwunaste
spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza. Tytut spotkania: Nie tylko polscy artysci
myjq w Polsce garnki.

Wystqgpili: Jan Piekarczyk i Larysa Truszyk (Ukraina).

Spotkanie sktadato sie z dwdch czesci. W pierwszej Jan Piekarczyk przypomniat, ze
oficjalna inauguracja Kiubu Performance miata miejsce doktadnie rok wczesniej,
wtasnie w galerii Pokaz, oraz odczytat liste artystow, ktdrzy w ciggu tego roku ze-
chcieli w ramach spotkan Klubu wystgpi¢. Nastepnie wykonat krotki i prosty perfor-
mance pt. monotonia, po czym zapowiedziat Laryse Truszyk.

Monotonia: krecgc sie w kdtko doznat zawrotu gtowy, stracit rownowage i w tym
stanie usitowat napisac swoje imie i nazwisko na przytwierdzonym do $ciany kartonie.
Performance byt prébqg zobrazowania odpowiedzi na pytanie, czy cztowiek zmuszo-
ny do codziennego wykonywania monotonne;j i licho ptatnej pracy, takiej jak np.
mycie garnkdw w knajpie, czesto dtuzej niz osiem godzin dziennie, jest w stanie za-
chowac swojg tozsamose, nie tracgce rownowagi wewnetrzne;.

Larysa Truszyk: Wystep Larysy Truszyk byt wyktadem na temat tradycyjnej ukrainskiej
techniki wokalnej. Technika i jej unikalnos¢ na tle innych technik demonstrowane
byty przez artystke bezposrednio. Nie z tasmy. Na tym mniej wiecej polegata czesc
powazna wieczoru. Cze$¢ niepowazna frwata jeszcze co najmniej godzine: Larysa
przekazata nam ogromngq ilos¢ ukrainskich dowcipdw. Rozémieszata nas do tez.

Larysa Truszyk opowiada o ukrainskiej technice wokalnej, fot. Mikotaj Tym.
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Jan Rylke - tekst:

W listopadzie byta listopadowa przerwa w dziatalnosci Klubu (listopad jest skalany
rewolucjq pazdziernikowq). 5 grudnia w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto
sie dwunaste spotkanie z cyklu .Klub Performance Zaprasza". Tytut spotkania: Nie
tylko polscy artysci myjg w Polsce garnki. Gwozdziem programu byt Spiew Larysy Tru-
szyk z Ukrainy, ale mielismy wgtpliwosci, czy miesci sie on w granicach szeroko pojete;j
sztuki performance. Janek Piekarczyk, ktérego mozna by nazwac¢ kuratorem jej wy-
stepu (gdyby nie to, ze olewamy kuratorstwo) powiedziat, ze sie miesci, a jak sqg wat-
pliwosci, to sie podtgczy i uperformuje. Stgd dwuosobowy performance pod tytu-
tem: Nie tylko polscy artysci myjg w Polsce garnki, w naturalny sposéb podzielit sie na
dwie czesci. W pierwszej Janek po wykonaniu kilku niedbatych figur gimnastycznych
podsumowat rok dziatalnosci klubu, wymienigjgc wystepujgcych autorow. Potem
znowu wykonat kilka prostych ruchdw. Miata to by¢: Monotonia, ale nie wiem czy
odnidst jg do ubiegtorocznych wystepdw performerdw, czy do swojego stanu ducha
i zapowiedziat Laryse. Larysa powiedziata kilka stdw o stosowanej przez nig technice
Spiewu, narysowata na kartce, jak pracuje jej gardto i zaspiewata. Cata klatka scho-
dowa sie zatrzesta i wszyscy zrozumieli, dlaczego cerkwie majg pekate koputy -
gdzies to sie musi miescic. W tak matej galerii jok Pokaz byt to niewgtpliwy perfor-
mance. Potem jeszcze opowiadata ukrainskie dowcipy - zydowskie szmoncesy to
przy nich subtelna kabalistyka. Wszyscy ptakali ze smiechu.
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13. spotkanie / meeting.

2006.02.06. 6 lutego w Galerii Krytykdéw Pokaz w Warszawie odbyto sie trzynaste spo-
tkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili:

Mariusz "Marchewa" Marchlewicz
Martyna Piasecka

Magda Burzynska

Olga Nowakowska

Szymon Cecotka

ok obND--

Przemystaw Kwiek, tekst z zaproszenia:

Bedqg mieli Panstwo rzadkg okazje obejrzenia podwdjnego fenomenu:

prezentacji az 5. debiutdw oraz ich procesualnej formy wystgpienia — osoby z jej
kreacyjnym przekazem "na zywo", zrodzonej "z powietrza".

Bo przeciez nie ma w zadnej Polskiej wyzszej czy nizszej uczelni katedry, wydziatu, jg
(forme), do nauki, wyktadajgcego.

Ani pieniedzy z jej uprawiania nie ma, ani Muzedw tej sztuki, kolekcjoneréw, ani w
masowym naktadzie nie jest "wytozona" w supermarketach, ani nawet obejrze¢ do
syta w telewizji jej nie moznal

Dlaczego wiec ci mtodzi ludzie zdecydowali o dojsciu do praktyki, by tak a tak po-
stepowac w spotecznym kontakcie: zywy kreator — publika?

Znowu dwdjka: wymienic nalezy dwie przyczyny.

1. Otdz mieli oni roboczy kontakt ze swiatowq i Polskg czotéwkg gatunku. Jako staff
corocznych Miedzynarodowych Festiwali Sztuki Akcji Interakcje, piotrkowskiego fe-
nomenu artystycznego, byli wspdttwércami prezentacji artystéw i ogladali ich "wy-
stepy", czy zrealizowane projekty "w ogniu tu nie ma zartdw" publicznych prezentaciji
- gdzie obserwowali, jok po bezksztattnych, zmnudnych przygotowaniach, nie zawsze
zrozumiatych eksplikacjach, zakupach, konfiguracjach sprzetowych, konfiguracjach
pola wystepu, czesto w skali miasta - jego infrastruktury i tkanki spotecznej — docho-
dzito do uformowanego przekazu i, w kohcu, do eksplozywnej reakcji ludzkiej petne;j
ocen — w skali nadfrekwenciji!

2. W dniu 11.05.2005 r. na Krélewskim Zamku w Piotrkowie Trybunalskim zostata uro-
czyscie powotana Akademia Sztuk Innych.

Na jej pierwszych, wrzesniowych, intensywnych zajeciach, ta wtasnie grupa, z wta-
snej woli, poddata sie dyskretnej woli Przemystawa Kwieka i Jana Piekarczyka, ksztat-
tujgcej logike formy i tfreSci — by nieuksztattowana ekspresja, jakg ma do dyspozyciji
kazdy, mogta uzyskac miano indywidualnej, spdjnej kreacji (trzecig osobq prowa-
dzgcq zajecia byt Artur Arti Grabowski z Krakowa).

Dziekujemy Piotrowi Gajdzie i Gordianowi Piecowi z Piotrkowa Trybunalskiego! (PK))



Mariusz "Marchewa" Marchlewicz - performance Prawda.

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.




Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.




Martyna Piasecka - performance Rebel

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.




Fot. Mikotaj Tym.




Magda Burzynska - performance Dirty funny

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.




Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Olga Nowakowska - performance 2 kroki w tyt.

Uwalnianie wédki z cukierkéw. Fot. Mikotaj Tym.



Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Olga zlizuje cukierkowy alkohol z pokropionej nim dtoni Joanny Krzyszton, Fot. Mikotaj Tym.

* % %

Szymon Cecotka - performance 3 kropki.

Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.



Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Jan Rylke - tekst:

W lutym przyjechata mtodziezowa ekipa performerdw z Piotrkowa pod artystyczng
kuratelg Piotra Gajdy. Piotrkdw, kiedys znany z Trybunatdw, teraz jest znany z dorocz-
nych festiwali performerskich i pewnie zmieni nazwe na Piotrkdw Performerski. Zespot
performerski liczyt cztery osoby: dwdch pandw po maturze i dwie panie przed matu-
rq. Jako pierwszy wystgpit Mariusz ,Marchewa" Marchlewicz z performance ,Praw-
da". Najpierw montowat instalacje z folii i krzeset - bardzo nieprofesjonalnie - na
skocz, a w tym czasie zagajali: Przemek Kwiek i Piotr Gajda. Piotr Gajda poinformo-
wat, ze w Piotrkowie zawigzata sie Akademia Sztuk Innych z rektorem Janem Swidzih-
skim i dziekanem Przemystawem Kwiekiem. Jak przestali informowac, to ,Marchewa'
zaczat la¢ wode do folii, ktéra sptywajgc do wiadra tadnie szumiata (byt to zgodny
duet, bo do wiadra woda sptywata dwoma strumieniami). Lat z wyczuciem z biatej
miski, ale ostentacyjnie zakryt oczy, zeby wykazac mistrzostwo wykonania i odcig¢ sie
od tradycyjnych sztuk wizualnych. Nastepnie z duzymi gwozdziami wystgpita Marty-
na Piasecka w performance ,Rebel". Wbijata je w grubg deske na kolanach z takim
samozaparciem, ze wszyscy czekali, ze jeden sobie wbije. Potem powiedziata, ze
rozwazata taki wariant, ale nie chciata urazi¢ warszawiakdw. Tytutowy rebeliant re-
prezentowat raczej Partie Umiarkowanego Postepu w Granicach Prawa Haszka, bo
w podtoge juz nie wbijata gwozdzi, tylko je przyklejata na krzyz czarnym przylepcem.
Nie wiem jak przettumaczy¢ Dirty funny - performance Magdy Burzyhskiej - chyba
wirujgcqg zabawe, bo przetransponowata klasyczng gre z butelkg w taniec nasion.
Wsypane do butelek i puszczone w wir stawaty sie grajgcymi przeszkadzajkami. Za-
bawa z butelkg, jak zawsze, skohczyta sie ttuczonym szktem i zasmieconym pomiesz-
czeniem, ale pysznymi wspomnieniami. Trzy pierwsze performance byty wykonane
bez zastrzezen - z wrazliwoscig i formg dobrang do przewodniej mysli. Jedno, co
szwankowato, to tempo. Z performance jak na wojnie - albo zabijesz nieprzygotowa-
nego widza szybko i z hukiem, albo go bedziesz meczy¢ tak dtugo, az wymieknie i
padnie. Po 1 panu i 2 paniach publiczno$¢ pozostawata zywa. Do takiej sie wzieta
Olga Nowakowska z performance ,2 kroki w tyt'. Fama gtosita, ze to harcerka. Zo-
czeta bardzo porzgdnie od mycia sie w misce (oszczednego, jak to na obozie). My-
cie jest w sztuce performance bardzo rzadkie. Nie wiem czy dlatego, ze jest uwazo-
ne za bardzo intymne, czy po prostu performerzy to brudasy. Ale nowatorstwo trzeba
podkreslic. Potem przygotowata stét i zaczeta rozpakowywac i oblizywac czekoladki.
takomstwo okazuje sie prowadzi do opilstwa, bo w czekoladkach byta wddka. Pew-
nie pakowana przez monopol spirytusowy, zeby skorupki za mtodu nasigkty. Po zlaniu
wody i wypiciu, zastepowg Olge ruszyto sumienie i starata sie alkoholu pozby< przy
pomocy tradycyjnych metod - pidrka, soli gorzkiej i tym podobnych zabiegdw, ale
bez powodzenia. W ramach ekspiacji i wciggniecia do grzechu obecnych, oblata
im rece alkoholem i zlizata, kohczge wystep. Ramy tego wieczoru dali panowie, a
panie wypetnity wnetrze. Stgd zamkniecie wieczoru sztuk innych realizowat w formie
performance pod tytutem ,trzy kropki® Szymon Cecotka. To byt performance z serii
klasycznych, z wygaszonym Swiattem, Swiecami i zapalonymi gazetami przenoszo-
nymi w $nieg. Prawie chodzenie boso po weglach. Przeniosto to nas w rejony Zache-
ty i Centrum Sztuki Wspodtczesnej, co lokuje Akademie Sztuk Innych w samym srodku
artystycznego establishmentu. Na koniec wieczoru Piotr Gajda zabrat mtodych, ale
juz dojrzatych artystdw do Piotrkowa, a stara gwardia poszta na piwo pod przewo-
dem mistrza Swidzihskiego, ktéry pit i palit pokazujgc, ze stuzy to artystom.
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14. spotkanie / meeting.

2006.10.02. 2. pazdziernika w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie czterna-
ste spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza; inauguracja frzeciego sezonu dzia-
talnosci Klubu. Tytut prawie oryginalny: Anastazy B. Wisniewski, wspomnienie o Ana-
stazym, cz. druga.

Wystgpili: Pawet Zawadzki i Ewa Mikina (w tej kolejnosci).

Fot. Mikotaj Tym.

Pawet Zawadzki przypomniat zebranym, ze do codziennych zaje¢ Anastazego B.
Wisniewskiego nalezato przektuwanie nadetych, ktérych dookota byto, jest i bedzie
(petno).

Przypomnienie miato charakter bardzo wesotej pogadanki na przyktadzie odczyta-
nego egzemplarza Kronik Dziadowstwa Polskiego (jezeli dobrze pamietam tytut).
Kroniki czytane w ten sposdb, ze nie wiadomo byto, czy sg autorstwa Zawadzkiego,
czy Wisniewskiego. Pawet Zawadzki czytat je tak, jakby byty autorstwa Wisniewskie-
go., lecz czytat je jako swoje, lub tez byty jego autorstwa, ale czytat je jakby napisat
je Wisniewski. Zawieraty opisy przerdéznych przedsiewziec kulturalinych, gospodar-
czych i politycznych autora (jednego lub drugiego). Niektére zakonczyty sie sukce-
sem - np. redukcja polskiego zadtuzenia zagranicznego, ale inne kleskg - np. fiasko
wysitkdw pochowania Mrozka na Wawelu w szklanej frumnie, za zycia, w celu odda-
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nia mu czci - Zawadzki, niejako przy okazji zauwazyt, ze Wisniewski jest od Mrozka lep-
szy. Kardynat Macharski nie tyle nie zgodzit sie na takg uroczystose, ile zignorowat trzy
monity autora (jednego lub drugiego) w tej sprawie. Niekiedy mozna sie byto zorien-
towac, ze wspominajgc Anastazego B. Wisniewskiego, Pawet Zawadzki wspomina
siebie w aurze tego pierwszego, ale - i tu nalezqg sie wyrazy uznania dla pokory prele-
genta - o sobie nie powiedziat, czy jest od Mrozka lepszy, czy nie jest, czyli czy gorszy.
Zabawy byto do syta, ale nie dla kazdego.

Nie dla kazdego, skoro Ewa Mikina stuchata wywoddéw Pawta Zawadzkiego z dos¢
sceptycznym wyrazem twarzy.

Po przerwie, kiedy nadeszta jej kolej, zaczeta mdwi¢ o lekcewazeniu, ktdrego prze-
jawy dostrzega w Polsce na kazdym kroku, na przyktad w formie, w jakiej zostata za-
proszona do wziecia udziatu w spotkaniu Klubu Performance (futqj ja sie przyznatem
do btedu - pomytki w wystanym liscie), ale takze w facecjach wygtaszanych przed
chwilg przez Pawta Zawadzkiego (ktdry styszqc to, szykowat sie na stronie do riposty).
Mikina wyjasnita, ze nie chodzi jej o sprawy osobiste, ale o zjawisko spoteczne, ktdre-
go ofiarg jest wtasnie Anastazy, a ktérego ona uwaza za jednego z najwazniejszych
polskich artystow.

Gdyby nie lekcewazenie, z jakim sie borykat, i w Polsce Ludowej, i nadal boryka w
kolejnych Rzeczpospolitych, jego sytuacja (zyciowa) bytaby o cate niebo lepsza.
Mikina powotata sie na fragment wywiadu Zofii Kulik dla Magazynu Sztuki (1993).
Wspomniana riposta Zawadzkiego sprowadzata sie do tego, ze ton przeSmiewczy nie
jest obcy obdarzonemu wybitng inteligencja Wisniewskiemu.

anastary bowisnesshy  oaly rok
zhiony

postcontemporady art  wiasne
Zags
plerwszy
e e

central park me

Fot. Leopold Deka.

Nastepnie Ewa Mikina podrzielita sie z obecnymi wspomnieniami o Anastazym B. Wi-
Sniewskim. Tekst przytoczony ponizej przybliza jej wyktad. Tekst dw zostat przez autor-
ke odczytany w Galerii Dziatan 4. pazdziernika 2009 r., a dostany do Klubu Perfor-
mance latem 2010 .
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ANASTAZY B. WISNIEWSKI ZE ZBIOROW...

4 - 13 pazdziernika 2009

Anastazy zaczynat swojg dziatalno$¢ na przetomie lat 60. i 70. Artystom, nie wszystkim
oczywiscie, niemniej sporej liczbie, wydawato sie wdwczas, ze mozliwe jest zbawien-
ne wycofanie sie na pozycje prywatnej wolnosci. | do pewnego stopnia byto mozli-
we - do pewnego stopnia.

Anastazy wybrat inng strategie. Nieistniejgca Galeria Nie i Nieistniejgca Galeria Tak,
ktorych byt tworcq - wspodtzatozycielem, to pastisz i wzmocnienie neoawangardowej
~odmowy”, zaraz potem deklaracja skwapliwego przytakiwania. Obie Galerie Nieist-
niejgce byty w zasadzie jedng galerig, rozdwojonq, schizofreniczng — i, paradoksal-
nie, zgodng wewnetrznie. Sytuacja absurdalna, niemozliwa - uzyskiwanie ,jednosci”
przez ,rozdwojenie”. Mowita o tym kiedys Zosia Kulik w wywiadzie przeprowadzonym
przez Joanne Turowicz:

Nieznosna byta sytuacja pewnej niemocy, spotecznej wegetacji. Jedyng legalng
Sciezkg aktywnosci nieprywatnej wydawata sie partia... Namawiali nas inni artysci,
Anastazy Wisniewski, ktdry czynit sztuke ze swojego cztonkostwa, artystycznie i szy-
derczo "przytakiwat" tfemu, co sie dzieje...

Anastazy zostat cztonkiem partii, przez cate lata pracowat w rozmaitych instytucjach
jako - jak sie wtedy mdwito — animator kultury. Nie tyle ,czynit sztuke z wtasnej przy-
naleznosci”, ile grat dwoistg role: kontestatora, ktérym kazdy chciat by¢, i cztowieka
wpisanego przez system w tego systemu tryby, ktérym nikomu nie usmiechato sie
byc¢. Oficjalnie ,przynalezcc” i ,animujgc”, ostentacyjnie ,kontestujgc”, oczyszczat
sytuacje. Przytakiwanie i bunt nie istniaty, zrownywaty sie, jednakowo zostawaty
uniewazniane, byty jednakowo, co moze brzmie¢ w pierwszej chwili dziwnie, niemoz-
liwe i uniemozliwiane.

Pod sam koniec lat 80., u schytku peerelu, Anastazy przerzucit sie na produkcje Tape-
tArtu, ,sztuki dla ludzi mgdrych, wyksztatconych i bogatych”. Sparafrazowat nerwo-
we ruchy tych, ktérzy czujcc na karku powiew wiatru czasu, starali sie zagospodaro-
wac jakos samych siebie w ptynnej teraz rzeczywistosci. Rbwnoczesnie, tym samym
gestem, na wtasny sposdb wpisywat sie w epoke podobnie nerwowego i neuraste-
nicznego ,zamykania nowoczesnosci” — w kohcu wszyscy wowczas czuli sie w obo-
wigzku wkraczac w postmodernizm, wielki Projekt sie skonczyt, zaczety sie remanenty.
Potem przyszta Galeria Krystynka, sieciowe multiplikacje powielanych w nieskonhczo-
nos¢ obrazdw ,powspdtczesnych”, modne wowczas ,wysycanie tresci”. Byto tez w
sztuce powspodiczesnej Anastazego wskazywanie palcem na gry rynkowe (przy nie-
obecnosci, pdki co, jakichkolwiek gier rynkowych) i kpina, moze nie kohca taka prze-
Smiewcza, z mozliwosci Sieci.

Teraz zaczyna sie cykl ,Prac ze zbioréw”...
Ewa Mikina 4 pazdziernika 2009
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15. spotkanie / meeting.

2006.11.20. 20 listopada w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie pietnaste
spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili:

1. Jan Piekarczyk

2. Przemystaw Kwiek
3. Jan Rylke

Jan Piekarczyk - STTNDRWSZWRP.

Najpierw opowiedziatem o pewnych perypetiach zwigzanych z robieniem ulicznych
fotografii typu ofu (otwarta fotografia uliczna), oraz o starszej kobiecie, ktdéra z upatu
i gtodu osuwata sie po scianie kamienicy przy przystanku autobusowym na Nowym
Swiecie, a potem pozwolita, zebym zrobit jej zdjecie za tfroche wody i kawatek chle-
ba.

Potem potozytem sie na podtodze galerii i zaczgtem sie obracac na tytku i stekac, i
narzekac, ze Swiat taki jest podty, ze terrorysci szalejg, ze fundamentalisci wszystkich
religii szalejq, ze ludzie nie majq pracy, sqg biedni, chorzy, gtodni, a politycy tylko kta-
miqg i majq sie dobrze, a wszedzie te tajfuny, powodzie, pozary, lawiny, $niezne, btot-
ne, kamienne, ludzie ludzi kamienujq, zabijajg, mordujqg, i od tysigcleci nikt nie wie,
jak tym nieszczesciom potozy¢ kres.

A kiedy przestatem sie kreci¢ na wtasnym tytku i biadoli¢, wstatem, wskazatem na
napis Na scianie i wyjasnitem, ze napisane jest tam: , OSTATNI DERWISZ W EUROPIE”.

Odgrywam scene, jakq widziatem latem 2006. Gtodna kobieta osuwa sie przy scianie. Fot. Mikotaj Tym.



Odgrywam scene, jakg widziatem latem 2006. Gtodna kobieta osuwa sie przy scianie. Fot. Mikotaj Tym.

... a grubo potem okazato sie, ze bytem swiadkiem wystepu tej kobiety... jej performance polegato na udawa-
niu gtodu... Fotografia duza Mikotaj Tym, fotografia w zdjeciu Jan Piekarczyk.




Jan Piekarczyk, performance: STTNDRWSZWRP, fot. Mikotaj Tym.

Jan Piekarczyk, performance: STTNDRWSZWRP, fot. Mikotaj Tym.
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Przemystaw Kwiek - Bez montazu: Appearance 127: Podlewanie kijow; Galeria Rouje,
Quebec 23.09.2006.

Fot. z video na scianie - Jan Piekarczyk

Fot. z video na scianie - Jan Piekarczyk
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Fot. z video na scianie - Jan Piekarczyk

Fot. z video na scianie - Jan Piekarczyk
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Przemystaw Kwiek - film video z Quebec ,,Podlewanie kijow”, fot. Mikotaj Tym.

Przemystaw Kwiek - Filmm dokumentalny z ,pojawienia sie” (Appearance 127) Kwieka
w Quebec z performance "Podlewanie kijow".

Kamera statyczna ustawiona na szescian sceny zdefiniowany czterema wysokimi
tyczkami kijami; i jednym w srodku) pokrytymi mokrg gling.

Jeden z dwojga asystentdw trzymat nad nim parasol, ktdry drugi kropit wodg matym
mopem podobnym do kropidta.

Kwiek w asyscie trojga innych chetnych z publicznosci podlewat gliniane kije wodq z
konewki — w tym czasie ta tréjka podlewata takze jemu jego stopy z konewek. Kwiek
podlewa - podlewajg Kwieka. Przy okazji niszczgc mu buty i nogawki.

Inny chroni go przed deszczem-wodq Swiecong. Kwiek poruszat sie niczym nadzwy-
czqj dystyngowany ogrodnik, wyprostowany, nawet usztywniony, we wzorzystej ko-
szuli uszytej mu dawno temu przez Zofie Kulik.

Film - co Kwiek szczegdlnie podkreslat - nie byt montowany, byt 100% dokumentem
Dziatania w realnym czasie.

Brak montazu stanowi, jak sie zdaje, element najwazniejszego rytuatu: pielegnowa-
nia ogrodu sztuki i chronienia jej przed nieopatrznosciqg Swiata - z ironiqg.

Pokryte mokrg ging kije, to reistyczna ,fatamorgana” rzezb, ktére Kwiek kiedys ,lepit”
przez 12 |at.

Catose, jak sie zdaje, mogta nawigzywac do ,kontemplacji skrajnego pesymizmu”
sprzed 13 lat, warszawski plakat i instalacja w CSW. (tekst: JR, popr. PK)

Film zmontowany) byt pokazany pdzniej w , Alfabecie Polskiego Performance”; TVP
Kultura, g. 23.35, 16.10.2007.
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Jan Rylke — performance o przemijaniu.

Owiniety folig obraz - Barbie i Ken. Rylke gestem ekshibicjonisty rozchylit poty dtugie-
go ptaszcza, pod ktérym pomalowany trykot obnazat stan faktyczny kondycji Bar-
bie/Kena, hermafrodyty: Rylke jako Ken, trykot jako Barbie, ktérg wyposazyt w dwa
duze, dobrze nadmuchane balony piersi kobiety dojrzatej.

Kiedy juz sie przygotowat i ozdobit obraz swigtecznymi lampkami, zaczagt pisac wiersz,
najpierw na scianie, potem na podtodze, wiersz o lalce, ,wiersz o przemijaniu” z
dziecinstwa w dorostos¢, z dorostosci w nicose.

Rylke: "(...)To jest o przemijaniu / Ken Jako partner Barbie / Nie powie ztego stowa / |
bedzie lezat w kqcie / Jak zapomniane prgcie."

Ale, jak sie zdaje, te lalki to raczej idylliczne wyobrazenie dorostych o dzieciach niz
teskne dzieci o Swiecie dorostych, bo dzisiejsze dzieci - jak widzimy - doskonale radzg
sobie bez lalek: "(...)

To jest o przemijaniu / Gdy kiedys sie spotkajg / Wspomnqg dzieciece lata / | zrobig
sobie krzywde / Jak uczy szkota swiata(...)". (JP)

Caty wiersz wyglgda tak:

Piecdziesigt lat dziewczynki
Patrzg na lalki Barbie

| widzg w nich marzenia

O ciatach jak z kamienia.

To jest o przemijaniu
Pie¢dziesigt lat ma Barbie
| smutna lalka ptacze

Nie odjgt chirurg jej lat
Czuje sie stara jak swiat

To jest o przemijaniu

Ken troche tylko mtodszy
Czterdziesci pie¢ majuz lat
Resztki wtosdw uktada

| nowe zeby wktada

To jest o przemijaniu

Na filmowym kanale
Porcelanowe lale

Pijany Mis Push-upek

W kartoonach na for fanie

To jest o przemijaniu

Czy starsi Ken i Barbie

Jak kiedys Barbarella
Opuszczg ten Swiat dzieci
Gdzie w oczy zycie Swieci.

To jest o przemijaniu

Kup swojej wnuczce lalke

| kilka kosmetykow

Niech bawi sie przed lustrem
W dziewczgt zabawy puste



162

To jest o przemijaniu
Wnukowi kup pistolet

Do zabaw w zabijanie

Niech strzela do dziewczynek
Wykona swe zadanie

To jest o przemijaniu

Gdy kiedys sie spotkajg
Wspomng dzieciece lata
| zrobig sobie krzywde
Jak uczy szkota swiata

To jest o przemijaniu

Mit Barbie pozostanie
Narzedziem ku rozkoszy

| piersi wprost sterczgcych
Bez zadnych biustonoszy

To jest o przemijaniu
Ken jako partner Barbie
Nie powie ztego stowa

| bedzie lezat w kqgcie
Jak zapomniane prgcie.

Jan Rylke — Lalka Barbie ma juz 80 laft.

Fot. Mikotaj Tym.
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Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.



Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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16. spotkanie / meeting.

2006.12.08. 8 grudnia w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie szesnaste
spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqpili / Performances in order of appearance:
1. Marcela Kawka
2. Joanna Mach
3. Robert Pludra & Pawet Zalewski
4. Maciej lwinski
5. Marek Kultys & Piotr Krupski
6. Grzegorz Rogala
7. Prakseda Yerka
8. Vu Thu Thuy
9. Marcin Ebert
10. Klara Jankiewicz

Opisy Jan Piekarczyk.
Marcela Kawka - Kiedys rzuce fo wszystko...
Lezgc na podtodze pod gazetami demonstrowata na scianie krétki filmik video z
niewielkiego pomieszczenia z wanng za zastonq; lezata czas jakis w tej wannie (Iekko
chichoczgc), po czym wstata i zaczeta topotac gazetami, jakby chcac gdzies odle-
cie¢ na skrzydtach, jakie daje nam propaganda sukcesu; napis na zastonie: Czasem
mam ochofte rzuci¢ to wszystko i zostac lotnikiem.

Fot. Mikotaj Tym.
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Joanna Mach - Kwestia ilosci.

Opowiedziata o jednej z bolgczek ludzi biednych, czyli o braku kasy; ale nie poddaje
sie i zbiera do puszki grosiwo — podobnie jak bogaci zbierajg na swych kontach mi-
liony. | obsypata monetami Kawke, zeby ta miata na bilet do odlotu lub na lekcje
pilotazu. Wszyscy potem te monety zbierali.

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Robert Pludra (diox) & Pawet Zalewski (viola da gamba) - Strategia Pulsu.

Byto krotko, dzwiecznie i ostro: rzezenie strun (doskonale nastrojonego instrumentu)
duszonych smyczkiem mieszato sie z rdwnie nieprzyjemnym odgtosem szlifowane;j
metalowej ptyty, o harmonijnych, ztotych proporcjach.

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Maciej lwinski - Pierwszy dziert zimy.

Obsypat nas kulkami naftaliny, ktérej zapach przenikat potem catg galerie. Podzielit
sie z nami swoim doznaniem wstretu do moli, ktére w zastraszajgcych ilosciach oku-
pujg mieszkanie, ktére niedawno wynajat.

Ten dowcip (bardzo dia nas ztosliwy bo cuchngcy) bardzo sie spodobat Kazikowi
Piotrowskiemu, ktéry chwali wszelkie przejawy asteizmu (dowcipu) w sztuce.

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Marek Kultys & Piotr Krupski — Unfifled.
Dos¢ ztozony wystep gimnastyczny o zaleznosciach pansko-poddanczych lub o
przemianie pana w niewolnika i niewolnika w pana.

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Grzegorz Rogala — Gwizdanie Swiatta.

Pokaz mozliwosci najnowszej technologii sprzezenia przestrzeni fizycznej z przestrzeniq
elektroniczng i wirtualing. Nasze twarze ukazywaty sie na $cianie i znikaty z niej pod
wptywem dzwiekdw, gtosu, gwizdania. W kulminacji ukazata sie "Chusta Weroniki" -
instalacja wirtualna. Wszystko to ptywato, petzto po scianach i w powietrzu, pojawia-
to sie i nikto, zaleznie od poruszeh obecnych.

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Prakseda Yerka — Cos pozytywnego.

Absolutny luz i nonszalancja w przecinaniu i spowijaniu przestrzeni galerii paskami ko-
lorowej krepiny (Kwiek zaczgt mysle¢ o swoim ,dyplomie”) — liniami spojrzeh obec-
nych.

Ciekawy kontrast krepy z ultra-elektronikg Rogali. Az szkoda, ze te dwa wystepy nie
odbyty sie jednoczesnie.

Fot. Mikotaj Tym.
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Vu Thu Thuy — AHCUZRB CEINAT.
Artystka pokazata absolutng abstrakcje, mianowicie arabski taniec brzucha w wy-

konaniu Wiethamki. A przy tym zwinnie, lekko i zmystowo, jak urodzona tancerka.
Powiato poezjg Wschodu.

Fot. Mikotaj Tym.
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Marcin Ebert — Czapki.
Miat pod kurtkg niezliczong ilos¢ czapek, ktdre stamtgd wyjmowat, opowiadat o
nich, czy je lubi, czy nie... i rozdawat je usmiechajgc sie ujmujgco i zarazliwie.

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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Klara Jankiewicz — /a la la.
Ofto jak kobieta z Kopciuszka staje sie Krolowq Balu. Zapachniato i... la la la, a ty so-
bie popatrz.

Fot. Mikotaj Tym.

Fot. Mikotaj Tym.
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17. spotkanie / meeting.

2007.04.27. 27 kwietnia w Galerii XX1 w Warszawie odbyto sie siedemnaste spotkanie
z cyklu Klub Performance Zaprasza. (Fot. Jan Piekarczyk i Jan Rylke)

Wystqgpili / Performances in order of appearance:
Jan Piekarczyk

Grzegorz Rogala

Maciej Meru Adamczewski

Jan Rylke

Przemystaw Kwiek

ok obd--

Jan Piekarczyk — wystgpienie polegato na btyskawicznym zamknieciu wystawy Stan
Ducha w Swietle Dziennym. Powiedziat krétki, improwizowany tekst na temat ,prze-
stanek inferpretacyjnych” tekstu ,Imagofobia”, bedgcego czescig wystawy.
Nastepnie przy pomocy kolejno dwu osdb z publicznosci, najpierw plansze wystawy
zostaty zdjete ze scian Kuchni, a po chwili zapakowane do teczki.

Tym samym - jak powiedziat - wystawa zostata zamknieta aktem performatywnym w
sensie Austina. Tu musze wyjasni¢, z catym szacunkiem dla pojec sztuki kontekstualnej
Jana Swidzihskiego, ze tu wyrazenie ,w sensie Austina" odnosi performatywnoé¢ do
jezyka w ogdle, a nie do sztuk (jak to czasem sie moéwi) ,preformatywnych”.
Konkretnie: pomieszczenie Kuchnizostato oprdznione, a wystawa znikta w czarne;j
teczce na podtodze. | tyle. (JP)

Jan Piekarczyk: Zwijanie, fot. Jan Rylke
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Maciej Meru Adamczewski -- Gazefa-Cztowiek — performance, wykonywany wcze-
sniej w Krakowie po tytutem Gazeta Wyborcza, co wywotato sprzeciw ,Gazety Wy-
borczej”, wiec artysta zmienit tytut. (JP)

I M e
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** ¥

Jan Rylke - performance Wilk Tasmanski na Polach Elizejskich.

Nostalgiczne, ale grozne wycie wymartych zwierzgt. Ciemnos¢ rozswietlana tylko
lampkami na posadzce; Rylke, sungc na czworakach i wyjgc, gnidtt je kolanami.
Obok, oparty o §ciane, ledwie widoczny obraz tego wilka. (JP)
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Przemystaw Kwiek — Appearance 136, Ozdobna czapa na gtowie popa — antropo-
mito-geno genezq Patacu Kultury — dotyczyt klasycznej analizy punktdw ciezkosci
popiej czapy; popi brali udziat w niedawnym pogrzebie Jelcyna.

Kwiek oglgdat pogrzeb w telewizji. Anadlize uzupetniato przyrdwnanie odwréconej
popiej czapy (wraz z brodatq szpiczastg twarzg popaq) do ciezkiej bryty Patacu Kultu-
ry (odwrécona czapa i patac - bryty ciezkie - punkty ciezkosci nisko), oraz szkic han-
senowskiej (Oskar Hansen) wysokiej i lekkiej (punkt ciezkosci wysoko) wiezy konkuru-
jacej z ciezkim patacem.

Ten temat Przemystaw Kwiek omawiat obszernie i wyczerpujgco jeszcze przed ogto-
szeniem konkursu na Muzeum Sztuki Wspotczesnej, jako jeden z watkdw Appearance
118; sala kinowa Zachety, wrzesien 2005. Muzeum w tym sgsiedztwie powinno by¢
Lorytg lekkg”!

Whioski nasuwajg sie same: dopiero wtedy, kiedy Kwiek zostanie ministrem ceremonii
pogrzebowych Rosji, jego stowa zaczng dociera¢ do Polski w samg pore...

Ale sam temat ,bryty ciezkiej” jeszcze powrdci. (JP)

1A

* %%

Grzegorz Rogala - Gwizdanie swiattem - kolejny pokaz instalacji wirtualnej (ultra no-
woczesna technologia) reagujgcej na swiatto i gtos; odbyt sie w matej sali i zgromao-
dzit tak duzo widzoéw, ze nie udato mi sie ani tam wejs¢ ani zrobic zdjec, ale nic stra-
conego, bo nastepnym razem zrobilismy mndstwo fotogrdfii.
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18. spotkanie / meeting.

2007.06.04. 4 czerwca w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie osiemnaste
spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza. (Fot. Jan Piekarczyk i Jan Rylke)

Wystqpili / Performances in order of appearance:
tukasz Owczynnikow

Robert Pludra, Pawet Zalewski, Marcin Ebert
Karolina Stepniowska

Janusz Batdyga PL, Nazar Honczar UA
Grzegorz Rogala

ok obdND--

Opisy Jan Piekarczyk.

tukasz Owczynnikow --- Anamnesis et status praesens per contrabasso solo.
Artysta przybyt do galerii we fraku i z duzym kontrabasem. Przedstawit sie i rozdat
kwestionariusz chorobowy z nagtdwkiem:

X Klinika Choréb Wewnetrznych

Srédmiejski Szpital Urazowy

ul. Krakowskie Przedmiescie20/22, 00 - 325 Warszawa

Kierownik Kliniki: Jerzy Brukwicki.
Po rozdaniu kwestionariuszy nie przystgpit do tego, czego widzowie by¢ moze ocze-
kiwali (do grania na nim), ale zaczgt demonstrowac, jak bardzo wrazliwy i ztozony
jest jego ukochany instrument, ktory zyje i czuje tak jak cztowiek, pod warunkiem, ze
cztowiek jest muzykiem.
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Robert Pludra, Pawet Zalewski, Marcin Ebert — Szum Rozowy.

Autorzy weszli, potraktowali sciane jak szkolng tablice, na ktérej narysowali wykres
zaleznosci, jaka tgczy lub dzieli czestotliwosci dzwiekdw (hz) i ich decybele (db).
Szumieli jakims instrumentem, ktérego nazwy nie pamietam (gesle?), potem zaczeli
po sobie sprzatac, posprzgtali, uktonili sie i poszli (na zaplecze). Fachowo, sprawnie,
bez zZbednych czynnosci. Byt to pokaz naprawde doskonatej wspotpracy.

i
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* % %

Karolina Stepniowska — bez tytutu — czes¢ szerszej akcji.

Artystka pokazata performance nawigzujgcy bezposrednio do tej wiasciwosci Inter-
netu i jego zabawek, ktéra sprawia, ze wcigga, wsysa, pogrgza, uzaleznia, az do
mdtosci. Bardzo tadne, zwarte i mgdre przedstawienie.
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Janusz Batdyga PL, Nazar Honczar UA — POKAZ ZAKOP

Janusz Batdyga przedstawit swojego przyjaciela z Ukrainy, poete Nazara Honczara.
Batdyga przygotowat sobie stét z wypietrzajgcym sie obrusem.

Honczar przygotowat sobie w rogu swéj kawatek podtogi. Batdyga pisat (z pamieci)
pod obrusem (bez patrzenia) wiersz Honczara (cyrylicq), a Honczar w tym czasie
uktadat na podtodze rézne formy, z siebie, z butdw, ze swojego swetra, z kartek; litery
z plasteliny.

Wszystko, jak sie zdaje, $cisle zwigzane z wierszem, dotyczgcym by<& moze reinkarna-
cji, ktéra w Swietle niektérych wierzen ludowych rzeczywiscie daje nadzieje na przy-
szte, lepsze zycie.

Czekajgc na nie zapalit fajke.
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Grzegorz Rogala — 3. gwizdanie swiattem
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19. spotkanie/ meeting.

2007.10.08. 8 pazdziernika w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie dzie-
wietnaste spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili / Performances in order of appearance:
Angel Pastor - Performance 1/10

Jan Piekarczyk - Wschod Stornca w Goérach Pokazu
Robert Pludra & Pawet Zalewski - L'homme armé
Matgosia Butterwick - Performance klubowy
Przemystaw Kwiek -Appearance 144: Kalisz Kultury

ok obdND--

Opisy Jan Piekarczyk.
Wieczdr rozpoczat hiszpanski artysta Angel Pastor z wyjgtkowo cieptym i bezposred-
nim performance - natychmiast nawigzat kontakt z publicznoscig - najpierw puscit
ballade o macho, na ekranie wyswietlit kolorowy obraz wielkanocnych pisanek, ftu-
maczyt zabawne gry stdw zwigzane ze stowem "jaja" oraz przedstawit mini wyktad na
temat roli utamka 1/10 w rozumowaniu absurdalnym, w wyniku ktérego okazato sie,
ze cho¢ w jego performance uczestniczg "jaja", to samo performance bedzie "bez
jqj" - tutaj Jacek Malicki zauwazyt, ze wyrazenie to ma co ngjmniej dwa znaczenia
(Malicki posiada wyostrzong wrazliwos¢ jezykowq, jako ze zmaga sie z ttumaczeniem
utworu Jamesa Joyce'a "Finnegans Wake"). Pastor opowiadat o jajkach codzien-
nych i niecodziennych, zwykle kurzych, pokazywat fotografie potraw, jakie mozna z
nich sporzqdzi¢ - wszystko to bardzo, bardzo zabawnie - w trakcie opowiesci scierat
papierem sciernym kolorowe wzory ze sztucznej, drewnianej pisanki, az ukazato sie
drewno. Na rekach miat skérzane rekawiczki. Aha, artysta na poczatku rozdat kartki
pocztowe bedgce powiekszeniem biletu miejskiej komunikacji z napisem w poprzek:
"Souvenir de Cracovia". Osobiscie bardzo lubie takie niewymuszone, performerskie
opowiesci. Mam przy tym wrazenie, ze Angel Pastor jest artystq, ktdry jest w stanie
zrobi¢ performance w kazdej sytuacji, bo w kazdej codziennosci potrafi odnalezé
niecodzienne znaczenia. To jego drugi wystep w Klubie Performance.
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Fot. Mikotaj Tym (tu i wyzej).
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Po Angelu Pastorze wystgpit Jan Piekarczyk. Nawigzatem do wstepnych wyjasnien
Pastora, ktéry zastrzegt, ze w swoim performance nie podejmuje spraw "powaznych”,
poniewaz powaga nie jest dla performance bezpieczna i powiedziatem, ze zaryzyku-
je pewnq powage, zdajgc sobie sprawe z zagrozen.

Powaga dotyczyta losowania rzutem monetq, czy robie performance, czy nie (czy
robie co$ innego, nie-sztuke). Wypadt orzet, wiec nie byto performance. Cate szcze-
Scie, bo nie miatem w planie performance, zamiast czego zadatem publicznosci
jedno "heideggerowskie" pytanie: Czego sie boisz bardziej: wtasnej Smierci czy Swiata
bez Boga (bez duchdéw, aniotéw itd.).

Pytanie uwazam za heideggerowskie dlatego, ze by¢ moze jest w stanie wywotac
chocby sekunde, trzy sekundy, czystego istnienia (bycia) nieopakowanego zadnymi
zastanymi narzedziami (kultura, itp.). Pomyst zadania takiego pytania wzigt sie z
ksigzki Kamila Sipowicza "Heidegger: degeneracja i nieautentycznosc" (Warszawa,
2005). Miatem jg przy sobie. Sipowicz porzgdkuje w niej rozproszong i nieraz chao-
otyczng mysl niemieckiego filozofa, co samo w sobie jest przedsiewzieciem dos¢ kar-
kotomnym, ale cennym, poniewaz — i tu jest powdd uzycia tej pozycji w kontekscie
performance — w nowoczesnym, dyskursywnym wywodzie pokazuje jak ksztattowat
sie pewien jezyk, w ktdérym pewien filozof probowat wypowiedzie¢ niewypowiedzio-
ne i, mimo pewnego absurdu takich prob (Heideggera), cos pozajezykowego jest
tam jednak pokazane, a w szczegdlnosci, jak codzienno$¢ zastania czyste bycie, do
ktérego nie ma wtasciwie powrotu, ale mozna co$ z niego sobie uprzytomni¢ w sytu-
acjach skrajnych — nieusrednionych codziennosciqg Sie.

Stad te dwa pytania. Smieré jest — byé moze — rodzajem lustra, w ktérym nie odbija
sie nic z tego, co jest zbedne dla istnienia — tylko to sie odbija, co naprawde umiera
(czyli co? — no wtasnie). Z kolei $wiat bez Boga to smier¢ przesgddw — znikniecie fego
wszystkiego, co jest zbedne dla myslenia. Osoby, ktére bardziej baty sie wtasnej
Smierci przylepity do $ciany kartke czerwonq, a te ktére bardziej baty sie swiata bez
Boga, kartke zottg. | tak wypetniony zostat stoneczny krgg., narysowany kredg na
$cianie Pokazu. Na fotogrdfii, trzy kartki zaznaczone kdtkami to kartki zotte, pozostate
12 to kartki czerwone.
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Nastepnie Robert Pludra & Pawet Zalewski, takze po raz drugi w Klubie Performance.
Bardzo tadne, zwarte przedstawienie (opisane przez autorow w liscie ponizej), o ktd-
rym mozna by powiedziec, ze jest nostalgiczne (stara fotografia, swieca, dedykacja,
watek lwowski), gdyby nie ostrzegawczy ton cytowanej przez nich trzynastowiecznej
piesni, odegranej z nut odbitych w lustrze, a wypisanych na plecach grajgcego na
fisharmonii.

Gdy Pawet Zalewski grat, Robert Pludra odrzucat kolejne lusterka (format A4 - ztota
proporcja - nawigzanie do harmonijnego elementu poprzedniego performance) na
podtoge. Kiedy zabrakto lusterek, Zalewski przestat grac. Konstrukcja logiczna, jak
wida¢ dos¢ skomplikowana, ale wszystko poszto gtadko. Nuty na plecach to byc
moze nie tylko dowcip, ale takze symbol, slad przesztosci.

Ale, co to jest przesztosc? Artysci sugerujq zakrzywienie czasoprzestrzeni, zwanej kul-
turq: dzisiejszy Klub Performance bytby w niej "reinkarnacjq” lIwowskiego odpowiedni-
ka: "Wystep ten najprawdopodobniej odbyt sie w Iwowskim Klubie Performance przy
ul. Ossolinskich 10 w roku 1908." (z listu artystow).

List Roberta Pludry i Pawta Zalewskiego

Na poczgtku rozdalismy te kartki (i to czytat Prz. Kwiek):

.Robert Pludra i Pawet Zalewski w trzynastowiecznej piesni: Lhomme armé.

Bedzie to préba odtworzenia niedawno odkrytej interpretacji tego utworu.

Wystep ten najprawdopodobniej odbyt sie w lwowskim Klubie Performance przy ul.
Ossolinskich 10 w roku 1908.

Zdjecie przedstawia autordow interpretacii w towarzystwie kwartetu

gitarowego. Na gdrze od lewej: Michat Szkielski i Julian Tafelglass. Dzisiejsze dziatanie
dedykowane jest Ich pamieci.”

Do tego dotgczone byty nuty piesni "L'homme armé" ktdére Pawet wytatuowat sobie
na plecach i z ktérych w odbiciu lustrzanym grat. Ja na cianie napisatem z kolei
oryginalne stowa do tej piesni:

L'homme, 'homme, 'hnomme armé,

L'homme armé

L'homme armé doibt on doubter, doibt on doubter.,
On a fait partout crier,

Que chascun se viengne armer

D'un haubregon de fer.

Angielskie ftumaczenie:

The man, the man, the armed man,

The armed man

The armed man should be feared, should be feared.
Everywhere it has been proclaimed

That each man shall arm himself

With a coat of iron mail.

Moje skréocone tftumaczenie (by< moze nie do kohca poprawne):
Zbrojny cztowiek powinien sie obawiac.

Wszedzie ogtoszone, ze

Kazdy musi sie zbroi¢ zelazng kolczuga.”
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Kartki/nuty byty wyciete doktadnie w formacie 210/297 czyli A4 i wszystkie byty iden-
tyczne (nawet ostatnia, ktéra sie nie pottukta). Prosze réwniez zwrdcic uwage na
znaczenia nazwisk "autoréw” interpretacii.

Na fisharmonii byta umieszczona oryginalna przedwojenna tabliczka z nazwg zakta-
du produkujgcego te instrumenty (,zaktad Michat Szkielski- Lwow").




Foto. Mikotaj Tym (tu i wyzej).
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Matgosia Butterwick, takze po raz drugi w Klubie Performance.

Przyjechata do Warszawy wraz z Pastorem i moze dlatego odebratem jej perwersyjny
performance jako rodzaj kontynuacji "wielkanocno-wiosennego" watku z akciji hisz-
panskiego artysty.

Bo wyjeta kolorowe chustki, roztozyta je na podtodze w siedmioramienng gwiazde
posrodku ktdrej ustawita btyszczgcqg, metalowq rure od odkurzacza, ktoéry z kolei od-
grywat wazng role na filmie video emitowanym w tym czasie na $cianie — powiew z
odkurzacza unosit artystce sukienke w gore.

Po chwili Butterwick, z rurg w reku, obeszta kilkakrotnie gwiazde z chustek, co ja od-
czytatem jako taniec dookota punktu centralnego, a wiec odniesienie do jakiegos
dawnego obrzedu (np. potgczenia sie boga urodzaju i ptodnosci z ziemiq - no bo
ten powiew po sukienke), szczegdlnie, ze po chwili wokédt tej rury siedmiu mezczyzn
zostato zaproszonych do "tanca" — utrzymywania jej w pozycji pionowej za pomocg
przywigzanych chustek.

Kwiek, z ktérym potem rozmnawiatem przy piwie, powiedziat, ze nie chodzito o zaden
mityczny obrzed, ale o taniec na rurze. Okazato sie, ze miat racje - list artystki ponize;.
Perwersja osiggneta kulminacje w wymownym gescie ustawienia sobie miedzy no-
gami ksigzki Baudrillarda ,O uwodzeniu” i tu zdecydowanie odsytam do ciekawej
interpretacji samej artystki — do listu. (fot. Jan Piekarczyk)

List Matgosi Butterwick:

To co piszesz to ciekawy trop. Dobrze, kiedy performance otwiera rézne skojarzenia, choc
moje intencje co do uzycia rury byty bardziej jednoznaczne:). Skoro wiec pytasz, to opisze po
kolei.

Ten poczgtkowy gest z ksigzkg byt bardzo wazny - w tej akciji, i chyba w ogdle w tym co robie
w performance. Przeciwstawienie ksigzki (wiedzy, teorii itp.) temu co JEST. Ksigzkg byto ,O
uwodzeniu” Baudrillarda , poniekad b. ciekawa lektura fraktujgca uwodzenie w kategoriach
gry i wyzwania raczej niz pozgdania.

Projekcja wideo byta montazem z jednego z poprzednich performances gdzie odkurzam
czerwony dywanik a potem odkurzacz podwiewa mi sukienke jak w stynnej scenie z MM.

Ale tu chodzi o sam odkurzacz, inspirujgcy przedmiot zabawnie ustawigjgcy tematyke spek-
taklu i uwodzicielskiej gwiazdy.

Ta rura od odkurzacza wigzata te akcje, przywioztam jg ze sobqg. Jest metalowa i btyszczgca
jak rury z klubéw go go (performance klubowy) i moze by¢ symbolem uwodzenia dzisiejszych
czasdw — zimnym, oczywistym, odartym z tajemnicy itp. Dlatego chodzitam wokét niej froche
jak lalka, prébujgc utrzymac w jednej pozycji. Skgdingd ta forma stupa pewnie ma zroédta w
ludowych tanhcach i symbolice fallicznej. Natomiast 7 szali, z ktérych tu kazdy miat swojg histo-
rie, to odniesienie do stynnego archetypu uwodzicielki Salome i jej tahca z siedmioma welo-
nami - formy bardziej zindywidualizowanej, wyrafinowanej i dwuznacznej. Ich miekkos¢ kon-
trastuje z zimng rurg. Mam nadzieje ze to byto dos¢ czytelne.

Potem w konhcowej akcji z utrzymaniem rury w pionie za pomocq szali chodzito juz o zabawe
tg dwoistg formq, ale tez o pytanie, jak i czy dziata tfen umowny konstrukt uwodzenia dzis, i ze
wszyscy jakos tam przyktadamy sie do tego mniej lub bardziej swiadomie.

Ale miato by¢ w klimacie humoru i lekkiej ironii, a nie dydaktyki.

Witasciwie chodzi mi o stawianie pytan i fworzenie wokdt tematu otwartych obrazéw, men-
talnych i zmystowych jakosci, a nie o oczywiste narracje.

No to tak, rozpisatam sie froche. To dobrze, bo biore sie za tekst o festiwalu Rdznice.

Bede zaglgdac¢ na Galois.

Fajnie byto zndw odwiedzi¢ Klub i Galerie Pokaz, bardzo podoba mi sie ta przestrzen i w ogo-
le klimat tych spotkan.

Pozdrawiam

M.B.
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Jako ostatni wystgpit Przemystaw Kwiek w swoim Appearance nr 144 Kalisz Kultury,
ktory rozszerzyt rozpoczetq podczas spotkania szesnastego analize bryty warszaw-
skiego Patacu Kultury (ciezkiej bryty; ktéry ma ksztatt odwrdéconej czapy ruskiego po-
pa z jego brodqg) do analizy bryty twarzy znanego polityka (takze ciezkiejl), co obec-
ni odebrali by moze jako dobry dowcip, gdyby nie to, ze Kwiek byt powazny i ,wku-
rzony”.

Przy okazji wspomniat o trwajgcym w galerii Art NEW Media jego Appearance 142:
~Appearance wsrod gadzetdw. Lustro, krata, obraz. Odbicie. Rdbwnowaga. Krew
artysty”. Filmmowat sam swodj Appearance niedawno kupiong pierwszg w zyciu kame-
rq video. (UP)

Rysunek 1
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Rysunek 2

Rysunek 3

Bryta podwéjnie ciezka: Pop w czapie odwrécony do géry nogami (Patac Kultury) i wiozony na gtowe R. Kalisza
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20. spotkanie / meeting

2007.11.30. 30 listopada w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie dwudzie-
ste spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Wystqgpili / Performances in order of appearance:

1. Wojciech Kowalczyk i Danuta Nawrocka: Jestem eklektyczny
2. Maciej Meru Adamczewski i Irmina Kot: Projekt Gazeta

3. Jan Rylke: Botox

Wojciech Kowalczyk i Danuta Nawrocka: Jestem eklektyczny

Fot. Jacek Denak
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Fot. Jan Piekarczyk

Fot. Jan Piekarczyk
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Fot. Jacek Denak
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Fot. Jacek Denak



Fot. Jacek Denak
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Fot. Jacek Denak

Fot. Jan Piekarczyk



Maciej Meru Adamczewski i Irmina Kot: Projekt Gazeta.

Fot. Jacek Denak

Fot. Jan Piekarczyk




Fot. Jacek Denak




Fot. Jacek Denak




214

Jan Rylke: Performance Botox.

Fot. Jan Piekarczyk

Fot. Jan Piekarczyk
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Fot. Jan Piekarczyk

Fot. Jan Piekarczyk
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Fot. Jan Piekarczyk

Fot. Jan Piekarczyk
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Fot. Jan Piekarczyk

Fot. Jan Piekarczyk
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21. spotkanie / meeting

2008.04.07. 7 kwietnia w Galerii Krytykdw Pokaz w Warszawie odbyto sie dwudzieste
pierwsze spotkanie z cyklu Klub Performance Zaprasza.

Performance: Faraday; wystgpili Robert Pludra & Pawet Zalewski.

Fot. Jan Piekarczyk

Fot. Jan Piekarczyk



Fot. Jan Piekarczyk
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Fot. Jan Piekarczyk

Fot. Jan Piekarczyk




Fot. Jan Piekarczyk

Fot. Jan Piekarczyk. ,Ksigzka BB” (patrz dalej ,podtgczenie” Prz. Kwieka)




222

Spotkanie / meeting. 22.

2008.05.08. 8 maja w galerii XX1 w Warszawie odbyto sie xx2 spotkanie Klubu Perfor-
mance potgczone z wernisazem wystawy Jana Rylke Wilk Tasmanski i inni.

Wystqpili / Performances in order of appearance:

1. Przemystaw Kwiek: Appearance 150. Ksigzka BB. Podtgczenie do perf. Fara-
day Pludry i Zalewskiego sprzed miesigca (patrz dalej petny opis w cz. PK).
Robert Pludra i Pawet Zalewski: Dziady

Jan Rylke: Secondavera

Jan Piekarczyk: Gwiazdeczki z wystawy

Grzegorz Rogala: Ruchome obrazki

Ryszard tugowski: Ktamstewka

ook owbd

Opisy Jan Piekarczyk.

Prz. Kwiek z czarmg opaskq na oczach. Grzegorz Rogala pomaga mu robi¢ zdjecia na jego aparacie (przy staty-
wie). Fot. Jan Piekarczyk

Przemystaw Kwiek: Appearance 150: Ksiqzka BB. Podtqgczenie do perf. ,Faraday”
Pludry i Zalewskiego (sprzed miesigca).

Opisywanie performances zwykle sprawia mi pewien ktopot, zwtaszcza gdy chce
dotrzymac kroku regule 5W i odpowiedzie¢ na pytania: Kto? Co? Gdzie? Kiedy?
Dlaczego? (Who? What? Where? When? Why?). W szczegdIinosci ostatnie pytanie, w
sztuce performance tak przeciez wigzgce, moze by¢ frudne do zrealizowania. Jed-
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nak nie w przypadku Przemystawa Kwieka, kto-
ry wymaga, by jego kolejne wystgpienia trak-
towac jak cigg zdarzen, powigzanych ze sobg
na rdéznych poziomach, od materiatowo-
tfechnicznego poczgwszy, czyli poziom pod-
stawowy realizacji Dziatan i akcji, do poziomu
powigzan pojeciowych. Tak powstajg jego ko-
lejne Appearances, numerowane w takim po-
rzgdku, w jakim sie pojawiqjq.

Tym razem, w Appearance 150 (A. 150), Kwiek ,podtgczajgc sie” do performensu
LFaraday” Pludry&Zalewskiego z poprzedniego spotkania Klubu (spotkanie 21.
2008.04.07) odrobit zadang przez nich lekcje nr 5 (zdjecie wyzej). To jest fotografia
ksigzki B.B., ktérg artysci zostawili na podtodze do przemyslenia ,na jutro”. Ksigzka B.B.
to Betkot Bieruta, jednego z prominentnych ideologdw PRL-u. Strach doprawdy po-
mysle¢ z jakim betkotem mielismy wdwczas do czynienia. Betkotem wspieranym
przez cenzure.

P

»...Poniewaz warto powiedzieé to, co teraz napisatem (08-05-2008), a mam sobie teraz zastonié¢ oczy, to bedzie mi
musiat kto§ méwié do ucha te zdania a ja je bede powtarzat...” (patrz catosé w czesci z tekstami Przem. Kwieka).
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Prz. Kwiek maluje na biato fragment sciany (jok na poczatku lat 70-tych w Kubie ,,Sigma”
na UW z Zofig Kulik).

Przykleja kolorowe krepiny, ale o innym kolorze niz wtedy.
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Podpalenie kolorowych krepin przyklejonych do pomalowanej sciany. Jak prawie 40 lat temu.
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I

Z ,,Czaso-skutkow estetycznych” (termin KwieKulik) zostat popidt i swad.
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Dzisiaj cieszymy sie wolnoscig stowa.

Kwiek, wspomagany przez asystentke, z ksigzkg B.B. w reku i przepaskg obiektywnej
Temidy na oczach przeciwstawit betkotowi ideologii reizm (konkretyzm) Kotarbinskie-
go, ale nie dla samego Kotarbinskiego, lecz po to by wprowadzi¢ (przypomniec)
gtéwng zasade Sztuki Dziatan, regute CSE ('czaso-skutku estetycznego”.

Warto tu dodacg, ze zwigzki tgczqgce kolejne Appearances takze opierajqg sie na tej
zasadzie, cho¢ moze nieco ogdlniej pojetej). Nastepnie, wspomagany przez drugg
mtodqg kobiete, zademonstrowat przyktad konkretnego Dziatania wedtug zasady
CSE (na pierwszej fot. pokrywa fragment sciany farbqg, ktéra nastepnie stuzy za klej
dla krepiny).

Po Przemku wystgpili Pludra & Zalewski, ktorzy zaszyli sie w jednym z zautkdéw galerii
XX1 tak ciasnym, ze niewiele oséb mogto im towarzyszyc.

Zgasili Swiatta i zapalili swieczki. Widziatem tylko ich poswiate. Po tych przygotowa-
niach z zautka dobiegto mnie "dziadowskie" szemranie na dwa gtosy "ciemno wsze-
dzie gtucho wszedzie, co to bedzie, co to bedzie" powtarzane kilkakrotnie.

Gdy juz zautek sie oprdznit, udato mi sie sfotografowac dwa okopcone lustra. W re-
wanzu, ze Kwiek sie do ,podtgczyt”, kopciem Swiecy usitowali ,malowac” portret
Kwieka. (JP)

Rober Pludra i Pawet Zalewski: ,,Dziady”. Portrety Prz. Kwieka rysowane kopciem swiecy ,,.z pamieci”.
** %
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.Secondavera” Janka Rylke by¢ moze nalezy rozumiec jako ,petna wiosne” albo
.Zycie po zyciu”? W kazdym razie, przysypat sie ziemiq, posadzit na sobie kwiaty i zo-
palit na sobie swieczki po czym zaczgt dmuchac we fletnie pana, froche mniejszg niz
koncertowq, ale jednak fletnie.

W tym czasie Kwiek i inni manipulowali przy laptopie Jasia Rylke, ktéry to sprzet, soli-
daryzujgc sie ze swym wtascicielem, zawiesit sie.

Dlaczego takie wtasnie performance? Zapewne pomyslany zostat joko zywe dopet-
nienie przestania wystawy ,Wilk tasmanski i inni”. Oto fragment tekstu z katalogu:
... Wystawa nosi, od jednego z obrazow, nazwe Wilk tasmanski i inni. Tych wilkow juz
nie ma w swiecie zywych. Jak inne byty istniejgce i nieistniejgce, mogq znalez¢ swoje
migjsce w swiecie sztuki. Obraz, ktory jest przedstawieniem mysli o nich. Czasem ta
mysl bierze poczqtek od stowa zapisanego w wiersz, czasem od dziatania w perfor-
mance, czasem od obrazu. Czesto przemieszcza sie pomiedzy tymi formami...
Performance ,Secondavera” jest tez pewnie wspomnieniem wstrzgsajgcej historii
szkieletu ostatniej Tasmanki, Trunganini: http://pl.wikipedia.org/wiki/Truganini.
(Poniewaz jestesmy Swiadkami postepu technologicznego, wiec przywyklismy uwa-
7a¢, ze nasz obraz Swiata, nasze ,wyzsze dobro i racja”, jest naszym sukcesem).
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Jan Rylke - tekst:

Secondavera ma dwa zroédta. Pierwsze, to oczywiscie primavera, akcja w ktdrej na-
go biegatem po $niegu wymalowany w czarne tulipany, zeby przywotac wiosne.
Zima byta ostra, $nieg kopny i wszyscy czekali na ocieplenie. Byto to niemal ¢wierc
wieku wczesniej i wygodniej mi byto wtedy biegac niz dzisigj leze¢. Drugie zrédto jest
ogrodowe. Pracuje na Wydziale Ogrodniczym ponad 40 lat i zaczeto mi chodzi¢ po
gtowie zrobienie ogrodu. Chodzenie po gtowie jest procesem, ale mdéwienie o pro-
cesualnym ftworzeniu ogrodu brzmi troche jok nauka moéwienia prozqg, bo przeciez
tworzenie ogrodu jest procesem: od wejscia w miejsce, poprzez tworzenie projektu,
wpisywanie go w teren, az do dbania o istniejgce juz zywe dzieto ogrodowe. Chcio-
tem proces pokaza¢ od innej, awangardowej strony, jako przemieszczanie mysli i
wrazen nie tylko w czasie, ale w naszej gtowie, w sposéb niezalezny od uksztattowa-
nych dyscyplin artystycznych. Pokazac proces, jako funkcje ksztattowania sie mysli
tworzgcej dzieto a nie samego dzieta. Dlatego podjgtem sie zadania opisania pro-
cesu powstawania idei ogrodu na przyktadzie podjetych przeze mnie. Zaczeto sie
wszystko od wykonania w 2006 roku obrazu przedstawiajgcego tan zboza dla sali
rady wydziatu z okazji okrggtej rocznicy stulecia Wydziatu Rolnictwa i Biologii SGGW.
Sala nie ma okien i jest w kolorze ochry i btekitu, stgd taki powietrzny obraz — duzy, o
wymiarach 170 x 300 cm, bo i sala jest duza. Troche zwlekatem z namalowaniem
analogicznego obrazu do tejze sali, przedstawiajgcego kwitngcy sad i reprezentujo-
cego Wydziat Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu. Nie miatem odpowiednich
zdjec, poniewaz w 2007 roku przegapitem pore kwithienia drzew owocowych. Do-
piero w 2008 roku sie spigtem i wykonatem duzo zdjec¢ i krétkich filmdw kwitngcych
sadoéw. W tym samym czasie konczytem projekt badawczy na temat ochrony zabyt-
kowych ogroddéw i musiatem wykonac oktadke do kohczgcej projekt ksigzki: ,Zielone
Swiaty”. Na oktadce miat sie zmiesci¢ ogréd kompletny. Mieli by<¢ na niej ludzie ptci
obojga, rosliny, zwierzeta, rzezby, woda, mitosc, przesztos¢ i wypedzenie z raju. Zmie-
$ci¢ ogréod w jednym obrazie byto wyzwaniem i nasuneto mi mysl o wykorzystaniu
motywu ogrodu w performance, ktére miatem wykonac¢ na swojej wystawie w galerii
XXI. Obraz na oktadke, obok innych obrazéw wystawitem w galerii XXI. Na otwarcie 8
maja przygotowatem performance: Secondavera. Biegatem wtedy przez $niezne
zaspy nago, a mrozu byto z minus 20 stopni. Teraz miato by¢ bardziej niewinnie, inspi-
racjq byty Teletubisie i kwitngce jabtonie, ktére miatem namalowaé do naszej sali
rady wydziatu. Gratem na syryndze, bo moja waga jest w okolicach blizszych do
bozka Pana niz do Narcyza. Wyszto tfroche grobowo, bo film w laptopie, ktdry miat
pokazac kwitngce sady lezgc na moim brzuchu nie chciat zaskoczy¢ i zadziatat do-
piero na koncu, kiedy moje dtuzsze lezenie juz nie miato sensu. Ja wygladatem jak
pogrzebany w wierszu ,Biada!” u Mickiewicza, a laptop jak mdj nagrobek - no, ale
chtop strzela a Pan Bog kule nosi. Sam nie bytem bez winy bo potozytem na sobie
kilka zniczy na baterie, ktére mi sie w sklepie spodobaty. Mazowieckie Centrum Sztuki
Wspodtczesnej Elektrownia pod przewodem Andrzeja Mitana zorganizowato duzg
impreze z malowaniem na murach, performance i koncertami (Elektrownia murem.
MCSW Elektrownia Radom sierpien wrzesien 2008). Poczgtkowo chciatem wystawié
namalowane do sali rady wydziatu kwithgce jabtonie, ale nie zdgzytem, bo nama-
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lowanie setek kwiatdéw trwa. Postanowitem zrobi¢ ogrédek z obrazem namalowa-
nym na scianie. Na $cianie namalowatem "srodek Swiata" z rusatkqg i zrobitem przed
tym z pomocqg Beaty Gawryszewskiej ogrodek. Potem sie dowiedziatem, ze impreza
pod nazwaq: "Powstanie Sztuki' jest zwigzana z rocznicg Powstania Warszawskiego i
postanowitem troche performance "Ogréd" powigza¢ z powstaniem. Byto to tym
tatwiejsze, ze wczesniej przywioztem wozek inwalidzki a pamietatem jak po wojnie
duzo mtodych ludzi bez ndg jezdzito na deskach z tozyskami i zarabiato spiewaniem
powstanczych piosenek. Droga, po ktérej rozciggnatem performance wiodta od
obrazu do obrazu. Zaczynatem jg od obrazu ,Zielone Swiaty”, ktéry namalowatem
na oktadke. Z wystawy Mitan go zdjgt, bo byt za bardzo kolorowy i inne przy nim sia-
daty. Przy tym obrazie puscitem z laptopa film z kwithgcych saddw, ktdry poprzednio
sie zawiesit. Potem jechatem wodzkiem po piachu, rozktadajgc kwiaty, swieczki i kar-
teczki z imionami zmartych. Przy bardziej osobistych karteczkach gratem na harmo-
nijce. Po dojechaniu do namalowanego ogrodu napitem sie wody z basenu i wsta-
tem. Miaty to by¢ potgczone mity: zrédta zycia i raju, stqd nagte ozdrowienie. Po-
czgtkowo moje niekalectwo miato by ukryte i wstanie z wdzka okazac sie cudow-
nym uzdrowieniem. Wyszto patriotycznie i eschatologicznie. Kolejny etap ,ogrodu w
procesie” wykonatem w osrodku plenerowym w Skokach. W Skokach w tym roku
tematem sympozjum byto malarstwo, a szef, czyli (Andrzej) Maciek tubowski byt za-
jety wyjazdem do Calgary i byto wiecej niz zazwyczqgj luzu. W zwigzku z tym zrobitem
performance ,piknik”. Byt to klasyczny piknik w patacowym parku - wino, ciastka i
owoce na swiezym powietrzu. Na ptocie rozwiesitem kwithgce jabtonie - obraz do-
piero podmalowany, ale na piknik w sam raz. Poniewaz w Skokach wszedzie rosnie
maryska, to jej uzytem do kadzenia i jako wsad koktajlowy. Idea performance byta
bardzo prosta: przepijatem do kolejnych uczestnikdw sympozjum, kadzgc im po-
dwadjnie. Po pierwsze marihuang, a po drugie prawigc im wyrafinowane komplemen-
ty. Byta to nowa, pozytywna formuta sztuki procesualnej. W koncu skonhczytem obraz
przedstawiajgcy kwitngce jabtonie, od czego wszystko sie zaczeto i zostat powieszo-
ny w sali rady wydziatu. Ta sala nie ma okien, wiec oba obrazy robig w niej za Swieze
powietrze. Od sadownikdw dostatem dwa kosze jabtek ekstra. W zasadzie 2008 rok
zamkngt sprawe ogrodu, ktérego idea oparta byta na namalowaniu kwithgcych
jabtoni. Jednak trzeba do tego dodac pierwszy impuls i cigg dalszy. Procesualnose
ma to do siebie, ze nie zamyka sie na stworzonym dziele, ale pokazuje strumien
Swiadomosci, ktdry towarzyszy procesowi jego tworzenia i stara sie rédwniez z tego
tworzy¢ dzieto. Zaczyna sie od pierwszego impulsu. Pierwszy impuls, to proces starze-
nia sie i destrukcji ciata oraz efemerycznosci piekna. W 2007 roku 30 listopada zrobi-
tem performance o nazwie: ,Botox”. Nawigzywat do nadawaniu/wspomaganiu
urody przy pomocy jadu kietbasianego. Paralizuje on powierzchowne miesnie skory i
wygtadza zmarszczki. Postanowitem poprawic sobie urode przy pomocy malarstwa.
Namalowatem na twarzy pejzaz i posadzitem na niej (powiesitem) biate orchidee.
Byt to ogrdd intymny, ale przez publiczne wykonanie stat sie efemerycznym ogrodem
publicznym. W 2009 roku postanowitem wzig¢ udziat w warsztatach w Kolibkach i
zrobi¢ na nich efemeryczny ogrdéd lorda Vadera. Jego, bo mozna byto go docenié
tylko w trakcie performance ,ogréd lorda Vadera”, kiedy sie natozyto jego hetm.
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* %%

O moich ,Gwiazdeczkach z wystawy” duzo pisat nie bede.

Mam tylko fotografie skopiowanq ze strony galerii XX1 (fot. Eliza Nadulska). Przedsta-
wia sytuacje tuz przed udekorowaniem wystawy , Wilk Tasmanski i inni” Orderem Kol-
ca Czerwonej Rézy, ktére to odznaczenie wymyslitem witasnie w celu uhonorowania
nim niezwyktej wystawy Jana Rylke ,Wilk Tasmanski i inni”— stad tytut: ,,Gwiazdeczki z
wystawy”.

Jan Piekarczyk,”Gwiazdeczki z wystawy”, Fot. Jan Rylke.
* % ¥
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Nastepnie Grzegorz Rogala pokazat Ruchome obrazy — znakomite filmy video frak-
fujace o wgladzie w trwanie chwili.

| znowu, w niewielkiej sali Kuchni zrobito sie tak ttoczno, ze udato mi sie zrobic¢ tylko
jedno zdjecie "bez patrzenia®:

Jeden z filméw Grzegorza Rogdli, fotografia ze sciany - Jan Rylke.

* %%

Jako ostatni wystgpit Ryszard tugowski, ktéry w performance "Ktamstewka" rowniez
zderzyt ze sobg dwa Swiaty, jeden, dzisiejszy, wolny swiat sztuki — ze Swiatem ideolo-
gicznego banatu i zaktamania — wczesniej Swiat zniewolenia symbolicznie przywotali
Pludra i Zalewski ksigzkg Bieruta (znaleziong na $mietniku), ktérg nastepnie wykorzy-
stat Przemystaw Kwiek.

tugowski natomiast start na tarce szes¢ ksigzek:

Pisma Kim Ir Sena, Zielong ksiqzeczke Mu’ammara Kadafiego, Czerwonq ksiqzeczke
Mao Tse-tunga, Czarnq ksiqzeczke Benito Mussoliniego i reprint Mein Kampf Adolfa
Hitlera. Czwartq, "Sztuka w Polsce 1945 -2005" Andy Rottenberg potozyt pod kloszem i
grat nad nig smetng melodyjke z pozytywki.

Ze zmielonych ksigzek ugotowat czerwony barszcz, dosypujgc proszku z torebki.
Oznaczato to zapewne, ze owe starte mysli sg "tanie jak barszcz". Performance tu-
gowskiego przebiegat spokojnie, rzeczowo, bez stow.

Ucierat ksigzki, zsypywat je do plastikowych pojemnikdw, dodawat barszczu w prosz-
ku, zalewat wrzgtkiem i pojemniki przyczepiat do sciany.

Ksigzkg Rottenberg i pozytywkg zajgt sie na koncu.
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TEKSTY UZUPEENIAJACE

PRZEMYStAW KWIEK
MONIKA BONCZA - TOMASZEWSKA
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PRZEMYStAW KWIEK: CO TO JEST APPEARANCE?
Pierwszy publiczny anons tego terminu i rozwazania.

KwieKulik: Zofia Kulik, Przemystaw Kwiek — APPEARACE 0. Wystgpienie; wystawa: Tor-
by, Encyklopedia Meyersa — fragment; Kraty, Skrétowce, Festiwal inteligencji — frag-
ment; instalacja: Kraty, tahcuchy, druty kolczaste (premiera). Galeria Grodzka BWA,
Lublin 23.03.1988.

Otwarcie wystawy — autorzy stojg na tle krat-eksponatéw (kazda z nazwg i ceng w
dolarach; jedna krata ma nazwe popularng, druga nazwe sylogizmu logicznego, i
tak naprzemian), na twarzach majg czarne mazniecia.

Mowi Przemystaw Kwiek (spisane z tasmy magnetofonowe;)):

.Prosze Panstwal Dzisiaj wystepujemy zarédwno z nowg nazwq, jak i z jej desygnatem,
czyli tym wystepem — ta nazwa brzmi: »Appearance«, tzn. »pojawienie sie«, »wy-
glad«.

Jest to nazwa, ktéra byEé moze lepiej okresla to, co robimy niz stowo performance,
ktére zasadniczo przyjete jest w sztuce, jako okreslenie jakiegos wystepu artysty »na
ZyWOx,

Co to jest Appearance? A jak rozumiemy performance?

Krotko — performance jest dla nas formq pokazu »na zywox artysty, w zw. z tym for-
ma ta musi raczej, i tak to bywa, charakteryzowac sie jakimis parametrami — zwykle
jest krotkie w czasie, skonstruowane jaoko tako, nieraz powtarzalne, nieraz nie... w
kazdym razie jest to forma, ktérg mozna »obracack. Jesli ta forma ma takie parame-
try, ktére sg trudne do obrotu, to sg one jakos likwidowane — albo przez uktady, albo
przez samych artystbw — no, dam przyktad: tak jakby jakas kapela chciata nagrac
utwor dtuzszy niz moze zmiescic ptyta — kazqg im skrécic do danego czasu lub, np.
ktos, kto moze dac¢ wystep tylko i wytqcznie w swojej kuchni, a jest zaproszony do
wystepu w drugim miescie — bedzie musiat, jesli bedzie chciat wystgpic¢ — zarobié —
z tej kuchni zrezygnowac.

Natomiast my robimy Dziatania (z duzej litery). Jak zaznaczalismy juz od dawna, tzn.
interesuje nas proces, zardbwno pokazywanie tego procesu na zywo, jak i pokazywa-
nie — sposobem, ktéry stat sie juz metodg — ewolucji i zmian uwidacznianym zesta-
wianiem »krokdw«, czyli kolejnych, obiektowych lub akcyjnych autorskich realizaciji
dokonywanych w momentach moznosci ich pokazu, takze tylko do przyrzgddw reje-
stracyjnych — w dtuzszym przedziale czasowym.

| jesli zachodzi potrzeba zrobienia performance, konkretnie, to staje sie to czyms ta-
kim, jak zrobienie jakiego$ przedmiotu artystycznego lub trzeba likwidowac »nie-
obrotne« parametry Dziatanh — co nie zawsze jest dla nas interesujgce.

Oczywiscie mozemy zrobi¢ performance, »dziatacze« przeciez w koncu, ale powinni-
Smy to fraktowac komercyjnie, »zamdwieniowox.

O ile wystepuje sie z performance za granicq, to wtedy, uwzglednigjgc przelicznik
dolarowy, jedli sie szybko stamtqd wyjedzie, mozna zarobi¢ tyle w ztotdwkach, ile
powinno sie dostac¢ za te realizacje. Tyle, ile jest ona mniej wiecej warta.

W przeliczeniu, zeby w Polsce zrobi¢ performance i mie¢ ten sam ekwiwalent pie-
niezny, jaki bedzie po wymianie dolardw na ztotdwki, to musiat by on kosztowac
gdzies ok. rownowartosci 200 — 400 USD, 1j. 200 — 400 tys. zt — czyli cena dzieta sztu-
Ki.

| wszystko sie zgadza. Jesli malarz sprzeda obraz, to tyle pieniedzy mniej wiecej do-
stanie. Oczywiscie, jesli ktos robi wystawe, to nie musi sprzedac obiektdw, nie musi
ktos tego kupi¢, no ale...
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Analogicznie wynikatoby, ze jesli ja robie performance, to nie musze tyle dostac, bo
nie powiedziane czy jest on kupiony, automatycznie, kiedy jest robiony — ale odkta-
dam to do dalszych rozwazan.

Natomiast, jesli chodzi o Appearance, w tym wypadku, mogqg zaczgc pracowac
inne mechanizmy.

Poniewaz nie jest to performance, nie jest to formg komercyjng, nie jest to réwniez
obiekt, ktéry powinien miec jakgs cene, itd., itd., wiec jesli ja to robie i nikt mi za to nie
ptaci — za to, co dzieje sie w tej chwili fez nie — to ja moge robi¢, co ja chce! Praw-
da?

Eh... moge i nic nie robic¢, prawda?

Jesdli ja w tej chwili robie Appeadrance, a robie — jest zapowiedziane tq nazwg w zo-
proszeniu — to moge przerwac, wyjs¢ sobie na przyktad stad do innej sali, wrécic itd.
| nie mam zadnego obowigzku sie krepowac, ze cos mi tu nie wyszto lub lepie cos,
co jest nietadne, brzydkie — czy nie ma takiej formy artystycznej, itd.

l... jakby wyglgdat Appearance w tym naszym... jakby teorii tych Dziatan.

Dziatania — nalezy rozumiec: Sztuka Dziatan — to nazwa bardziej ogdlina, natomiast
bardziej specyficzna brzmi: »Catostka.

Catostka jest to Superdziatanie: Dziatanie, oczywiscie z uwzglednieniem Uwarunko-
wan — wolimy o stowo, niz stowo kontekst — i konstruowane »krokami« z tfrzech swo-
ich rodzajow.

Mozna tu mowic o pewnej metodzie postepowania.

Dziatanie, w ktérym reagujemy na rzeczywistos¢ swobodnie, fantazyjnie, intuicyjnie
lub nawet irracjonalnie — bedqg to C-zdarzenia w tej teorii. B-zdarzenia bedq, np.,
jesli ja musze lub chce przejs¢ z tej sali do hotelu Victoria — zaczynam to realizowad
— ale, mimo determinanty koniecznosci celu mam wybory: moge sobie pdjs¢ takg
drogg. inng drogq, wstgpic¢ tu czy tam, a moge is¢ i tytem — prawda?

| wybieram sobie takg droge, joka mi jest potrzebna w stosunku do tego, co juz za-
szto przed chwilg, ewentualnie — planuje — co ma zgj$¢ za chwile.

Mam zatem pewne mozliwosci kompozycji A, B, C — uwypuklania, uczytelniania,
czy... po prostu moge konstruowac ten proces — jednoczesnie bedgcy zyciem.

|, wreszcie, A-zdarzenia: sg to koniecznosci, na ktdre ja wptywu nie mam, np., ze mu-
sze wystgpi¢ w Galerii, czy przestrzegac prawa... w kazdym razie jasne to jest, praw-
da?

To bytaby Catostka, a ja sie w Galerii pojawiam... nie zyje w nigj stale, a rowniez Pan-
stwo nie bedq za mng chodzi¢ caty czas, by odebrac Catostke.

Pojawiajg sie takie problemy i na te problemy prébujemy znalezé odpowiedz. Ja
moze nie bede dalej wtajemniczat w te teorie, bo ona jest dostepna...

Natomiast Appearance...

Bytoby to... pokazanie krétkiego, czasowego przekroju lub wycinka Dziatania w
ogole, Catostki: przekroju stanu »teraz« — nas, naszej twérczosci, uwarunkowan wraz
z pokazaniem, co byto tez przed »teraz«, i co mogtoby by¢ tuz po.

To, co tu wisi za nami, to sqg kraty, takie obiekty. Sg to dosy¢ tadne rzeczy. Zachecat-
bym Panstwa do zakupu tych rzeczy! Ich cena jest niewysoka. Zwazywszy na nasz
status, jaki w tej chwili mamy i jaki prawdopodobnie byé moze bedzie wzrastat, ktos
kto kupi takg krate na pewno nie straci, a raczej bedzie zyskiwat coraz bardziej w
miare uptywu czasu. Czysty zysk!

Uwazam, ze taka krata powinna sie znalez¢ u kazdego obywatela w domu. A jak
ona ustawia wnetrze! Jest to bardzo niewielki wydatek, bo jesli taka krata kosztuje,
zatézmy, 15 tys. zt, no — to co to jest! To jest dostownie nic w stosunku do tego, co to
bedzie warte. Bo bez wzgledu na to, ile bySmy ich nie naprodukowali, tych krat, za-
tézmy, ze... hm... fizykalia majg swojg granice... 100 tysiecy; no — do ilu mozna dojs¢
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— do 500 tysiecy?... to naktad, ilos¢ nie wptynie na cene. Tak, ze tego nie ma sie co
obawia¢ — nawet jakbysmy otworzyli »fabryke« tych krat. Szczegdinie, wydaje mi sie,
w polskiej sytuacji jest to idealne dzieto — dla Polakdw, dla kazdej polskiej rodziny.
Nie wiem, dlaczego nawet. Po prostu mam takie przeczucie. No nie wiem, na... no,
jest to tadne, jak widac¢! Moze sobie to wisie¢ w domu... To bardzo tadnie, tanie! Tak,
Ze gorgco bym namawiat...

Namawiatbym takze na reklamowanie tego wsrdd Panstwa znajomych. Jesli jest tu
jakis dziennikarz, to prositbym bym, by nie traktowac tego, jako kpiny czy zartu, bo
jest to propozycja absolutnie powazna.

Wracajgc do Appearance: Ta instalacja w sali obok zostata specjalnie zrobiona z
myslg o... inaczej... zostata wymyslona sama dla siebie (cigg dalszy krat z »Festiwalu
inteligenciji«) i jako jedna z mozliwosci... z wielu kandydatdw do pokazania w najbliz-
szym oknie — mréwkowca, wewngtrz ktérego prowadzi nas los — tej wystawie —
oknie otwartym na $wiat, przez ktére swiat — Panstwo w tej chwili — moze patrzec
do wewnatrz; zostata w nim umieszczona, wraz z paroma jeszcze rzeczami — z nami,
z tg mowaq. No i jest... ,pojawito sie”, ma ,wyglad”, ,wyszto na jow” — a potem zja-
wisko zniknie. Wierzchotek gory lodowej pokazany...

To tyle. Jesli sq jakie$ pytania, to prosze bardzo, nie powinno by¢ zadnych opordw,
wszystko moze sie zdarzy¢, my tez do wszystkiego jesteSmy zdolni. Tak, ze chciatbym,
zeby kraty, od tego wieczora w Galerii Grodzkiej poszty w Polske, zeby staty sie pracq
naprawde szeroko znang i cenna.

Natomiast instalacja sktada sie z drutdw kolczastych, tancuchdw i krat... Jeszcze kaj-
dan brakuje... gilotyny...

Nie... — Pani Czerni w swoim czasie, nie wiem, w jakims pismie katolickim wywotata
dyskusje artykutem — po Stanie Wojennym artysci... zaczeta krytykowac artystow
zwigzanych z kosciotem wtasnie za to, ze uzywaqjqg krat, tancuchdw, pet i réznych
takich atrybutdw — trywialnych, banalnych...

Zrobi¢ cos tylko z takich elementdw — dla nas to nie problem — i zeby byto to do-
bre”. (PK)

(Koniec)

* %%
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PRZEMYStAW KWIEK: UDZIALY W ,,KUBIE PERFORMANCE”,

a potem w jego redlizacjach ,wyjazdowych” i ostatecznie w jego realizacji ,,pod
nowqg nazwgq gatunkowq”: ,,PERFEARANCE”.
Punkty autorskiego wyszczegdlnieniu dziatalnosci:

Punkt 303. Appearance 105 (niezapowiedziany); Inauguracja ,Klubu Performan-
ce” Prz. Kwieka, J. Rylkego i J. Piekarczyka; interakcja z A. Wisniewskim podczas jego
odczytu: ,Promocja Sztuki Powspdtczesnej w srodowiskach zaniedbanych”; Klub Per-
formance, Gal. Krytykéw Pokaz, Warszawa 06.12.2004.

306. App. 107; ,Z punktu widzenia pomnika: co to jest Szkota Warszawska — perfor-
mance w instalacji. Co to jest Appearance i czym sie rozni od Performance — »wy-
stawa chwilowa«, Andzia (Rottenberg): Anegdota z dn. 18.11.2004. Dokument filmo-
wy video J. Rylkego z Appearance 39: PK »performuje« z udziatem J. Piekarczyka
podczas »Realizacji« »Nasze Kobiety« w Muzeum Narodowym w W-wie, jako przyktad
bezbtednej (wzorcowej) dokumentaciji performance, dokonywanej »na zywok, »Sztu-
ka jako relacyjna baza danych« — anons. »Lipton Tea Ice« — performance” /min:
pokaz gotowego obrazu 100x140 cm ,Niedopasy” z dodatkiem tekstu: ,Co to jest
Appearance i czym sie rézni od Performance? Zapytaj Kwieka or Piekarczyka”, patrz
p. 304; pokaz ,naprawionej” ekspozycji ,Dyplomu PK”, patrz p. 300; pokaz obrazu
olejnego kwiatdw malowanych z natury w klatce ztozonej z 6. krat stalowych Kwieka,
patrz App. 31/; Klub Performance; Gal. Kordegarda, Warszawa 18.01.2005.

307. App. 108; ,Jak Elzbiete Cieslarowq, Monike Matkowskq, Jana Swidzihskiego ...
na bacznos$¢ postawitem” /3 przezrocza ze ,spektaklu politycznego” w Gal. Wspot-
czesnej Boguckich 25.05.1972. Przezrocze 1.: siedzg — muzyka: disco-pop (ostatni
utwor grany ,do klatki” z tanczgcq dziewczyng podczas App. 98 ,Przeciw niezbyt
rozumnym w sprawach nowoczesnych”, wystawa indywidualna, podczas wernisazu
performclipu , O radosci iskro Bogdw Il do ostatniej czesci IX symfonii Beethovena —
hymnu Unii Europejskiej — i do disco-popu); przezrocze 2.: stojg — muzyka: Miedzyna-
rodoéwka; przezrocze 3.. usiedli/; Klub Performance; Gal. Kordegarda, Warszawa
08.03.2005.

314. App. 113; ,Anastazy B. Wisniewski: Wspomnienia o Anastazym” /chory Anasta-
zy poprosit J. Rylkego, Prz.K. i J. Piekarczyka o wygtoszenie o nim wspomnien; trzyma-
jac w reku PRL-owski rzutnik ,Profil B-4”, recznie, w frakcie trwania muzyczno-
akcyjnego ,otwartego spotkania dla kazdego, wyswietlitem slajdy z r. 1971 swojej
dokumentaciji spontanicznej akcji ,Czerwony worek” ,Galerii Tak” (Sokotowska, Przy-
jemski, Wisniewski) do aparatéw foto. KwieKulik — pierwszg dokumentacje KK tzw.
Lnnych (artystdéw)”; takze Dziatanie spontaniczne dokumentowane z jajkiem i pia-
skiem. Podczas ,Spoteczne-Aspoteczne” Krzysztofa Knittla — ,Punktem wyjscia jest
idea spotkania otwartego dla kazdego, kto miatby ochote przyjs¢ i spedzi¢ chwile w
miejscu, gdzie bede grat. Jesli wezmie ze sobg instrument, moze ze mng zagrac, ale
moze takze zaspiewacl, zatanczy¢, rysowac lub malowac na ptachtach papieru
rozwieszonych na scianach, powiedzie¢ wiersz lub zadziata¢ w inny wybrany przez
siebie sposdb, ktdry ten ktos (a mdj gosc) uzna za artystyczny”/; Klub Performance;
Gal. Krytykdw Pokaz, Warszawa 13.06.2005.

315. App. 114; ,Wspomnienia o Anastazym 2” /powtdrzenie z dnia poprzedniego,
ale z odczytaniem innych pism Anastazego/; Klub Performance; Gal. Kordegarda,
Warszawa 14.06.2005.

316. App. 115; ,Rysowanie Bogackqg” /pomyst i chec, by PK rysowat Bogackg: J.
Truszkowski; zgoda: A. Bogacka. Unoszac Agate Bogackq, ktéra w ustach miata zie-
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lony pisak, autor ,rysuje”, zakresla nig fragmenty tekstu: ,Obraz Edwarda Dwurnika w
kancelarii prezydenta A. Kwasniewskiego” — wygtoszonego podczas App. 70 ,Co
dwie gtowy to nie jedna” na Pierwszym Miedzyn. Festiwalu Performance ,Navinki 99
w Nar. Gal. Sztuki w Minsku. Autor przeprosit publicznos¢ za dwa wystgpienia w ciggu
jednego wieczoru — jednak chciat skorzysta¢ z ostatniej okazji, tuz przed kohcem
jego kadenciji, by zaprezentowac publicznie urzedujgcemu naprzeciwko Panu Pre-
zydentowi swdj sgd o publicznych przejawach jego (braku) Kultury/; Klub Performan-
ce; Gal. Kordegarda, Warszawa 14.06.2005.

322. App. 119; prezentacja krotkiego fiimu Marzanny Grden dia TVP POLONIA
(patrz p. 313) /préba interpretacji nowego Paradygmatu Sztuki Pawta Kwieka: ,Sa-
moprezentacji Bytu i Bycia”. Réznorakie bicia gtowqg w sciane-ekran podczas projek-
cji (obok w oknie widoczny front podswietlonego Patacu Prezydenckiego A. Kwa-
Sniewskiego: w pewnym momencie obok na ekranie pojawia sie Prz. Kwiek w wannie
petnej wody rzezbigcy w glinie-btocie leczniczym gtowe polskiego typa, ktdéry zara-
bia powyzej 50 000 zt (12 000S) miesiecznie; patrz App. 79 ¢). .Prostaczek by tak nie
bit wyrafinowanie (gtowq o $ciane), bitby jednostajnie i jednakowo”/; Klub Perfor-
mance; Gal. Kordegarda, Warszawa 11.10.2006.

341. App. 131; ,Bez montazu” /pokaz dokumentu video z Appearance 127 ,Pod-
lewanie kijow (glinianych)” w Galerii Rouje, Quebec 23.09.2006/; Klub Performance;
Gal. Krytykdw Pokaz, Warszawa 20.11.2006. /w r. 2007 ten dokument zostat pokazany
TVP Kultura w programie , Alfabet Polskiego Performance”/.

349. App. 136; ,Ozdobna czapa na gtowie popa — antropo-mito-geno genezg
Patacu Kultury” /prezentacja rozmyslan podczas ogladu celebry nad ciatem B. Jel-
cyna/; podczas finisazu wystawy J. Piekarczyka: ,Stan Ducha w Swietle Dziennym”;
.Klub Performance” w Galerii XX1, Warszawa 27.04.2007.

359. App. 144; ,Kalisz Kultury” (patrz App. 136); Klub Performance, Gal. Krytykdw
Pokaz, Warszawa 08.10.2007.

368. App. 150; ,Ksigzka BB (Bolestaw Bierut). Podtgczenie do Faraday’a Pludry i Za-
lewskiego”. Klub Performance: podczas wernisazu malarstwa Jana Rylke /Kwiek, Plu-
dra-Zalewski, Rylke, Piekarczyk, tugowski/; Gal. XX1, Warszawa 08.05.2008. (PK)

* % %
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Realizacje nie w ramach Klubu Performance, ale mozna powiedzie¢:
»Klub Performance na wyjezdzie”:

372. App. 153; .Inferno (piekto)” /improwizowany komentarz podczas ,zwijania” i
formowania w ,kule” kolejnych warstw krepiny (0 wym. 4 m x 4 m) ze stosu: czerwo-
nej, zO6ttej, niebieskiej, fioletowej, zielonej, granatowej, oranzowej; zawiniecie sie w
cz/b warstwe ostatniq i ,wyzwolenie” sie z tego ,kokonu”; przeczytanie z kartki:
.Precz ze ztem. Niech zyje wolnos¢!”/; ,Powstanie Sztuki”, Mazowiecki Fest. Artystow
01.08-03.10., MCSW  Elektrownia”, Radom 02.08.2008.

Takze Jan Piekarczyk: ,Radom - miasto otwarte” (akcja w miescie i performance);
Jan Rylke: ,Ogréd” (mural, ogrdd i performance).

Patrz opis: Jan Rylke, Powstanie Sztuki, (w): Artluk, 3 (9) 2008, s. 6-7, 2 il.b.

385. App. 159; ,Lubie jak mi pomidory dojrzewajg na oknie” /8 arkuszy kolorowych
krepin o wym. 4 x 4 m (patrz App. 183, 154, 155) + krepiny z App. 155; 8 kobiet, w tym
jedna naga; zawijanie, przenoszenia, wyzwolenia (patrz App. 153); w ramach wy-
stawy ,Zebro Ewy? Potencje meskosci”; kuratorki: Eva Milczarek, Gabriela Jarzebow-
ska/; Miejska Galeria Sztuki 13 Muz, Zamek Ksigzgt Pomorskich Galeria Gotycka,
Szczecin 24.04.2009. (Katalog, na s. 34-35: ,Rysowanie Bogackg” zestawione ze skar-
ga na ZUS: do Dyr. Dep. Swiad. Pienieznych T. Guzelf na jej postanowienia z dn.
22.04.2008).

Takze Jan Piekarczyk: ,Szczecin — miasto otwarte, miasto zamkniete” (akcja w mie-
Scie i performance); Jan Rylke: ,Turpistyczna oda Kamien i Cierpienie” (performan-
ce). (PK)

Ewolucyjny dalszy cigg dziatalnosci Klubu Perfformance pod nowq nazwg ,,gatunko-
wq”: ,,PERFEARANCE” (Perfearance = Performance + Appearance). Patrz nizej: ,Co 1o
jest Perfearance?”

408. Appearance 175; ,»Pochodnia, Sardegnauno, pestka Ai Weiwei« i Paulina
Kempisty: »Wspotdziatanie«”; , Perfidia Perfearance” /,Klub Performance” pod nowq
nazwa; Kwiek i Kempisty, Konieczny, Piekarczyk, Rylke, Pludra i Zaleski, Swidzifska,
tugowski/, Galeria XX1, Warszawa 11.02.2011.

A ofo petny tekst zaproszenia:

»,PERFIDIA PERFEARANCE” (Perfearance = Performance + Appearance).

Przemystaw Kwiek, Appearance 175: ,Pochodnia, Sardegnauno, pestka Ai Weiwei” i
Paulina Kempisty: , Wspotdziatanie”.

Jan Piekarczyk: ,OFUNOFU” - Otwarta fotografia uliczna/Nieotwarta fotografia ulicz-
na.

Jan Rylke: ,Swiety Jerzy w walce ze smokiem” — Odrodziny tragedii.

Robert Pludra i Pawet Zalewski: ,Wesele”.

Ewa Swidzinska: z cyklu ., Zywoty artystyczne”.

Marek Konieczny: ,Nie wszystko ztoto, co sie Swieci”.

Ryszard tugowski: ,Strzepujgc Budde na popidt, czyli ptacz Himalajow”.

Galeria XX1, 11.02.201, pigtek, godz. 18.

(PK)

* %%
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PRZEMYStAW KWIEK: CO TO JEST ,,PERFEARANCE"”?
Pierwszy pisemny zapis o ,,wynalazku” tego terminu.

Anegdota, niedziela 14.06.2009. Z cyklu ,Rozdzielenie farby od Anegdoty”.
Anegdota zaczeta w Piotrkowie 15.12.2006, 01:55 (kiedy prowadzitem tam warsztaty)
wieczorem w pubie (gdzie nawet datem sie uprosic na tance jakiejs dziewczynie;
drugi raz datem sie uprosi¢ w tym ,Interakcyjnym” roku ognistej dziewczynie z ..., kto-
ra namietnie czekoladowo catowata kazdego chetnego w swoim performance...,
CO zZwazywszy na mMojg niewesotq 64-letnig kondycje, mimo stuchu rytmicznego i zo-
kodowanego przejawu kazdej aktywnosci joko ,Dziatania” — fzn. realizacji ,Dzieta”
tanczeniem...): ,Nic nie moze wiecznie trwac” — grato; to w pubie dla studentdow
(tfak mi powiedziat znawca obok mnie), a za Piotrkowem jest dyskoteka na 2.000
oséb. — ,Ale tam sie bawi chamstwo”. — , A dlaczego tu sie ptaci 5 zt. wstepu? Nig-
dy sie z tym nie spotkatem”. — ,To po to, by dresiarze nie wchodzili” znawca po-
wiedziat). — ,Tu chodzi o publike, ktéra nie bedzie dymic¢”. | na tym sie Anegdota
skonczyta.

A oto, co na tej kartce powyzszej sie znalazto napisanego, kiedy na biurku lezata
pod rekqg tygodnie:

mMitos¢ i sex powinno sie oglgdac ze wszystkich stron (zastosowane jako tytut Appe-
arance 154 w Belfascie); mitos¢ i sex powinny zosta¢ wyzwolone; dupczy<; dupczy;
dupczy¢; dupczye; dymic; Kwiek, kobiety i krepina; Krepina Kwieka, kobiety i Dziata-
nie; Dziatanie: kobiety;

PERFEARANCE (czytqj ,peffiriens”; ustalona ostatecznie przeze mnie nazwa na gatu-
nek sztuki pokazywany w ,Klubie Performance”, bedgca potgczeniem mojego okre-
slenia ,,Appearance” (frazy koncowej) i ,Performance” (frazy poczgtkowej).

Na moje nagabywanie, ze ja, uprawiajgcy od poczgtku swéj Appedrance nie
chciatbym dalej ,by¢é pod Performancem” i wz. z tym ,wystepowaé” pod nazwqg
»Klub Performance”, Rylke witedy odruchowo rzucit neologizm: ,Perpiriens”. Posze-
dtem za ciosem.);

Kwiek, kobiety, publicznos$¢; Kobiety, publicznos¢, Kwiek; Kobiety, Kwiek, publicznos¢;
MitoS¢ i sex — wyzwolenie, wolnos¢; App. 159 Umozliwienie kobietom wyzwolenia;
Korejwo golora zonkile przeklete; Wiecznos¢ osiadta na osi w lewo i prawo od zeraq;
Kompot z nihilizmu, anarchii, Niczego i kobietek; Niebo wybrukowane fajnymi face-
tami to za mato; Przebisniegi zerkan, patrzen; Lubie jak mi pomidory dojrzewajg na
oknie (wtasnie ten ostatni cytat z moich wierszy wybratem w kohcu na tytut mojego
Appearance 159 w Miejskiej Galerii Sztuki 13 Muz; wystawa ,Zebro Ewy”, Zamek Ksig-
zgt Pomorskich, Galeria Gotycka, Szczecin 24.04.2009, rozpracowujgcej temat me-
skosci); Korejwo golora zonkile uwiedte z6tte bezwzgledne.

A oto, co byto napisane na drugiej stronie tej kartki:

Dzieto sztuki powinno sie ogarng¢ jednym spojrzeniem. | w fym momencie zrozumiec
i ztapac, o co chodzi (Dzietu chodzi). Dzieto nie powinno by¢ przedstawieniem zto-
zonego problemu, ktéry trzeba krok po kroku rozwiktywac, by zrozumiec, o co cho-
dzito konstruktorowi. Dlaczego? Dlatego, ze dzisigj jest duzo wtasnie takich dziedzin,
ktére wymagajqg, by sie w nich poruszac — stopniowej, zmudnej i nieuchronnej ich
nauki. Np. zeby postugiwac sie procesorem tekstu, obrazu, umiec obstugiwac kom-
puter, Internet. Trzeba tez znac¢ (uczy¢ sie) jezyki. Jakakolwiek znajomose scen, np.
polityki, literatury, sztuki, ekologii, historii, itp. wymaga zmudnej i dtugotrwatej nauki —
ciggle. To tyle na kartce. Nadaje jej, zapisujgc w nagtdwku, miano: Anegdota, nie-
dziela 14.06.2009.

Ale ta, tu kontynuowana w PC-cie, jeszcze sie nie skonczyta. Przepisuje z karteczek:
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zylismy w czasach, gdy proste stowo ,nie pasuje” nie mogto by¢ w uzyciu. | stad nie-
pasujgca architektura w pejzazu. Gdy zony dopasowujg codziennie krawat... (w So-
boétce na plenerze w r. 1977 patrzytem wstrzgsniety na tani, ohydny ,modern” pawi-
lon w samym centrum pieknej doliny); 12.06.2009, jesli by za okupaciji zgtosit sie mtody
cztowiek do nauki jezyka niemieckiego, to byta by to kolaboracja? Czy realizacja
edukacyjna pozapolityczna? (do napisania podczas kolejnego Appearance ,Mar-
twa natura z pisarzem niemieckim”); SISKOM; Potowa Europejczykdw nie poszta gto-
sowac (07.06.2009; na postdw do Parlamentu Europejskiego), na Stowaciji 3%; Martwa
natura z Politykiem. Koniec karteczek. To ostatnie zdanie, to pomyst! Zapisze na ,kar-
cie” pod kolejnym numerem: Analogicznie do ,Martwej natury z pisarzem”: przy stoli-
ku, w kompozyciji z kolorowych tkanin, siedze ja i zaproszony polityk. Oboje méwimy
jednoczesnie. Polityk swoje, a ja swoje.

Co by tujeszcze napisac?

Siedze ,u Bab” (placki prosze!) nieopodal ,swojej” tawki i udaje pisarza. Nie udaje —
jestem nim! Rudy piesek z przetrgcong tapkg (znajomy) kusztyka obok, Pikus pod sto-
tem, a samochoddw na parkingu 10. — ,Dzieh dobry Pani Zosiu” (nomen-omen). To
znaczy, ze jedna z Bab (gtéwna: — ,Gulasz wegierski prosze!”) ma na imie Zofia. Pa-
jak przeszedt po skrzydle otwartej teczki papierowej. Ociepla sie. Wietrznie. Wyszto
stonce. Gteboooko ziewnagtem. — ,Ona miata dziecko, ktdére nie mogto pi¢ mieka,
to on — prosze ciebie — kupit koze i nosit jej mleko kozie...” rzekta Pani Zofia do swo-
jej drugiej, ktérej imienia nie znam (Lidzia), a wiec — baby. To wtasnie tu jest ten kot,
CO rzuca sie $miato na psy. (PK)

* %%
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PRZEMYSLAW KWIEK: ,LIPTON TEA ICE” — OSTATNIA CZESC APPEARANCE 107.

Klub Performance; Galeria Kordegarda, Warszawa 18.01.2005.
Mowa PK do publicznosci spisana z taSmy magnetofonowe;.

...l ostatni punkt programu, ja sie musze ucharakteryzowac. Musze zastgpi¢ facetaq,
ktory tu powinien by¢ autentyczny. To bedzie tfrwato, 5 min. przygotowan, 5 min, no,
tyle, co herbata ma sie zagrzac¢. Natomiast caty czas jest tu Oli Polisiewicz animacja,
wspaniata, rewelacyjna, do oglgdania na tle Patacu Prezydenckiego za szybq, ta
animacja, i jest na przeciw Patacu na laptopie tez. Swiatto poprosze, ja sie przebio-
re....”

Po chwili autor wychodzi kompletnie odmieniony: wytarty, o ziemistej twarzy, ubrany
w dzikie tachy ,od Sasa do lasa”, w ,wetnianej” czapie, w rekawiczkach roboczych
bez palcdw. Siada za stotem, wycigga z plastikowej torby utensylia do przygotowa-
nia herbaty i rozktada je na stole. Wtgcza grzatke, gotuje wode w puszce, nasypuje
froche herbaty do grubej, wysokiej szklany z nadrukiem , Lipton Tea Ice”, zalewa go-
tujgcg wodgq, stodzi herbate, miesza tyzeczkqg i zaczyna popijac. Bez stdw.

W konrcu zwraca sie do publicznosci:

LZatapali Panstwo anegdote?”. Z sali: ,tak ... nie”. ,Zauwazyli Pahstwo, w czym ja pije
te herbate? Prosze spojrze¢ na tg szklanke”. Podnosi szklane i wskazuje na nig pal-
cem. ,Prosze zobaczy¢, tu, u dotu, ma ksztatt bryt lodu, jest tez oszroniona; przeciez
ona jest zupetnie do czego innego przeznaczona — do innego NApoju i to pitego w
zupetnie innym miejscu, przez kogos zupetnie innego, NAPoju nie przez niego zrobio-
nego i serwowanego. Z niej powinna byc¢ pita mrozona herbata Liptonal A ja tu pije z
niej gorgcqg herbate zrobiong przez siebie! Ha, ha! Czy to nie dziwne? Ja, w tej chwili
»dziad«, bezrobotny bezdomny, catkowicie na dnie, z pod mostu! Jak wspominatem,
zamiast mnie miat tu teraz by¢ ktos inny, taki jak ja teraz. Ale nie datem rady zatatwic
Qo na dzi§, wiec sie wcielitem. Mysle sobie — datbym mu za wystep z 50 zt. Otdz, od
jakiegos czasu, kiedy do bagaznika roweru, stojacego przed wejsciemn do tomian-
kowskiego MarcPolu, wktadam zakupy, nie tylko moje (warto obejrzec ten rower-
kuriozum, taki sam dziadowski), podchodzi do mnie taki »bume«, ale sympatyczny,
cichy, nie nachalny, wygladajgcy wiarygodnie choro i stoczenie: »O! Jakie Pan duze
zakupy zrobitl« — mdwi tagodnie, albo: »Niech sie Pan nie boi, popilnuje roweru« —
gdy podjezdzam z juz wypetnionym bagaznikiem. Czasami innym odwozi wozki. Cza-
sami mowi do siebie: »O Jezu, jaki ja chory, jak ja sie zle czujel«. Wiem, ze nie ktamie.
Trafit dziod na dziada, mysle sobie. A ja, tez dziad, ktdéry drzy przez mostem w trwa-
tym niedoborze, bo od ponad 30 lat zachciato mi sie uprawia¢ w Polsce Sztuke Efe-
meryczng, Awangardowq, a wiec niekomercyjng, w towarzystwie catkowicie nie-
moznosciowej sfery zlecen gmin, urzeddw, zaktaddw, itp. — dostaje na moment schi-
zofrenicznego poczucia bycia kim$ innym, bogaczem z lepszej sfery — gdy, ttumigc
ztos¢, daje jednak ,sepowi” ztotdwke (Smiech): »O! Dziekuje, dziekuje Panu bardzol,
No wtasnie! Przeciez z tej szklanki ma by¢ pita mrozona herbata znanej marki w ja-
kim$ eleganckim miejscu. Wtedy wszystko gra. Tak! Nie widzg Panstwo tu kontrastu i
typowego »rozjechania sie« wizualnie rozstrzygnietych intencji, co do przeznaczenia
przyrzqdu, z jego faktycznym ,niewtasciwym” uzyciem? Reklamy, »presyjnej« (okre-
Slenie PK) perswazji »dobrego zycia« z realiami, ktére »utopizujg« (okreslenie PK) te
zaprojektowane dopasowania przyrzgdu i stacji dokujgcej? Zauwazytem, ze tym sie,
m.in., widzialnie charakteryzuje bieda, »stoczenie«: nagle w Adidasach widzimy nie,
wysportowanego, pieknego mtodzienca, a pokancerowanq, zylastg kobite czytajg-
cqg darmowe »Metro«, w kurtce Nike nie, opalonego pana domu na nartach, a wy-
tartego »stoczenca« (okreslenie PK), pijgcq przez stomke mrozong herbate z oszro-
nionej szklanki »Lipton Tea Ice« nie, przystojng paniqg magister w markowych okula-
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rach na wczasach, a pijgcego gorgcq herbate, ztomiarza-dziada. Te szklanke przy-
niést mi JT — absurdalnie, mimo to, logicznie. W rekach dziada-artysty opowie ona —
wpadtem na pomyst — o »schizo-wizo« (okreslenie PK) niektérych wspdtczesnych
bytéw... Dziekuje Panstwu, 1o ja sie juz zwijam... Moze kto§ chce sie napi¢ herbaty, to
prosze bardzo!”

W trakcie, autor kilkakrotnie pochodzit do umieszczonego na statywie, duzego, zo-
bytkowego aparatu fotograficznego ,Pentacon Six”, nastawiat samowyzwalacz i
robit sobie zdjecia, wyraznie pozujgc do aparatu. To dawny aparat Zosi (Kulik), wtedy
marzenie profesjonalisty, ktéra robita nim zdjecia od r. 1969. (PK)

* %%
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PRZEMYStAW KWIEK, APPEARANCE 115: ,RYSOWANIE BOGACKA”;
pomyst Jerzy Truszkowski.

Wspomnienia o Anastazym B. Wisniewskim.

Klub Performance; Galeria Kordegarda 14.06.2005.
Relacja Prz. Kwieka spisana z tasmy magnetofonowe;.

Nagranie na tasmie kasetowej dokonane, zdigitalizowane i przepisane przez Przemy-
stawa Kwieka z zachowaniem maksymalnej wiernosci:

(Sala Galerii Kordegarda, tuz po wystgpieniu Pawta Kwasniewskiego).

(PK): Raz, raz. No fajnie... (T. Sikorski): To jest, tak — Truszkowskiego? (PK): Nie, nie, nie,
to jest mgj tekst... Tche, wszystko jest... ku... paranoja, rozumiesz, ale no wiesz, to be-
dzie ciekawa rzecz. Mam nadzieje... Kurwa! Jeszcze musze aparat!... Kurwa... (w tle
caty czas odgtosy sali) ... Uwaga, uwaga, uwaga, uwaga, uwaga (przenosze miedzy
ludzmi aparat fotograficzny przymocowany do roztozonego statywu) ...O! Gratulo-
cje... Dziekuje (odpowiada Pawet Kwasniewski do ktérego byty skierowane te stowa).
Co za swoboda, fantastycznie, zazdroszcze. He... (Kwasniewski): Lata, lata... (PK): No,
NO... (Kwa.): Mnigj niz ty... (PK): Nie, no wiesz... (Kwa): ...ale jednak nie tak dtugo...
(PK): Pozazdroscic... Swiatta... Mozna $wiatta zapalic? Tak. Bo ja... Nie wiem jak sie
zapala, wie Pan?... Nie, w catosci... Fajnie... Stuchaj, mozesz swiatto zmierzy<..., bo ja
przepraszam..., mozemy na, na ty przejs¢, tak... no to fajnie (zwracam sie do Grzego-
rza Rogali). (GR): mysle, zebysmy przeszli... (PK): To fajnie, no to przeszlismy, no dobra.
Swiatto, jakie to jest swiatto na 100 ASA?... Tylko na szaroéé, na szaroéé... (GR): Biore
to pod uwage od razu... (Mikotaj Tym, ktdry wtgcza sie do pomiaru Swiatta): Przy ja-
kiej przystonie? (PK): piec i sze$¢. (MT): Mysle, ze jakas jedna pietnasta. (PK): Jedna
piethasta? A przyyy jedenastu... zeby byta z jedna sekunda... Jedna pietnasta?
...Nie, dobra, to, bo ja mam ii cholera taki do dupy aparat, mam jednqg trzydziestg
sekundy, no to bedzie cztery w takim razie i czes¢... No, nie moge, kurwaa... Tak, tak
...Czy cztery — no dobra, bo nawet moge ciut mniej i fak jedna trzydziesta... (zakta-
dam film i ustawiam aparat ok. 3 min.). Dobra, OK...

(Koniec 6. min. fragmentu nagrania na sali tuz przed wystepem. Magnetofon zostat
wytgczony i potem niewtqczony przez zapomnienie na czas wystgpienia.

Ponizej wypowiedz Prz. Kwieka nagrana w Dgbrowie Lesnej na 3. dzien)

Nagranie jest z 14 czerwca 2005 r. (wtorek) ee i ee, a ten mdj komentarz jest nagry-
wany 16 czerwca 2005 r. (czwartek)... To, co mdéwitem, to byto nagranie zss, kiedy
zaczgtem sie szykowac do rysowania Bogackg; to juz byto po gtdwnych wystepach.
Na poczgtku moéwitem pierwsze stowa do Sikorskiego, ze moze by¢ ciekawo; potem
mowitem do Pawta Kwasniewskiego, ze zazdroszcze, ze tak gtadko mu wystep... ze
umie tak gtadko wystepowac; potem pytatem sie o... czy moge przejs¢ na ty do Ro-
gali, ktéry filmuje na DV, a jaki jest czas, zmierzyt mnie Tom (Mikotaj Tym), zie¢ Rylke-
go, ktdry robi fotografie. No i potem niestety wytgczytem magnetofon, no zeby go
witgczy¢ juz podczas akcji, no, ale zapomniatem cholera jasna... no i sie nie nagrato.
Natomiast jak to mniej wiecej dalej przebiegato:

A wiec za pie¢ minut zwotatem ludzi, ee i, spytatem sie czy, czy jest na sali Agata
Bogacka?

Oo tak, podniosta sie dziewczyna, pierwszy raz jg wtedy zobaczytem, podszedtem
do nigj, przywitatem sie. Zawsze duzo ludzi siedziato na sali. Nie wiem, czy potem wy-
szli i, i potem ich zaprositem z powrotem. No i potem polecielimy do, pod ee um te,
napis, na ktéry wtedy mierzytem Swiatto, tym swoim Zenitem, ktdry nie ma niestety
czasdw ponizej jednej ee szescdziesigtej sekundy... eu...

A propos, wymyslitem taka historie oczywiscie, ktérej nie powiedziatem, ale powinie-
nem powiedzie¢ — o prosze Panstwa wtasnie, tu robie zdjecia aparatem produkcji
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tych... co mordowali w Katyniu; i fen aparat tak strzela i wali tym lustrem, ze za kaz-
dym razem, kiedy robie zdjecie... mysle sobie, ze ja... strzelam w tyt gtowy... jakiemus
oficerowi polskiemu...

Ee, i pokazatem jej ee o co chodzi... iyy... pokazatem jej, ze bedziemy, ze proponuje,
by zakreslac... te miejsca takie, ktdére sg otdwkiem sg zaznaczone na tym pismie juz,
Ze ona powiedziata mi, ze myslata, ze bedzie miata przyrzad, czyli otdwek, czy zakre-
§lacz w rece, natomiast ja powiedziatem, ze lepiej jednak, zeby byto w ustach...

No i powiedziatem jej, ze ze jak jg uniose to, zeby ona zakredlita te momenty, ktdre
tam sg tym otdwkiem zaznaczone oraz wszystkie tytuty. Tam tytuty byty zaznaczone i
pare zdan. Tytuty rozdziatdw — tego pisma. No i dobra. No i nie wiem, wtedy wtasnie
chyba jeszcze tfroche ludzi poprositem (byto ciepto i stali przed Galeriq), ze juz zaczy-
namy...

NO i... i... zaczelismy. Ja... Nakreslitem sytuacje — skgd to sie wzieto, ze to jest projekt
Truszkowskiego, ze ja jestem tylko wykonawcgq, ze jeszcze miat by¢ — spytatem sie
czy jest Zwirek na sali, bo Zwirek miat by¢ tez, alter ego Truszkowskiego w w zaprosze-
niu, ze bedzie tez rysowat Bogackg. Oczywiscie bytoby lepiej, dlatego, ze dwie oso-
by miaty jg trzymac, wtedy ona bytaby w poziomie. Lzej bytoby... Tak musiatem ja
jeden jg trzymac, oraz... przeprositem publicznos$e¢, ze nie jestem zwolennikiem, zeby
artysta, ktéry wystepuje na zywo jednego dnia... wiecej niz raz swojg ekspresje uze-
wnetrzniat publicznosci, po prostu jestem przeciwnikiem takiego rozwigzania — no,
ale ze wzgledu na nadzwyczajng sytuacje jaka tu ma miejsce, a miedzy innymi tq
nadzwyczajng sytuacjq jest to — poniewaz Pan Prezydent (A. Kwasniewski) kohczy
juz kadencje i to jest, ee, prezydenckg — rzecz nie zapomnijmy odbywa sie naprze-
ciwko Patacu Prezydenckiego, zresztq przy otwartych drzwiach Galerii.

Czyli idealnie po osi tych otwartych drzwi jest wejscie do Patacu Prezydenckiego. Ze
Pan Prezydent kohczy kadencje i, poniewaz to jest ostatni wystep Klubu Performance
w tym roku, no to wiec jest po prostu jedyna szansa, zeby pismo, ktére ja tutq;... ee,
ze jedyna okazja, zeby pokazac pisma na temat obrazu Edwarda Dwurnika za Pa-
nem Prezydentem, ktére mam przygotowane, ktdre byto wygtaszane w swoim czasie
na Festiwalu Miedzynarodowym... pierwszym, ee..., w Minsku..., Navinki 99.

No, i ee powiedziatem tez, ze... 0 szczesliwym przypadku... Rozwazatem krétko zdaje
sie sam pomyst... No, sam pomyst — rysowanie Bogackg, no i prawda, ze mozna ry-
sowac...

Chee, po co rysowac¢ Bogackg? No ja sam jestem nieztym rysownikiem, to mowi-
tem...

Mogtbym sobie sam rysunek zrobi¢. Bogacka tez przeciez dobrze rysuje... Tez mogta
by sobie zrobic¢ rysunek... tez, catkiem dobry... No i po co nig rysowac... Natomiast yy,
um... natomiast yy... ale — wpadtem na piekielny pomyst.

Na bardzo dobry pomyst, no i dzieki temu... Do wykonania tego chyba bedzie miato
sens..Wpadtem na pomyst potgczenia... tej prezentacji tego pismna na temat obrazu
Dwurnika... z... pomystem Truszkowskiego: Rysowanie Bogackaq...

[, no i witasnie — przeciez mozna rysunek nig zrobic... ee... probowac, jakis rysunek
nig, ja wiem, realistyczny... portret, czy, czy wyprodukowac jakis rysunek, ktdéry na-
zwijmy to, jest szlachetny... No i kto wie czy to nie bytoby wtasciwe...

Natomiast, ja tu proponuje, bo 1o jest ten wtasnie pomyst, ze ja bede, przeciez tez to
jest rysunek — ja bede Bogackg — rysujgc Bogackg — bede zakreslat pewne wy-
brane zdania z tego pisma! No — to jest wtasnie ten pomyst. | uwazam, ze tutqj, ten
szczesliwy zbieg okoliczno$ci — a nie ma dobrej pracy w tego rodzaju sztuce... pro-
cesualnej — bez szczesliwego przypadku. No a tym szczesliwym... na ten szczesliwy
przypadek sktadajg sie te... wtasnie czynniki, ze... Truszkowski wymyslit niecaty tydzien
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tfemu ten pomyst... rysowania Bogackqg i chciat, zebym to ja tez wtasnie — kto wie
czy, moze specjalnie z myslg o mnie wymyslit ten pomyst...

Heehhh — to, ze Bogacka sie zgodzita, za co ja jej bardzo dziekuje, bo to jest tez w
pewnym sensie, no jednak, wykazanie sie wielkg odwagqg, no i pdjscie na pewne
ryzyko... zgodzita sie wzig¢ udziat w tym... przedsiewzieciu... No, nie wiem, czy juz
powiedziatem, bo zapomniatem... ze... wystawienie tego pisma, wystawienie tego
pisma, Bogacka, no i przeciez to pismo, dotyczy tez malarza, jednego z najbardziej
znanych w Polsce malarzy, Edwarda Dwurnika. No, czyli prawda, malarka, tez znana
i tu powiedziatem wtasnie, ze... — spytatem sie nawet, czy sie z tym zgadza, a ze jest,
mozna powiedzie¢: ona, jej malarstwo, tematem aktualnie gorgcym, a wiec jest
modnad, mozna powiedzie¢, w tym dobrym sensie.

No a w ogdle to mi sie oprdcz tego tez jej malarstwo b. podoba... | ze ona pra... be-
dzie tez ee... no... brata udziat w przedsiewzieciu, w ktérym niejako tez bierze udziat...
Dwurnik malarz... b. znany; a tego juz nie powiedziatem, za co... w tej chwili po-
wiem... no jednak prawda, ona, tym pisakiem trzymanym, niebieskim (zielonym) tao-
kim zakreslaczem... neonowym, trzymanym w ustach dotykata wyrazu na pismie...
napisanego na tym pismie — Dwurnik! Edward Dwurnik. Edwarda Dwurnika.

Czyli, mozna powiedzie¢, ze, w jakims sensie ona... poprzez swoje usta, dotykata
Dwurnika, drugiego malarza.

Tak, ze w ogdle ten zbieg okoali... suma tych zbiegdw okolicznosci, to poza wszystkim
juz ee, co, co, co powiedziatem, teraz robie dygresje — wiec w ogdle fantastyczne
rzeczywiscie zbiegiem wypadkdw i tego nie powiedziatemn — na na ktdry... e eh wta-
$nie... a to powinienem to powiedzie¢, ze mm... Zeby takie przypadki zaszty i i ktdre ja
uwazam za niestychany plus po prostu, za dobro¢ tej pracy, to trzeba... wielu lat —
one nie zajdg w mtodych latach artystéw. To trzeba rzeczywiscie skonczy< szescdzie-
sigtke i mie¢ ten bank przed ss... sobq..., ktdry powieksza szanse prawdopodobien-
stwa zqjs¢ tych szczesliwych przypadkdw: no to, ze ja miatem to pismo, ze ono byto
tylko w w w Mihsku prezentowane w ramach mojego e e kolejnego Appearance’u,
ze ono nie byto, w ogdle nie jest znane w Polsce; w zw. z tym byta to premiera, pre-
zentacja, to, ze Pan Prezydent konczyt kadencje, to, ze wpadtem w ogdle na po-
myst, y y zeby potgczy¢ y Bogackq z z prezentacjg tego pisma, ktére miato byc tylko
formalne, to byto przygotowane owszem, zebym ja tylko przybit, powiedziat, ze jest
takie pismo, ze prosze bardzo, to miato trwac trzy minuty i koniec. No i to, ze Trusz-
kowski wymyslit tg Bogackg, w ktéry sam pomyst, tak jak ja oceniam, kto wie, czy ja
bym w ogdle mm rysowat tq Bogackg, gdybym ja nie, nie wpadt na pomyst potg-
czenia jej z tym pissnem yyhh o obrazie ehh prezentacji tego pisma o obrazie mm
Dwurnika za Panem Prezydentem.

Bo sam pomyst — mdj Boze, no wzigc kogos i nim rysowac¢ — no nie jest to znowuz
takie wielkie halo, zwtaszcza w Swiecie performerskim. Mozna powiedziec, ze to jest
cienki pomyst. Nie warto wykonywac, zeby go pokazac dzisiaj, no — po co.

Musi cos jeszcze byc! Oczywiscie mogtby by¢ sam rysunek. No dobrze, narysuj dobry
rys... a czy on bedzie dobry? Tak, dobra, jest tu pare wartosci, ja tu rozmawiatem, to
jest zresztq tylko dygresja, ja to nie mdwitem tego. Ja to rozwazatem z Jurkiem jesz-
cze tuz przed, dwa dni przed wystepem, on tu wpadt do Dgbrowy..., ze jednak, mi-
mo wszystko on, od — jego warto zrobi¢ nawet bez wpadania na pomyst z Panem
Prezydentem, mimo tych stabosci jego, jako pomystu.

No z tego wzgledu, ze na to wtasnie juz Bogacka wtedy wyrazita zgode, jak oni e
wpaddali na ten pomyst w Klubie: w jakim$ Klubie: sze$cdziesigt iles, zdaje sie, nie
wiem, w, w Warszawie... ze wezmie udziat, a potem potwierdzita... tez — oni wtedy
wystali od razu zawiadomienie... — ze ona jest gorgcym tematem. No, ona jest teraz
w pisnach kobiecych. Bogacka jest mozna powiedzie¢ tak ot, prawda, w gronie
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tych artystdw, o ktdrych sie mdéwi i o ktdrych taka opinia publiczna eeuu... w i w
pewnym sensie kolekcjonerzy, no wiedzq teraz juz, prawda.

O mnie, to odpowiedziatem tez, nic nie wiedzg. Ja nie mam ceny na rynku, a Bo-
gacka juz jakgs ma — nie méwigc o Dwurniku. Wiec w zw. z tym samo rysowanie juz
Bogackg miato by w tym sensie sens — no, bo tu mo... nas... mogto by nastgpic...
mogta by nastgpi¢ jakas wielos¢ rozwazan na temat komerciji i nie komerciji, praw-
da?

No — o, to tez powiedziatem... zdgje sie krdtko, ze z, o tym samym pomysle, bo to
opowiedziatem o tym, jak Rauschenberg wytart gumkg rysunek de Kooninga... o... ile
to jest dzisiaj warte i tego typu... dosy¢ lekcewazgco o tym powiedziatem — tego
typu zabawy... prawda, mozna sie w tego typu zabawy bawi¢, ale... Ehh... rozma-
wiatem na temat komercji prawda. Zresztg wystep Kwasniewskiego (Pawta) przed
(moim), byt tez na temat komercji, sytuacji artysty. On zarysowat swojqg sytuacje wy-
ktadajgc ten caty swdj, catg swojg sytuacje pieniezng, majgtkowq i nacigt sobie
tam... reke zyletkq, tam froche pokrwawit papier, oprawit je w ramki, prosze bardzo,
dzieto do sprzedania. Przedtem mowit o tym swoim pomysle. Sobie dopiero teraz
uSwiadomitem, ze on miat taki cykl, ze on gdzies metry ziemi kupit, czy... akurat tfego
specjalnie nie stuchatem, bo mi sie to niezbyt... Ja niezbyt to rozumiem, nie chce mi
sie nawet w to wnika¢, to nie jest ciekawa dzisiaj sytuacja, ten zakup metra ziemi,
gdzie$ w réznych czesciach swiata, w potgczeniu z jego majgtkiem, ile on tych me-
frow moze ku...

No, mdj Boze, no gdzie sg te metry ziemi, gdzie sg akty nabycia... po co 1o jest w
ogdle robione, ze jakas... On sobie wycigt ten ten pomniejszony metr ziemi na tym,
na tym swoim ramieniu... No on nie jest w ruchu kolekcjonerskim. On nie ma ceny tez
Kwasniewski na rynku, wiec co tu sie bawi¢ w takie, w takie hece, ze oprawia to i ile
to jest warte itd. No juz nie wiem, ale predzej chyba ja sie moégtoym bawic w tym
sensie, kiedy ja po prostu topornie funkcjonuje Nno na rynku... przynajmniej robie sobie
z tym manipulacje jako artysta i, i... ale to robie, dzien w dzien, no — ja oprdcz tego
nie mam zadnej pracy zawodowej.

Tak jak on powiedziat, ze on ma, ktéra ta praca zawodowa, to jest prowadzenie biz-
nesu... przejawia sie w, w prowadzeniu interesu jego wtasnego. On tam powiedziat,
Ze on juz kazat, zeby mu jego ten finansista podsumowat ile on jest wart — no to 14
miliondw jest wart (dolar = 4 zi). Ja sie go spytatem witasnie juz po, po catych wyste-
pach z Bogacka... po wystepach w ogdle tez, ze mam do niego pytanie: no, to czy
nie optaca mu sie sprzedac¢ wszystkie jego dobra za te 14 milionéw i dac... — no,
niech bedzie nawet 10 milionéw — dac te 10 miliondw na ksigzeczke i wtedy on, ile...
300 tysiecy jest 3 procent... a niech bedzie 150 tysiecy z 10. miliondw — te pienigdze
da¢ na oprocentowanie i wtedy on sobie moze z tego, z tych procentdw zy¢ i upra-
wiac sztuke, w 100 procentach! Nie muszgc w ogdle pracowac... co on na to?

To jest rozsgdny pomyst, to jest bardzo rozsgdny pomyst. No, bo jesli jest artystg, to
powinien do tego dagzyc¢ i to powinien by¢ dla niego byc szczyt szczescia. No prze-
ciez kazdy artysta marzy, zeby mie¢ 100 procent czasu, zeby sie swojg sztukg zajgc.
Wshh, ee, no on powiedziat... nie... ja uwazam, ze jest to wymdwka i fu nie ma raciji...
Oo! No to, zeby kto$§ chciat kupi¢ ode mnie to wszystko za te 14 miliondw... no to by-
Smy porozmawiali, no...

Czyli faktycznie, moze jest on wart... te jego jego wytwaornie, klub tam prowadszi, wy-
twdrnie telewizyjng ,To Tamto” itd. Ma tam co$ w majgtkach trwatych — moze to
jest warte 14 miliondw na papierze, ale nikt za to 14 miliondw nie da, prawda... no,
no. Tez je..., tu jest... ale nie waznel... Takzee... tu jest to ciekawe witasnie w tym przy-
padku Bogackiej, ze to se mozna... A w odrdznieniu, a odréznieniu, od Pawta Kwa-
Sniewskiego, no to Bogacka, a nawet jak rysunek zrobi, to juz ma realng cene na ryn-
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ku... No przeciez tam obraz w ,Rastrze” (Galerii) jest na sieci, oni to sprzedajg w Gale-
ri i tam w pismach kobiecych sqg reprodukcje, ona jest znang artystkg mtodego po-
kolenia, prawda, robigcg obrazy... to, go, tam ile on jest... t0O on Mma swojg cene
prawda, tak samo rysunek ma cene.

No, miata by¢ konkretna, nie tak jak u Kwasniewskiego, czy u mnie, ktéry w ogdle nie
ma ceny i w ogdle nie funkcjonuje na zadnym rynku. No, moja rzecz, tez tego nie
mowitem, ale moja rzecz na rynku, prosze bardzo, pierwszy chyba raz w mojej karie-
rze i w wieku 60 lat, w karierze 35-letniej, poszta na aukcje ,Exitu” (kwartalnik arty-
styczny), tych, tych dardw dla ,Exitu” niecaty rok temu, w ostatniej aukcji ,Exitu” i
uzyskata 600 zt. — to byto te ,Rozdzielenie Farby od Anegdoty”, tfe mazanie farbg
PO, PO lewej stronie i po prawej tekst towarzyszgcy. A tam jeszcze zdagje sie byt z, z
tymi koniami, trzema bodajze byt, koniami drukowanymi pod tekstem e, Fidusiewi-
cza... 600 zt!... No... Z olejnym obrazem. Tylko taka jest moja warto$¢ rynkowa moich
prac! Thee! Czyli, czyli, czyli zadna de facto — bo ze wzgledu na zastugi i wiek, po-
rownujgc mnie do Dwurnika i mego stazu na rynku... i jakosci!

Ktéra wcale nie jest gorsza, tylko froche w inngj sferze — to, 1o, ze tutqgj ja jestem nie
znany i nie funkcjonujgcy, to tylko i wytgcznie przypadek Polski... Przeciez to bytoby
niemozliwe chyba gdzie indziej, no, no... przeciez wszyst... wszelkie znaki na niebie i
ziemi o tym mowiq i taka jest prawda, no. Ee, jestem rowiesnikiem Kossutha — 45-ty
rocznik. On juz, joko konceptualista... zdjecia wieszat, pamietam, jak bylismy w 80-
tych latach w Niemczech, do géry nogami, wielkie z powiekszen, itd... Teraz jest, po
muzeach jest ceniony... dle ma swojg cene na rynku. Wtedy byt, na poczgtkach lat
70-tych, na 40-stym miejscu Preislisty, a teraz nie wiem, no... Porbwnajmy sobie,
prawda... A ja nie mam zadnej, w ogdle nie jestem znany na tym Polskim catym ryn-
ku! Wiec!

Ale drugiej strony jestem b. znany w, w tak zwanych elitach... Jestem b. znany zno-
wuz yy, ee... i uznany! Artysta wff... Nikt nie zaprzeczy, zadne autorytety, prawda...
Temu faktowi w kregach elitarnych, czy w kregach, ja wiem, no, opiniotwdrczych czy
elitarnych: elit elit. No, bo to mdwie w kregach elitarnych, e, sztuki: sztuki, czystej sztu-
ki, prawda. Nie méwie o elitach, jako, jako takich popularnych. Tak, ze jest to wtasnie
ciekawy przypadek, ey, co to bedzie warte — taki rysunek zrobiony Bogackg. Czy on
jest warty, bo Bogacka... U, e, Truszkowskiego byt, u Truszkowskiego byt taki, taki pod-
tytut, ktdry on rozestat znowuz siecig zawiadamiajgc o tym wystepie.

Byt taki, byt taki podtytut: Bogacka jako narzedzie. Ona tez mdwita, ze myslata,
wspomniatem o tym, ze ja bede jej rekqg sterowat — ja powiedziatem, ze nie. To, co
to za pomyst? Jak ja bede jej rekg sterowat, to nie o to chodzi. Tu chodzi oto, ze...
rekg!... Tu chodzi oto, ze... zebym... Bogackqg! — Jej wsadzit w jeden z twordw — 1o
mowitem; ze jakie sq mozliwosci, rozwazajac tg sytuacje publicznie, jakie sg mozliwo-
$ci wsadzenia Bogackiej narzedzie w otwory Bogackiej — no jednym z takich otwo-
row sqg usta... no, no... w domysle — inne.

To sg chyba najciekawsze rzeczy takie tutaj tego typu. No! Il Ale! Ale, to sqg, dobra to
jeszcze potem przejde do analizy jak to sie odbyto wszystko, co nie byto publicznie
mowione... Yhee... | o sq, to sq, wtasnie, no i ona, czy to... dobrze — rysunek.

Czy, czy ja nig sterujgc doktadnie, no wiec wtasnie, to juz mdwitem o tym, no to ja
sobie moge sam, no to... — ale, no wtasnie, co tu jest wartoscig no... No, tak ja wiem,
kolekcjonerskqg, czy, czy komercyjng?... No to jest do rozwazania, ciekawy przypa-
dek... ee... no...

No dobrze, no dobrze — to byto tak mniej wiecej z Bogackqg. Podziekowatem jej po-
tem na koncu jeszcze raz, bardzo... fajnie i grzecznie Truszkowskiemu: ja bytem tylko
tutaj wykonawcq, to nie mdj pomyst... itd...
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No, i kiedy ona zakreslita, ja jg z wysitkiem ze trzy, czy cztery razy podnositem tam —
musiatem ja unie$¢, gdzie$ 15-20 cm, tak ciut wyzej byty powieszone te pisma —
chociaz jak przy nagjnizszych zdaniach, jak jg obnizatem, to ona juz dotykata mm...
mm... sfopami ziemi, tak, ze tu jest kwestia... no ale to byto pierwszy raz robione, w
ogole, i pierwszy raz wyprébowywane — trzeba byto ciut wyzej pissna zawiesic. No
dobrze, no wiec wtasnie... fff... Wszystko, wszystko byto po raz pierwszy robione... i
ee...

Jak ona zakreslita juz te zdania... to na kohcu ja powiedziatem, ze ja je teraz odczy-
tam... te, te zdania, ktére ona zakreslita. Ja wczesniej tak lekko zamarkowatem... co
mowitem juz o tym, ktdre ona zdania miata zakreslac... tak lekko otdwkiem... | ona na
to zwracata uwage. A ja zakreslitem tez te oczywiscie, ktdre... przeciez catego pisma
nie bede czytat. To nie miatoby sensu. Chociaz nalezatoby go przeczytac. Ale, to juz
byta po prostu paranoja byta by, dlatego, ze przeciez Anastazy (Wisniewski) byt czy-
tany przeze mnie... z 10 min. itd.

No tak sie nie mozna juz dewaluowac, ale i przedtem nie miatem w planie tego czy-
ta¢. Miatem w planie tylko powiesi¢, powiedzie¢, ze jest i ze bedzie rozestane i ko-
niec, kropka... potem zdjg¢. Ee, i... to samo z Bogackq, ale tych pare zdan, tak, to
warto byto by przeczytac, ktére zakreslita.

No i przeczytatem, to byty tytuty wszystkie. E, i tych pare zdan ye, z podtytutami: naj-
waznigjszych. | rozwijatem te zdania, kréotko tak, na zywo juz. No chyba tak w sumie
to... mdwitem ok. 5-ciu minut, y, rozwijajgc te zdania na temat tego obrazu Pana
Prezydenta za Dwurnikiem (odwrotnie)... tak sie dziwigc... dajgc rézne przyktady, no
np. jak powiedziatem, ze jest wyjscie, ze mozna — jak cytowatem te zdania zakreslo-
ne — ze jest wyjscie:... Moze by¢ cos za Panem Dwurnikiem (Prezydentem) — no to,
to juz nie czytatem dalej, tylko rozwingtem to na zywo... wtasnie, jak, prawda, ze
mozna ekran powiesi¢, ze na tym ekranie przeciez moze by¢ taka artystka, taka ar-
tystka... jak tutqj, juz nie ta gtowa, ktéra rodzi lalke Barbie... i powiedziatem, ze to ta
artystka, ktérej z pochwy wychodzi lalka Barbie...

Dlaczego miata by nie by¢ za Panem Prezydentem?! Pokazujgc... prezentujgc jg... w
ten sposdb. Jak ona sie nazywa, jak ona sie nazywa, ze, ze... a tak! No, Zebrowska...
oczywiscie, ze Zebrowska. Przeciez ja z nig rozmawiatem jeszcze przy pierwszym Fe-
stiwalu Appearance, bylismy w pokoju w hotelu... tu juz, juz ta lalka wtedy byta zro-
biona... A jesli nie, to tego typu prace z, z, z vaging kobiecq, ktéra, ktdra jest na, na...
sfilmowana na ekranie kinowym... Kozyry prace, Zmijewskiego i innych artystéw — no,
cata masa jest, prawda...

| zarysowatem ten projekt, ze przeciez mozna, co dwa tygodnie, zmieniac, zmieniac
— dlaczego nie miatby by¢ Bogackiej obraz tez, prawda? A juz, zdaje sie zapomnia-
tem tego powiedzie¢, dlaczego przede wszystkim nie mdj?! Obraz, czy jakie$ zdje-
cie... i tutgj do wyliczania, jak ja siedze w wannie np., jak ja maluje te obrazy jako
bezrobotny, prawda i ,Awangarda bzy maluje”, z napisem — dlaczego nie?
Powinien byc¢ kroétki napis informacyjny wtedy jakos przeleciec przez ekran, kiedy by-
toby to prezentowane w jakims$ ,Tele expresie”, ,Dzienniku telewizyjnym” z okazji mi-
gawki z jakiego$ posiedzenia w kancelarii Pana Prezydenta. To mdwitem o tym... No,
wiec, wtasnie... yyy, dlaczego by fo... nie miato byc&!?

|, wtedy Pan Prezydent wtasnie by sie zastuzyt niestychanie... Kto wie, czy nie bytoby
to prekursorstwo, no w Polsce to na pewno — ale i na swiecie nawet. W tym sensie,
ze Prezydent tak upowszechnia sztuke, no, prawda? Ze pokazuje... wszystkie aspekty
tej sztuki wspdtczesnej, bez przeprowadzania jakiej segregacii...

A potem jeszcze to jakas taka ekipa telewizyjna nagle weszta (do Galerii) i potem,
oczywiscie jak zwykle spdzniona... i pytata, co tu sie dzieje. No to kroétko wyjasniatem,
co tu sie dziato i wtasnie moéwitem tak miedzy innymi, fego nie powiedziatem wtedy



254

przy Bogackiej, no, ze z jakiej racji ja mam gusta Pana Prezydenta podziwiac? Prze-
ciez to jest niedopuszczalne. Moze u siebie w pokoju prezydenckim nad tézkiem wie-
szac, te obrazy, ktdére lubi, ale cata Polska nie musi tego oglgdac. Bo, i, czy, a to juz
powiedziatem, ze przy 80-cio procentowym poparciem, ktére on miat wtedy, w 1999
roku, no to przeciez cata Polska myslata, to widocznie, to jest, jak Pan Prezydent pro-
ponuje i ma takie gusta i wiesza sobie w kancelarii prezydenckiej za swoimi plecami,
czesto sie na jego tle pojawiajgc obraz Dwurnika — no to chyba to jest dobra sztuka!
| powiedziatem tutqgj tez wtasnie o problemie ,Kwasycyzmu”, ze wtasnie w tej chwili
mowie o problemie ,Kwasycyzmu” w sztuce, ktdry to termin wymyslit Jan Piekarczyk...
E, ee, ee, no wiec wtasnie, tak rozwijatem te niektére tematy, méwigc z gtowy. No i
coz... i potem podziekowatem, skonczytem, jeszcze raz, jeszcze raz dziekujgc Bogac-
kiej. No, chyba sie ludziom b. spodobato.

Nie widze powodu dlaczego, przeciez... (miato sie nie spodobac). Dla mnie, to byta
eh, he, rewelacja, ze te wszystkie zgodnosci nastgpity. No po prostu rewelacja po
prostul No to tak powinno byc¢... tak powinno by¢, nie wiem czy to byto dobre, ale
tak powinno by¢, ajesli tak powinno by¢, to to musi by¢ dobre, czy to sie komus po-
dobaq, czy nie, po prostu... Dlatego, ze tam nic nie byto na site. Tam, tam to sie
wszystko samo z zycia wyni... — to byto zycie!l To byto zycie!

A oprécz tego byto Appearance’'m, moim kolejnym, chociaz niezapowiedzianym,
chociaz niezapowiedzianym, niestety. Jednak byto Appearance’'m, ale tez nie
Appearance’m jako dzieto zapowiedziane, bo wtedy ja bym prébowat temu nadac
jeszcze jakags bardziej jakgs forme... forme!

Ale byta, byto no, byto no, tak jak, tak jak przedtem tez byto osobnym Appearan-
ce’'m, cho¢ niestety takim, mozna powiedzie¢, chudym... wystgpieniem na temat,
yy. wspomnien o Anastazym. Jak i dzieh w wczesniej w Galerii ,Pokaz”, tez te wspo-
mnienia o Anastazym, no to jednak byt Appearance.

Ale i byto to z Bogackqg tez i performance’em — klasycznym! Ale 1o byto, ale to byto
samo zycie, i to jest wtasnie ten ideat, o ktérym Piekarczyk sie wkurzyt... przed wczo-
raj, fak? W ,Pokazie”. | mowit: ze gdzie, dosy¢ juz te Appearance, to wszystko, to
powinno by¢ — po prosu zycie sie samo dziac!

Tak! No to bytby ideat. No wiec wtasnie i ten pokaz z Bogackg byt bardzo do tego
Zblizony.

Kto wie, czy... nie chce tu nic sugerowac, no, ale sie to ztozyto na ocene Rylkego,
ktory powiedziat, ze ten wieczér w Galerii ,Kordegarda”... ten wieczdér w Galerii
.Kordegarda”, no to byt wg niego chyba najbardziej udanym wieczorem ze wszyst-
kich tych wieczoréw dotychczasowych w ,Klubie Performance”.

Rzeczywiscie, rdznorodnosc byta niesamowita, te wszystkie performance w sobie by-
ty bezbtedne oczywiscie. Ten, ten moze ,Wspomnienia, ha eh, o Anastazym”, no w
wypadku Piekarczyka i Rylkego, no to dobrze, bo oni odczytali te swoje dosy< dobre
te... nie dosyc¢, tylko dobre, teksty z kartki: przemyslane...

No ja, to poszedtem na eksperyment i czytatem taki betkot z maszynowego ttuma-
czenia... To byto tak: tekst polski (Anastazego) byt przettumaczony na angielski ma-
szynowo, i potem he, zdagje sie, z tego maszynowego ftumaczenia angielskiego, zo-
stat maszynowo przettumaczony na polski. | on byt zamieszczony w tym pismie ,O
Jezu, o Jezu” bodajze nr 2. | ja czytatem ten tekst, wyswietlajgc jednoczesnie te prze-
zrocza z ,Workiem” (czerwonym) o Anastazym. No, ale to byto, to byto, to byto... no
dosyc... duzo 0séb wyszto, no, byta piekna pogoda, drzwi otwarte, wiec sobie wyszli
na papierosa; niektdrzy nie trawig fego typu prezentacji. A jak zobaczyli, ze ja, ze ja
bede czytat... ajak sie zorientowali, ze to jest mechaniczne ttumaczenie, no to coéz...
Boze Swiety... Natomiast mogto to by¢ ciekawe dla... tych, ktdrzy pierwszy raz w ogo-
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le, ze tak powiem zetkneli sie z tym tematem, widzieli pierwszy raz te przezrocza z
workiem, no i jednak ja... cenie ten tekst mechanicznie ttumaczony.

Tam sqg faj... tam sg pewne wyrazy... takie, jakie one sq z tekstu o Anastazym... jakies
tytuty, czy, czy opisy, ktdre sie natychmiast zamieniajg w jakgs abstrakcje stownqg, ale
sq!

[, summa summarum, to, to, to mozna wy... wyczuc przez... eh, przez tq 40. procen-
towq prezentacje prawdy, no jednak, o co chodzi mniej wiecej w jego twdrczosci.
No tylko, ze Boze Swiety, prezentacja byta dosy¢ ciezkiego typu... w tym moim przy-
padku.

Dobrze, ale, tu jest tez uwaga, ktdérg teraz wygtosze, to jest uwaga podsumowujgca
— tez nie powiedziatem tego przy Bogackiej, a powinienem — to znaczy sie, jakie...
yy — krétkie omowienie tego, co zaszto...

To jest bardzo dobry tez chwyt... o juz mozna nazwac chwytem, ktdry czasami stosu-
je w Appearance — dydaktyczny. Ktéry pokazuje moimi ustami, jakie byty inne moz-
liwosci alternatywne, prawda, jokie zaszty, jakie byty dobre... ja je... to, ze te, ze te
szczesliwe przypadki zaszty to moéwitem, ale jakie byty zte; no np.: jakie byty negaty-
wy, a byty... Tego nie powiedziatem, a szkoda, wtasnie, a powinienem: ,kontrast jest
matkqg sztuki” — powinienem powiedziec... |, eeq, i, a i mdéwitem, ze przeprositem za
to, ze bede powtarzat ekspresje, tak to moéwitem, ale... jakie wtasnie byty powtorze-
nia — czego nie mdwitem jakie — no, a to sobie uswiadomitem juz w trakcie przemy-
Slen po wystepach.

No przede wszystkim to — szkoda, ze tego nie powiedziatem holender, bo to by to,
kurcze, pieknie dopalito te sytuacje juz na amen. — No, ze ja wystepuje z Bogackag!
A przeciez 17 lat wystepowatem z Zofig Kulik — to powinienem powiedzie¢ — nie
rozstawigjgc sie w ogdle (z nig) na co dzien. Nigdy prawie. Zawsze bylismy i na
wszystkich wystepach, bardzo czesto, co najmniej ze 2 razy na tydzien... w innych
Galeriach. Sami robilismy, ciggle bedgc we dwdjke, ciggle komentujgc do siebie,
wszystko cosmy widzieli, wszystko, co bedziemy robi¢ — az do upadtego. Co byto tez
z jednq, z jednych z przyczyn, ze potem wtasnie byta ta reakcja Zosi, zeby zajgc sie
tylko sobg — w czym odkryta wielkie poktady dotychczas niewykorzystane.

No niestety, no tak to jest... tak to jest, ze, ze para 1o jest zespdt i, | tam wiele idzie w
tq pare, z tego, co mogto by iS¢ na konto indywidualne. | w parze to juz niestety nie
jest — mozna robi¢ bardzo ciezki rozdziat (wspdlnej kreacji) — nie jest to indywidual-
ne, tylko jest... liczy sie jako praca zbiorowa. — Wiec nastgpito tu powtdrzenie, czyli ja
ostabitem, w tym wypadku, to jest negatyw... w pordbwnaniu do twierdzenia, ze ,kon-
frast jest matkqg sztuki”, nastgpito ostabienie dziatalnosci z Zofig Kulik. Nagle tu Kwiek
znowuz z jakg$ kobietg cos robi. Prawda? No. Wtasnie — nie powinno juz by¢ takich
podobnych przypadkdw.

Z mezczyzng tak, bo to bytaby alternatywa pewna. No jasne, ze jest alternatywa, ze,
ze tu jest kobieta, nie Kulik, inna. No, ale, i... czy... alternatywaq, czyli zalicza sie do
~odmian”, do permutaciji, ktére sqg zelazng czesciq Dziatan.

Ale, nastepna rzecz, prosze bardzo: trzymajgc, moéwitem przedtem, w tych... w... we
~Wspomnieniach o Anastazym”, przedtem, czyli przed wystgpieniem z Bogackq, mu-
siatem ee... majgc rzutnik maty w reku, zmieniac slajdy, a jednoczesnie czytac pismo,
czego nie robitem w ,Pokazie” (Galerii Krytykdéw). W ,Pokazie” pokazywatem slajdy
po cichu, te z ,Workiem” (czerwonym).... muzycy tam brzdgkali, grali, bo to byto w
ramach tej interakcji z muzykami w projekcie Knittla — tutaj musiatem zmieniac slajdy
i jednoczesnie czytac tekst zakreslony w papierze, wiec musiatem uklekng¢, dlatego,
ze tekst potozytem na podtodze i rzutnik... raz, ze musiatem raz przewrdci¢ kartke
bodajze w tym tekscie, ale tam palcem tez wodzi¢ po tym tekscie i... emm... musia-
tem go miec¢ przed sobq, wiec musiatem uklekngc¢, bo nie mogtem trzymac stojgc i
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rzutnika i tekstu... | w zw. z tym uklgktem. | kleczatem z tym rzutnikiem przed $ciang,
rzucqjgc przezrocza na sciane, idealnie jak w, wystgpieniu w Galerii XX1, ktdre sie
mniej wiecej rok temu odbyto w... na wystawie, na wystawie indywidualnej (mojej) z
performance’'m, e... — jak pies sie patrzy, ja rzucam przezrocza na sciane, na ktérych
to przezroczach pies sie patrzy na obrazy... Siedzi tak i sie patrzy na, na obrazy z kwio-
tami. A ja tez tak siedze jak ten pies siedzi, przed sciang, na ziemi jest przede mng
rzutnik, zmieniam przezrocza, kleczgc, no siedze, tak kleczgc, tak jak ten pies, tak
siedze i sie patrze na sciane (na slajdy na ekranie) jak pies na obrazy i zmieniam te
przezrocza. No i tu zaszta ta sama sytuacja.

Gdybym ja wczesniej o tym pomyslat, to nigdy bym do tej sytuacji nie dopuscit. | te-
raz wyobrazmy sobie zdjecie, moze sie pojawic w jakiejs migawce, ze ja tam klecze i
rzucam cos na sciane, jesli chodzi o fego psa i obrazy i potem tu znowuz klecze i rzu-
cam co$ na sciane, a chodzi o zupetnie o co innego. Klasyczny przypadek mecha-
nicznego po... postepowania, prawda, wg Hansena...

Czy dwa, tutqgj te, te rzeczy, gdyby wczesniej o tym cztowiek pomysiat, to by to byty...
z sytuaciji z Bogackg nie dato by rady wyeliminowac. Kto wie, no trzeba by pomy-
§le¢. Chociaz by o tym powiedzie¢! Mdwigc to, to bytaby eliminacja, tzn., ze ja sobie
z tego zdaje sprawe...

Tak, jak tam tez pare rzeczy takich zaczgtem, zaczgtem mowic o tych, o tym projek-
cie, mdéwiqgc, ze no, przeciez, zeby zrobi¢ rysunek, to nie trzeba robi¢ Bogackg, itd. —
uprzedzitem pewne ewentualne krytyki, ze po co rysowac, po co... co to za pomyst,
zeby rysowac¢ Bogackg, po co, po co... Wshhy...

No wiec witasnie, no i tak, to byta... No i nic, no i sie sytuacja zakonhczyta... i, i bardzo
dobrze. Juz widze, ze taSma idzie do konca... Dobrze, ze chociaz wyplutem z siebie
to co, na swiezo, to co, to co... No i potem juz... no, dosy¢ Rylke zadowolony, wszy-
scy zadowoleni...

Po zakonczeniu catej imprezy sktadalismy z powrotem, dopiero zobaczytem, bo oni
musieli, Piekarczyk z Rylkem i z Olg Gdrskq, ktéra tam zawiaduje Kordegardg wespot
z Panig Teresq Stepnowskq, musieli rozebrac¢ tq catg wystawe, bo okazuje sie, ze nie
byto oczka miedzy wystawami, tylko ta wystawa trwata i ma trwac dale;.

Musieli rozebra¢ catg wystawe o jakims hrabim Potockim, ktéry wybudowat ten caty
kompleks Kordegardy i Ministerstwo Kultury i Sztuki, tgcznie z historig rodziny, z pociot-
kami... profesjonalnie zrobiona wystawa, na takich fatalnych stelazach, jakis Polski
patent widocznie, tgczonych takimi plastikowymi, plastikowymi takimi tgcznikami —
fragedia, to sie wszystko sypato, roztego... Oni musieli to roztozy<, odbyt sie ten wy-
step .Klubu Performance”, a potem zeSmy to wszystko wtasnie sktadali na samym
koncu. No i zeSmy to sktadali godzine, z powrotem tq, tg wystawe, z tymi zdjeciami
tych patacdw, tego patacu i tych Potockich i, i catej rodziny, z opisem... no i staneta
znowuz... Wystawa zostata rozebrana i potem... ztozonal

(Koniec nagrania) (PK)

* %%
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PRZEMYStAW KWIEK, OPIS ,,APPEARANCE 150: KSIAZKA BB. PODLACZENIE DO FA-
RADAY'A PLUDRY | ZALEWSKIEGO”.
Klub Performance, 8 maja 2008 r.

Czesé 1 teoretyczna, pojeciowa. Zawigzane oczy, mowa ,.z wyobrazni”.

Pokazuje do kamery maszynopis z tym planem. Jak zapomne czegos powiedzie¢, co
jest w tym planie, to bedzie dowdd, Zze to byto zaplanowane do powiedzenia.
Zawigzuje sobie oczy przepaskg przed kamerq i oddalam sie do sciany, do miejsca
pokazu.

Omawiam przypadek ,Ksigzki BB”. Prosze kogo$ o pomoc, by szeptat mi do ucha to,
Cco napisatem ponizej: Robert Pludra i Pawet Zalewski podczas swojego performance
w Galerii Krytykdw Pokaz w dniu 07.04.2008 napisali na scianie ,Lekcja 1.” a na ziemi
.Lekcja 2.”. Pod tym napisem potozyli jakgs ksigzke, a poniewaz nie byto jasno nikt
nie wiedziat jakg. | tyle jesli chodzi o lekcje 2. Cata reszta odbywata sie joko ,Lekcja
1.”, poswiecona Faradayowi i byta to odpowiedz na zadanie uczelniane na Wydz.
Rzezby WWPASP ,Mdj ulubiony bohater”. Byt to pokaz pracy maszyny do produkciji
tadunkdw elektrycznych — Zalewski, krecgc korbg maszyny ,tadowat” witosy klecza-
cego Pludry, ktére miaty ,stangc” i produkowac iskry. Parametry doswiadczenia (a-
kie powinny byc¢, by zjawiska wystgpity) byty opisywane na scianie pod napisem
.Lekcja 1.”

Po wystepie przejrzatem ksigzke i poprositem o jej danie. Dostatem jg z dedykacjq.
Postanowili oni wykorzystac, wple$s¢ w pomyst (Faraday) przypadek, ktéry napotkany
zastat ,po drodze”. | b. dobrze. Wtedy taki zabieg ,dopala” na plus wystep, jesli jest
to przypadek szczesliwy. Czy tu tak byto?

Ksigzka ma tres¢, ktdéra w zadnym wypadku nie powinna byta zosta¢ ujawniona
podczas ich wystepu. ,Zababrataby” catkowicie niewinng i merytoryczng, pozytywi-
styczng, nazwijmy tak catos¢, swojg koszmarng, siing tresciq. Zbitkg zargonu tak do-
tkliwie dotykajgcego niektdrych.

Choc¢ ksigzka jest dzisiaj catkowicie nieaktualna i jej nieaktualnos¢ ciggnie sie od po-
towy lat 80-tych. (i chociazby z tego powodu nie byto sensu jej prezentowac), a na
dodatek jest ona nie oryginalnag, jest kalkg z pism wiekszego gracza, mozna powie-
dzie¢ ,najwiekszego” wtedy. Cho¢ zargon pokutowat az do konca lat 80-tych. W
jego to oparach przyszto nam (KwieKulik) Dziatac jako Artystom w kohcu lat 60-tych i
w latach 70-tych.

No wiec jesli tres¢ ani nawet autor nie mogt by< ujawniony i nie zostat przez Perfor-
merdw, co dobrze Swiadczy o ich ,nowoczesnosci”, bo uznaje to za decyzje w petni
Swiadomgq, o po co autorzy przedstawili ,Lekcje 2.”7?

Chcieli pokazac¢, ze oprécz nauczania o Swiecie fizycznym jest jeszcze nauczanie, a
moze indoktrynacja tre$ciq takq, jakg prezentuje ksigzka?

No, dzisiaj na pewno nie takg trescig... To moze rzucona zostata jako symbol tresci
aktualnych, ale ktére po czasie zawsze wietrzejq, ale ,dzieki ktérym” gineli nawet
ludzie?...

Czy wiec znalaztszy jg i zobaczywszy co to, postanowili, mimo feleru niepublikowal-
nosci tresci, uzy¢ jg, by ,zahaczy<c” o te sfere dokiryn i ich wdrazan, tzn. tez i nauki?
Mam pytanie: a co by byto, gdyby po drodze, na Smietniku znalezli ksigzke np.: Cy-
mera ,Domowy wyrdb win“? Czy tez byta by uzyta, rzucona na ziemie koto napisu
.Lekcja 2”? Chyba niel

W kazdym razie, kohczgc te rozwazania, a jest to ich tylko maty poczatek, powiem,
Ze w sumie, przestanie tego pokazu jest mi jak najbardziej ,na reke”, byto poparciem
doktryny filozoficznej Reizmnu Kotarbinskiego, ktdry tenze przeciwstawiat w swoim cza-
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sie wszelkim hipostazom, inaczej onomatopeidom, inaczej ,bytom pozornym”, ktére
bierze sie, po uzyciu takiej nazwy, za rzeczywistosc. Ktdéra tak naprawde nie istnieje.
Fenomenem jest to, i nad tym sie warto zastanowi¢, ze obaj autorzy sq z jednego
czasu, a Kotarbinski w podziemiu ani na indeksie nie byt.

Poniewaz warto powiedzie¢ to, co teraz napisatem (08-05-2008 15:34), a mam sobie
teraz zastoni¢ oczy, to bedzie mi musiat ktos méwi¢ do ucha te zdania a ja je bede
powtarzat.

Czes$¢ 2 wizualna. ,Krepina Kwieka”, kucie, ogien.

Pokazuje realny ,Czaso-skutek estetyczny”.

Jntegracyjne dokumentowane Dziatania (wspotdziatania) muzyczno-materiatowo-
przestrzenno-medialne w konkretnych uwarunkowaniach, w sytuacji muzykujgcej
Grupy w Sktadzie” (terminy KwieKulik, stowo ,Dziatania” z duzej litery), Klub UW Sig-
ma: ,dolna” czes¢ ,Galerii” przy Krakowskim Przedmiesciu, 11.05.1972. Zdjecia Kwie-
Kulik.

Od lewa do prawa. Fot. 1.: stoi Przemystaw Kwiek, za nim we wnece otwarta walizka
z kilkuset kolorowymi slajdami — ,bankiem” ,czaso-skutkdw estetycznych” (tfermin
KK) Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka, obok rzutnik slajdéw, z przodu materiaty i narze-
dzia do Dziatan. Fot. 2.: PK na ziemi, z gtowg na ,czerwonej szarfie KK”. Fot. 3.: ZK szu-
ka w ,banku” (walizce) ,odpowiedniego” slajdu i ,rzuca” go na tqg ,sytuacje” — tu,
swoje niezwykte zdjecie (1971) Ewy Lemanskiej na Trybunie Honorowej z rozpostartym
Lbiatym ekranem ZK” (1970), na tle Patacu Kultury. Uwidacznia widowni swoje skoja-
rzenie miedzy ,sytuacjq” zaimprowizowang przez partnera (rozpostarte rece), a za-
wartosciqg zbioru obrazéw dokumentacji, naktada ,zjawisko ekranowe” na rzeczywi-
stos¢. Fot. 4.: Jacek Malicki (gitara, smyczek), Emil Cieslar (na widowni), Milo Kurtis
(flet, fagot) w ,ptaszczu” z ,czerwonej szarfy KK”, z z6ttg ,kulg” z ,krepiny PK” (1970)
na plecach. Fot. 5.: 3 ,kule” ,krepiny PK” na mokrej farbie $ciany, z6tta wzieta z
.czerwonych plecéw” Mila. Fot. 6.: ZK wyszukuje i ,rzuca” na to slajd — zdjecie (1971)
opakowanego papierem (PK) marmurowego posagu Mojzesza Michata Aniota z
przyczepionymi ,kulami” z ,krepiny PK”.

Maluje $ciane na biato, przyczepiam do nigj 3 kule z ,krepiny PK”, innego koloru niz
wyzej, mowie, ze to ,Real”, nie zdjecie. Prosze kogo$ o pomoc. Zaczynam ,kuc¢” diu-
tem te krepiny, a pomocnik rzuca na ziemie kwadraciki ze starej krepiny (z lat 70-
tych) jako ,odpryski” ,marmuru”. Podpalam te krepiny, przedtem zdjgwszy kamere
ze statywu, bu robic¢ z reki zblizenie ognia.

Po co to byto robione? Ze mozna sie podtgczyé do poprzednika, ze Pludra z Zalew-
skim wymysélili nowy rodzaj performance (nauczanie przy stosowaniu formy Perfor-
mance), ze dzisiejszy moj Appearance jest podzielony na dwie kontrastowe czesci,
bo kontrast jest ,matkqg sztuki”, ze byt ,meta” (poniewaz Appearance zawiera z za-
sady sprawy ,meta”, to mozna by ten wystep nazwac ,metaperformance'm”. | to
jest moja ., Lekcja 3”. (PK)
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MONIKA BONCZA TOMASZEWSKA:

Rozdziat siodmy (fragment wiekszej catosci).

Opis (interpretacja) trzech performances wykonanych przez Przemystawa Kwieka,
Jana Rylke i Jana Piekarczyka 2 sierpnia 2008 r. w Mazowieckim Centrum Sztuki
Wspoétczesnej ,Elektrownia” w Radomiu w trakcie Mazowieckiego Festiwalu Artystow
»,Powstanie Sztuki”, Radom 2008, (...).

Zdjecia Jan Piekarczyk.

Appearance 153 Przemystawa Kwieka (,,Inferno” - Piekto):

Kwiek, w ogromnym upale od rana sklejat pasy krepiny w ogromne arkusze. Teraz
arkusze zrywat po kolei i migt w kule.

Przedmiotem dziatan tego performance’u jest symboliczne pokazanie etapdw zycia.
Doswiadczenia mitosci, nadziei, a w kohcu wyboru, co wybracé, ktdérg sciezkg is¢.
Przemijanie, temat bardzo czesto poruszany przez ludzi, najczesciej smutny i refleksy;j-
ny, a jednak czesto powracajgcy, jok gdyby kazdy z nas miat takg potrzebe, obej-
rzenia sie za siebie i nadzieje, ze jeszcze jest wybor.

Pierwsza sekwencja (w tym przypadku) przypomniata autorowi mitosc, to kolor czer-
wony. Najwazniejsza rzecz w zyciu performera, moze diatego byta to pierwsza, gorna
warstwa krepiny, ktérg zerwat. Moze to w zyciu swoim najbardziej zapamietat i to
przepetnia go bdlem, jak piekto (stowa performera). Przygnieciona kamieniami, cie-
zarem, ktéry musiat kiedys znie$¢ (rozstanie), a zawsze bedzie pamietat.

Nastepny kolor to zotty — ktdéry symbolizuje nadzieje, oSmielenie. Performer zrzuca
kamienie, przechodzi w nastepny etap, niestety zycie kieruje go nie tam, gdzie by
chciat.

Przechodzi do koloru niebieskiego, ktdry symbolizuje duchowos¢. Probuje sie wyci-
szy¢&, przemysle¢ co dalej... i nic, znowu fiasko.

Przechodzi do nastepnego etapu swojego zycia, czyli do nastepnego koloru, rézu i
amarantu - to pragnienie seksu, mitosci, mocnych przezy¢, szalehstwa, wariactwa, a
moze to juz ostatnia szansa?

Performer przechodzi do koloru zielonego - to po burzy wyciszenie, spokdj i jedno-
czesnie nadzieja, w czterech odcieniach zieleni — co symbolizuje ,nadzieje na no-
dzieje”. | znowu wyciszenie, duchowos¢, powrdt do rozmyslan, po co to wszystko, na
co ja sie tak mecze?

Moze dac sobie z tym wszystkim spokdj, moze juz dos¢ staran, ktdre nic nowego nie
wnoszg w zycie — to symbolizowat kolor fioletowy, granatowy i indygo.

Nastepna warstwo koloru, pomarancz — symbolizuje otwartos¢ na ludzi, nawigzywa-
nie nowych kontaktow - trzeba prébowac, a moze co$ dobrego wyniknie, moze sie
co$ wydarzy godnego uwagi.

Ostatnia warstwa krepiny to pdt na pdt biel i czern. Performer jok gdyby ,wchodzi” w
te dwa kolory. Medytuje, analizuje, jest to osobista percepcja wydarzen. Co dalej,
czy rezygnacja? Czy zatamanie? A moze zy¢ dalej?

Widz zastanawia sie, co zwyciezy.

Na szczescie zwyciezyto zycie i dobro, artysta ,wychodzi” od strony bieli, ktéra sym-
bolizuje takze nowe zycie.

Stajgc nad zwojami kolorowych, uzytych wczesniej krepin, artysta czyta z kartki prze-
stanie: ,Precz ze ztem, niech zyje dobro”.
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Performance Jana Rylke (,,0gréd”):

Performer pragnie pokazac bezradnos¢ wobec spraw ostatecznych. Wozek inwa-
lidzki symibolizuje tutqgj trud, ciezar, niemoc, naszg niedoskonatose, utomnose.
Performance zbiegt sie z datg wybuchu Powstania Warszawskiego. Ta pamietna da-
ta wywotata refleksje, przypomniata ludzi, ktdrzy juz odeszli.

Pamiec zostata i nigdy nie przeminie, i to chciat pokazac performer.

Borykajgc sie z posuwaniem sie na wdzku inwalidzkim, artysta rozktadat kolejne kartki
Z napisanymi imionami zmartych przyjaciét, na kazdej kartce ktadt kwiat i zapalony
znicz, na znak pamieci i hotdu.

Dotart w kohcu do kohca ,alejki pamieci”, zszedt z wdzka i obmyt sie w malenkiej
sadzawce.

Symbolizuje to katharsis.

Spetnit swojg powinnose, a moze przez symboliczne oczyszczenie zrzucit z siebie krzyz,
ktory przez cate zycie dzwigat?

Moze chciat pokazac, ze to, co osobiste staje sie uniwersalng formq przekazu kultu-
rowego (autor wiersza — Jan Rylke)?:

W kulturze jestesmy ludzmi
W sztuce catym ciatem.
Ciato rozpada sie

| zmartwychwstaje.
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Performance Jana Piekarczyka (,Radom, miasto otwarte”):

Ten performance to wtasciwie druga i trzecia czes¢ ztozonej akcji artystycznej.

Pierwsza cze$¢ zostata wykonana tydzien wczesniej na ulicach Radomia i polegata
na pytaniu przygodnie napotkanych ludzi o to, czy pozwolqg sie sfotfografowac, czy
nie (zaznaczajqc, ze zbiera fotografie do niezaleznego projektu artystycznego).

W przypadku zgody, artysta wykonywat szybkqg, zwyktq fotografie, w przypadku bra-
ku zgody, fotografowat cokolwiek (sylwetke, kawatek chodnika i przetwarzat takie
zdjecie na czarno-biaty negatyw), co stuzyto mu za licznik zgody i jej braku.

W Radomiu na 100 wykonanych podejs¢, zgody odmowity 52 osoby (jest to czes$c
wiekszego projektu; ogdinie na 1361 podejs¢ odmowy stanowiq 53, 12%):

Poniewaz tak utozona ,kolekcja” (zdjecia wdg. kolejnosci) nie oddaje cisnienia od-
mowy, z jakg sie spotkat, przygotowat tez zestaw w innym porzadku, ktéry nazywa
flagg (ngjpierw zdj. cz. b., potem kolorowe):



268

A%, L1 A0 T U4 amil
b2 ,,,g il i
/ ‘ —'ﬂ!' TR P ) iy o

e

2 T -
T & - 1
w ‘\-. b ! L i
3 i - N g b . =
(= ~ JE . 1k n
=

Druga czes¢ performance’u polegata na pewnych uwagach teoretycznych, a trze-
cia na deptaniu kwiatkéw:

Py !
T :
5 1§ § =
g .‘:- ) = ———
E




269

.Zagon” stu fioletowych kwiatkdw odpowiadat stu fotografiom radomskim.

Artysta deptat te, ktdre odpowiadaty czarno-biatym (i negatywowym) fotografiom
odmowy.

Zapytatam go, dlaczego deptat te kwiatki. Odpowiedziat, ze dlatego, zeby unaocz-
ni¢, pozwoli¢c odczu¢ negatywne emocije, jakie przewaznie wigzqg sie z odmowaq.
Powiedziat, ze gdy idziemy ulicqg jakiego$ miasta, nie zdajemy sobie sprawy z tego, ze
mamy wprawdzie do czynienia z ogromnym potencjatem pozytywnej energii ludz-
kiej, ale mamy tez do czynienia z niemniejszym, a najczesciej wiekszym, potencjatem
negatywnym.

Nie sg to ludzie 7li, ale bardzo czesto w jakis sposdb wycofani i zamknieci, czesto
cierpigcy.

Caty projekt nosi nazwe ,otwarci-zamknieci” i ma na celu Sledzenie rozktadu tych
potencjatdw, bez uprzedzen i ocen, ani moralnych ani zadnych innych (petna in-
formacja i dokumentacja pod zaktadkqg , otwarci-zamknieci” pod adresem
http://galoisquarterly.webpark.pb.

Zapytatam go, co sqdzi o ewentualnym zastosowaniu performance’u w artte-
rapii. Odpowiedziat, ze nie zna sie na artterapii, ale zna moje pytania w tej sprawie.
Nie zdziwitby sie, gdybym spotkata sie z ze strony performerdw z zastrzezeniem, ze
performance w artterapii nie bedzie sztukg, performance’m artystycznym.

Nie jest to jednak zaden problem, poniewaz w terapii liczq sie efekty terapeutyczne,
a nie artystyczne.

* %%
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JAN PIEKARCZYK

ZAKONCZENIE
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1. NEGOCJACIJE — rzucitem — w powietrze monetqg, mdowigc, ze kiedy upadnie na
reszke, to bedziemy mieli do czynienia za sztukq, z performance jako sztukg, a kiedy
orzet wypadnie, to sie obejdziemy bez sztuki.

Po kilku takich ,numerach" zirytowat sie Kwiek i po jednym z takich losowan zapytat o
to, z czym w kohcu mamy do czynienia, ze sztukg, nie ze sztukg — w koncu z czym?
— Nie wiem, ja tego nie modyfikuje, poniewaz nie zmierzam do okreslenia rzeczy, ale
do niepewnosci, do nieokreslonosci, losowosci (jakos tak). Jak obroty monety ma to
wisie¢ w powietrzu, obracac sie, upadac, odbija¢ od ziemi, kiedys upasc. Jezeli ktos
chce, moze taki lot na monecie, taki wglgd uznac za sztuke, czy jak zechce — na-
zZwy sq bez znaczenia...?

2. ZtOZONOSC

Swiat sie zmienia — domyslitem sie po szeéciu latach bardzo intensywnego zajmo-
wania sie tym problemem — i w kohcu odrzucitem I-Ching, pokretng, chytrg arytme-
tyke naturalnych poteg liczby 2n, ksztattéw, azjatyckich symboli majgcych swiad-
czy¢ o mqdrosci tych, co pierwsi lub drudzy na Swiecie ujrzeli jednoczesnie awers i
rewers podwaojnej helisy pierwotnej formuty ontologii, ktéra pod warunkiem, ze jest
wypowiedziana na gtos, a nie tak, ze nikt jej nie styszy — rzqdzi i wtada catym Swio-
tem.

Domyslitem sie, ze taka formuta powinna by¢ podwdjna, tak jak stowo i powietrze,
na ktérym szybuje od cztowieka do cztowieka, a pod karg chtosty powinna tez jak
najmniej ingerowac w swiat, jak najmniej stawiac mu warunkéw — najprostsza z moz-
liwych — wtasnie dlatego, ze Swiat tak sie zmienia, ze mozemy nie zdgzy¢ z dobiera-
niem stow do zawrotnego tempa zmian i przemian.

Ontologia prosta, fo minimum zatozen o Swiecie, minimum roszczen, zarazem maksi-
mum ryzyka — paradoksalnie, zero—jedynkowa ontologia ostra skazuje nas na ryzy-
ko nieba i piekta, z niewielkim, czasem dramatycznym i tesknym uktonem w strone
satyrycznego czyscca, do ktérego stynny Wtoch pakowat wszystkich swoich wrogow,
ktérym wprawdzie Zle nie zyczyt, ale na wszelki wypadek — tam bedzie im lepiej. Czy
wtedy jest jeszcze ostra?

Zatozeh wcale nie wyuzdanych — jak strategie inflacyjne dzisiejszej ekonomii —
jesteSmy coraz blizej sztuki — ktére tym sie szczycq, ze logiki inflacyjne charakteryzujg
sie odwracaniem tej elementarnej wiarygodnosci przebiegu tancuchdw zdarzen
roznych procesdw w ten sposdb, by jezykowe — pojeciowe odniesienia do kolejnych
poszczegodlnych zdarzeh miaty coraz mniejsze prawdopodobienstwo zajscia, by byty
coraz mniej wiarygodne.

Dlatego potrzebne sq rozmyte (fuzzy) negocjacje — ontologiczne — co do zatozen,
twierdzen, pewnikdéw o Swiecie, w ktdrym sie jest.

W niniejszej ksigzce wystepuje kilkadziesigt osdb, ktérych nazywam negocjatorami,
itd.

P.S. to tylko taka improwizacja nieprzewidywalna jak sie improwizacjom zdarza, cdn.
JUP).

* %%
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Wtorek, 8 marca 2011
Jan Piekarczyk

Swobodne zakonczenie

1. NEGOCJACJE. Rzucitem w gdbre monetqg, mdwiqgc, ze jesli wypadnie reszka,
to bedziemy mieli do czynienia ze sztukqg, z performance jako sztukg, a kiedy orzet
wypadnie, to sie obejdziemy bez sztuki, bo nawet, jesli cos bedzie, zadnej w tym sztu-
ki nie bedzie. Po kilku latach tego typu moich ,numerdw" zirytowat sie Kwiek -
zwtaszcza po jednym z takich losowan - i zapytat mnie z czym w kohcu mamy do
czynienia, ze sztukg, czy nie ze sztukg - w koncu z czym? Kilka lat czekatem, az w
koncu kto$§ zada mi podobne pytanie.

Losowania wcale nie sqg retorycznymi, niewaznymi, jatowymi ozdobnikami mo-
ich performensdw. Teraz wiem moze nieco wiecej i bardziej sie musze zastanawiac
nad pytaniem o los losdw, co jest dos¢ przyjemne - jestem juz dalej i nie moge sie
cofng¢ w bezpieczne sfery, wobec tego ptawie sie w dreszczykach emocii, jakie
odczuwam w kilkusekundowej nieskonczonosci miedzy ortem i reszkg monety, kiedy
sie jeszcze w powietrzu obraca, jak Blaise Pascal, bo przeciez to jego wizja. Wtedy
Kwiekowi odpowiedziatem: - Nie wiem, ja tego nie modyfikuje - nie zmierzam do
okreslenia obiektoéw sztuki rzeczy, ale do niepewnosci, do nieokreslonosci, losowosci.
Niech drga, wisi w powietrzu, niech wiruje jak rzucona w gére moneta, obraca sie,
upada, odbija od ziemi, po kilku sekundach ostatecznie sie zatrzyma, upadnie, skon-
czy lot. | tylko wtedly, jesli ktos tak sobie zamarzy — moze taki lot na latajgcym dywa-
nie wirujgcej monety — tego typu wglad uznac za sztuke, ze wspodtrzednymi Koestle-
ra, czy jak tam sobie ktos zamarzy: Och — Acha - HaHaHa - Przepiekne — Magdre -
Komiczne. Jak to w performensach.

Miewam ostatnio podobne odczucia i pytania, z pewnoscig bardzo subiek-
tywne, dlatego po dtugich namystach zostawiam je tutqj, juz bez dalszych zmian. Na
poczgtek rozmyslan o Klubie Performance.

2. ZtOZONOSC. Swiat sie zmienia - domyslitem sie po szesciu latach bardzo in-
tensywnego zajmowania sie fym problemem - i w koncu odrzucitem |_Ching, pokret-
ng, chytrg arytmetyke naturalnych poteg liczby 2n, ksztattdw, azjatyckich symboli
majgcych swiadczy¢ o magdrosci tych, co pierwsi lub drudzy na Swiecie ujrzeli jedno-
czesnie awers i rewers podwadjnej helisy pierwotnej formuty ontologii, ktéra pod wa-
runkiem, ze jest wypowiedziana na gtos, ale tak, by ktos jg ustyszat - rzgdzi i wtada
catym Swiatem - domyslitem sie, ze taka formuta powinna by¢ podwdjna, tak jak
stowo i powietrze, na ktérym szybuje od cztowieka do cztowieka, a pod karg chtosty
powinna tez jak najmniej ingerowac w Swiat, jak najmniej stawiac mu warunkdw -
najprostsza z mozliwych - wtasnie diatego, ze swiat zmienia sie w takim tempie, ze
mozemy nie zdgzy¢ z dobieraniem stdw do zawrotnego tempa zmian otaczajgcych
nas filmdow, zdje¢, tekstdw, i ogdinie — obrazdw.

Ontologia prosta, to minimum zatozen o Swiecie, minimum roszczen, zarazem
maksimum ryzyka. Paradoksalnie, zero-jedynkowa ontologia ostra skazuje nas na ry-
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zyko nieba i piekta, z niewielkim, czasem dramatycznym i fesknym uktonem hazardu
w strone satyrycznego czyscca, do ktérego stynny witoski performer Dante Alighieri
zapakowat na przetomie XII/XIII wieku wielu swoich wrogdw, ktérym wprawdzie zZle
nie zyczyt, ale - tam bedzie im lepiej. Jak to w ontologii prostej.

Zatozeh wcale nie wyuzdanych - jak strategie inflacyjne dzisiejszej ekonomii -
jesteSmy coraz blizej sztuki - ktére tym sie szczycq, ze logiki inflacyjne charakteryzujg
sie odwracaniem elementarnej wiarygodnosci przebiegu tancuchdw zdarzen roz-
nych procesdw w ten sposdb, by jezykowe - pojeciowe odniesienia do kolejnych
poszczegdlnych zdarzeh miaty coraz mniejsze prawdopodobienstwo zajscia, by byty
coraz mniej wiarygodne. Dlatego potrzebne sg rozmyte (fuzzy) negocjacje - ontolo-
giczne - co do zatozen, twierdzen, pewnikdow o swiecie, w ktdérym sie jest. W niniejszej
ksigzce wystepuje kilkadziesigt oséb, ktdérych nazywam negocjatorami tych spraw...

P.S. to tylko taka improwizacja nieprzewidywalna jak sie improwizacjom zda-
rza, cadn.

3. WIATR LOSOWAN. Zabierajgc gtos w Klubie Performance na temat poruszo-
nych tu spraw sztuki, najczesciej moglismy pogrzebac w jezykach opisu i frzymac sie
wybranego, powiedzmy — dyskursywnego. Nasuwaty sie jednak inne. Pojawit sie na
przyktad bardzo swobodny, a nawet prowokujgcy jezyk, zblizony do poezji i do zy-
wiotdw przyrody, ale odlegty za to od liczb i dla chtodnego, kalkujgcego umystu nie-
zbyt wygodny, troche nieczytelny. Elias Canetti — pojecia masowe - las, woda, wiatr,
itd., za takimi pojeciami tymczasem kryje sie ogrom poje¢ wyrazajgcych wzajemno-
Sci czesci i catosci. Liczby — chcg do czego$ nalezec - pojecia masowe, liczby roz-
myte, mogg poprzesta¢ na sztuce, na huraganie, oceanie, na performensach -
ogniu sztuki. Zdajemy sobie sprawe z tego, ze kilkoro artystow w takich wtasnie zro-
dtach odnalazto poktady znaczen. Ja z kolei bardzo sie ciesze, ze moge przynajm-
niej podzickowac dwoém artystom, ktdrzy w skromnym, zarazem wyzywajgcym per-
formensie, zadali kilka waznych pytan o sztuke zywaq. | jej srodki wyrazu: Jezyki miek-
kie, niedookreslone, i oczywiscie jezyki konkretu, opisu i wnioskowan (Szkota Warszaw-
ska). Jezyk Faraday’a i ruchdw Browna, ktdére analizowat w potowie XIX wieku, twier-
dzqgc, ze w pewnym domu nie straszy, o czym owczesni ludzie jednak byli przekonani.
Zaswiaty sztuki.

4. BALAGAN. Niegdys wydawato mi sie, ze wszystko wokdt nas jest sztuka.
tapczywie, jak krél Midas wyciggatem rece, usitujgc chocby dotkngé archetypu
owego cudu! Okazato sie, ze pierwszy ten, kto zrozumie, jak z mglistego archetypu
wycisng¢ sok prawdy. Midas okazat sie szybszy. Ztoto komplementow tykat bez mru-
gniecia. Zzerat wszystko. Dla nikogo nic nie zostawit. Zniecheceni widzowie amfite-
atru gwizdali. Midas sie usmiechat. Raz dziennie unosit prawe ramie w gore, wskazy-
wat kciukiem na niebo, potem na siebie, patrzyt na zegarek. Na jego dyskretny znak
rytuat sie powtarzat. Pytaliimy go, o co chodzi z pustymi przeciez gestami i wyma-
chiwaniem tapami, a on, ze taki jest sens sztuki, ze tapami machac trzeba, bo jak sie
nie macha, to nic sie nie tapie. Ani sztuki, ani muchy. Kto§ mruknat, ze gdyby dostat
milion $ za takg produkcje, to chetnie by zaszalat, bo dlaczego nie? Machac¢ potra-
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fit. Lekko rzucone kuluarowe pytanie i fowarzyszgca mu propozycja rozgrzaty amfite-
atr, atmosfera sztuki gestniata.

Poczatkowo potezny, gruby Midas, chudt. Wygtodniaty, ostabiony podszedt
do nas chwiejnym krokiem i mruknat, ze przestato go to bawic. A sztuka? — Spojrzeli-
Smy na siebie. — Sztuka to ja - sykngt z bdlu. — Jestem artystg. To pewnik. Kolejny
pewnik: wszystko, co robi artysta jest sztukq. Ergo, tym bardziej to, co robie ja. Rozej-
rzyj sie dookota. Sztuki tu tyle, ze wystarczy sie rozejrze¢ dookota, tyle tu dookota do-
woddw, ze jestem artystg w btednym kole! — Sykngt z bdlu.

Batagan nie do opisania. Miedzy nami a $wiatem. Miedzy swiatem a nami. Ta-
ka jest wiez sztuki, Swiata i ludzi, ze za kazdym razem trzeba jg opisywac, uzupetniac,
omawiac, negocjowac jej sensy, uczyc sie, ze sq pojeciami ontologii rozmytych, nie-
ostrych. Prawie juz dotartem do miejsca, gdzie dostatem niedawno po tapach za
probe wydobycia dzwieku z archaicznej, dzisiaj niemodnej nazwy nauki o bycie. Za
prawdopodobienstwa, losowosci, niepewnosci, za szczeliny miedzy mniej a wiecej,
za rzucanie loséw o szaty Jezusa. Stow dyfrakcyjnych, szczelinowych, jest tak duzo w
naszej kulturze, ze ewentualny wspadlny szkielet ontologii, jaki generujq, nazywam to-
mografig artystyczng performensdw, ktérej performerzy dokonujg wytgcznie na zy-
WO.

Tak jak w Klubie Performance.

Wraz z uptywem czasu coraz bardziej mnie fascynowata réznorodnose inicjo-
wanych w nim propozycji, z ktérymi mozna sie dzieki niniejszej ksigzce zapoznac, na-
de wszystko jednak chciatbym zauwazye, ze Klub jest przedsiewzieciem artystycznym
i opisy roznych jego wydarzen nie wymagajqg zadnych przesadnych formalizaciji. Klub
Performance dysponuje tak ultranowoczesng ontologig, ze wole mdwic¢ o nigj Teoria
Obrazu (wiele lat temu uzywalismy tej nazwy wraz z jej tworcqg, logikiem Bogdanem
Sabalskim), niz ontologia. Nosnikami poje¢ ontologicznych w Teorii Obrazu sq: oko,
dwa Swiaty, lustro. Tylko uwaznos¢ (performance) moze sprawic, ze nie stracimy tych
zwigzkdw z oczu, a obrazy pozostang. Symbolem splotu obrazdéw i pojec¢ jest dia
mnie kazdy rysunek, ktéry ukazuje sens zdania: Widze Swiat wtedy i tylko wtedy, kiedy
Swiat mnie widzi. Tak jak w Klubie Performance.

Jan Piekarczyk

Niniejszym serdecznie zapraszamy do lektury ksigzki o wydarzeniach artystycznych
zainicjowanych przez Klub Performance siedem mniej wiecej lat temu, trwajgcych, i
nadal sie dziejgcych.

Pragniemy serdecznie podziekowaé wszystkim przyjaciotom, ktérzy przyczynili sie
do powstania naszej wspolnej ksigzki.

Przemystaw Kwiek; Jan Piekarczyk; Jan Rylke

Koniec ksigzki



