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Wprowadzenie
Jan Rylke

Realizujiemy projekt badawczy: Sztuka krajobrazu i w krajobrazie na tle przemian w
sztuce przetomu XX i XXI wieku. Od potowy lat 80. ubiegtego wieku sztuka krajobrazu
stata sie trendem ksztattujgcym wspdtczesng architekture krajobrazu. Jego celem
jest rozpoznanie miejsca tej sztuki w rodzinie sztuk pieknych i okreslenie jej roli w for-
mowaniu naszego otoczenia. W sktad zespotu readlizujgcego wchodzqg: Aleksander
B&hm, Anna Dtugozima, Joanna Dzieciot, Beata J. Gawryszewska, K.H., Jan Rylke,
Jan St. Wojciechowski. Jednym z powododw, dla ktérego wystgpilismy o ten grant
byto powotanie Katedry Sztuki Krajobrazu w Szkole Gtoéwnej Gospodarstwa Wiejskie-
go w Warszawie. Katedra prowadzi dwa studia podyplomowe: projektowania ogro-
du z domem rodzinnym i wzornictwo ogrodowe. Realizowany projekt badawczy po-
zwala na refleksie nad badaniem, dziataniem i nauczaniem w zakresie architektury
krajobrazu, ale rozumianej jako dziatanie z akcentem mocniej postawionym na sfere
artystyczng niz na sfery: inzynierskq i przyrodniczg. Stgd odniesienie do tta w postaci
przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku, a nie odniesienie do fradycji inzynierskiej
lub przyrodniczej (do zachodzgcych w tej tradycji przemian).

Tom rozpoczyna podsumowanie projektu badawczego, ktérego czesciqg jest niniejsze
opracowanie. Uwazatem, ze lepiej zaczgé od podsumowania, zeby do dalszych
czesci przejs¢ w sposdb uporzgdkowany. W podsumowaniu sg poruszone watki, kto-
re zostaty rozwiniete w innych tfomach wydanych w ramach projektu. Pozwala 1o w
sposdb bardziej catosciowy ogarng¢ sztuke krajobrazu i w krajobrazie (oraz ich o).
Architektura krajobrazu, zresztg nie tylko w Polsce, nie ma dtugiej tradycji badan na-
ukowych - raczej jest dziedzing dziatania, niz refleksji. Temat niniejszego tomu — kra-
jobraz XXI wieku - bardziej zahacza o wizje niz odwotuje sie do wiedzy o przyrodni-
czych i spotecznych procesach toczgcych sie w krajobrazie. Dlatego myslelismy, ja-
kg znalez¢ formute zapisu tych wizji. Z przeprowadzonych konferencji nie mielismy
najlepszych doswiadczen. Przy interdyscyplinarnych badaniach i wymogach para-
metrycznej oceny stosowanej w placdwkach naukowych, grozit nam zalew artyku-
téw pisanych przy pomocy myszki i Internetu, formalnie tylko zwigzanych z tematem
wiodgcym. Dlatego postanowitem wrdcic do starej formuty dochodzenia do istoty
rzeczy przez dialog. Z takich dialogdw sktada sie niniejszy tom.

Pierwsza ich cze$¢ odbywata sie w warszawskiej Galerii Krytykdw Pokaz na Krakow-
skim Przedmiesciu koto Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie goscit nas Jurek Brukwicki.
Leby nie wpas¢ w jatowe gadulstwo i pozby¢ sie natogowych gadaczy, kazde ze
spotkan poprzedzaty, umieszczone w Internecie teksty, ktdre miaty stanowié pod-
stawe do dyskusji. Tematy kolejnych spotkan, to: sztuka krajobrazu i sztuka w krajo-
brazie, sztuka krajobrazu w miescie, ferminologia sztuki krajobrazu i sztuki w krajobra-
zie, osadzenie sztuki krajobrazu w sztuce wspdtczesnej i ogréd jako dzieto sztuki. Z ta-
smy filmowej dialogi spisywata Anna Dtugozima.

Po solidnej dawce teoretycznego przygotowania urzgdzilismy w Centrum Rzezby Pol-
skiej w Oronsku warsztaty, w ktérych miat dojs¢ do gtosu juz nie opis zewnetrznej sy-
tuaciji, ale realne rozumienie przez ich uczestnikdw sztuki krajolbrazu i sztuki w krajo-
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brazie. Jest to druga cze$¢ tego tomu. Pierwszego dnia, na spotkaniu uczestnicy
ujawniali swdj stosunek do krajobrazu i zamiar jego pokazania w formie wizualnej.
Drugi dzien byt poswiecony na realizacje zamierzonych form. Trzeci dzien, to wysta-
wa zrealizowanych prac i dyskusja nad nimi. Formy przekazu byty zréznicowane.
Czes¢ osdb wykonato instalacje, zardbwno w przestrzeni otwartej, jok i w muzeum,
cze$¢ operowata przekazem multimedialnym, czes¢ siegneta do tradycyjnych, ry-
sunkowych narzedzi sztuki krajobrazu. Dokumentacja z tych warsztatdw zostata uzu-
petniona dyskusjg spisang przez Dorote Krug z tasmy filmowe;.

Po warsztatach umiescilismy niewielkg czes$¢ poswiecong sztuce ulicy. Miat to by
osobny tom, ale w miedzyczasie ukazat sie Tomasza Sikorskiego i Marcina Rutkiewi-
cza album: Graffiti w Polsce 1940-2010. Dlatego ograniczylismy sie do pominietego w
tym tomie tzw. graoffiti amerykanskiego oraz sztuki Swiatta.

Wyniki warsztatéw, bardzo interesujgce, wymagaty podsumowania. Réznorodnosc
podejs¢ do zagadnien nazwanych przez nas ogdlnie Sztukg krajobrazu i w krajobra-
Zie; rozlegto$¢ uwarunkowan technicznych w pracach warsztatowych, pozostawita
w efekcie wiele niejasnosci, ktére nalezato omowic i wyjasnic. Stgd trzecia czese to-
mu poswiecona dyskusji, tym razem przeprowadzonej w Katedrze Sztuki Krajobrazu.
Jej temat, to: Rozumienie wspodtczesnego ogrodu, krajobrazu i cmentarza. Tak jak
poprzednio, dyskusje poprzedzity opublikowane w Internecie teksty. Takze te dyskusje
spisata z tasmy fimowej Dorota Krug. Catos¢ zostata zmontowana i zredagowana
przeze mnie, paniq Joanne Dzieciot i paniqg lzabele Myszka-Stgpor.

Caty tom zostat poddany redakcji i korekcie przez Panie z Centrum Rzezby Polskiej w
Oronsku i wydrukowany przez warszawskg Fabryke Druku, za co jesteSmy niezwykle
wdzieczni.

Ostatnia czes¢ zostata poswiecona festiwalowi ogrodowemu w Bolestraszycach,
ktory jest najwazniejszg czescig wspomnianego projektu badawczego.

Mysle, ze ten, dotyczgcy krajobrazu tom jest wazny, bo dotyka bezposrednio nasze-
go otoczenia, a posrednio wielu wspodtczesnych dziedzin sztuk wizualnych. Przede
wszystkim dotyka wyraznie obecnych w krajobrazie sztuk srodowiskowych i procesu-
alnych.



Jan Rylke: Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie na tle
przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku.

Wszystko, co cztowiek tworzy ma, obok innych wymiardw, rdwniez wymiar estetycz-
ny. Nie mozna od tego uciec — czy to bedzie nasze ciato, ubranie, mieszkanie, ulica
czy krajobraz. Charles Eliot, twdrca pojecia architektura krajobrazu, definiowat jg
jako samg w sobie sztuke, ktérej najwazniejszg funkcjq jest tworzenie i ochrona piek-
na w otoczeniu siedzib ludzkich oraz szerzej — w naturalnej scenerii kraju!. Jak moze-
my sie odnies¢ do, uznanej przez Eliota za najwazniejszq, funkcji tworzenia piekna?
Aby funkcje tworzenia piekna w otoczeniu cztowieka, udzwigngc organizacyjnie,
powotalismy w 2009 roku Katedre Sztuki Krajobrazu?. W celu jej merytorycznego do-
okreslenia, od 2009 roku realizujemy projekt badawczy: Sztuka krajobrazu i w krajo-
brazie na tfle przemian w sztuce przetomu XX i XX wieku. Jako placdwka naukowo -
dydaktyczna odnosimy sie w tym projekcie do trzech wymiardw sztuki krajobrazu i w
krajobrazie: do badania piekna krajobrazu, do jego tworzenia i do uczeniq, jak to
robic.

Podstawowym jezykiem, ktdrym komunikujg sie rézne dziedziny sztuki, takze sztuk
zwigzanych z krajobrazem, jest rysunek. Pojecie rysunek —design odnosi sie do wszyst-
kich realizacji artystycznych, takze z zakresu sztuki ogrodowej i architektury krajobra-
zu. Dlatego jezyk rysunku jest dla omawianego projektu tak istotny. Zgodnie z istnie-
jacqg od czasdw Renesansu zasadq, rozrdzniamy dwa rodzaje rysunku: rysunek we-
wnetrzny i rysunek zewnetrznys. Jest to kluczowe dla naszego projektu rozréznienie.
Zanim co$ zrobimy, musimy fo najpierw wyobrazi¢ sobie w formie idei i to jest rysunek
wewnetrzny. Nadawano mu rézne znaczenie. Konceptualizm uwazat, ze rysunek
wewnefrzny jest najwazniejszy4, w sztuce akademickiej przyjmowano, ze najwazniej-
szy jest rysunek zewnetrzny — sprawnos¢ obrazowania. W naszym projekcie uznalismy,
Ze najwazniejsza jest relacja pomiedzy rysunkiem wewnetrznym i zewnetrznym. Roz-

' Tg definicje przytacza na poczatku swojej rozprawy habilitacyjnej Sabina Kuc, powotujgc sie
na jej przyjecie przez wspodiczesnych architektdéw krajobrazy: Aleksandra Bdhma, Agate
Zachariasz, Jeremiego T. Krélikowskiego — Sabina Kuc, 2011, Techno-kreacja a architektura
krajobrazu. Wybrane zagadnienia. Wydawnictwo PK, Krakdw, s. 9

2Katedra Sztuki Krajobrazu jest najmtodszg placdwkg Wydziatu Ogrodnictwa i Architektury
Krajobrazu Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiegjskiego w Warszawie. Powstata dnia 1 stycznia
2009 roku na skutek przeksztatcenia Samodzielnego Zaktadu Sztuki Krajobrazu. Zaktad zostat
wydzielony 1 stycznia 2006 roku z istniejgcej w Katedrze Architektury Krajobrazu od 1992 roku
Pracowni Sztuki.

3 Dokonane tutqj rozréznienie na rysunek wewnetrzny i rysunek zewnetrzny przewija sie przez
caty artykut i stanowi pewne uogdlnienie , czasem okreslane jako tres¢ i forma. Pojecie
rysunku  wewnetrznego | zewnetrznego lepiej, moim zdaniem, oddaje podejscie
fenomenologiczne do rysunku. Podziat na disegno interno i disegno esterno wprowadzit w 16
wieku Federico Zuccari, za: Wazbinski Z., Disegno w teorii artystycznej XVI wieku: Italia. Sztuka i
Kultura 2/2001, Disegno — Rysunek u zrédet sztuki nowozytnej, Materiaty z sesji naukowej w
Toruniu 26-27. X. 2000, Torun, s. 85-102

4 ,konceptualizm, to sprowadzenie sztuki do czystych idei, w ktére nie ingeruje zadne
rzemiosto artystyczne” za: Dziamski G., 1996, Konceptualizm w: Grzegorz Dziamski (red.) Od
awangardy do postmodernizmu, Encyklopedia kultury polskiej XX wieku.
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szerzenie akademickiego pojecia rysunku na caty proces powstawania dzieta po-
woduje, ze zyskuje on ponownie aktualnos¢. Pojecie procesualnosci znacznie dzisigj
wykracza poza sztuke i charakteryzuje wiele dziedzin naszej aktywnosci. Wspotczesne
nastawienie na proces sktania nas do rozumienia rysunku jako procesu, ktérego nie
mozna dzieli¢ i uczy¢ w rozbiciu na poszczegdlne jego fazy. W naszym przezywaniu
sztuki rysunek wewnetrzny jest najwazniejszy, to ksztattujgcy sie w nas obraz piekna,
ktére mamy wyrazi¢ w rysunku zewnetrznym. Rysunek zewnetrzny, to konkretyzacja
naszego zamystu w formie pozwalajgcej na jego readlizacje a takze sama realizacja -
w odniesieniu do ksztattowania krajobrazu moze by¢ ona bardzo rozciggnieta w
czasie. To sposdb naszego komunikowania sie z otoczeniem. W trakcie przenoszenia
rysunku wewnetrznego na rysunek zewnetrzny, nadajemy mu forme, poczgtkowo
konkretyzujgcq nasze wyobrazenie, a nastepnie wigzacg to wyobrazenie z srodowi-
skiem spotecznym i materialnym. Te powigzanie mogg wspierac, charakterystyczne
dla rysunku zewnetrznego, konwencje rysunkowe. Podam przyktad. Nie mozemy no-
uczac¢ aksonometrii tylko jako techniki obrazowania, czyli w formie wytgcznie rysunku
zewnetrznego. Nauczanie trzeba rozpoczynac od idei (placu, tawki), ktdrej trzeba
nadac¢ forme i przedstawi¢ w formie rysunku aksonometrycznego. Uczgc samej kon-
wencji przedstawiania rysunku w aksonometrii ksztatcimy kreslarza, ktéry opracowuje
cudze rysunki. Rozerwanie zwiqzku miedzy rysunkiem wewnetfrznym i zewnetrznym
powoduje, ze uczymy zaburzonej swiadomosci procesu tworczego, a w rezultacie
ksztatcimy architekta krajobrazu nie umiejgcego w petni wykorzystywac swojego
potencjatu twoérczego. Zeby rysunek wystepowat w formie zamknietej i komunika-
tywnej, przestrzegamy zasady prezentacji rysunku zewnetfrznego w formie wystaw
semestralnych i publikacji katalogdw z tych wystaw®, to znaczy wymagamy, zeby byt
to rzeczywisty rysunek zewnetrzny, weryfikowany poprzez jego upowszechnienie. Ze
wzgleddw dydaktycznych wspodtzaleznosc rysunku wewnetrznego i zewnetrznego
jest sprawqg podstawowq. Zerwanie tej zaleznosci powoduje, ze rysunek zewnetrzny
przyjmuje cudzg forme, zalezng od dominujgcych w osrodku akademickim tfenden-
cji, przybierajgcg czesto postac zapozyczen, ukrytego lub jawnego plagiatue.

Waga relacji pomiedzy rysunkiem wewnetrznym i zewnetrznym nie ogranicza sie do
aspektu dydaktycznego. Takze badania wymagajg analizy dziet sztuki prowadzo-
nych w frakcie ich powstawania, aby mozna byto dostrzec relacje zachodzgce po-
miedzy rysunkiem wewneftfrznym i zewnetfrznym. W naszym pojeciu, badania doty-
czgce zjawisk zachodzgcych wspdtczesnie, wymagajg uczestniczenia w nich. Nie
wystarczy oparcie sie na zrédtach martwych, ktére pozostawity pozostaty tych do-
konan. Badanie Sladdw poprzez andlize pozostawionych dziet nalezg do zakresu

5 Rylke J., (red.), 2010, Katedra Sztuki Krajobrazu. Semestralna wystawa prac studenckich
Muzeum szkoty Gtdéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie 19-28 luty 2010 rok,
Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 82; Wlazto K., (red.), 2010,
Katedra Sztuki Krajobrazu. Semestralna wystawa prac studenckich 17-29 czerwiec 2010,
Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 85; Wilazto K., (red.), 2011,
Wystawa Katedry Sztuki Krajobrazu. Semestr zimowy 2010/2011, Wydawnictwo Sztuka ogrodu
Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 226.

6 Wspodtczesnie w Polsce dominujgce produkty licencyjne tworzg srodowiskowq ikonosfere
akceptacji dla importu rysunku zewnetrznego.
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badan historycznych?. W programie badawczym odwotujemy sie do fenomenologii,
jako gtéwnej, empirycznej metody badawczej, poniewaz w ujeciu fenomenologicz-
nym rzeczywistos¢ bezposrednio, poprzez fenomeny, wptywa na ksztattowanie sie
rysunku wewnetrznego. Fenomenologiczna metoda prowadzenia badan zaktada
bezposredni wglgd w proces powstawania dziet, a nawet wspotuczestniczenie w ich
powstawaniu. Badamy wtedy nie tylko rysunek zewnefrzny (warstwe materialng) ale
takze proces ksztattowania idei, nadawania jej formy, wreszcie badamy spojnosc
catego procesu. Stgd nieprzypadkowy w omawianym projekcie badawczym wybor
okresu przetomu XX i XXI wieku. Jest to okres, w ktérym bylismy obecni, ktéry dotkngt
nas osobiscie. Jako pole badan nad sztukg ten okres ma przetomowe znaczenie.
Dopiero pod jego koniec zaczeta sie w Polsce ksztattowac sztuka krajobrazu i w kra-
jobrazie. Sztuka okresu komunistycznego w Polsce, uprzedmiotawiajgc cztowieka i
sprowadzajgc jego potrzeby do izolowanych funkcji, okazata sie niezdolna do dfir-
macji piekna w otoczeniu siedzib ludzkich oraz w naturalnej scenerii kraju. W kohco-
wym okresie panowania doktryny komunistycznej zatamata sie takze partyjna polity-
ka kulturalna, opracowana dla catego bloku panstw komunistycznych. Spowodo-
wato to odrzucenie Iokalnego, opartego na panujgcej doktrynie, wzorca sztuki i od-
wotanie sie wzordw zewnetrznych, przyjjnowanych na zasadzie zapozyczen, licenciji
lub wrecz plagiatéw. Powszechna akceptacja dla powielania wzordw wypracowa-
nych w innych §rodowiskach sktonita nas, ze wzgledu na wartosci lokalnego pola
sztuki, odniesionego do krajobrazu w ktérym zyjemy, do analizy wybranych zjawisk
charakteryzujgcych przemiany w polskiej sztuce przetomu XX i XXI wieku. Ze wzgledu
na dokonujgce sie w omawianym okresie przewartosciowania, nie badalismy zjawisk
odwotujgcych sie do panujgcej doktryny artystycznej. W tym okresie wyraznie uwi-
docznita sie réznica pomiedzy przejetg z uktadu globalnego sztukg akademickg,
opartg na rysunku zewnetrznym, a lokalnymi formami sztuki wypracowanymi jako
wyraz rysunku wewnetrznego. Za lokalne formy sztuki, ktére jako autentyczny wyraz
rysunku wewnetrznego wniosty osobny wktad do sztuki polskiej, tworzgc unikalne fto
dla rozwoju polskiej sztuki krajobrazu i w krajobrazie, po wstepnych badaniach przyjg-
tem:

» kulture niezalezng, ktdra rozwineta sie w latach 80-tych jako reakcja na powstanie
Solidarnosci i wprowadzenie stanu wojennego;

« sztuke religijng, rozwijajgcq sie po wyborze Karola Wojtyty na papieza w 1978 roku;
» sztuke performance, reprezentujgcg wspdtczesny nurt w zwigzanych z ludzmi sztu-
kach procesualnych, opartg na indywidualnej ekspresji i rozwijajgcq sie w Polsce od
lat 80-tych;

» sztuke ulicy, reprezentujgcqg wspdtczesny nurt w zwigzanych z miegjscem sztukach
Srodowiskowych i w Polsce widoczng na przetomie 20 21 wieku.

Badania tych nurtdéw prowadzitem opierajgc sie, zgodnie z zasadg fenomenologi,
na ich osobistym oglgdzie, wspobtuczestniczeniu w nich i ich wspdtorganizowaniu.
Nurt kultury niezaleznej zbadatem na przyktadzie organizowanych w latach 1984 —
1992 wystawach w domu na warszawskim Ursynowie oraz w latach 2009 - 2010 w

7 Reprezentujemy zespdt interdyscyplinarny, w ktérego sktad nie wchodzg reprezentanci
nauk historycznych.
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niezaleznych galeriach pod nazwq Kultura niezalezna 25 lat pdzniej. W rezultacie
wydatem tom materiatdéw zrodtowych z tej dziatalnosci pod tytutem: Kultura nieza-
lezna®. To wydawnictwo objeto rysunki wystepujgcych w poszczegdinych wystawach
aufordw. Rysunki sktadaty sie na towarzyszgce wystawom katalogi. Prosta forma,
wymagajgca powielenia, w sytuacji zakazu powielania materiatéw w ilosci wiekszej
niz 5 egzemplarzy, sktaniata autordw do przenoszenia rysunku wewnetrznego w ze-
wnetrzny w taki sposdb, zeby forma jednoznacznie stuzyta przekazywanej tresci. Eli-
minowato to zewnetrzne, konwencjonalne formy, ktére niosty, poprzez zapozyczong
forme zapozyczone fresci. Ogromna wiekszos¢ powielanych wéwczas rysunkdw ope-
rowata zardwno obrazem, jak tekstem, co jest charakterystyczne dla sztuki przynajm-
niej o dekade pdzniejszej. Na tej podstawie mozna stwierdzi¢, ze kultura niezalezna
antycypowata trendy zauwazalne pdzniej w kulturze oficjalnej. Forma zapisu nie
wskazywata na uprawiane przez uczestnikdw dyscypliny artystyczne, a takze na ich
formalne wyksztatcenie artystyczne. Takze to wskazywato na pdzniejszy tfrend zaniku
XX-wiecznych podziatdw zawodowych na rzecz przezycia artystycznego i wynikajg-
cej z tfego jednorodnosci sztuki. Dla sprawdzenia, czy kultura niezalezna byta formutg
charakteryzujgcq lata 80-te ubiegtego wieku, czy tylko byta w tym okresie wyraznie;
widoczna, zorganizowatem cykl wystaw pod tytutem: Kultura niezalezna 25 lat poz-
nief., w ktdrej uczestniczyli artysci najczesciej wystawiajgcy w organizowanych przeze
mnie wystawach domowych. Mozna byto stwierdzi¢, ze w ich pracach, zaréwno hi-
storycznych, jak wspdtczesnych mocno byt reprezentowany rysunek wewnetrzny, a
rysunek zewnetrzny miat ksztatt osobisty, korespondujgcy, ale niezalezny od panujg-
cych trenddw formalnych. Prawdopodobnie wigzato sie to rdwniez z niezalezng
osobowoscig niezaleznych artystow. Wystepujgcy artysci reprezentowali rézne dzie-
dziny sztuki, co Swiadczy o osobowosciowych, a nie technicznych, uwarunkowa-
niach niezaleznosci. Jako zjawisko te wystawy wyodrebniaty sie z ogdtu wystaw cha-
rakteryzujgcych oficjalne zycie artystyczne. Nie mam fu na mysli poszczegdinych
dziet, ale samych wystaw. Organizowane przez kuratordw czy dyrektorow galerii,
oficjalne wystawy przedstawiaty prace (rysunek zewnetrzny) dobrane do zatozone-
go przez kuratoréw programu o charakterze globalnym, a nie lokalnym, czy osobi-
stym. Kultura niezalezna powotana do isthienia z pobudek politycznych okazata sie
Ziawiskiem istotnym przede wszystkim z powodow artystycznych. Staje sie zjawiskiem
charakterystycznym dla polskiej sztuki przetomu XX i XXI wieku.

Nurt sztuki religijnej zoadatem na przyktadzie jej dziatania na Ursynowie. Uczestniczy-
tem w tym nurcie w latach 80-tych w parafialnym Klubie Inteligencji Katolickiej oraz

8 Rylke J. (red.), 2010, Kultura niezalezna, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu,
Warszawa, s. 161

9 Byty to nastepujagce wystawy: Kultura niezalezna 25 lat pdzniej. Osrodek Kultury
Chrzescijanskiej Galeria U Jezuitdw. Poznan, maj 2009; Kultura niezalezna 26 lat pdinie;.
Podziemie Kamedulskie. Bielany, Warszawa maj czerwiec 2010; Kultura niezalezna 25 lat
podzniej. 2b+r, grudzien-styczen 2010 Warszawa. W lutym 2012 roku jest przygotowywana
wystawa Kultura niezalezna 28 lat pdzniej w Galerii Okregu Warszawskiego Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw przy ulicy Mazowieckiej 11a. W wystawach uczestniczg nastepujgcey
artysci: Andrzej Bienkowski, Erazm Ciotek, Janusz Ducki, Marek Konieczny, Joanna Krzyszton,
Andrzej Maciej tubowski, Waldemar Petryk, Grzegorz Rogala, Jan Rylke, Jan St
Wojciechowski.
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wspodtczesnie poprzez dziatania na Ursynowie w galeriach: ,Wieza” w swojej pardfii
Whniebowstgpienia Panskiego i w galerii ,Na emporach” w sgsiedniej parafii Sw. To-
masza. W rezultacie wydatem tom materiatdéw zrédtowych dotyczgcych sztuki reli-
gijnej w mojej parafii’®, W latach 80-tych koscidt byt naturalnym miejscem spotkania,
takze artystow, bo w tej mtodej dzielnicy wybudowano wiele pracowni. W panstwie
komunistycznym normg byto oddzielenie artystow od spoteczenstwa, a takze po-
dziatu artystdw na rézne zwigzki i sekcje w tych zwigzkach. Po upadku socrealizmmu
promowano, opartg na radzieckim konstruktywizmie, abstrakcyjng gre formalng, bez
odniesien do zycia spotecznego i zycia duchowego. Zaistniate po wyborze na pa-
pieza Karola Wojtyty poczucie wspdlnoty w kosciele zwrdcito uwage artystdw na ich
spotecznq role. W tym okresie nawigzano kontakty artystow z ksiezmi i spotecznoscig
parafialng. Artysci zaczeli tworzy¢ oprawe $wigt parafialnych a takze przedstawiac w
kosciele swojg tworczose. Te wiezy przetrwaty do dzisiaj. W kosciotach odbywajg sie
koncerty, parafie posiadajg wtasne galerie i wydawnictwa, w ktérych sg zamiesz-
czane informacje o wydarzeniach artystycznych. Zmienito to spoteczne funkcjono-
wanie artystdw. W poprzednim okresie artysta byt postaciq abstrakcyjng, przedsta-
wicielem komunistycznego rezimu, funkcjonujgcym poprzez media, jako byt cztowiek
rozpoznawany z opisywanych ekscesdw alkoholowych. Tutqgj byt rozpoznawany jako
sgsiad, osoba religijna, spotecznie transparentna. Wystgpito sprzezenie zwrotne. Arty-
Sci w swojej pracy zaczeli bra¢ pod uwage lokalng recepcje sztuki. Nie globalng,
medialng, abstrakcyjng, ale lokalng, bezposredniqg i konkretng. Sztuka religijna zmie-
nita rowniez formalne aspekty sztuki. Podejmowane tematy nie tylko kryty w sobie
tadunek eschatologiczny, ale rdwniez wymagaty odniesienia sie do tradycji przed-
stawien religijnych; wigzaty artyste nie tylko z wspdlinotg poprzez zycie, ale wymagaty
osadzenia dzieta w historycznym ciggu analogicznych przedstawien. Dzieto formal-
nie zostawato osadzone w konkretnej przestrzeni i konkretnym czasie. Artysta tworzgc
dzieto religijne musiat swdj zapis rysunku wewnetrznego odnies¢ z jednej strony do
ciggu wypracowanych w historii formalnych aspektéw rysunkow zewnetrznych wta-
Sciwych dla przedstawien religijnych; z drugiej strony musiat sie odnies¢ do formal-
nych aspektdw sztuki wspdtczesnej a do tego musiat zachowac indywidualng, osobi-
stg forme wypowiedzi. W wyniku tego rysunek zewnetrzny przedstawien religijnych
nie byt przypadkowy, a wybitne wyniki osiggali w sztuce religijnej artysci dojrzali, kto-
rzy czujg na plecach oddech przejscia w inny wymiar, przezyli wiele okresdw prze-
wartosciowan formalnych i wypracowali indywidualng maniere.

Oproécz sztuki niezaleznej i sztuki religijnej, w analizowanym tle wyrdznitem nurty cha-
rakterystyczne dla sztuki konhca XX wieku, ktére sq oparte na duzym zaangazowaniu
ich uczestnikdw. Byty to rodzgce sie nurty globalne, wypracowane w latach 80., kto-
re utrzymywaty sie w tym czasie poza nurtem polityki kulturalnej i nie pozostawaty w
silnej zaleznosci od fradycji komunistycznej. Z nurtu sztuki srodowiskowej wybratem
sztuke ulicy, na Ursynowie bogato reprezentowang na murze wyscigdw konnych przy
ulicy Putawskiej i kosciota Dominikandw przy ulicy Nowoursynowskiej. Rozwineta sie
ona w Polsce w koncu lat 90., pod wptywem sztuki amerykanskiej, kiedy mtodziez

10 Rylke J. (red.), 2011, Kosciét Wniebowstgpienia Panskiego. Artysci w 30 rocznice dziatalnosci
oSrodka duszpasterskiego i jego akcjii sztuka religijna dla domu, Wyd. Parafia
Whniebowstgpienia Panskiego, Warszawa, s. 52
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wychowana w wolnej Polsce trafita na rynek pracy, obcigzony wysokim bezrobo-
ciem. Dokumentacje tego nurtu prowadze od wielu lat!!. Tak, jak sztuka religijna sta-
nowita obszar aktywnosci dojrzatych autordw, sztuka ulicy, o obszar dziatania arty-
stow poczatkujgcych. Mtodziez chetnie uczestniczy w formacji pokoleniowej, ktéra
oferuje caty zespdt zachowan. Przy braku doswiadczen, ale w sytuacji burzy emo-
cjonalnej wywotanej zardwno przez hormony jak sytuacje samodzielnego wyboru
drogi zyciowej, konwencja rysunku zewne trznego okreslona przez ramy stylowe graffi-
i pozwala na petne wyrazenie emocji zardbwno w rysunku, kolorze, jak w lapidarnym
tekscie. Takze dziatanie w przestrzeni publicznej pozwala omingé granice stawiane
mtodej sztuce przez estabilisment artystyczny. Marcin Rutkiewicz opisujgc graffiti z
poczatkéw lat 90tych i podkreslajgc to przy okazji promociji ksigzki graffiti w Polsce'2
10 listopada 2011 roku w barze Czysta ojczysta, odrdznia graffiti polskie od graffiti
amerykanskiego, ktére w Polsce byto zjawiskiem zwigzanym z subkulturg mtodziezo-
wa. Moim zdaniem wtasnie graffiti amerykanskie stworzyto nowq jako$¢ w polskiej
sztuce tego okresu. Tak zwane graffiti polskie miescito sie w ramach sztuki awangar-
dowej lat 70tych i 80tych i nie byto zwigzane z nagtym rozwojem tej sztuki w latach
90tych. Sztuka amerykanska, jako jedyna posiada umiejetnosé wprowadzania do
obiegu artystycznego zjawisk wykraczajgcych poza europejskie standardy artystycz-
ne. Tak byto z muzykqg jazzowg w potowie XX wieku i tak byto z graffiti pod koniec
tego wieku. Podobna byta skala oddziatywania — odmienna technika i estetyka
przemawiaty do mtodych artystdw, dla ktdrych zamkniety byt dostep zaréwno do
oficjalnej kultury, jak i do kultury niezaleznej. W tym tomie poswiecam sztuce ulicy
jeden z rozdziatow: sztuka na ulicy.

Sposrdd sztuk procesualnych wyrdznitem sztuke performance. Charakteryzuje jg nie-
mal bezposrednie przejscie od rysunku wewnetrznego do zewneftrznego. To, a takze
osobisty przekaz, czyni jg odporng na wptywy zewnetrzne. Mimo ruchu performance
o charakterze globalnym, ta sztuka, wigzgc sie z osobistym przekazem, jest gteboko
zanurzona w lokalnym srodowisku. Badania, a wtasciwie przeglgd najbardziej rozpo-
wszechnionej ze sztuk procesualnych - sztuki performance prowadzitem od 2004 ro-
ku, kiedy wraz z dwoma kolegami zatozytem Klub Performance, organizujgc wystg-
pienia kilkudziesieciu polskich performerdw. Materiaty zrédtowe tej dziatalnosci zosta-
ty opublikowane w 2011 roku'3, Poniewaz jeden z kolegdw, $p. Jan Piekarczyk w tym
roku zmart planujemy w przysztym roku zorganizowac spotkanie performatywne na
cmentarzu, gdzie spoczywa. Pozwoli 1o potgczy< nurt sztuki performance z innymi,
wyrdznionymi przeze mnie dziedzinami sztuki.

Przeglad wybranych nurtdw sztuki, ktére przyjelismy za tto dla sztuki krajobrazu i w
krajobrazie przedstawia wyrazisty obraz. Sztuka niezalezna i sztuka religijna, przy for-

MRylke J., 2006, Street art, landscape art and the garden art in a contemporary city. (w: Axel
Schwerk, Jan Rylke, Jan Szyszko ed.). Landscape architecture and regional planning as the
basic determinant in the protection of native species. Nature 2000, architecture of landscape
and planning of space as basic factor for protection of native animal species. Warsaw Agri-
cultural University Press, Warsaw s. 19-29

12 Sikorski T., Rutkiewicz M., 2011, Graffiti w Polsce 1940-2010, carta blanca, Warszawa, s. 152-
1563

13 Piekarczyk J., Kwiek P., Rylke J., 2011, Klub Performance Warszawa Listopad 2004 - Maj 2008
-, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 275
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malnym i tematycznym zréznicowaniu charakteryzujg sie intfensywnym przekazem i
osobiscie przezytq trescig. Jezeli mozna mowic o ikonosferze tej sztuki, jest ona wyra-
zem silnie przezytego rysunku wewnetrznego do ktdérego jest poszukiwany, poprzez
indywidualnie opracowang forme, adekwatny rysunek zewnetrzny, lub jest w tym
celu wykorzystywana tradycyjna lub konwencjonalna forma. Sztuka niezalezna to
domena dziatalnosci ludzi w srednim wieku, spotecznie aktywnych, sztuka religijna
jest takze domeng osdb starszych, poszukujgcych odpowiedzi na pytania podsta-
wowe - duchowe. Sztuka ulicy, to przede wszystkim forma ekspresji rysunku we-
wnefrznego ludzi mtodych. Konwencjonalna forma wypowiedzi, a czesto i przedsto-
wianych fresci pozwala na wyrazenie w rysunku zewnetrznym, poprzez kolor, gest |
forme, ekspresji i buntu przeciwko braku mozliwosci samorealizacji. Sztuka perfor-
mance staje sie w Swiecie sztukg dos¢ konwencjonalng, uniwersyteckq, w ktorej
znaczng role odgrywajg elementy formalne - rysunek zewneftrzny. W Polsce, przez
brak wypracowanych kanatdéw upowszechnienia tej sztuki, ma ona charakter wy-
stgpien jednorazowych, z mocnym zaangazowaniem rysunku wewne frznego.

Kazda z sztuk tworzgcych tto dia naszych rozwazan odwotywata sie do innego kregu
odbiorcow. Najliczniejsi sg odbiorcy sztuki ulicy. Oprocz przypadkowych odbiorcow
istnieje ogromna rzesza mtodziezy zaangazowana bezposrednio w te forme sztuki'4.
Dla mieszkancdw ta sztuka tworzy, obok reklam, rzeczywistg ikonografie krajobrazu.
Kultura niezalezna w latach 80-tych angazowata spotecznosc lokalng, teraz jej krag
odbiorcow jest zblizony do odbioru innych form sztuki. Sztuka religijna angazuje obok
innych odbiorcéw spotecznos¢ parafialng tworzgcqg lokalne srodowisko. Sztuka per-
formance jest ze wszystkich form sztuki najbardziej elitarna, obejmuje wagski krgg arty-
stow i aktywnych uczestnikbw zycia artystycznego. Wszystkie analizowane dziedziny,
tworzgce tto dla sztuki krajobrazu i w krajobrazie, sqg dobrze zwigzane z okreslonym
Srodowiskiem spotecznym, a wiekszo$¢ takze z okreslonym srodowiskiem przestrzen-
nym. Sztuka ulicy stanowita dla mtodziezy doswiadczenie pokoleniowe. Sztuka nieza-
lezna budowata wewnetrzng wiez spoteczng opartg na wspdolnie odczuwanych war-
tosciach, podobnie sztuka religijna, ktéra tez ksztattowata wspdlne doswiadczenie
duchowe. Sztuka performance, jako doswiadczenie obecnosci, budowata wiez spo-
teczng artystdw. Wszystkie rozpatrywane nurty stuzyty identyfikacji spotecznej i
wspdlnie wyznawanym wartosciom.

Oprdcz wybranych przeze mnie czterech nurtdéw, dobrze reprezentujgcych charak-
ter polskiej sztuki i tworzgcych wtasciwe tto dia rozwazan nad sztukg krajobrazu i w
krajobrazie, w polskiej sztuce istnieje nurt gtdwny, dominujgcy w nauczaniu akade-
mickim, w kuratorskim systemie upowszechniania szfuki, a przede wszystkim w maso-
wych mediach, ktére zdominowaty komunikacje spoteczng. Ten zewnetrzny w sto-
sunku do sztuki kreowanej przez artystdw system kreowania sztuki przez kuratorow i
polityczne otoczenie sztuki, opiera sie na eksponowaniu rysunku zewnetrznego jako

14 Trudno wspodtczesnie znalezé rdwnie angazujgcq dziedzine sztuki. Wedtug badan
przeprowadzonych na poczgtku 21 wieku 65% mtodziezy z miast powiatowych uwazato
graffiti za element pozytywny w krajobrazie a 30% prébowato choc¢ raz w zyciu uprawiac ten
rodzqgj sztuki. Lazar B., 2003, Graffiti — wptyw mtodziezy na ksztattowanie przestrzeni miejskie;j.
Wyniki badan przeprowadzonych w Jasle i Ptohsku. SGGW, WOIAK. Warszawa, praca magis-
terska
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wyznaczniku obowigzujgcego wzorca sztuki. Czynniki wptywajgce na uksztattowanie
sie fego modelu (modeli) rysunku zewnetrznego, sktadajgcego sie na dominujgce
kierunki i style sg réznorodne i majg czesto charakter globalny.

Badania tego obszaru wymagajg analiz dotyczacych, prowadzonej przez osrodki
polityczne i opiniotwodrcze polityki kulturalnej, co wykracza poza realizowany projekt
badawczy. Mozemy tylko, dla pokazania ogdlnych tfendenciji, odwotac sie do sys-
tfemdow wartosci pokazywanych poprzez tzw. rankingi wspotczesnych artystow. Od-
noszq sie one do oficjalnego nurtu sztuki. Analizujgc ranking Swiatowy 100 czotowych
artystéw przedstawiany przez Artfacts.Net'> mozna zaobserwowacd, ze istniejq kreujg-
ce artystow osrodki 1, 2, 3 i 4 rzedu. Osrodek pierwszorzedny jest jeden i miesci sie w
Stanach Zjednoczonych (wykreowat 33 artystdw), pozostate znajdujq sie w Europie.
Osrodek drugiego rzedu, to Niemcy (wykreowaty 17 artystdw), frzeciego rzedu to
Wielka Brytania i Francja (po 7 i @ artystéw), czwartego rzedu, to Hiszpania i Austria
(po 4 artystow). W pozostatych osrodkach wykreowano mniejszqg liczbe artystow: w
Japonii 3, w Belgii, Holandii, Kanadzie, Rosji i Szwajcarii po 2, po 1 artyscie w pozosta-
tych osrodkach. Polska w tym rankingu nie ma swojego przedstawiciela. Mozna za-
uwazy¢, ze Ameryka jako osrodek powstata dopiero w drugiej potowie XX wieku,
niemal wszyscy wyrdznieni artysci amerykanscy debiutowali w tym okresie. Jezeli
spojrzymy na to, w jakim czasie przypadt debiut wyrdznionych artystdw (przyjgtem
jako przecietny wiek debiutu 25 lat) to zobaczymy, ze preferowane sq dwa okresy:
okres awangardy miedzywojennej (dwudziestolecie pomiedzy 1910 i 1930 rokiem) i
jako najwazniejszy, kreujgcy najwiekszq liczbe artystdw (60) okres trzydziestolecia
pomiedzy 55 a 85 rokiem. Jezeli pordwnamy ten ranking z rankingiem krajowym stu
najwybitniejszych artystdw, przedstawionym na podstawie wskazan ponad 80 pol-
skich galerii przez Kompas Sztuki'®, widzimy zardwno podobienstwa, jak réznice. Ko-
rzenie wspotczesnosci sg znacznie ograniczone — skrocone w stosunku do awangar-
dy Swiatowej o pot wieku. Najwczesniejszy wspdtczesny artysta notowany w rankingu
Swiatowym — Claude Monet — urodzit sie w 1840 roku — w 1872 roku powstato sztanda-
rowe dzieto Impresjonizmnu Impression, soleil levant. W polskim rankingu najwczesniej-
szy z notowanych artystow, Wtadystaw Strzeminski urodzit sie w 1893 roku i debiuto-
wat w Rosji w 1919 roku (w polskim rankingu wystepujq artysci tylko z pierwszej poto-
wy dwudziestolecia miedzywojennego). Znacznie bardziej zostata rozbudowana
druga potowa XX wieku, siegajgc do ostatnich lat. Inaczej tez roztozono w niej prefe-
rencje. Wyrdzniono artystdw debiutujgcych w okresie socrealizmmu (pomiedzy 1950 |
1955 rokiem), natomiast pominieto artystdw debiutujgcych pomiedzy 1970 i 75 ro-
kiem, w okresie, z ktérego wyrdzniono na swiecie najwiecej artystow. Podczas gdy na
Swiecie ceniony jest caty okres zawarty pomiedzy 1950 a 2000 rokiem; w Polsce dzieli
sie on na dwa okresy: socrealizmu i lll Rzeczpospolitej. Niewqgtpliwie wzrost znaczenia
sztuki po Il Wojnie Swiatowe] wigze sie przede wszystkim z rozwojem Zimnej Wojny,
ktéra z konfrontacji zbrojnej przeksztatcita sie w konflikt ideologiczny istniejgcy zardw-

15ArtFactsNet International guide for modern, contemporary and emerging art twitters about:
exhibtions, news and ranking updates. http://www.artfacts.net/marketing_new/?Services
Artist_Ranking (dostep 2011/12/04)

16 Kompas Sztuki — Sztuka polska XX i XXI wieku. Ranking 2010 http://kompassztuki.pl/ (dostep
2011/12/04)
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no w Polsce, jak i na Swiecie. Na Swiecie gtdwny ciezar walki opierat sie na Stanach
Zjednoczonych, ktéra prowadzgc aktywng polityke kulturalng wypromowata w fym
okresie wielu artystow — na 19 artystdw wypromowanych w latach 1950 - 1960 dzie-
sieciu, To Amerykanie!’. Podobnie byto w Polsce. W piecioleciu dominacji socreali-
zmu, pomiedzy 1950 a 1955 rokiem wypromowano 16 artystéw, liczbe w innych okre-
sach niespotykang. Na $wiecie promocja artystdw tfrwata az do zakohczenia Zimnej
Wojny w 1990 roku, osiggajgc najwyzszy poziom w jej koncowej fazie, pomiedzy 1975
a 1985 rokiem. W Polsce zatamanie polityki kulturalnej i zwigzane z tym kreowanie
artystdw nastgpito w latach siedemdziesigtych i tfrwato do zakohczenia Zimnej Woj-
ny, 0siggajgc najnizszy poziom w jej kohcowej fazie.

Wykres 1. Ranking artystow wspoifczesnych
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Wydaje sie, ze kraje zachodnie zareagowaty na wojne ideologiczng prowadzong
przez blok panstw komunistycznych. Odpowiedzig na socrealizm byt francuski nowy
realizm i atlantycki pop Art'8, odpowiedzig na odgrzanie rosyjskiego konstruktywizmu
byt minimal Art, odpowiedzig na komunistyczny dogmatyzm byta sztuka ekologicz-
na, libertynska i zaangazowana. Wigze sie to z zaobserwowanym przez Abrahama
Molesa'? oddziatywaniem sztuki uzaleznionym od czasu jego powstania i stopnia zlo-
zonosci. Socrealizm i sztuka faszystowska oparta sie na juz przyswojonym w spote-
czenstwie realizmie. Amerykanie odwotali sie do sztuki o niskim stopniu ztozonosci,
operujgcej w reklamie. Troche inaczej wyglgdato to w drugim co do sity osrodku —

17 Byt to bardzo rozbudowany program, nie tylko promociji sztuki, ale takze jej wykreowania w
postaci konkurencyjnej wobec osrodkéw tradycyjnych. W tym celu powotano np. w 1950
roku oficyne Gemini, w ktérej artysci z pomocqg rzemieslnikéw mogli wykonywac prace
profesjonalnosciq przewyzszajgce obiekty sztuki wykonywane w wyciehczonej wojng Europie.
Za Fine R. E., 1985, Gemini G. E. L. Art and Collaboration, Abbeville Press, Inc., New York

¥ Andy Warhol otwiera liste najpopularniejszych swiatowych artystéw. Najbardziej znane jego
dzieto to multiplikowany fotos Marilyn Monroe z filmu ,Niagara” Gene Kormana z 1953 roku.

¥ Moles A., 1980, Estetyka eksperymentalna w nowym spoteczenstwie konsumpcyjnym, w:

Antologia wspotczesnej estetyki francuskiej, PWN, Warszawa
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Niemczech. Tutqj front Zimnej Wojny przebiegat przez srodek panstwa: RFN - DDR.
Odwotano sie do ekspresjonizmu Republiki Weimarskiej, przerwanego przez faszyzm.
Neue Wilde, nawigzujgc do lewicowej tradycji niemieckiej, podrywat ideologiczne
podstawy komunistycznego panstwa niemieckiego. System komunistyczny wyraznie
przegrat Zimng Wojne takze na froncie kultury. Rezygnacja panstwa polskiego z ak-
tywnej polityki kulturalnej od lat siedemdziesigtych spowodowata rozwdj sztuki poza
oficjalnym obiegiem, takiej jak wymienione przeze mnie: sztuka religijna, sztuka niezo-
lezna, sztuka performance i sztuka ulicy. Osiggnety one poziom wyzszy niz analogicz-
ne ruchy w innych krajach, sytuujgc Polske w tym okresie jako istotny i samodzielny
punkt na mapie swiatowej sztuki. Kreowanie artystow po tym okresie, widoczne tylko
w Polsce, nie ma swojego odpowiednika w rankingach swiatowych i posiada praw-
dopodobnie lokalne uwarunkowania, wynikajgce z mocnego usytuowania sztuki
istniejacej poza oficjalnym obiegiem i z wewnetrznego konfliktu na rynku sztuki. Wi-
doczne tendencje do lansowania kierunkdw wypracowanych za zelazng kurtyng w
celu prowadzenia wojny ideologicznej, podobnie jak moda na socrealizmn sg dos¢
zenujgce. Sprawiajg wrazenie, ze sztuka oficjalna zaakceptowata wtérnose polskiej
sztuki, podobnie jak zostato to zaakceptowane w odniesieniu do nauki i techniki.
Wybrane przez nas tto, na ktérym w Polsce nastepuje rozwdj sztuki krajobrazu i w kra-
jobrazie jest zréznicowane. Z jednej strony nastepuje powolna ewolucja sztuki wyra-
zajgcej doswiadczenia rysunku wewnetrznego, kierowana do réznych grup spo-
tecznych i wiekowych o charakterze lokalnym. Z drugiej strony, przez kanaty oficjalne
i medialne jest kreowane globalne tto sztuki, wyrazane przez dominacje rysunku ze-
whnefrznego. Pomiedzy nimi nastepujq relacje, przeptywy, ale jest to proces powolny.
Wyrdznione przeze mnie kierunki ulegajg obecnie stabilizacji. Sztuka niezalezna i sztu-
ka religijna przestajg by¢ zjawiskiem wyrdzniajgcym sie — stajg sie bardziej wyborem
osobistym. Sztuka ulicy i sztuka performance przybierajg formy profesjonalne i ko-
mercjalizujg sie. Wyodrebnienie sie istotnych nurtdw sztuki wspdtczesnej ze sztuki ofi-
cjalnej jest zjawiskiem charakterystycznym zardwno dia kohca epoki, jak i dla kohca
dominujgcego stylu®. Tworzy sie przestrzen dla nowych zjawisk w obecnym tle sztuki.
Sprzyja to niewgtpliwie rozwojowi odradzajgcej sie po latach zaniedbania i wkracza-
jgcej w biezgce pole sztuki, sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie.

Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie podlega przede wszystkim uwarunkowaniom
lokalnym, ze wzgledu na tozsamo$¢ krajobrazu i zamieszkujgcej go spotecznosci.
Stgd nacisk sztuki akademickiej o rysie globalnym na ten rodzaj sztuki jest niewielki. Z
drugiej strony architektura krajobrazu, jako sztuka stosowana, tworzgca piekno w
otoczeniu cztowieka, czesto opiera sie na ogdlnie przyjetych lub konwencjonalnych
wzorcach. Angazowane sq tez w przeksztatcenia krajobrazu ogromne srodki mate-

20 Zaczyna w sztuce dominowac system korporacyjny, co jest charakterystyczne dia
schytkowych okreséw historycznych. Pod koniec cesarstwa rzymskiego obowigzywato
dziedziczenie zawoddéw. Pod koniec Sredniowiecza zubozaty Wit Stwosz nie malowat swoich
rzezb, bo byta to czynnos¢ zastrzezona dla cechu malarzy. Teraz w Polsce rzezbiarze nie
mogg wykonywac¢ pomnikéw, gdyz jest to zastrzezone dla cztonkdw izb architektonicznych.
Takze w obrebie stylu sytuacja jest podobna do wczesniejszych walk klasykdw z romantykami,
czy zerwania z akademizmem w kohcu 19 wieku.
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rialne pochodzqgce ze zrédet zewnetrznych. Wzory globalne odgrywajg w tym proce-
sie duzq role.

Leby rozpoznaé obecny stan sztuki krajobrozu i sztuki w krajobrazie, przeprowadzili-
Smy w 2010 roku w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku warsztaty: Krajobraz XXI wieku,
a w 2011 roku w Arboretum Bolestraszyce: Festiwal ogrodéw pokazowych. W warsz-
tatach uczestniczyli zaproszeni artysci, festiwal miat charakter otwarty - informacja
byta rozpowszechniona przez stowarzyszenia ogrodnikdw, architektdw krajobrazu,
architektdw i plastykdw oraz poprzez wydziaty uczelni ksztatcgcych w tych zawo-
dach.

Realizacje artystdw uczestniczgcych w warsztatach nie odwotywaty sie do form sztu-
ki krajobrazu wypracowanych w drugiej potowie XX wieku, takich jak np. sztuka zie-
mi, czy sztuki ekologiczne. Wiekszo$¢ prac grupowata sie w frzech dziatach: pierwszy
i najwazniejszy tworzyty wykonane na miejscu, czesto zespotowo, instalacje; drugi
reprezentowaty wykonane wczesniej prezentacje multimedialne; trzeciq, klasyczng
formq sztuki krajobrazu byt rysunek pejzazowy. Instalacje byty zréznicowane w formie
— W nich rysunek zewnetrzny byt dostosowany do emocjonalnie przezytego rysunku
wewnetrznego. W rysunku pejzazowym, ktdry posiada duzqg tradycje, oba rysunki,
wewnetrzny i zewnetrzny tworzyty jednorodng cato$¢. W niektérych prezentacjach
multimedialnych mozna byto zaobserwowaé dydaktyzm, charakterystyczny dia sro-
dowisk akademickich. Wyniki warsztatu zostaty w fym tomie szczegdtowo opisane.
Warsztaty dobrze oddawaty zaangazowanie i preferencje formalne srodowisk zajmu-
jacych sie zawodowo krajobrazem. Wykazaty, ze nowe zdobycze formalne sztuki nie
zostaty w petni wykorzystane w przedstawionych przyktadach sztuki krajobrazu i w
krajobrazie. Raczej nastgpit powrdt do tradycyjnego ich rozumienia. Realizacje, mi-
mo, ze wykonywane gtdéwnie przez architektéw krajobrazu, byty osadzone w fradyciji
innych dyscyplin, przede wszystkim architektury, rzezby, rysunku. Trudno byto dostrzec
przeptyw idei z tta sztuki do dziatan w krajobrazie. Wydaje sie, ze pojecie sztuka kra-
jobrazu nie zaistniata jeszcze w Polsce, jako wyodrebniona dyscyplina artystyczna,
korzystajgca z dorobku innych wspotczesnych form sztuki2!. Mozna zaobserwowad,
ze w innych krajach sztuka krajobrazu obficie czerpie z dorobku sztuki ziemi, popular-
nej w okresie drugiej awangardy lat 60. ubiegtego wieku. Ten ruch w Polsce zaledwie
sie zaznaczyt jako jeden z ruchdw awangardowych bez kontynuacji w wiekszej skali.
Srodowisko awangardowe nie jest w Polsce liczne i nie mogto swoich koncepciji reali-
zowaé w krajobrazie na wiekszqg skale22, Srodowiska profesjonalne, zaréwno w Polsce,
jak na $wiecie nie odnosity sie do sztuki krajobrazu z zainteresowaniem. Mozna to za-
uwazy¢ na takich przeglgdach, jak biennale architektury w Weneciji. Sztuka ziemi,
podobnie jak rézne rodzaje sztuki ekologicznej, i wywodzgca sie z tych ruchdéw sztuka
krajobrazu, sq przez srodowiska zawodowe uwazane za dziwactwa — eksperymenty,

21 Czytelniejszy wydaje sie ten przeptyw przez sztuki stosowane blizej zwigzane z ttem sztuki,
takie jak wzornictwo. Przyktadem moze stuzye porzgdkowanie przestrzeni miasta przez
Towarzystwo projektowe, kierowane przez Jerzego Porebskiego i Grzegorza Nowihskiego
opisane w Niecodzienniku Towarzystwa Projektowego Goniec Projektowy, wydanego 16
czerwca 2011 z okazji wystawy w Salonie Akademii Sztuk Pieknych w warszawie

22 Wyjatkiem jest Ucho realizowane w Niemczech na poczgtku XXI wieku przez Jarostawa
Kozakiewicza
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niewiele znaczgce w profesjonalnym podejsciu do krajobrazu. Inaczej jest z burzliwie
rozwijajgcqg sie od lat 80. sztukq instalacji. Uproszczone zasady formalne oraz tatwosé
wykorzystania instalacji w rozwigzaniach przestrzennych spowodowaty ich implanta-
cje do architektury i do krajobrazu. Odegraty podobnq role jak collage w populary-
zacji zdobyczy 1. awangardy na poczgtku XX wieku, Rozpowszechniane przez festi-
wale sztuki, takie jak Documenta w Kassel i Biennale w Weneciji. Burzliwie rozwijaty sie
w Polsce pod koniec XX wieku, co mozna byto zauwazyEé na omawianych warszta-
tach. Jednak w niewielkim stopniu sg konsumowane jako elementy sztuki krajobrazu.
Znajdujg zastosowanie w architekturze wnetrz oraz przy aranzacji ogroddw tymczao-
sowych i dekoracji okolicznosciowych. Przeprowadzone warsztaty i towarzyszgca im
dyskusja pokazaty pewng tendencje w kierunku odswiezenia repertuaru form, ale
zarysowujgce sie tendencje nie kreowaty wyraznie zarysowanych zmian.

Troche zawiedziony wynikami warsztatdw postanowitem sprawdzié, czy bardziej
bezposrednia bedzie droga prowadzqgca poprzez sztuke ogrodowq. Tradycyjnie te-
dy, poprzez realizacje skromniejsze, w skali cztowieka, prowadzity do skali spotecznej,
krajobrazowej, nowe rozwigzania formalne. Na Swiecie przeglgdowi nowosci w sztu-
ce ogrodowej stuzg festiwale ogrodowe. Festiwal ogrodowy, formuta rozpowszech-
niona na Swiecie w koncu ubiegtego wieku, w Polsce jeszcze na dobre nie zaistniata,
chociaz zwiastowaty jej powstanie ogrody pokazowe towarzyszgce wystawom
ogrodniczym, réznego typu ogrody tymczasowe i instalacje na otwartym powietrzu.
Na Swiecie festiwale ogrodowe pokazujg wspodtczesne trendy w projektowaniu
ogrodu, tworzg wzorce i upowszechniqjqg je w formie rysunku zewne trznego dominu-
jagcego na takich przeglgdach. Postanowilismy taki festiwal w ramach projektu ba-
dawczego zredlizowac. Organizacja festiwalu ogrodowego, inicjatywy w Polsce
pionierskiej, jest niezwykle kosztowna i logistycznie skomplikowana. Dlatego oparlismy
sie na wspotpracy z Arboretum Bolestraszyce, znanego z organizacji wystaw, plene-
row, warsztatdéw i dziatan artystycznych o randze miedzynarodowej. Arboretum po-
siada potrzebne zaplecze organizacyjne i materialne, a przede wszystkim kadre zo-
angazowang w pionierskie dziatania o charakterze artystycznym. W Bolestraszycach,
na pierwszym festiwalu w 2011 roku, nie byto zauwazalnego wzorca ogroddw poka-
zowych, ktéry panuje na przeglgdach o dtuzszej tradycji. Mozna byto dostrzec petne
zréznicowanie postaw formalnych, mimo indywidualnych odwotan do istniejgcych
stylistyk zapisanych w rysunku zewnetrznym. Wskazywato to na dominujgcy rysunek
wewnetrzny — nosng idee, ktéra probuje uzyskac forme zgodng zarbwno z tradycjg
sztuki ogrodowej, jak i z wspdtczesnymi frendami w sztuce. Kazdy z 10 ogrodow festi-
walowych prezentowat inng formute, chociaz kazda z nich posiadata zaplecze for-
malne i intelektualne zakorzenione w polskiej tradycji, ktéra odwotuje sie do sztuki
krajobrazu i w krajobrazie a czasem do sztuki ogrodowej. Ogréd odwotujgey sie do
Polskiego krajobrazu kulturowego, to: Od powietrza, gtodu, ognia i wojny?4... W pozo-

23 Sprawozdanie z festiwalu jest dostepne w internetowych portalach: Sztuka ogrodu Sztuka
krajobrazu na stronie http://www.sztukakrajobrazu.pl/bole.htm i architektura krajobrazu.info
na stronie http://www.architekturakrajobrazu.info/galeria/viewcategory/87 (Rylke J.), 20117,
Festiwal Ogrodowy Bolestraszyce 2011) oraz na tamach prasy Dtugozima A., 2011, Ogréd,
cmentarz — dwa bratanki (w:) Kultura pogrzebu, nr 7(81), Otwock, s. 10-19

24 Autorzy: Beata J. Gawryszewska, Jan Rylke, Janusz A. Skalski.
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statych ogrodach: Ogrodosfera?® nawigzuje do wspotczesnych rozwiqzan w sztuce
ogrodowej; Ogrod zatrzymanych chwiPé jest instalacjg czesciowo interaktywng;
Wierzby i woda?’ to ogréd wykorzystujgcy wspdtczesne materiaty i technologie o
charakterze ekologicznym; Impresje z ogrodem wiejskim w tle?¢ odwotujq sie do
postmodernistycznej gry polskim krajobrazem rolniczym; Instalacja ogrod swiatta?® 1o
instalacja procesualna pokazujgca ogréd o dwoch obliczach — dziennym i nocnym;
Ogrod znaczen i ogrod morze®® tgczy w jedno krajobraz, ogréd uzytkowy i ogrod
ozdobny; Ogrod ludzi i zwierzqg ! stuzy nie tylko ludziom, ale rédwniez zwierzetom, sie-
gajgc poza tradycyjne pola sztuki; Ogrod minimalistyczny®2odwotuje sie nie tylko do
modnego kierunku we wspotczesnej sztuki, ale takze do rudymentarnych form budu-
jacych wnetrze ogrodowe; Ogrod emocji?® nawiqzuje do idei recyklingu — nie tylko w
postaci uzytych materiatéw, ale takze emociji.

Przeglgd wymienionych ogroddéw byt niezwykle ciekawy, bo pokazywat, w jaki spo-
sOb nowe idee spoteczne i artystyczne przenikajg w Swiat sztuki ogrodowej. Jak pro-
blemy wspbtczesnego Swiata generujq rysunek wewnetrzny tworzonych ogroddw.
Mozna zaobserwowad, jak jest budowana, z zywych i martwych materiatdw forma
tych ogroddw. Jak powstaje zapis wspotczesnego rysunku zewnetrznego ogrodow.
Nalezy przypuszczac, ze poprzez realizacje ogrodowe nowe idee przenikajg do kra-
jobrazu, ksztattujgc go. Mozna to dostrzec na polskim przyktadzie, kiedy nastgpita
kumulacja nowych rozwigzan ideowych i formalnych. Bogactwo idei i rozwigzan
formalnych pozwala sqdzi¢, ze poprzez sztuke ogrodowq bedqg przenikac one sztuki
krajobrazu. Takie akcje, jak festiwale ogrodowe petnig wazng role w promaocji No-
wego tworzenia, poprzez nature i kulture, piekna w otoczeniu siedzib ludzkich oraz
szerzej — w naturalnej scenerii kraju.

Zrealizowane ogrody posiadajg z zatozenia forme mniej lub bardziej efemerycznag.
Kilka z nich byto na tyle trwatych, ze mozna je odnowic¢ i pokazac w przysztym roku,
stanowigc podstawe do rozwoju festiwalu w nastepnych latach. Diatego Arboretum
Bolestraszyce wystgpito do Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego z propo-
zycjqg rozszerzenia festiwalu takze na rok 2012, Pozwolito by to na frwaty przeptyw
nowych rozwigzan formalnych z innych dziedzin sztuki do sztuki ogrodowej a w kon-
sekwencji do sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie.

25 Pracownia Architektury Krajobrazu Zielony Zakagtek. Autorzy: Joanna Patrycja Korczak-
Wodnicka z zespotem w sktadzie: Agnieszka Chadaj; Agnieszka Galinska; Joanna Karas.
www.projektogrodu.pl.

26 Autorzy: Maja Skibihska, Aleksandra Wiktorko

27 Arboretum Bolestraszyce. Autor: Stanistaw Dziubak

28 |IPROJEKT. Autorka: Irena Petczynska

29 Autorzy: Anna Dtugozima, Jeremi T. Krdlikowski, Dorota Krug, Beata Rothimel, Anna
Rézanska, Michat Skrobot, Tomasz Turczynowicz, Karolina Wlazto

30 Autorzy: Magdalena Debowska, Karolina Grygoriew, |zabela Myszka-Stgpdr, Jan Rylke,
Anna Wilczyhska

31 Autorzy: Izabela Dymitryszyn, Agata Jojczyk, Marta Dymitryszyn, Michat Gatek

32 Autorzy: Marcin Furtak, Wojciech Kosinski, Przemystaw Kowalski, Mitosz Zielinski

33 Autorzy: Magdalena Fryz, Kinga Findysz, Sylwia Curyto, Ewelina Babiarz, Katarzyna Ptachta,
Agata Mucha, Maria Mucha, Anna Rusztowicz, Agnhieszka Mech, Justyna Warchot, Patrycja
Pazdzior.
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Tradycyjne formy, dominujgce w architekturze krajobrazu, przybierajg kostium rysun-
ku zewnetrznego, ktory przewaznie odwotuje sie do funkcjonalizmnu inzynierii srodowi-
ska, tak charakterystycznego dla zagospodarowania przestrzeni publicznych. Wyste-
pujgce nowe formy sztuki krajobrazu i w krajobrazie operujq formutq rozbudowane-
go rysunku wewnetrznego, przyjmujac rysunek zewnetrzny albo w tradycyjnej formie,
albo w sposdb wypracowany indywidualnie. Dzieki temu wigzqg sie z nurtem dziedzin
sztuki, ktére scharakteryzowatem jako tto dla sztuki krajobrazu i w krajobrazie. Jest to
sztuka o charakterze przede wszystkim lokalnym i wnoszgca do sztuki globalnej lokal-
ne wartoéci. Sztuka, w ktdrej dominuje rysunek wewnetrzny nad zewnetrznym, jest
formalnie niejednolita. Stgd trudna do upowszechnienia jako rysunek zewnetrzny.
Dlatego warto moim zdaniem analizowac jg teraz, bo na dalszych etapach bedzie
nieuchronnie przyjmowac maske rysunku zewnetrznego tylko w ogdinych zarysach
odpowiadajgc wartosciom lokalnym, co dla sztuki scisle zwigzane z lokalnym krajo-
brazem i spotecznosciq jest problemem?34,

Reasumujgc, w dydaktyce nalezy ktas¢ nacisk na ksztatcenie catosci procesu
twdrczego - od uksztattowania idei, poprzez nadanie mu formy, zapis tej formy i jej
realizacje w krajobrazie. Dopiero taki kompletny rysunek pozwala na stworzenie dzie-
ta rozumianego jako dzieto sztukis®. Badania nad wspotczesng sztukg, ktdéra odwotuje
sie do wartosci religijnych, spotecznych, srodowiskowych i ma charakter czesto pro-
cesualny nalezy prowadzi¢ uczestniczgc w niej, poniewaz w sytuacji formowania sie
nowych idei, nadawania im formy i jej rozpowszechniania oglgd zewnetrzny ograni-
cza sie do analiz rysunku zewnetrznego, ktdry jest czesto zapozyczony z innych §ro-
dowisk i warunkéwsé, Taki rysunek zewnetrzny ulega zmianom w rytm mody i w nie-
wielkim stopniu odpowiada lokalnym warunkom spotecznym i Srodowiskowym.
Ograniczone do niego analizy mogg generowac¢ btedne wyniki. Stwierdzono, ze
obok wzordéw globalnych takze lokalne uwarunkowania sktadajg sie na tto przemian
w sztuce przetomu XX i XXI wieku. W wyniku przeprowadzonych badan i realizacji
stwierdzono, ze nie ma bezposredniego przetozenia nowych osiggnie¢ ideowych i
formalnych, wypracowanych we wspotczesnej sztuce do architektury krajobrazu.
Taka implantacja zachodzi w sztuce ogrodowej, ktéra jest naturalnym nosnikiem
wprowadzanych i dotyczgcych piekna form i tfresci w otoczeniu siedzib ludzkich. Do-
piero nastepnym etapem moze by¢ rozbudowa ich w scenerii kraju, w krajobrazie?’.

34 zacieranie sie lokalnych odrebnosci opisatem na przyktadzie festiwalu ogrodowego w
Chaumont-sur Loire w Rylke J., 2011, Idea w sztuce (ogrodowej przede wszystkim), (w:) Artluk,
2 (20), s. 20-21

35 Takiego catosciowego procesu ksztattowania dzieta uczymy na specjalizacji sztuka ogrodu
i krajobrazu.

36 zacieranie sie lokalnych odrebnosci opisatem na przyktadzie festiwalu ogrodowego w
Chaumont-sur Loire w Rylke J., 2011, Idea w sztuce (ogrodowej przede wszystkim), (w:) Artluk,
2 (20), s. 20-21

37 lstnieje podobna droga wprowadzania nowych idei i form poprzez architekture do
urbanistyki i ruralistyki, chociaz w omawianym projekcie nie prowadzilismy nad tym badan.
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Czes¢ 1. Forum dyskusyjne w Galerii Krytykéw Pokaz.

Rozdziat 1. Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie.
Teksty wprowadzajgce do dyskus;i.

Anna Dtugozima: Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie.

Ponizej zamieszczam zbidr zagadnien, ktére przychodzg mi na mysl w zwigzku z te-
matem projektu badawczego. Stowo ,sztuka” wpisane jest w architekture krajobra-
zu. Charles Eliot definiowat jg jako sztuke ozdabiania przestrzeni wyobraznig. A zatem
pojecie to utozsamiane jest takze z krajobrazem. W XX wieku dokonaty sie zasadni-
Cze zmiany, ogtoszono, ze wszystko jest sztukq, ze zycie jest sztukg a sztuka zyciem.
Jesli za punkt wyjscia dla naszych rozwazan przyjmiemy stwierdzenie, ze sztuka reali-
zuje sie w kazdym momencie rzeczywistosci i ze kazde dziatanie w przestrzeni zastu-
guje na miano sztuki, To w tym aspekcie krajobraz jest dzietem sztuki. Krajobraz two-
rzq ludzie, zaszczepiajg w nim swoje poglgdy, idee, upodobania, pomysty. Jest on
sumg artefaktdw, a jednoczesnie zywym organizmmem, w ktérym zyjq ludzie, dokonu-
jac ciggtych przemian, modyfikacji. W ludziach tkwi potrzeba piekna i obcowania ze
sztukg. Dom i przydomowy ogroédek, cmentarz i nagrobek, miasto i poszczegdine
dzieta architektoniczne w jego tkance - to przyktady miejsc, ktére cztowiek kreuje
zgodnie ze swoimi infencjami i ze swoim poczuciem estetyki. | dziatania te niewqgtpli-
wie stanowiqg i przektadagjqg sie na formy sztuki w krajobrazie. Ale czy intencja i potrze-
ba powinny od razu przekuwac sie w konkretng forme? Czy sztuka w krajobrazie nie
powinna opierac sie o kompromis miedzy materig i myslg, o obserwacje i zrozumienie
otaczajgcego Swiata? Jesli przesledzimy korelacje zachodzgce miedzy krajobrazem i
sztukq okaze sie, ze ulegaty one zmianom. Pierwotnie, ksztattowanie krajobrazu wyni-
kato z potrzeb zycia jego uzytkownikdéw, a nie z potrzeby sztuki. Przewartosciowanie
tego poglgdu obserwuje sie od konca XX wieku. Dlaczego taka cezura czasowa?
Na przyktadzie Polski mozna stwierdzi¢, ze to witasnie w ostatnich dekadach XX i
pierwszej dekadzie XXI wieku na skutek przemian ustrojowych, ideologicznych oraz
przystgpienia do Unii Europejskiej modyfikacji ulegto podejscie do sztuki krajobrazu i
sztuki w krajobrazie, jej ksztattu oraz miejsca wsrdd sztuk przestrzennych. Wedtug mnie
fo od tego okresu mozna mowic¢ o powszechnym utozsamianiu krajobrazu z miej-
scem ekspozycji przejawow sztuki oraz doznan estetycznych. To od tego czasu odno-
tfowuje sie w krajobrazie eksplozje aktywnosci przyjmujgcej formy sztuki w krajobrazie,
takie jak street art, land art czy parkour. Rdwnolegle do tych spontanicznych dziatan
oswajajgcych, ozywiajgcych przestrzenie (gtdwnie miejskie) i wprowadzajgcych don
pierwiastki sztuki, krajobraz opanowaty jej skomercjalizowane formy, np. neony, bill-
boardy, plakaty. Taki dysonans poteguje chaos estetyczny w krajobrazie. Pojawit sie
jeszcze jeden niepokojgcy trend podjety na tegorocznym forum architektury krajo-
brazu w ramach panelu Studia krajobrazowe a gingce krajobrazy. Krajobrazy prze-
sztosci i ich wspotczesna fransformacja. A mianowicie kreowanie krajobrazu jako
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produktu turystycznego. Duze partie krajobrazu ze wzgledu na rozwdj turystyki stajg
sie miejscami przejawiania sie sztuki, niestety w wielu przypadkach powstajg kopie
krajobrazéw. Rozwdj cywilizacyjny, zwiekszony przeptyw informaciji, rozwdj technolo-
gii, laicyzacja - wszystkie te procesy sprawity, ze na skromng (wrecz ubogqg?) moder-
nistyczng strukture sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie wspdtczesnosé natozyta de-
koracyjng, wrecz widowiskowqg warstwe. Spotegowato to chaos estetyczny, prze-
strzenny, nie wyklarowato powszechnie obowigzujgcych idei, skomercjalizowato kra-
jobraz, rozmyto wartosci sztuki. To ostatnie sprawito, ze krajobraz zostat pozbawiony
hierarchii wartosci, artysci oraz odbiorcy poruszajg sie w nim po omacku, a rézne
podmioty prébujg narzuci¢ swoje wizje (np. zunifikowane nagrobki, cmentarze coraz
czesciej przypominajgce lastrykowe pustynie joko efekt mody lansowa-
nej/narzuconej przez przedsiebiorcodw pogrzebowych i zaktady kamieniarskie). Czy
wypracowanie norm, wskazanie kierunkdéw dziatan bedzie w tym pomocne? Kondy-
cja wspotczesnej sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie: czy ciggle frwa walka miedzy
globalizacjg a tozsamoscig miejsca, duchem miejsca a duchem czasu, widowisko-
wosciqg, przepychem i prostotg? A moze sztuka ,wskoczyta” juz na inny poziom? Na
fle tych zarysowanych tylko przemian, problemdw rozwazania oraz badania sztuki
krajobrazu i sztuki w krajobrazie wydadjg sie niezbedne.

Anna Dtugozima: Cmentarz a sztuka.

Cmentarz to sfera sacrum, migjsce spotkania zywych z umartymi, miejsce, w ktérym
przejmuje sie dziedzictwo, przywotuje pamiec, to pomost miedzy swiatami, przejscie
do przestrzeni pozaziemskiej. ldea istnienia takiej przestrzeni jest sztukg samg w sobie.
Jesli za punkt wyjscia dla naszych rozwazan przyjmiemy stwierdzenie, ze sztuka reali-
zuje sie w kazdym momencie rzeczywistosci, ze kazde dziatanie w krajobrazie zastu-
guje na miano sztuki, to takze cmentarz bedzie dzietem sztuki. Jesli z kolei przesledzi-
my postrzeganie sztuki przez artystow, takich jak Wasyl Kandinsky (Sztuka jest przeja-
wem i sitg napedowq zycia duchowego), Jacques Derrida (Korncem sztuki — i jej
prawdq - jest religia) czy Jerzy Nowosielski (Szfuka fo dziatanie duchowe) to tworze-
nie i funkcjonowanie miejsc wiecznego spoczynku z pewnoscig wpisuje sie w dw nurt
definiowania sztuki. Nie zawsze tak byto. Wystarczy przesledzi¢ percepcje Smierci i
znaczenie przypisywane cmentarzom i ich komponentom przez kulture Zachodu. |
tak, sztuka chrzescijanska w swych najdawniejszych przejaowach byta sztukg kata-
kumb, cmentarzy. Upraszczajgce, ponownie dopiero od 2. potowy XVIII wieku sztuka
stata sie tozsama z cmentarzem. Od kohca osiemnastego stulecia, parafrazujgc
stowa historyka sztuki Jana Biatostockiego, mozna mdwi¢ o cmentarzach - zielonych
Swigtyniach Smierci, w ktérych przeplatajg sie Natura i Sztuka. Wtasnie woéwczas na
fali idei Oswiecenia, przeprowadzonych inspekcji sanitarnych i reform, cmentarze
przeniesiono za miasto. Takie posuniecie spowodowato powstanie nowych wzorcdw
cmentarzy: Péere-Lachaise (cmentarz park) oraz Mount Auburn (,rural cemetery”,
fzw. cmentarz ogréd). W pierwotnych koncepcjach wzorce te nie rdznity sie do sie-
bie. Byty to prawdziwe dzieta sztuki — parki i ogrody z pomnikami. P&zniej stopniowo
zaczety nabiera¢ odmiennych cech i daty poczatek dwu réznym typom cmentarzy.
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R&znice zaczety sie klarowac pod koniec XIX i na poczatku XX wieku. Woéwczas to
zwigzek miedzy naturg a pomnikiem zaczat przybiera¢ odmienny charakter. W Ame-
ryce dokonata sie ewolucja z pozytkiem dla przyrody i z uszczerbbkiem dla sztuki. Po-
czgtkowo, komponujgc amerykanskie cmentarze, opowiedziano sie za ,headsto-
nes”, rezygnujgc z pomnikéw, by w XX wieku zrezygnowac réwniez z i tak juz skrom-
nych nagrobkdw na rzecz ptyty wskazujgcej grob. Tak cmentarz ogréd (,rural ceme-
tery”) przeobrazit sie w ,lawn cemetery”. Na Pére-Lachaise zarysowaty sie zmiany
zgota odmienne. Natura cofneta sie, robigc miejsce sztuce. W nowszych partiach
tego paryskiego cmentarza groby zagescity sie, nic tu juz nie przypomina parku. | tak,
pozny Pére-Lachaise stat sie wzorem nowych miejskich cmentarzy Kontynentalne;
Europy. Cmentarze zaczety przypominac mate kamienne miasta z ciasno przylega-
jagcymi do siebie domami zmartych — grobami. Mimo, ze wzorce te rdzniq sie, to na
obu obecna jest sztuka. Cmentarze, zardbwno Peére-Lachaise, jak i Mount Auburn
okrzyknieto dzietami sztuki sepulkralnej. Dlaczego? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie
nalezy wyjs¢ od elementdw kompozycji miejsca wiecznego spoczynku. Cmentarz to
nie zespodt ustawionych obok siebie pojedynczych nagrobkdw, ale pewna catose,
na ktérg sktadajg sie zasadniczo trzy elementy: wtasciwe pochdwki znajdujgce sie
pod ziemiqg, obiekty naziemne (nagrobki + obiekty architektoniczne, takie jak kapli-
ce, kostnice, ogrodzenie, bramy, aleje, drozki wyznaczajgce uktad cmentarza, dzie-
lgce przestrzen grzebalng na kwatery) oraz szata roslinna. Sztuki nalezy upatrywac w
kazdym z elementow z osobna, ale nade wszystko w cmentarzu jako catosci. Sztuka
readlizuje sie na cmentarzu bez wzgledu na relacje zachodzgce miedzy trzema jego
komponentami. | tak, zabudowane cmentarze — miasta umartych inspirowaty i w
dalszym ciggu inspirujg rzezbiarzy, ktdrzy je ozdabiajg. Natomiast cmentarze ogrody
powstate na wzér Mount Auburn wybierali i wybierajg malarze. Nawet wéwczas, gdy
poszczegdlne komponenty cmentarza nie przedstawiajg wielkiej wartosci to cmen-
tarz jako cato$¢ moze pretendowac do miana dzieta sztuki, np. cmentarz Igualada
w Hiszpanii, czy Brion-Vega we Wtoszech. Z czasem cmentarze zaczeto projektowac
wedtug jednej reguty: prosty uktad komunikacyjny, przestrzen szczelnie wypetniona
nagrobkami, minimalna ilos¢ zieleni. | ten wtasnie typ od XX wieku upowszechnit sie
w Europie, w tym takze w Polsce. Wydawac by sie mogto, ze wobec takiego stanu
rzeczy pojecia ,cmentarz” i ,sztuka” stojg w opozyciji. Nie ulega wagtpliwosci, ze na
skutek przeniesienia cmentarzy poza miasto zaczety one petni¢ peryferyjng funkcje,
stoje jednak na stanowisku, ze mimo wielu uchybien i niedoskonatosci odnalezé
mozna na nich pierwiastki sztuki. Bo czy ozdabianie i odwiedzanie grobéw zmartych
nie jest sztukg? Czy nie jest sztukg wysitek zmierzajgcy do ocalenia zmartych od zao-
pomnienia? Przeciez wystawiane naszym bliskim zmartym pomniki nagrobne (ich
tworzywo, forma, symbolika, inskrypcje i epitafia) fo mate dzieta sztuki odzwierciedlo-
jgce Swiatopoglad, zdradzajgce upodobania estetyczne, przedstawiajgce réznice
kulturowe, narodowe, wyznaniowe. Sztuki mozna takze poszukiwac we wspotistnieniu
roznych konwenciji ksztattowania nagrobkdw, w odpowiednim zestrojeniu architektu-
ry dominanty (Swigtyni, kaplicy), dawnych i nowych grobdw oraz zieleni, co tworzy
harmonijng, petng uroku catos¢ oraz we wspodtpracy interdyscyplinarnych zespotdw
architektéw, inzynieréw, architektdw krajobrazu, ogrodnikdbw nad projektem i reali-
zacjg wspodtczesnych cmentarzy.
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Jan Rylke: Tto ogdlne.

Dzisiaj dzietem nazywa sie produkt wytworzony przez artyste (artysta wazniejszy od
dzieta, czyli dominacja kury nad jajkiem). Za wazniejszy niz produkt procesu uwaza
sie proces powstawania dzieta. Powstaty sztuki procesualne i konceptualne. Powinni-
§my zmieni¢ zasade, ze historia sztuki zajmuje sie analizg dziet sztuki. Rozszerzy< jg o
analize twoércow tych dziet, jako podmiotu historii sztuki.

Mozemy wyodrebni¢ piec grup ludzi tworzgcych dzieta, w tym trzy grupy artystéw w
fradycyjnym znaczeniu tej nazwy. Pierwsza grupaq, to ludzie naprawde tworczy, ktdrzy
kazde dzieto tworzg od poczgtku i idg w tym wtasng drogq, czesto w przeciwnym,
niz inni, kierunku. Ich znamy z podrecznikdéw historii sztuki dawnej. Druga grupa, to
ludzie, ktorzy idg z duchem czasu, tworzg dzieta dobrze osadzone we wspdtczesno-
§ci i idg szerokg drogg wspdlnie z innymi artystami. Ich znamy z podrecznikdw sztuki
wspotczesnej. Trzecia grupa, to profesjonalni artysci, ktdérzy tworzg dzieta zgodnie z
ugruntfowanymi zasadami, jak takie dzieta nalezy wykonac. Ich znamy z zawodo-
wych podrecznikdw. W kazdej z tych grup istnieje wewnetrzna hierarchia. W pierw-
szej, obok geniuszy znajdziemy dziwakdw i psychicznie chorych, w drugiej, obok sty-
lowych twércow — hochsztaplerdw, w trzeciej, obok dobrych rzemiesinikdbw — parta-
czy i chatturnikdw. Artysci wymienieni odebrali przewaznie profesjonalne wyksztatce-
nie i wybrali sztuke jako zawdd lub sposdb zycia. Oprdcz nich sq jeszcze dwie grupy
artystéw nieprofesjonalnych. Pierwsza grupa, to mtodziez, dla ktdrej sztuka jest natu-
ralnym sposobem ekspresji. Druga grupa, to artysci amatorzy i hobbysci, ktérym sztu-
ka ubarwia zycie, nie zawsze znajdujgce zaspokojenie w pracy zawodowe;.

Kazdej z tych grup towarzyszqg kibice, ktdrzy rozpowszechniajg osiggniecia twdorcow.
Pierwszej grupie towarzyszg nieliczni fani, pociggani raczej osobowoscig artysty, niz
jego ich twérczosciq. Drugiej grupie towarzyszqg profesjonalni kuratorzy, krytycy i histo-
rycy sztuki oraz intelektualisci. Interesujg ich dominujgce trendy w sztuce i konteksty
sztuki bardziej niz osobowos¢ artysty. Trzeciej grupie fowarzyszg mitosnicy sztuki i lu-
dzie wyksztatceni oraz menadzerowie i inwestorzy. Sposrdd otoczenia artystdw nie-
profesjonalnych — mtodziezy kibicujg rdwnolatkowie i mtodsza mtodziez; artystom
nieprofesjonalnym rodzina i znajomi. Pozostali odbiorcy sztuki angazujg sie emocjo-
nalnie w sztuke dawng, ktérg poznali w szkole i znajdujg w muzeach, odwiedzanych
w frakcie wyjazddw turystycznych.

Jan Rylke: Tto krajobrazowe.

Te bardzo ogdlne stwierdzenia, okreslajgce artystéow zgrupowanych w zawodowych
koteriach sprébuje odnies¢ do tytutowej sztuki krajobrazu i w krajobrazie. Bardzo
frudno jest wyodrebni¢ pierwszg grupe .prawdziwych kreatorow krajobrazu”. Moze-
my jej przedstawicieli znalez¢ w przesztosci lub szukac w terazniejszosci, jednak tylko z
pewnym prawdopodobienstwem trafnego wyboru. Ich dziatania z frudnosciq osig-
gaijg skale krajobrazu. Niektdrzy z nich rozpoczynali kierunki awangardowe ingeruja-
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ce w krajobraz, takie jak land art czy sztuka ekologiczna. Profesjonalne przygotowao-
nie tej grupy jest bardzo zréznicowane. Stad ich identyfikacja wymaga badan pro-
wadzonych nie tylko na duzej przestrzeni, ale w dtuzszym okresie czasu. Druga grupa
jest tatwiejsza do identyfikacji. Jej przedstawiciele sg obecni w réznych albumach
wspotczesnej sztuki krajobrazu, a dzieta upowszechnione. Majq przewaznie przygo-
tfowanie artystyczne. Ze wzgledy na globalizacje, przedstawicieli tej grupy nalezy szu-
ka¢ na duzej przestrzeni; czesto ich realizacje sqg rozproszone. Trzecia grupaq, z nazwi-
ska bardziej znana, joko autorzy podrecznikdw, jest najliczniejsza i ma najwiecej reali-
zacji. Ze wzgledu na profesjonalizmn opierajg sie na lokalnych warunkach kulturo-
wych, przyrodniczych i technicznych, stgd ich przedstawicieli nalezy poszukiwac lo-
kalnie. Prezentujg przede wszystkim przygotowanie zawodowe (architekci, architekci
krajobrazu, specjalisci ksztattowania terendw zieleni, ogrodnicy, specjalisci od rekla-
my i komunikacji wizualnej). Artysci nieprofesjonalni w wydaniu mtodziezowym to
ogdlnie Street art, czyli graoffiti, szablony, wlepki (te ostatnie sq takze wykonywane
przez kibicdw pitkarskich). Starsi artysci nieprofesjonalni poswiecajq sie zaktadaniu i
pielegnowaniu ogroddw ozdobnych - przydomowych, wiejskich, dziatkowych. Cha-
rakterystyka grup kibicujgcych poszczegdlnym typom artystow krajobrazu jest po-
dobna jak w innych dyscyplinach artystycznych

Krzysztof Herman: Formy archetypiczne w sztuce krajobrazu.

Sekwencja: krajobraz (natura) — sztuka - ogréd - krajobraz. land art (,sztuka ziemi”),
earth works (,prace ziemne”), eco art (,sztuka ekologiczna”), enviromental art
(,sztuka srodowiskowa”) — owe dziedziny sztuki rozwinety sie na wielkg skale gtdwnie
w Stanach Zjednoczonych Ameryki, gdzie nie brakuje ,ziemi niczyjej” — wielkich prze-
strzeni nieskazonych dziatalnoscig cztowieka, na ktdrych artysci, jak na pustej kartce
papieru, mogli zapisywac swoje mysli — ,rzezbi¢ krajobraz”. Powstawaty struktury cze-
sto efemeryczne, ktdre stawaty sie dzietami sztuki dopiero po utrwaleniu na zdjeciu
czy filmie. Istotg sztuki tworzonej w krajobrazie jest jej kontekstualnos¢ — powstaje
zawsze w nawigzaniu do swojego otoczenia, tgczgc lub dzielgc, podkreslajge jego
elementy lub tagodzgc konfrasty. Inspiracjg dla tych dziatan byty procesy zacho-
dzgce w naturze, takie jak chociazby erozja czy ruch planet. Jedng z cech charakte-
ryzujgcych sztuke krajobrazu (fak ,zbiorczo” pozwole sobie okreslic powyzsze kierun-
ki) jest jezyk form, ktérym postugujg sie artysci — oparty czesto na prostych figurach
geometrycznych i archetypicznych znaczeniach symboli. Linia, okrgg, spirala, pira-
mida i labirynt to najczesciej wykorzystywane formy (Weilacher, 1999). Richard Long,
ktory widzi krajobraz jako zbidr warstw, zardbwno geologicznych jak i historycznych,
rysujac linie na powierzchni ziemi, symbolicznie nakreslat nowg warstwe, oddzielat
warstwe od innych lub tgczyt je ze sobg. Podobne ,pekniecia” na pustyni nakreslat
Michael Heizer. Andy Goldsworthy, pracujgc w krajobrazie i z krgjobbrazem (naturg),
wykorzystujgc w swoich rzezbach jedynie elementy naturalne, znalezione in situ, kreu-
je ksztatty idealne - tak perfekcyjnie organiczne (meandrujgca linia, spirala, petla,
jajo), ze az nienaturalne. Robert Smithson, artysta uznawany za symbol land artu, sto-
jac nad brzegiem Wielkiego Jeziora Stonego w Utah, zauwazyt wir, ktéry na kilka se-
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kund zmienit oblicze powierzchni wody, wskazujgc miejsce — punkt na ptaszczyznie.
W twodrczej wizji Smithsona powstat cigg skojarzen. Czerwono-purpurowa woda zo-
barwiona przez wystepujgce w pdtnocnej czesci jeziora algi z gatunku Dundaliella sa-
lina przywiodta na mysl krew. Sktad chemiczny krwi jest analogiczny do przypuszczal-
nego sktadu chemicznego ,pierwotnej zupy”, czyli organicznej mieszanki wypetnia-
jgcej pierwotny ocean, ktéry zalewat powierzchnie Ziemi po jej powstaniu. W tym
przypadku, wg Smithsona, spirala wiru zapoczgtkowanego prawdopodobnie przez
jakie$ niewielkie trzesienie ziemi przybliza nas w pewien sposdb do tej pierwotnej ma-
sy, praprzyczyny istnienia. Tak powstato, uznawane za jedno z najwybitniejszych dziet
w sztuce drugiej potowy XX wieku, Spiral Jetty (Spiralne molo) — ktadka, pomost po-
zwalajgcy Smithsonowi na dotarcie do punktu, ktéry wedtug jego wyobrazenia byt
przez chwile portalem przenoszacym go blizej zrédta ludzkiego pochodzenia. Smi-
thson wielokrotnie powracat do formy spirali, tworzgc rzezby, a takze makiety na po-
frzeby planowania urbanistycznego.

Zapowiadajgc ten cykl spotkan, Jan Rylke zauwazyt, ze od potowy lat 80. ubiegtego
wieku sztuka krajobrazu stata sie wiodgcym trendem ksztattujgcym wspdtczesng ar-
chitekture krajobrazu. Jednym z niewgtpliwych rezultatéw tego symptomu jest poja-
wienie sie (ponowne?) w projektach sztuki ogrodowej wspomnianych form archety-
picznych ,przetestowanych” w krajobrazie przez Roberta Smithsona, Carla Andre czy
Michaela Heizera. Dzieta sztuki krajobrazu, z natury kontekstualne, nawigzywaty i od-
nosity sie do natury i krajobrazu, tworzgc nowy jezyk sztuki. Wspdtczesni architekci
krajobrazu czesto korzystajg, chociazby podswiadomie, z tfego samego jezyka wzor-
cow, ktérym ,mowili” artysci land artu. Sita i precyzja z jakg oddziatujg te uniwersaline
symbole na wyobraznie twdrcdw nie ulegta zmianie od dziesigtkdw lat — dzis stojgca
za tfymi formami mnogos¢ znaczen przejawia sie takze w sztuce uzytkowej — projek-
tfowaniu ogroddw, projektowaniu przestrzeni i krajobrazu. Zamyka sie petla: krajobraz
(natura) - sztuka — ogréd - krajobraz.

SZTUKA KRAJOBRAZU SZTUKA OGRODOWA
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Andy Goldsworthy, “Wall” (éciana), Storm Roberto Silva, Foster’'s Garden,
King, 1997-98 i

Andy Goldsworthy, "Rowan leaves around a Vladimir Sitta, “"The Red Garden.
hole, made on a sunny day in the shade”, Stone from the Center of Australia”,
Park Rzezby w Yorkshire, West Bretton, 2003-2004

Pazdziernik 25, 1987

Robert Smithson, Spiral Jetty (Spiralne molo), Charles Jenks, Garden of Cosmic
1970 Speculation  (Ogréd  kosmiczne;j
spekulaciji), 1989-2007
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Beata J. Gawryszewska Ogrody amatorskie — dzieto sztuki w
krajobrazie.

Klasyfikujgc ogrody przydomowe w aspekcie reprezentowanego przez nie stylu i za-
stosowanego rodzaju wzornictwa, obok waskiego repertuaru readlizacji oglgdanych
na wystawach i ksztattujgcych trendy oraz wszystkich innych ogroddéw projektowa-
nych przez zawodowych projektantéw, nie mozna poming¢ wiekszosci, ktérg stano-
wig ogrody amatorskie. Przestrzenie takie zajmujg znaczng czeSc powierzchni tere-
néw zabudowanych, dlatego rozwazajgc problematyke sztuki krajobrazu i w krajo-
brazie na tle przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku, nalezy bra¢ je pod uwage.
Dlaczego decyduje sie umiescic je posrdd dziet sztuki ogrodowe;j?

Do czasdw rewolucji przemystowej sztuka byta utozsamiana z kunsztem rzemiesini-
czym. Opracowanie przez Arts & Crafts koncepcji ogrodu, ktérego forma nawigzy-
wataby do wizerunku dawnej, sielskiej angielskiej wsi i jednoczesnie spetniata wyma-
gania epoki nowoczesnej, byto ukoronowaniem reakcji na rewolucje przemystowa.
Przywrdcenie wartosci tworczosci w zyciu cztowieka poprzez codzienne tworzenie i
pielegnowanie ogrodu, kontakt z roslinami, jest w zasadzie jedyng wartosciq i efek-
fem ruchu Arts & Crafts, ktéra zachowata sie do czasdw wspdtczesnych. Byto to
usankcjonowanie naturalnego procesu zamieszkiwania miejsca, opartego na teryto-
rialnosci.

Zamieszkiwanie ogrodu zaczyna sie od pracy z widokiem — zastaniane jest to, co sie
nie podoba, najczesciej za pomocg roslin. Kolejnym krokiem jest artykulacja granicy
— okresla sie granice ogrodu i ozdabia je. P&zniej budowany jest charakter miejsca,
duch miejsca i zindywidualizowana warstwa znaczeniowa. Wtedy sadzi sie kwithgce
krzewy i byliny, ustawia ozdoby. Warto zwrdci¢ uwage, ze funkcjonalny uktad prze-
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strzenny wnetrz, od ktérego ustalenia rozpoczynajg prace profesjonalni projektanci,
zdaje sie nie mie¢ tu znaczenia. Warte zauwazenia jest tu podobienstwo pomiedzy
codziennym zamieszkiwaniem ogrodu a performance’'m, ktére udowadniatam w
moich poprzednich artykutach.

Jest rzeczg wiadomg, ze uzytkownik nie bedgcy projektantem opiera wizerunek swo-
jego ogrodu na wizerunku posadzonych w nim roélin. Historycznie rzecz fraktujqc,
mozemy wymieni¢ trzy chronologicznie nastepujgce po sobie modele doboru ga-
tunkdéw roslin do ogrodu:

- model wiktorianski (sprzed reakcji Arts & Crafts) — rodliny jednoroczne i bylinowe,
czesto egzotyczne, a nawet doniczkowe wystawiane na rabaty, zestawiane na zo-
sadzie kontrastu formy i barwy, zasadniczo bez zwigzku z siedliskiem, na przetworzo-
nej glebie, wymieniane w zaleznosci od potrzeby (kilka razy w sezonie),

— model edwardianski (z czasow Gertrudy Jekyll) — rosliny wieloletnie, rodzime, koja-
rzone z krajobrazem wiejskim i egzoty, zestawiane na zasadzie dopetnienia barw,
dobierane siedliskowo, przezywajgce caty okres wegetacyjny na jednej rabacie
(zmiennos¢ kolorystyczna i kompozycyjna rabat oparta jest wytgcznie na fizjologii
roslin — najpierw kwitng jedne, potem zastepujqg je drugie, a tamte pozostajgc caty
czas na rabacie tracg swojg atrakcyjnose, potem kolejne itd.),

— model funkcjonalistyczny (wzorowany na modernizmie niemieckim reprezentowa-
nym przez szkote Bauhaus) — gtadka ptaszczyzna trawnika, rabaty ograniczone do
minimum, przewaga monokultur na rabacie, zwykle roslin okrywowych.

Im dalej od zrédta trenddéw i im dalej od projektanta znajacego i rozumiejgcego te
frendy, koncepcje doboru roslin réznig sie od oryginatu, ulegajg wymieszaniu, tracgc
spdjnose stylowq. Zwtaszcza w dobie funkcjonalizmnu, kiedy ogrody projektowali ar-
chitekci nie znajgcy asortymentu roslin, a doborem roslin do gotowego projekiu
kompozycji zajmowali sie roslinoznawcy — ogrodnicy, ktdrzy nie nadgzali za nowymi
frendami w sztuce ogrodowej, fen rozdzwiek stat sie wyjgtkowo widoczny. Stosowa-
ne gatunki byty fez warunkowane dostepnosciq materiatu w szkétkach, We wzorni-
kach ogroddw przydomowych z lat 30. XX wieku widzimy fotografie modernistycz-
nych willi na wzér domoéw nauczycieli Bauhausu z Dessau w otoczeniu edwardian-
skich rabat bylinowych i suchych murkéw & la Gertrude Jekyll na tle charakterystycz-
nej dla funkcjonalizmu pozbawionej dekoracji ptaszczyznie trawnika. Wspotczesnie
producenci roslin rdwniez nie obstugujg ogrodowej awangardy. Przyktadem mogg
by¢ dziko rosngce gatunki krzewdw i bylin, ktére nie sg nadal produkowane i sprze-
dawane, chociaz nowe frendy w sztuce ogrodowej lansujq je juz od kilku czy kilkunao-
stu lat.

Dwie przedstawione przeze mnie wyzej réznice w projektowaniu ogrodéw amator-
skich i profesjonalnych, czyli réznica priorytetdw w akcie tworzenia ogrodu i brak
spdjnosci pomiedzy projektem kompozycji a projektem szaty roslinnej, powodujq
kontrowersje przy traktowaniu ogrodu amatorskiego jako petnoprawnego z innymi
obiektami architektury krajobrazu, dzieta sztuki ogrodowej. Nie zwalnia to jednak od
koniecznosci ich analizowania w kontekscie tych samych przemian w sztuce, ktére
powodujg realizacjami profesjonalistow. W nastepnej odstonie napisze o mechani-
zmie recepcji nowych tfrenddw sztuki ogrodowej w ogrodach amatorskich.
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Rozdziat 2. Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie.
Dyskusja. Uczestnicy spotkania: Anna Dtugozima,
Marta Mitosz, Katarzyna Pigdtowska, Jan Rylke.

Jan Rylke: Oglgdajgc ostatnio centralne imprezy artystyczne stwierdzitem, ze wazne
w nich miejsce zajmujg realizacje sztuki ogrodowej, lub skierowane w kierunku sztuki
ogrodowej. Tak byto w 2007 roku na projekcie rzezbiarskim w Munster, ktdry rozgrywa
sie co 10 lat. Na 34 zaproszonych artystdw 25 realizowato swoje projekty w przestrzeni
otwartej, czesciowo powigzanej z ksztattowaniem krajobrazu. Podobnie byto w 2007
roku na documenta w Kassel, ktére odbywajqg sie co 5 lat, gdzie Sakarin Krue-On z
Thailandii na skarpie ogrodu przy Muzeum zaprojektowat tarasy pdl ryzowych. Takze
w ubiegtym roku na Biennale w Weneciji powstato wiele readlizacji ogrodowych, a
nasi potudniowi sqgsiedzi, Stowacy zatozyli ogréd w czeskim pawilonie. Niedaleko,
przy drodze do Padwy, w najpiekniejszym barokowym ogrodzie swoje instalacje
ogrodowe zrealizowali czotowi wspotczesni artysci, miedzy innymi Richard Long i An-
zelm Kiefer. Nie dziwiqg juz realizacje z zakresu sztuki ogrodowej na wystawach ogrod-
niczych, takich jak zesztoroczna Buga w Schwerinie. Oprécz realizacji ogrodowych
zaproszono tfam takze artystéw, zeby sprobowali swoich sit w ogrodowej konkurencii.
Dlatego wystgpilismy do Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego o grant na projekt
badawczy: Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie. Dostalismy go i staramy sie reali-
zowac, a takze upubliczni¢ nasze badania. Rozmawialismy z Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku i z Arboretum w Bolestraszycach, zeby tam zorganizowac spotkania i reali-
zacje ogrodowe. Tutqj, w przyjaznej dla nas Galerii Krytykdw Pokaz, gdzie blisko do
Uniwersytetu i Akademii, chcemy prowadzi¢ spotkania, zeby wspdlnie zastanowic sie
nad sztukqg krajobrazu i w krajobrazie.

Anna Dlugozima: Na wstepie chciatabym zada¢ pytanie organizacyjne. Jaki jest
gtéwny cel naszego spotkania? Czy chcemy ustali¢, jak rozumiemy sztuke krajobrazu
i sztuke w krajobrazie i dojs¢ do wspdlnej definicji, czy chcemy sobie ustalic podziat
prac lub zakres dziatan w ramach tego projektu?

Jan Rylke: Mozemy krgzy¢ wokoét tego tematu i raczej méwic o tym, co nas interesu-
je, niz o tym, co kogo$ moze interesowac.

Katarzyna Pigdtowska: Jak wiemy, dzisiaj wszystko moze by¢ sztukg i kazdy moze na-
zywac sie artystq. Kazdy ma do tfego wewnetrzne prawo. Cywilizacja idzie naprzéd,
jest coraz wiecej technik i mozliwosci dziatania. Odchodzi sie od klasycznego pojecia
sztuki. W dodatku wydaje mi sie, ze cztowiek traci wrazliwos¢. Na przyktad, gdy ogla-
da brutalny film akcji, gdzie zabdjca zabija kolejng ofiare, tza mu sie w oku juz nie
zakreci. Stajemy sie znieczuleni. Zaczynamy odbiera¢ obraz mechanicznie. Podobnie
jest w kontekscie sztuki w krajobrazie. Potrzeba nam coraz wiekszej ilosci bodzcow.
Juz w dawnych czasach postugiwano sie w ogrodach réznymi efektami, grami wod-
nymi czy Swietlnymi. Wspotczesne ogrody pokazowe, czy na przyktad akcje spotecz-
ne w stylu zorganizowanego w tym roku Park(ing) Day, pokazujg, ze mozna mieszac
rézne dziedziny sztuki i tgczy¢ elementy wizualne. Jest to moze z jednej strony za-
chwianie klasycznego piekna i zwyktej naturalnosci, z drugiej jednak cztowiek po-
trzebuje jakiego$ ,wow”! — Otoczki, na ktdrq sie sktada wiele elementéw. Zeby zwré-
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ci¢ na co$ uwage, musi to by¢ btyszczgce i gtosne. Inacze;j sie przejdzie obok tego,
albo przebiegnie przez to obojetnie.

M.M.: Trzeba gto$no. Duzo bodzcdw. Zeby szokowad!

K.P.: Chyba w tym kierunku idzie sztuka; prowokacja. Wspotczesni artysci, wspdtcze-
$ni architekci krajobrazu, wybijq sie, jezeli zrobig cos szokujgcego.

M.M.: Niekoniecznie funkcjonalnego, ale nowego, czego jeszcze nie byto. Jak ogro-
dy Marty Schwarz z tymi bajglami — wybitne pdjscie na tatwizne, zszokowanie, wybi-
cie sie poprzez szok i btysk. Takie wielkie ,wow”! JesteSmy atakowani przez milion
bodzcow i potrzebujemy czegos takiego, zeby to zauwazyé. Cos normalne, co zna-
my od dziecka, nas nie przekonuje.

J.R.: Myilicie, ze to wynika z tego, ze sg nowe potrzeby? Ze to, co istnieje przejadto
sie. Nie wystarcza. Musi by¢ zmiana.

K.P.: Nie wiem. Mysle, ze poniekad jest to pdjscie na tatwizne przez wspodtczesnego
cztowieka. To jest jak z literaturg. Duzo popularniejsze sq bestsellery, pokazywane na
billboardach w metrze, czesto sg banalne, mozna je przeczytac¢ w jedng noc i nic z
tfego nie wyciggna¢. Majg atfrakcyjng obudowe. Czesto zapomniane, zakurzone
ksigzki majg wiecej tresci. Oczywiscie sg osoby bardziej odporne, ktdre nie idg za tym
nurtem, za Masg.

M.M.: Ale jezeli kto$ chce sie wybic, zeby ludzie sie dowiedzieli, frzeba zaszokowac.
Nie mozna by¢ osobq niszowq. Trzeba podgzac za tym, co sie teraz dzieje. Jezeli mu-
zyka, ksigzka frafia do szerszego odbiorcy, to istnieje. Jezeli do niszowego, to jest za-
mrozona. Nie bedzie fego rozstawienia, jezeli méwimy o artystach.

J.R.: Wida¢ dwie drogi. Jedna, ktérqg idqg tworcy graffiti. Sztuke robig na ulicy, dla ludzi
na ulicy. Inni, jak wspomniana Marta Schwarz, sq twdrcami bardziej niszowymi. Robig
readlizacje w trudnych miegjscach, na parkingach, ostonach autostrad. Sq bardziej
nastawieni na przekaz medialny. Mato kto to widzi w rzeczywistosci, musi zaistnie¢ w
mediach, zeby sie przebito. Czy te nowe trendy sqg raczej o charakterze medialnym?

M.M.: Niekoniecznie. Jest taki artysta graffiti — Banksy. Zaczynat jako osoba dziatajg-
ca w podziemiu, ale ludzie zauwazyli, ze robi co$ nowego. Nie niszczy elewacji, ale
robi co$ naprawde fajnego. To sie przebito do szerszej sSwiadomosci i on teraz wysta-
wia w galeriach. Stat sie bardzo stawny, chociaz nikt nie wie, jak wyglgda. Ludzie
tatuujg sobie na ciele jego graffiti, noszg ubrania z jego dzietami. To sie wybito. Nie
kazde dziatanie niszowe musi by¢ skazane na niepowodzenie.

J.R.: Nie wszystko, co sie przebije musi mie¢ nizszy poziom. Chociaz czasem to sie robi
na przyktad w muzyce popowej. Upraszcza linie melodyczng, powtarza stare wzory.
Ale tu chyba nie o to chodzi. Raczej, zeby sie podobato, a nawet, zeby zostato za-
uwazone.

K.P.: To jest duzy problem. Cata masa osdb, ktére powaznie wykonujg swojg prace,
na przyktad projektujg komus dom czy ogrod, chcg cos dodac od siebie. Z drugiej
strony frzeba uszanowac to, co juz jest zastane. Czesto powinno sie nawigzywaé do
istniejgcego tam krajobrazu. Takie jest nasze zadanie, zeby wydobywac walory kra-
jobrazowe, smaczki regionalne i charakter miejsca. Ale z drugiej strony, jak kto§ chce
mie¢ ogrod w stylu japonskim, bo mu sie taki podoba? To jest dylemat. W dodatku
bardzo czesto wybijajqg sie ci, co robig co$ nowego, ale jest tez rzesza oséb, ktdrzy nie
starajqg sie i$¢ pod prad, by¢ oryginalni na przekdr wszystkiemu, po prostu chcg cos
dobrze zrobi¢, zaprojektowac. Czesto sg niedoceniani. Czyli by¢ takim artystq, czy
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rzemieslnikiem, ktdry stara sie dobrze projektowac, dbajgc o estetyke, tworzgc, ale
nie za wszelkg cene.

J.R.: Czy mozna by¢ dobrym twércq i fachowcem? Jedno z drugim sie nie wyklucza.
Ale byt taki Schoen, ktéry wskazywat na warto§¢ osoby nazywanej przez niego ,re-
fleksyjnym praktykiem”. W normalnych czasach przewage majg profesjonalisci, ale
kiedy zmienia sie paradygmat, caty sposdb myslenia, to przewage uzyskujg refleksyj-
ni praktycy, ktdrzy nie robig zgodnie z praktykq, ale sie zastanawiqjqg i robig inaczej.
Jest tez problem, czy stawe zdoby¢ za zycia, czy po Smierci, czy wsrdd fachowcow,
czy wsrdd ludu. Ale to chyba bardziej osobiste. Jak sie rozmawia z architektem Mar-
kiem Budzynskim, to jego realizacje sq kontrowersyjne, ale bardzo racjonalnie umo-
tywowane. Dobrze je przemysliwuje i za kazdym razem robi od poczgtku. Nie ma ja-
kiego§ schematu, wedtug ktdrego postepuje, ale za kazdym razem od poczgtku
bardzo profesjonalnie komponuje. To, ze sq kontrowersyjne, to dlatego, ze nie po-
wtarzajg konwencjonalnych wzordw. Kiedys robitem takg akcje na cmentarzu Pére-
Lachaise — After Art. Fotografowatem nagrobki artystow. Przewaznie byty na nich ich
rzezbione portrety. Jakby chcieli pokazac sie po $mierci.

K.P.: Na cmentarzu ewangelicko-augsburskim w Warszawie sg nagrobki, ktére poka-
zujq, jaki zawdd uprawiat dany jegomose. Od razu widacg, ze to jest nagrobek jakie-
go$ architekta, grafika, lekarza.

M.M.: Jak taki cmentarz w Rumuni, ktéry pokazuje, jaka $mier¢ dotkneta zmartego.
Kogo$ potrgcit samochdd. Wesoty cmentarz, na takim mogtabym nawet spoczy-
wac.

A.D.: Tak, ten cmentarz, o ktérymn moéwi Marta to Cimitirul Vesel, tak zwany Wesoty
Cmentarz w miejscowosci Sapanta, w regionie Maramures w pdthocnej Rumunii. W
ostatnich latach bardzo popularne, zwtaszcza w Ameryce Potudniowej, sg wertykal-
ne cmentarze, cmentarze wiezowce. Na Biennale w Wenecji w 2006 roku przedsta-
wiony zostat projekt cmentarza koreanskiego architekta w formie wiezowca. Chan
Joong Kim nazwat swojg koncepcje cmentarza XXI wieku The Last House Project.
Jest to bardzo organiczna forma. Zmarli mieli by¢ spopielani i umieszczani w urnach.
Kazda urna wyposazona w GPS z nadajnikiem i indywidualnym numerem. Dzwonigc
pod ten numer, migjsce rozswietlato sie tung i na sciany lub w powietrzu byty rzuto-
wane zdjecia zmartego.

M.M.: To okropne zobaczy¢ nagle zdjecie swojej ciotki w chmurach.

A.D.: Ceny jak na wiezowiec przystato wzrastajg wraz z pietrami. Ten cmentarz jest
jeszcze w fazie projektéw, ale jest bardzo duzo chetnych na miejsce. W Ameryce
Potudniowej jest bardzo duzo cmentarzy wertykalnych. Niektére majg po 30 pieter.
Sg windy, restauracja, kaplica. Wyglada jak biurowiec. Sq balkony z widokiem na
miasto. Taki z widokiem jest drozszy. Tez drozszy im wyzsze pietro. Maradona juz sobie
wykupit miejsce.

M.M.: Teraz cmentarze sqg jak pola. To sq tereny tylko do pochdwku. Miejsce, gdzie
mozna pochowac¢ zmartych. Bez zadnej gtebszej formy. Bardzo lubie chodzi¢ na
Powqzki. Jak do parku. Odseparowuje sie od miasta, od gwaru, od ruchu. Bardzo sie
wyciszam i lubie spacerowac. Nawet kilka godzin.
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Rozdziat 3. Sztuka krajobrazu w miescie.
Teksty wprowadzajgce do dyskus;i.

Anna Dtugozima: Sztuka krajobrazu w miescie.

W ludziach tkwi potrzeba piekna, otaczania sie tym co estetyczne i obcowania ze
sztukq, dlatego tez krajobraz, a zatem i miasto postrzegane sq przez cztowieka, jako
teatr zycia, przestrzeh miedzy niebem a ziemiqg, w ktdrej przyszto mu egzystowad, jo-
ko miejsce ekspozycji przejawdw sztuki oraz doznan estetycznych. Miasto to nade
wszystko trwajgcy, rozwijajgcy sie w czasie organizm (fwor?), w ktérym ludzie zyjq |
dokonujg ciggtych przemian: zaszczepiajg w nim swoje pomysty, poglady, idee,
upodobania. Prowadzi nas to do stwierdzenia, ze stanowi ono sume artefaktdw. Bo-
wiem miasto, jak i poszczegdlne dzieta architektoniczne w tkance miejskiej kreowane
sg zgodnie z intencjami, potrzebami i poczuciem estetyki ludzi — jego mieszkahcow,
uzytkownikéw. Filozofia przestrzeni, Swiatopoglgd przektadajg sie na formy sztuki w
miejskim krajobrazie. Miasto — najwieksza galeria swiata? Nie ulega watpliwosci, ze
miasto jest dzietem sztuki, kwintesencjg kultury i sztuki (a zatem kazda aktywnos$¢ w
przestrzeni miasta jest sztukg, sztukg krajobrazu). Od sredniowiecza po wspdtczesnose
rozwdj spoteczny, gospodarczy i kulturowy opierat sie wtasnie na rozwoju miasta. A
zatem, zwigzek miasto - sztuka jest nierozerwalny. Sztuka krajobrazu w miescie — co to
takiego? Sztuka krajobrazu to kazda forma aktywnosci: zmiana, ingerencja w rze-
czywistos¢, w tkanke miejskg, zardbwno w pozytywnym, jak i negatywnym sensie.
Street art, miejski design (mata architektura), placemaking, parkour — to dziatania
pozytywne, oswajajgce i wzbogacajgce przestrzeh miasta o afrakcyjne wizualnie
formy, poprawiajace jej odbidér. W Swiecie coraz bardziej zdominowanym przez mie-
dzynarodowy styl architektury i technologii budowania to wtasnie za sprawq street
artu — wlepek, murali, instalacji i projekcji — przestrzen nabiera cech indywidualnych.
W opozycji do tych opisanych powyzej dziatan stojq: billboardy, neony, pop artiinne
formy sztuki na site wcisniete w kontekst (fzw. architektura punktowa, spadochrono-
wa), bedgce najczesciej wynikiem komercjalizacji. Bez wgtpienia taki dysonans dzia-
tan, a w efekcie form sztuki, buduje chaos przestrzenny w miescie. Trzeba sie z tym
jednak liczy¢, bo miasto to wielka galeria, w ktdrej swoje dzieta chciatby wystawiac
kazdy. Krytyczne komentarze na temat kondycji sztuki krajobrazu w miescie mozna
mnozy<. Trudniejsze i tym samym cennigjsze jest odnalezienie pozytywow. Worew
pozorom jest ich bardzo duzo. Za sztuke krajobrazu w pozytywnym sensie wedtug
mnie nalezy uznac wpisywanie budynkdw i infrastruktury w kontekst juz istniejgcych
zabudowan (nowe i stare obok siebie, synteza idei). Sztukg jest nawigzywanie przez
architekta, artyste, dialogu z otoczeniem, przechodniem i uzytkownikiem. Chaos
przestrzenny takze mozna uznac za sztuke krajobrazu w sensie pozytywnym. Moze on
by¢ artystyczny i malowniczy (Paul Claudel mawiat porzqgdek jest przyjemnosciq ro-
zumu a nieporzgdek rozkoszqg wyobrazni, natomiast wedtug Heraklita z chaosu bierze
sie najpieknigjsza harmonia). Wystarczy spojrzec nan, nie jak na przypadkowo poroz-
rzucane elementy, pozbawione rytmdw, ciggtosci, zaleznosci i podobienstw, ale jak
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na nadzwyczaj oryginalng mozaike form. Chaos buduje unikatowy charakter miasta.
Sztuka tkwi w umiejetnosci odczytania chaosu. Odczytujgc chaos przestrzenny, od-
szyfrowujemy historie, range i osobowos¢ miasta.

Krzysztof Herman: Sztuka krajobrazu w poszerzajgcym sie polu sztuki
w krajobrazie miasta.

Sztuka krajobrazu w miescie w odrdznieniu od sztuki w krajobrazie miasta musi mowic
0 krajobrazie (fu w znaczeniu krajobrazu otwartego, pozamiejskiego, nafturalnego)
lub wykorzystywac formy krajobrazowe (zielen, elementy i formy ogrodowe itp.). Je-
zeli taka sytuacja nie ma miejsca, mamy do czynienia z rodzajem sztuki w krajobrazie
miasta, ktére 1o pojecie jest nadrzednym wobec sztuki krajobrazu w miescie. Do tego
pierwszego, petnego zbioru zaliczymy sztuke ulicy (tfeatr uliczny, miejski performance,
graffiti, szablony itp.), rzezbe oraz pomniki w miescie, iluminacje i zewnetrzng sztuke
video, a moze nawet reklome billboardowq i wiele innych. Jakie elementy tworzg
podzbidr sztuki krajobrazu w miescie? Rosalind Krauss, piszgc pod koniec lat 70. o
poszerzajgcym sie polu rzezby, wyszta z zatozenia, ze wspodtczesna rzezba, co wynika
z przemian modermistycznych, jest negacjg zardwno krajobrazu, jak i architektury,
ontologiczng absencjq, kombinacjg wykluczen (Krauss 1979). Opierajqgc sie na bazie
logicznego schematu, bazujgcego na grupie czwdrkowej Kleina i przeglgdzie
wspodtczesnych instalacji okotorzezbiarskich wyrysowata taki oto schemat:
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Schemat przedstawiajgcy poszerzone pole rzezby wspdtczesnej (wg R. Krauss).

Krauss opisywata zardbwno rzezbe galeryjng jak i rzezbe plenerowq (earthworks, land
art etc.). Schemat ten w tatwy sposdb mozna adaptowaé na potrzeby sztuki w kra-
jobrazie miasta. Tu szczegdinie zaznacza sie napiecie pomiedzy architekturg a krajo-
brazem, a zatem takze pomiedzy ich negacjami. We wspdtczesnym miescie pole

38



pomiedzy architekturg a nie-architekturg (nalezgce wg Krauss do struktur aksjoma-
tycznych - kwestionujgcych pewniki, zasady ksztattowania architektury i przestrzeni)
zajmujq: graffiti, szablony, murale oraz zewnetrzne video-instalacje. Stanowig one
niearchitektoniczng, czesto niechciang i nielegalng dekoracje na pozbawionych
elementow  dekoracyjnych, moderistycznych budynkach. Pomiedzy nie-
krajobrazem i nie-architekturg nadal odnajdujemy rzezbe, w swojej ponowoczesnej
odstonie, petnej rézowych jelonkdw i sztucznych palm, miejski performance oraz te-
atr uliczny. W dwdch przeciwnych kgtach poszerzonego pola sztuki w krajobrazie
miasta plasujg sie struktury powigzane z krajobrazem, a te jak juz wczesniej sugero-
watem, sq klasyfikowane, jako elementy podzbioru sztuki krajobrazu. | tak na polu
pomiedzy krajobrazem a architekturg (,budowa miejsc” wg Krauss) powstajq zielone
instalacje architektoniczne - ktadki, zielone sciany, budynki podrzedne wobec bujnie
porastajgcej je roslinnosci. Najciekawszymi dla mnie sq jednak ,miejsca oznaczone”,
plasujgce sie pomiedzy krajobrazem a jego negacjg. Miejsca, ktére tak jak kiedys
poprzez rysowane na piasku pustyni linie (Richard Long, Walter de Maria), zostajg na
chwile odnalezione, oznaczone i jakby wyrdznione. W miescie takim ,wskazywa-
niem” miejsc na styku krajobrazu (natury, ogrodu, raju) a nie-krajobrazu zajmujq sie
czesto artysci zwigzani z nurtami proekologicznymi. Powstajg inferwencyjne tymcza-
sowe ogrody, takie jak Park(ing) Day efc. (o nich w innych moich tekstach), instala-
cje z gatunku ecovention (ekologia + inferwencja), w ktérych grasujg miejscy party-
zanci ogrodowi (Guerilla gardeners).
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Poszerzone pole sztuki w krajobrazie miasta z uwzglednieniem sztuki krajobrazu (K.
Herman na podstawie schematu R. Krauss).
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Pomiedzy architekturg a krajobrazem "Zielona instalacja architektoniczna": "Transfer"
Jarostawa Kozakiewicza.

Pomiedzy nie-krajobrazem a nie-architekturg: tfeatr uliczny -Jelenia Géra, dolnoslgska
fiesta teatru ulicznego.

Pomiedzy architekturg a nie-architekturq: graffiti, Wyscigi, Warszawa.
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Pomiedzy krajobrazem a nie-krajobrazem: tymczasowy ogréd na Park(ing) Day w
Warszawie, autor: K. Herman.
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Rozdziat 4. Sztuka krajobrazu w miescie. Dyskusja.
Uczestnicy spotkania: Anna Dtugozima, Krzysztof Herman,
Jan Rylke, Jan Stanistaw Wojciechowski

Krzysztof Herman: Wyjasnienia wymaga kwestia rozréznienia dwoch termindw, a
mianowicie ,sztuka krajobrazu” i ,sztuka w krajobrazie”. Po przeczytaniu tekstow na
dzisiejsze spotkanie, doszedtem do wniosku, ze kazdy z uczestnikdw spotkan w ra-
mach tego programu rozumie te pojecia inaczej. Na przyktad z tekstu Ani Dtugozimy
wynika, ze ,sztuka krajobrazu” i ,sztuka w krajobrazie” to dwie rébwnolegte i tak samo
pojemne rzeczy. Dla mnie jest zasadnicza réznica. Sztuka krajobrazu jest podzbiorem
sztuki w krajobrazie. Ja rozumiem sztuke krajobrazu jako sztuke odnoszgcqg sie do kra-
jobrazu, uzywajgcqg form krajobrazowych, zieleni, form ogrodowych, wykorzystuje
ziemie, tak jak w pracach land artu, w bezposéredniej stycznosci z krajobrazem rozu-
mianym, tak jak napisatem w tekscie, jako krajobraz otwarty, pozamiejski. Sztuka kra-
jobrazu w miescie musi nawigzywac do krajobrazu pozamiejskiego i jest podzbiorem
sztuki w krajobrazie miasta. | tu sztukg moze by wszystko.

Anna Dtugozima: W tym momencie dochodzimy do jeszcze jednego (moze kluczo-
wego?) pojecia, ktdre takze wymaga wyjasnienia, zdefiniowania, okreslenia granic.
Z tego, co moéwi Krzys wynika, ze krajobrazem sqg tylko otwarte, niezagospodarowa-
ne, niezurbanizowane, rolnicze przestrzenie, jest nim tylko zieleh. A w moim mniema-
niu krajobraz to cata przestrzen, w kiérej egzystujemy, w ktérg wpisany jest cztowiek.
W tym kontekscie wszystko moze by¢ krajobrazem. Jesli krajobraz bedziemy definio-
wac¢ w duchu idei Christiana Norberga-Schulza, jako przestrzen miedzy niebem a
ziemiqg, w ktdrej frwa cztowiek, to sztukg takze bedzie wszystko, kazda forma aktyw-
nosci, modyfikacji, ulepszenia, upiekszenia rzeczywistosci.
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K.H.: Wedtug ciebie nie ma réznicy miedzy pojeciem ,sztuka krajobrazu” i ,sztuka w
krajobrazie”. Sg to rownoznaczne terminy.

Jan Rylke: To co Krzysztof zdefiniowat jako sztuke krajobrazu to w zasadzie jest sztuka
ogrodowa. Sztuka w krajobrazie to wytwory artystyczne zlokalizowane w krajobrazie,
czyli architektura, rzezba, pomniki w miescie, graffiti jako malarstwo. Natomiast sztuka
krajobrazu to w zasadzie sztuka robiona z krajobrazu. Moze to by¢ sztuka ogrodowa,
ale mogq tu znalez¢ sie takze realizacje przestrzenne, ktdre sq specjalnie adresowa-
ne do krajobrazu.

K.H.: Albo to jest sztuka, ktéra mdwi o krajobrazie, nawigzuje do krajobrazu. Albo jest
to sztuka, ktéra wykorzystuje elementy krajobrazu. Ale juz tu pan powiedziat, ze na
przyktad sztuka ulicy (street art) nie jest sztukq krajobrazu, a sztukg w krajobrazie?
A.D.: Teraz nam to jako$ klaruje sytuacje. Zaczynajg sie nakreslac granice tych
dwoch pojec.

Jan Stanistaw Wojciechowski: Sztuka krajobrazu konotuje krajobraz jako przestrzen.
Krajobraz miasta to pojecie metaforyczne, inne pietro. Sztuka krajobrazu to otwarta
przestrzen, niekoniecznie z elementami zieleni. Moze nie warto bawi¢ sie stowami,
lepiej uzy¢ dwoch, by miec ostrzejsze rozréznienie, aby granice byty czytelne.,

K.H.: Artysci, ktdrzy nie sg architektami krajobrazu, nie sg wyczuleni na stowo ,krajo-
braz”. Uzywajq tego pojecia wobec swojej sztuki, nazywajqc jag sztukg krajobrazu w
odniesieniu do krajobrazu otwartego, bardziej naturalnego, pozamiejskiego.

J.St.W.: Pojecie krajobrazu miejskiego otwiera klapke z pojeciem sztuki publicznej,
ktdre to jest terminem stosunkowo dobrze rozpoznanym z literaturg, historig myslenia
na ten temat. A zatem czy sztuka w krajobrazie miasta jest dzisiaj tym, co sie kojarzy
ze sztukg publiczng? Czy stanowi jeszcze cos innego?

J.R.: Nazwa sztuka krajobrazu jest nowqg nazwg. W odniesieniu do XIX wieku sztuka
krajobrazu obejmowata w miescie, generalnie mozna powiedzie¢, urbanistyke, sztu-
ke ogrodowq, inne realizacje publiczne, takie jak parki, ogrody, skwery, dle tez ele-
wacje, czyli to co tworzy krajobraz miasta. Natomiast w XX wieku urbanistyka stata sie
pojeciem bardziej technicznym, zatracita swoje pierwotne znaczenie, dlatego tez
zaczeto mowic¢ o krajobrazie miasta jako o tej czesci urbanistyki, ktdéra ma charakter
bardziej widokowy, estetyczny niz techniczny.

K.H.: Bardzo popularne sq teorie méwigce o ekologii miasta, patrzenia na miasto jo-
ko zywy organizm.

J.8t.W.: Pojecie krajobrazu miasta odsyta nas bardziej do ekologii i takiego myslenia.
Miedzy sztukg w krajobrazie miasta a sztukg publiczng nie ma duzej réznicy. Uzycie
jednego lub drugiego pojecia zalezy od intenciji. Ci, ktérzy uzywajq okreslenia ,sztuka
w krajobrazie miasta” myslg bardziej ekologicznie, nawigzujg do pewnej tradyciji,
kiedy to sie jeszcze tak nie stechnicyzowato, a ci, ktérzy mdwiqg ,sztuka publiczna”
bardziej odsytajg nas do pewnych nowych readlizacji, do sytuacji spotecznej, do so-
cjologii, do dziatan politycznych i spotecznych.

J.R.: Konkludujgc, sztuka publiczna miesci sie w sztuce krajobrazu, ale sztuka krajo-
brazu moze by¢ pojeciem szerszym.

K.H.: Sztuka publiczna w rozumieniu architekta krajobrazu wigze sie z elementem pu-
blicznym, z przestrzenig publiczng. A przestrzeni publicznych tak na dobrg sprawe
mamy w miescie mato i coraz mniej. W dobie ogrodzonych osiedli przestrzen pu-
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bliczna jest marginalizowana. W zwigzku z tg tfendencjqg sztuka krajobrazu moze po-
jawiac sie w przestrzeniach prywatnych, na przyktad w galeriach handlowych, kom-
pleksach biurowych, ktére sq przestrzeniq nalezgcq do kogos, przestrzenig prywatng
jakiej§ korporaciji.

J.St.W.: Czyli sztuka w krajobrazie miasta jest pojeciem szerszym? Sztuka publiczna ma
infencje, idzie za nig jakas ideologia. Ideologia przetamywania zamknietych obsza-
row miejskich, wprowadzania elementu spotecznego, wspdtudziatu i obywatelskosci.
K.H.: Trzeba by skonfrontowac te pojecia, o ktérych mowimy, tj. ,sztuka krajobrazu” i
.sztuka w krajobrazie”, z pojeciami, ktdére pojawity sie w XX wieku: sztuka ziemi - land
art, ecovention, earth art, landscape art,

J.R.: Na stronie earth art Andy Goldsworthy przytacza definicje, w ktdrej znajdujq sie:
performance, sztuki procesualne joko pewien dziat o podobnym charakterze.

A.D.: A zatem za jedno z zadan tego programu mozemy uznac usystematyzowanie
materiatu zwigzanego ze sztukg krajobrazu i sztukg w krajobrazie: wskazac podo-
bienstwa i réznice, przedstawic¢ historyczne konteksty.

J.St.W.: Uporzgdkowac w tym sensie, ze wykazac swiadomose, iz pojecia pojawiaty
sie w jakim$ czasie, ze idg za nimi jacys artysci, realizacje. Z tym porzgdkowaniem
materiatu zwigzanego z niniejszym projektem wiqgze sie rzetelne przettumaczenie.

J.R.: Sztuka w krajobrazie to dziatania ukierunkowane na aktywizacje krajobrazu, za
przyktad moggq postuzy¢ dziatania Zuka-Piwkowskiego nad Wistq.

J.St.W.: Wszystko zalezy od intencji czy kto§ chce uzy< krajobraz jako tta, statycznie,
czy tez chce go zaktywizowac, uruchamiac jakie$ publiczne dziatania.

J.R.: Przeciez istnieje zarédwno sztuka adresowana do galerii, jak i sztuka adresowana
do krajobrazu.

J.St.W.: Ta dyskusja doprowadza nas do jeszcze jednego waznego pytania o przed-
miot badan w ramach programu. A mianowicie: czy zajmujemy sie sztukami wizual-
nymi, czy réznymi dziedzinami twoérczosci artystycznej: muzycznej, filmowej, featralnej
(sq przeciez projekcje plenerowe, spektakle i teatry uliczne)? Czy zajmujemy sie sztu-
kg wysokg czy mamy takze na uwadze popkulture? W przestrzeh miejskg wpisujq sie
jarmarki, festyny, koncerty. Czy koncentrujemy sie takze na tych formach dziatan? Ja
rozumiem, ze nie.

J.R.: Dalsza czes¢ tematu programu brzmi: ... na tle przemian sztuki XX i XXI wieku.
Czyli proponuje, aby zajgc¢ sie tymi elementami sztuki, ktére sg charakterystyczne dla
tego przetomu.

K.H.: Ten sam problem, zapytanie pojawi sie w odniesieniu do reklam i billooarddw. Z
jednej strony jest to pewnego rodzaju sztuka wizualna, przeciez niektére billboardy sq
wykorzystywane przez artystow.

J.R.: Projekt badawczy byt adresowany do sekcji projektdw badawczych MNISW:
architektura i wzornictwo, czyli nie jest w sekcji ogdlinej: nauki o sztuce, ale jest umiej-
scowiony w dziale sztuk wizualnych. A zatem z pola naszych badan mozemy wyeli-
minowac sztuki muzyczne i teatralne. Oczywiscie mdwigc o nich, ale nie analizujgc
specjalnie. Musimy ogarngc¢, co sie dzieje w sztuce, a potem zajgc sie dziatkami, w
ktdrych jestesmy kompetentni. Okresimy zatem pola naszych zainteresowan w ra-
mach tfego programu.
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J.SL.W.: Mnie inferesuje proces formutowania tego obszaru, droga, ktérg frzeba prze-
byc¢, zeby wytonit sie jakis konstrukt, porzgdek badawczy, procedura.

A.D.: Zalezatoby mi na uporzadkowaniu pojec: krajobraz, przestrzen, sztuka, a takze
tych termindéw, ktére weszty do obiegu w XX wieku: land art, earth art, ecovention,
landscape art, parkour, placemaking, oswajanie przestrzeni. Waznym wydaje sie od-
krycie korelacji, zaleznosci, a takze rozbieznosci miedzy tymi sformutowaniami. Po-
nadto, w ramach tego projektu powinnismy potozy& akcent na dwa oblicza krajo-
brazu: z jednej strony krajobraz jako tto, z drugiej zas joko aktywny uczestnik sztuki, jej
dziania sie. Poniewaz nie byty przeprowadzane jeszcze takie kompleksowe badania
sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie, wedtug mnie wazne jest takze zbadanie kon-
dyciji tej sztuki przetomu wiekdw. Czy ciggle frwa walka miedzy globalizacjg a tozsa-
moscig miejsca, duchem miejsca a duchem czasu, widowiskowosciq, przepychem i
prostotq?

K.H.: Mnie dodatkowo interesuje moment przejscia, poszerzenia sie pola, ktdére gtow-
nie wynikato z rzezby. Land art, earth art byty przede wszystkim kontynuacjg prze-
mian w rzezbie i w moim pojmowaniu ta sztuka ma gtéwnie rodowdd rzezbiarski.
Rzezba stawata sie coraz bardziej ziemna, zielona, krajobrazowa. Zaczeta coraz cze-
$ciej nawigzywac do ogrodu i zaczat sie tworzy¢ styl nawigzan i to mnie wtasnie inte-
resuje. Ze wzgledu na mojg prace doktorskqg interesujg mnie aspekty tymczasowosci.
Sztuka pojawia sie efemerycznie, ale jest utrwalana za pomocg nowych medidw:
fotografii, filmu. Rzeczy, ktdre pojawity sie na sekunde mogty zaisthie¢ w swiadomo-
$ci ludzi, stac sie ikonami przez to, ze zostaty utrwalone na filmie, zdjeciu i sg obecne
w Internecie. Ten obszar zainteresowania nazwatbym przeskokami pomiedzy sztukg
rzeczywistg a wirtualng.

J.SE.W.: W kregu moich zainteresowan bytby takze krajobraz sakralny. Miejsca, reali-
zacje sztuki w krajobrazie miasta, ktére ukazujg klimaty, napiecia pomiedzy tym co
realne, a historyczne, nierealne i transcendentne. Wyodrebnitbym przestrzenie zwig-
zane z kosciotami, tablicami upamietniajgcymi martyrologie.

A.D.: Mnie rowniez interesuje sakralny wymiar krajobrazu. W przestrzeh zawsze wpisa-
ny byt pierwiastek sacrum. Na skutek funkcjonalizmu zostat on przykryty. Pojawia sie
pytanie: czy mozna go zidentyfikowac? Czy katalog miejsc, w ktérych mamy do
czynienia z teofanig (objawieniem sacrum wg Mircei Eliadego) jest constans, czy
ulegt na przetomie interesujgcych nas wiekdw modyfikacjom? Jakg role przypisuje
sie cmentarzom?

J.R.: Ja powiem, co mnie nie intferesuje. Nie inferesuje mnie sztuka krajobrazu i sztuka
w krajobrazie, ktéra jest dziataniem konwencjonalnym, to znaczy klasyczng dekora-
cjqg architektoniczng. Raczej bedzie mnie interesowa¢ autentyczna dziatalno$e arty-
styczna jako pewnego rodzaju forma ekspresji indywidualnej, niekonwencjonalnej.
Realizacje z serca, z odruchu sprzeciwu. Wazne jest odrdznienie sztuki od nie-sztuki,
bo przeciez wszystko ma jakis ksztatt estetyczny i postugiwanie sie pojeciem, ze to jest
sztuka, a o nie jest sztuka jest zawsze jakim$ wyborem granicy. Wiec ja bym te grani-
ce postawit wyzej.

J.8t.W.: Nie powiesz mi, ze bedziesz sie zajmowat graffiti?

J.R.: Graffiti tez ostatnio zrobito sie w miare konwencjonalne, ale na pewno graffiti
interesuje mnie bardziej niz dekoracje architektoniczne typu kolumnady. Na przyktad
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intferesowatbym sie sciang Wyscigdw i Dominikanéw. W ten sposéb zaczyna nam sie
zarysowywac temat naszego kolejnego spotkania.

A.D.: Niech kazdy moze scharakteryzuje swdj obszar zainteresowan?

J.St.W.: Proponuje, aby na nastepne spotkanie opracowaé wagtek definicyjny, przed-
stawi¢ wtasne zainteresowania oraz stan badan zwigzany ze sztukg krajobrazu i sztu-
kg w krajobrazie.

J.R.: Porzucitbym miasto. Moze zrébmy strukture definicji, okresimy zakres i znajdzmy w
nim to, co nas interesuje. Zobaczymy, czy te pola nam sie pokryjq.

A.D.: Czy mamy sie precyzowac przestrzennie? Definiowac zakres przestrzenny nao-
szych zainteresowan? Czy raczej mamy sie odnosic w naszych dywagacjach do co-
tego Swiata i tendencji, ktére w nim sie dziejg? Czy tez prébujemy sie ogranicza¢ na
przyktad do mysli europejskiej, bqdz do tego, co sie dzieje w Polsce?

J.R.: Polskg zajmiemy sie pdznigj. Jesli odnosimy sie do definicji wypracowanych
gdzie indziej, to musimy je okresli¢, przettumaczyc.

K.H.: Ciezko nam bedzie sie odnosi¢ do kultury spoza kregu Europy i USA.

J.St.W.: Postuluje, by budowac bibliografie. Nie ma innego sposobu jak budowac
Swiatopoglgd w oparciu o istniejgce ksigzki, materiaty na temat naszego projekiu
badawczego. Opracujmy stan badan.

J.R.: Ponadto, niech kazdy opracuje stownik terminologiczny sztuki krajobrazu i sztuki
w krajobrazie.

Rozdziat 5. Stownik terminologiczny sztuki krajobrazu i sztuki

w krajobrazie. Teksty wprowadzajgce do dyskusiji.
Beata J. Gawryszewska: Definicja ogrodu przydomowegos3s.

38 Ninigjszy tekst powstat na podstawie mojego artykutu Ksztattowanie ogrodu rodzinnego w
procesie zamieszkiwania miejsca. Ogréd strukturalny, (w:) Gawryszewska B. J. (red.), Rothimel
B. (red.) 2009, ,Ogréd za oknem”, wyd. Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, Warszawa, ss.10-15
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Ogrody przydomowe, jako dzieta sztuki ogrodowej i zarazem przestrzenie codziennej
egzystenciji ludzi, na state wpisaty sie w historie kultury europejskiej. Jednak, pomimo
tego ze ich udokumentowana historia siega czaséw antycznych, a forma, zupetnie
tak samo jaok w przypadku innych dziet, dyktowana jest frendami w sztuce i filozofii
oraz Swiatopoglgdem im wspdtczesnych, fenomen ogroddw rodzinnych (przydo-
mowych, domowych, prywatnych etc.) frudno jednoznacznie zdefiniowac. Proba
zdefiniowania ogrodu rodzinnego zwykle konhczy sie na opisaniu jego funkcji rekre-
acyjnej, formy zbudowanej na bazie kolekcyjnego zbioru roslin lub wreszcie egzem-
plifikacji wspdtczesnej projektantom, paradygmatycznej mysli przewodniej, siostry
heglowskiego ducha epoki. Ta ostatnia cecha lokuje nasz ogréd przydomowy po-
§rod dziet sztuki i materialnych Swiadectw kultury jako petnoprawny element tych
zbiordw. Jesli zajrzymy na opiniotwdrcze wystawy ogrodowe, takie jak Chelsea Flo-
wer Show w Londynie czy Festival des jardins de Chaumont-sur-Loire, zobaczymy za-
rowno ponowoczesny neofunkcjonalizm, postnowoczesny ekologizm i historyzujgce
remake’i edwardianskiego dzikiego ogrodu Williama Robinsona i Gertrudy Jekyll i tak
dalej, i tak dalej. Peten przeglgd nowoczesnych i wspotczesnych nurtdw w sztuce.
Definicja ogrodu przydomowego widzianego oczyma uzytkownika przedstawia sie
zgota inaczej. Pytani o to przeze mnie nieprofesjonalni projektanci zgodnym chdrem
odpowiadajg, ze ogrdd to kwiaty i zielen, a kwiaty i zieleh to powdd, dla ktérego sie
zajmujg uprawqg ogrodu. Drugim powodem checi posiadania ogrodu jest spotykanie
sie w nim ze znajomymi i krewnymi. Ogrod przydomowy w swojej wersji podstawowe;j
zwykle nie jest egzemplifikacjg pogladdw artysty, cho¢ z pewnoscig jest odzwiercie-
dleniem poglgddw jego tworcy, bywa przestrzeniq rekreaciji, ale rekreacja ta moze
wyglgdac zgota inaczej, niz wyobrazajg to sobie projektanci, bywa tez ogréd kolek-
cjg roslin, chociaz nie to chyba stanowi o jego istocie.

Jesli przyjrzymy sie historii ogrodu rodzinnego, statg w procesie przemian jego formy
pozostaje struktura funkcjonalna. Przejawia sie ona w systemie przeplatajgcych sie
kolejno domen - prywatnej i spotecznej, spotecznej i publicznej. Ta odsrodkowa
struktura, polegajgca na nastepowaniu po przestrzeni prywatnej domu, przestrzeni
spotecznej ogrodu frontowego (ktéra sgsiaduje i przenika sie z przestrzenig publiczng
ulicy) z jednej strony i wtasciwego, zagospodarowanego ,salonu” ogrodowego z
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drugiej strony domu, wskazuje kierunek zagospodarowywania ogrodu — od domu do
krajobrazu, a nie od ogrodzenia w kierunku budynku. Kierunek ustanawiania teryto-
rium. Jedno, co mozna z catg pewnosciq ustali¢, o to, ze ogrdd jest miejscem za-
mieszkiwania, a nawet sposobem zamieszkiwania miedzy domem a krajobrazem.
Sposobem polegajgcym na strukturalizaciji, a przeciez jest ona podstawowym narze-
dziem estetyzaciji, upiekszania przestrzeni, jak chce Maria Gotaszewska.

Skoro wiec ogrody projektowane przez nieprofesjonalistdw, ogrody zamieszkate,
ogrody - przestrzenie egzystencji tak niewiele majg wspdlnego z wizjg i oczekiwa-
niami profesjonalnych projektantéw, skoro nie chcg by¢ nosnikiem i materializacjg
idei, ani nie bywajq zbyt czesto egzemplifikacjg poglgddw artysty, to czy jest w ogdle
co$ wspdlnego pomiedzy jednymi a drugimi? Czy mozna pokusi¢ sie o stworzenie
definicji, ktéra pogodzitaby obie strony?

Nie mozna odmdwic¢ racji Heglowi, ktéry w dziele i jego tworcy upatruje definicji sztu-
ki. Jest ogréd przydomowy dzietem sztuki i w fym wymiarze. Ogréd przydomowy ma
wiele wspdlnego z uznanym gatunkiem wspotczesnej sztuki — z performance. Zardw-
no sztuke performance, jak funkcjonowanie ogrodu przydomowego mozna okresli¢
jako indywidudlistyczne dziatanie (w przestrzeni). Ogréd rodzinny jako czesé prze-
strzeni egzystencjalnej rodziny jest miejscem, gdzie odbywa sie dziatanie, gospoda-
rowanie przestrzeniqg oparte na relacji pomiedzy cztonkami rodziny i wspdlnoty. Nie
tylko ogrodnictwo uprawiamy bowiem w ogrodzie, uprawiamy w nim zycie, z catq
masg zachowan i przyzwyczajeh charakterystycznych dla nas i tylko dla nas. Mozna
wiec powiedzieé, ze definicja ogrodu jako przestrzeni — dzieta sztuki, w kiérej odby-
wa sie heideggerowski proces zamieszkiwania miejsca oparty na relacji miedzy
ludzmi i polegajgcy na estetyzacji poprzez nadawanie struktury warunkowanej wy-
znawanym Swiatopoglgdem (bgdz trendami w sztuce), wydaje sie najbardziej
uprawniona.

Krzysztof Herman: Od Sztuki Ziemi do Sztuki Ekologicznej. Mysli na
tfemat klasyfikacji terminologiczne;j.

Termin ,Land art”, okreslajgcy kierunek w sztuce powstaty w USA pod koniec lat
szescdziesigtych, w wiekszosci jezykdws? nie jest ttumaczony i funkcjonuje jako termin
bezposrednio zaczerpniety z jezyka angielskiego. Tylko w przypadku kilku jezykdw, w
fym w jezyku polskim, dokonywano ttumaczen tej nazwy - w tym przypadku jako
.Sztuka ziemi” lub ,sztuka krajobrazu”. Ktére ttumaczenie jest prawidtowe? Sformu-
towanie, ktére w jezyku angielskim stanowitoby bezposrednie ttumaczenie terminu
“sztuka krajobrazu” - ,landscape art” zarezerwowane jest dla pejzazu (malarstwa
krajobrazowego; j. francuski - paysage dans l'art; j. hiszpanski - arte de paisajes).
Wydaje sie wiec naturalnym ftumaczenie sformutowania ,Land Art” jako ,Sztuka
Ziemi”. Co w takim razie z anglojezycznymi terminami ,Earth Art” (ktdre takze ttuma-

39 W tym m.in. w jezyku: niemieckim, hiszpanskim, wtoskim, rosyjskim, francuskim, ukrainskim,
holenderskim, wegierskim, czeskim.(za www.wikipedia.com, dostep 8.04.2010)
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czy¢ mozna jako ,sztuka ziemi”) i ,Earthworks”?40 Cze$ciowo problem nazewnictwa
rozwigzuje Weilacher (1999) stwierdzajgc, ze termin ,Land Art” stat sie bardziej popu-
larny w Europie, a w Stanach Zjednoczonych przyjeto sie uzywac sformutowan Ear-
thworks i Earth Art. Zauwaza on jednoczesnie, ze te dwa poétnocno-amerykanskie
terminy, nie sg wcale bardziej precyzyjne, a sama nazwa ,Land Art” opisuje raczej
wspolny temat, niz okresla konkretny styl. Jezeli jednak méwimy o wspdlnym temacie,
to dla tych dziet jest nim raczej krajobraz, niz ziemia, Igd czy teren, prawdopodobnie
dlatego tez pojawit sie w jezyku polskim termin ,Sztuka Krajobrazu”, ktéry funkcjonuje
rownolegle z terminem ,Sztuka Ziemi”. We wczesniejszym tekscie zdefiniowatem Sztu-
ke Krajobrazu jako sztuke, ktdra w odrdznieniu od sztuki w krajobrazie musi méwic o
krajobrazie lub wykorzystywac formy krajobrazowe.

Ogdlnie mozna przyjgc jednak, ze wszystkie te okreslenia: Land Art, Sztuka Ziemi,
Sztuka Krajobrazu, Earth Art i Earthworks zwykle odnoszg sie do tych samych dziet
sztuki, podobnego obrebu tematycznego i zrédet inspiracji. Nalezy w tym miejscu
zauwazy¢ jednak, ze: po pierwsze, sformutowanie ,Sztuka Krajobrazu” moze byc¢ i
czesto jest terminem nadrzednym w stosunku do innych tu wymienionych, odnoszg-
cym sie do wiekszej ilosci dziatan artystycznych i szerszego zakresu problematyczne-
go?!; po drugie Land Art jest terminem najbardziej popularnym i najczesciej stosowa-
nym, natomiast Earth Art i Earthworks (por. Boettger 2002), przynajmniej w Polsce,
czesciej sq rozumiane jako te kierunki, w ktérych wykorzystuje sie ziemie jako tworzy-
wo, materiat, a wypowiedz artysty kieruje sie w obszar ekologii i srodowiska (,envi-
ronment”), co zbliza je w charakterze do Environmental Art, ECo Art czy niemieckiego
Natur-Kunst (Weilacher 1999). Te ostatnie wyrosty z narastajgcej w latach siedem-
dziesigtych XX wieku Swiadomosci srodowiskowej, a reprezentowane sq przez arty-
stéw, wykorzystujgcych gtdwnie materiaty naturalne znalezione in-situ, takich jak An-
dy Goldsworthy, David Nash czy Nils Udo. Z artystow polskich sztukg ekologiczng zaj-
mowali sie m.in. Jacek Tylicki (projekt ,Sztuka Naturalna”), Teresa Murak i Pawet
Chawinski. O sztuce Eco Art (Ecological Art, Sztuka Ekologiczna) mdwiq chociazby
Lipton i Watts (2004) w artykule zawartym w publikacji ,Ecological Aesthetics” (,Este-
tyka ekologiczna”). Na uniwersytecie Cornell odbyty sie natomiast warsztaty arty-
styczno-teoretyczne zatytutowane ,From Earth Art to Eco Art”, ktére byty zwigzane z
40-sto leciem wspomnianej wystawy “Earth Art”, nazwa ich natomiast sugeruje ro-
dowod wspodtczesnej Sztuki Ekologicznej.42

/nane sq tez alternatywne propozycje klasyfikacji dziet zwigzanych z dziatalnosciq
twoérczg w krajobrazie - jak chociazby ta stworzona przez Krauss (1978). Mowa tu o
omawianym juz przeze mnie schemacie poszerzajgcego sie pola rzezby, ktdére tworzg
obok rzezby: miejsca oznaczone, budowa miejsc i struktury aksjomatyczne.

Osobnym problemem sg pojecia ,sztuka publiczna”, czy .sztuka w przestrzeni pu-
blicznej”, ktdre najczesciej odwotujg sie po prostu do sztuki wyprowadzonej poza

40 Obydwa wywodzq sie z tytutdw wystaw: , Earth Works” w Dwan Gallery w Nowym Jorku
(1968) i "Earth Art"w Andrew Dickson White Museum of Art w Cornell University (1969).

41 Tak jest chociazby w przypadku nazwy Katedry Sztuki Krajobrazu

42 hitp://www.news.cornell.edu/stories/Oct08/EarthArtEcoArt.da.html (dostep 7.04.2010)
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wewnetrzng przestrzen muzedw i galerii, o dzieta tworzone najczesciej w przestrzeni
urbanistycznej (Domianowska 2008).
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Jan Rylke: Stownik sztuki krajoborazu

Porzadna ferminologia w historii sztuki powinna sie formowac na ksztatt drzewa. Ma-
my wiec sztuke jako pien oraz sztuke krajobrazu i sztuke ogrodu jako wyrastajgce z
tego pnia gatezie. Sztuka w krajobrazie jest jak ozdoby zawieszone na gatezi krajo-
brazu. Jest wiec czyms innym. Jezeli wyrdzniamy sztuke krajobrazu joko odrebng od
sztuki ogrodu, podobnie musimy potraktowac sztuke ulicy4. Sztuka ogrodu wyrasta
niemal u podstawy pnia. Jest ziawiskiem bardzo starym. Dzisigj rozwineta sie w nowe
formy, takie jak np. ogrody rzezb (sculpture garden) czy ogrody zmystdw (sensory
garden). Sztuka krajobrazu rozwineta sie ze sztuki ogrodowej w baroku, poczgtkowo
w formie zwierzyncdw i tzw. dzikiej promenady, zeby w nastepnych wiekach rozwi-
ngc¢ sie w parki krajobrazowe. Modernizm przerwat proces rozwoju sztuki ogrodu i
sztuki krajobrazu. W Modernizmie przyjeto, ze sqg dwa rodzaje piekna: racjonalne,
abstrakcyjne piekno dziet sztuki wytworzonych przez cztowieka i tu z tfrudem miescit
sie ogrdd, oraz, jako wartos¢ odrebna, piekno natury, piekno, ktére psuta ingerencja
cztowieka. Dlatego krajobrazéw nie ksztattowano dla uzyskania piekna, ale krajobra-

437 urbanistykq jest problem. Niektére popularne strony definiujg jg jako: Sztuke projektowania
miast i osiedli, w: WWW.szperus.pl; inne traktujq jg joko: nauke o programowaniu i planowaniu
miast i osiedli oraz ich powstawaniu i historii rozwoju, w: pl.wikipedia.org/wiki/Urbanistyka.
Mamy jeszcze rurdlistyke - pojecie oznaczajgce projektowanie i ksztattowanie krajobrazu
otwartego, w: pl.wikipedia.org/wiki/Ruralistyka. Wobec tego urbanistyke, ruralistyke i
architekture krajobrazu pomine, jako dziatalnose, ktéra wkracza w sfere sztuki, ale
incydentalnie, nie z zatozenia. Nie wyrasta bezposrednio z pnia, ktdéry nazwalismy sztukq.
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zy uznawane za naturalnie piekne otaczano ochrong w formie tworzenia parkdw
narodowych i rezerwatdw. Pojecie sztuki krajobrazu uwazano za wewnetrznie
sprzeczne i odnoszono tylko do istniejgcych zabytkowych parkéw. Racjonalizmn i wy-
prowadzony z niego redukcjonizm, zostaty spotecznie skompromitowane przez kon-
cepcje kolonializmu, faszyzmu i komunizmu. Takze w sztuce racjonalizm zostat pod-
wazony przez abstrakcje gestu, inaczej zwang taszyzmem i organicznie ksztattowane
rzezby (oba kierunki odwotywaty sie do zmystowego ksztattowania formy). Kolejne
ruchy, takie jak art brut i pop art zwracaty sie w strone estetyki codziennosci, wcze-
$niej uznawane za wrogi sztuce kicz. Rdbwnoczesnie dzieta zaczety sie otwiera¢ na
otoczenie, tworzgc poczatkowo tzw. environmenty i happeningi. Wszystko to prowa-
dzito do uksztattowania sie sztuki efemerycznej i sztuki procesualnej. Jerzy Ludwinski44
uwazat to za etapy ewolucji sztuki. W tej ewolucji pojawity sie pierwsze dzieta sztuki
krajobrazu, takie jok land art4s , w Polsce ttumaczony jako sztuka ziemi albo sztuka
krajobrazu. P&zniej powstaty odgatezienia tego kierunku, takie jak environmental art
(sztuka Srodowiskowa, crop art (sztuka plonu), living sculpture (zyjgce rzezby), envi-
ronmental sculpture (Srodowiskowe rzezby), site-specific art (sztuka zwigzana z miej-
scem).
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Jerzy Ludwinski. Etapy ewoluciji sztuki. ,| - Faza przedmiotu. Tworzqg jg zjawiska z po-

granicza malarstwa i rzezby, a takze dokonana przez artystéw aneksja przedmiotéw
gotowych i twordw natury, wmontowanych swobodnie do obrazéw-przedmiotow.
(...) Tendencje: malarstwo materii, nowy realizm, neo-dada, sztuka strukturalna, mi-
nimal-art oraz postkonstruktywizm i réznego typu poszukiwania wizualne. Il - Faza

44 Pokazane na rysunku 1 diagramy pochodzqg z 1972 roku. Zostaty przez Ludwinskiego
zamieszczone w katalogu: Jan Chwatczyk, Kontrapunkt, wyd. Galeria Informacji Kreatywnej,
Wroctaw 1972/74. Zamieszczone ponizej fragmenty wyjasnien do diagramdw byty
umieszczone wczesniej w: Jerzy Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, Odra nr 4/1971.
Oba artykuty za: Jerzy Ludwinski, Epoka btekitu, Otwarta pracownia, Krakéw 2003, s. 192-3;
156-167

45 7 land artem jest tgczone pojecie Earthworks (dzieto w ziemi)
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przestrzeni. Traci wazno$¢ przedmiot artystyczny schodzgc do roli rekwizytu w otacza-
jacej go przestrzeni. (...) Tendencje: poszukiwania swietino-kinetyczne, environment,
sztuka biedna, sztuka ziemi, land-art. lll - Faza czasu. W obrebie sztuki pojawia sie
czynnik o zasadniczym znaczeniu: akcja w czasie, ktdéra zresztg odbywa sie w okre-
Slonej przestrzeni. (...) Tendencje: sztuka efemeryczna, happening, event, réznego
rodzaju dziatania w czasie i przestrzeni. IV-Faza wyobrazni. Dzieto sztuki fraci swojg
strukture przestrzenng i czasowq, i jaokiekolwiek zakreslone pierwotnie granice. (...)
Tendencje w tradycyjnym rozumieniu nie wystepujqg. Sztuka konceptualna i sztuka
niemozliwa nie sg fendencjami.” Omdwione dalej V-Faza totalna i VI-Faza zerowa,
nie opisujq juz stanu sztuki, ale sg ekstrapolacjg w przyszto$c faz poprzednich. W rze-
czywistosci nie nastgpit rozwdj ruchdw awangardowych, zastgpiony przez dekora-
cyjne neostyle.

T L I ._."ﬂ%“ T R
S S R i e e e

Living sculpture (zyjgce rzezby) Eve Sue i Pete Hill, Ewa, Projekt Eden.
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environmental art

nature art site-specific
art in nature + performance

1 I
copat PR il scuipture

eco-art / ecological art

ecoventions agit prop
green activism

Environmental art (sztuka Srodowiskowa) Sam Bower. Profusion of Terms,
www.greenmuseum.org/generic_content.php?ct_id=306
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W moim odczuciu land art jest pojeciem historycznym, ktdry przeksztatcit sie w sztuke
krajobrazu (landscape art4), jako dziedzine sztuki zwigzang z wizualnym ksztattowao-
niem krajobrazu oraz w sztuke miegjsca (?) (environmental art), bardziej zwigzang z
miejscem i z naturg miejsca. Troche wczesdniejsza jest geneza sztuki ulicy. Jej zrodtem
byta koncepcja mobilizacji ludzi w ruchach faszystowskich i komunistycznych. Fao-
szyzm stworzyt pojecie propagandy, jako indoktrynacji jezykiem racjonalnym, nato-
miast komunizm, pojecie agitaciji, jako indoktrynaciji jezykiem emocjonalnym. W tym
celu wykorzystat plakat jako artystyczny afisz zdarzen artystycznych do przekazu tre-
$ci politycznych. Po upadku faszyzmu i komunizmu, tE forme przekazu wykorzystaty z
jednej strony korporacje do reklamy wizualnej, z drugiej strony wykluczane grupy spo-
teczne, przede wszystkim zagrozona bezrobociem mtodziez, tworzgc szablony, graoffiti
i wlepki, czyli sztuke ulicy (street art). Te formy mieszczq sie w obszarze public art, czyli
sztuki publiczne;j.

Rozdziat 6. Stownik terminologiczny sztuki krajobrazu i sztuki
w krajobrazie. DyskusjQ.

Uczestnicy spotkania: Aleksander BoOhm, Anna Dtugozima,
Beata J. Gawryszewska, Krzysztof Herman, Jan Rylke,
Tomasz Zygmont.

Jan Rylke: Na ostatnim spotkaniu doszlismy do wniosku, ze potykamy sie o pewne
pojecia, ktoére trzeba wyjasni¢. Przeczytatem teksty opracowane na dzisiejsze spo-
tkanie i stwierdzitem, ze jedne pojecia anglojezyczne nalezy ttumaczy<, innych zas
nie — w zwigzku z tym, w odniesieniu do tych drugich, trzeba by stosowa¢ angielskie
tferminy.

Aleksander B6hm: Wspdinie z Agatqg Zachariasz od 10 lat pracujemy nad angielsko-
polskim stownikiem architektury krajobrazu i sztuki ogrodowej i wydaje mi sie, ze moze
on stanowi¢ ciekawe zrédto informacji i zasdb do tworzonej przez nas na potrzeby
projektu biblioteki.

J.R.: My tak myslimy, zeby zaangazowac sie w Wikipedie. Wszyscy krytykujqg, ze Wiki-
pedia jest mato powazna, niezbyt kompetentna, ale paradoksalnie wszyscy z nigj
korzystajq.

Beata J. Gawryszewska: Jesli chodzi o Wikipedie to zawsze mozna sprawdzi¢, kto jest
autorem hasta i jedli jest to osoba powazna, to czemu z nigj nie skorzystac? Warto
moim zdaniem, skoro zeszlismy na temat Wikipedii wspomniec o Le:Notre, gdzie tez
funkcjonuje stownik i mozna tam publikowac rézne nasze przemyslenia.

A.B.: Od 2 lat w Brukseli jest otwarta Europejska Biblioteka Architektury Krajobrazu. Na
polskiej pdteczce (bo mizerny ustawiony nan zbidr frudno nazwac ,pdtkg”) znajduje
sie najnowszy Majdecki Hisforia ogrodow, a obok niego Plan szescioletni odbudowy
Warszawy Bieruta. Mam adres, wiec jakby panstwo chcieli, mozna by te polskg pdt-
ke wzbogacic.

46 \W krajach anglojezycznych lanscape art, to przede wszystkim malarstwo pejzazowe.
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J.R.: Wydaje mi sie, ze tfemat zwigzany ze stownikiem termindw sztuki krajobrazu mo-
zemy uznac za zamkniety.

Krzysztof Herman: Tak, uwazam, ze mozemy przejs¢ dalej. Z tych tekstow, ktdre juz
zostaty napisane mozna sporo wyczytac. Z lektury tych ostatnich przemyslen na te-
mat stownika poje¢ zauwazytem, ze na przyktad Rylke i ja mamy bardzo podobne
zdanie na temat termindw, w jaki sposdb ich uzywac, ktdérych zas nie tftumaczyc.
Osobiscie bytbym za tym, zeby ttumaczy¢ jak najmniej. Jesli na Swiecie funkcjonuje
environmental art, eco art to nie ma potrzeby wprowadzac polskich ttumaczen ta-
kich jak sztuka srodowiskowa, czy sztuka ekologiczna.

Tomasz Zygmont: Wedtug mnie warto odwotac¢ sie do aktywnie dziatajgcych arty-
stow. W jaki sposdb artysci reprezentujgcy rézne nurty, kierunki w sztuce, nazywajg
swojq sztuke? Jak oni rozumiejg land art, earth works itd. Czy ttumaczg te pojecia na
jezyk poilski, czy postugujg sie terminologig angielskg? To moze by¢ ciekawe.

B.J.G.: Jesli chodzi o artystéw, to kazdy uwaza, ze wymyslit cos nowego, wiec predzej
nalezatoby odwotac sie do historykdw sztuki, moze do marszanddw - ich wspotcze-
snych odpowiednikdw - agentéw, to oni majg za zadanie zdefiniowac, okreslic
nurt/obszar dziatan artysty. Od artystdw bedzie niestychanie tfrudno takg informacje
uzyskac.

T.Z.: llu takich artystéw dziata?

K.H.: Tych, ktérzy dziatajg jest pewnie sporo, ale tych znanych, rozpoznawanych,
uznanych, tych ktérzy zaistnieli jest zdecydowanie mniej. W tekécie napisatem, ze sqg
duze réznice przede wszystkim miedzy USA i Europg w nazewnictwie, czesto odze-
gnujq sie od siebie. W USA earth art i earth works sg bardziej popularne, natomiast w
Europie prym wiedzie land art. Na ostatnim spotkaniu mowilismy zeby przyniesc jakies
pozycje zwigzane ze sztukq krajobrazu. W zwigzku z tym przyniostem kilka ksigzek. W
zasadyzie, jak przejrzymy te ksigzki to pojawigjq sie w nich te same dzieta, te same
sztandarowe realizacje, np. Smithsona.

T1.Z.: Jest tez Taschen - takie popularne wydawnictwo, ktére propaguje zardbwno eu-
ropejskich, jak i amerykanskich artystow, takze landartowcdw.

A.B.: Stownik architektury krajobrazu zaczelismy z Agatg Zachariasz robi¢ 10 lat temu.
Jak teraz biore do rgk pierwszy tom od litery a do d 1o juz widze ilu rzeczy w nim bra-
kuje. | to nie z uwagi na brak kompetencji, zaniedbania, ale przede wszystkim dlate-
go. ze ich nie byto.

K.H.: Teraz jest zdecydowanie lepszy i tatwiejszy dostep. Internet utatwit, udroznij
przeptyw informacii.

J.R.: Chciatbym nawigza¢ do tekstu Ludwinskiego z lat 70. XX wieku. Wyodrebnit on 3
dziatki wspotczesnej sztuki: sztuke Srodowiskowq, procesuaing i konceptualng. Sro-
dowiskowa i procesualna sg obecne, zas konceptualna zanikta. Kwestie krajobrazo-
we, zgodnie z tym podejsciem nalezatoby zaliczy< do sztuki sSrodowiskowej.

A.B.: Trzeba podkreslic, ze zmienita sie tfechnologia. Np. technologia formowania zie-
leni na pionowych ptaszczyznach tez moze by¢ inspirujgca.

B.J.G.: Nie wiem, czy was to interesuje, ale ja bym bardzo chetnie porozmawiata o
tym, co jest mi bardzo bliskie, tj. ogrody przydomowe. Porozmawiatabym o Gardenii,
o tym, jak sztuka, ktéra dzieje sie na naszych oczach jest internalizowana przez rze-
mieslnikdw, ktdrzy produkujg galanterie ogrodowqg (ozdobne skaty do ogrodu, fon-
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tfanny, misy na wode, czy ogien). Ja w tym dostrzegtam kalki rzeczy, ktére widuje sie
w Chaumont, natomiast to byta kalka z kalki. Ja wgtpie zeby rzemiesinik, ktdry opra-
cowat wzér w ogdle widziat na wtasne oczy oryginat. Przypuszczam, ze widziat juz
kalke z oryginatu.

A.B.: Ale czy o to wtasnie nie chodzi? O Arts and Crafts?

B.J.G.: Nie, Arts and Crafts byto bardzo wysublimowane. To byto rzemiosto, ale na-
prawde wysokiej klasy, produkowane przez wybitnych artystdw. Natomiast tutaj mo-
wimy o galanterii ogrodowej.

K.H.: Te wszystkie elementy na festiwale sqg produkowane jako elementy tymczaso-
we, ktére majg wytrzymac 3 miesigce, albo jak w przypadku Chelsea 5 dni i wtasnie z
uwagi na fe tymczasowos¢ jest je tatwiej zrobic, sq lepsze, tadniejsze itd. Jesli mamy
program wieloletniego uzytkowania, to te elementy ogrodowe muszg by<& wykona-
ne inng technologig. Jesli co$ ma frwac w ogrodzie latami, to ze wzgleddéw techno-
logicznych oraz ze wzgledu na frwatos¢ i cykliczno$¢ zaczyna przybierac zupetnie
inng forme.

B.J.G.: Z pewnoscig masz racje, ale nie do konca. Moim zdaniem jest jakas niezgod-
nos$¢, dysproporcja pomiedzy wyobrazeniem o sztuce, czyli tq sztukg, ktdérg cztowiek
ma w sobie, ktdrej potrzebuje, ktdrg kreuje na co dzien, a tym przestaniem, o ktére
chodzi artyscie landarftowemu. Jakby w ogdle sie nie kontaktujg. Uzytkownik, ktdry
jest na koncu tej machiny, ktéry przychodzi do sklepu ogrodniczego bo chce fon-
tfanne — on w ogdle nie ma kontaktu z ideq, ktéra przyswiecata wykonaniu ,Piccolo
Di Trevi”, z ktérym nie wiadomo co zrobi¢, ale ludzie to kupujq. Ale kupujg tez dlate-
go. ze nie ma nic innego, ze tylko to jest.

A.B.: Ja musze sie podzieli¢c swoim ostatnim doswiadczeniem. Zostatem poproszony o
uzgodnienie projektu u podndza tamy na Jeziorze Czorsztyhskim. Zgtosit sie inwestor,
ktory postanowit wybudowac tzw. Wioske Wikingdw. Na planie kota — kilka chatup,
na wolnej przestrzeni miaty odbywac sie bitwy. Na szczescie w planie miejscowym
zawarto zapis okreslajgcy maksymalng wysoko$¢ ogrodzenia na 1,5 metra, co unie-
mozliwito przyjecie projektu. Ten przyktad ukazuje, ze sqg i takie pomysty na krajobraz i
ostatnimi czasy przybywa ich w zastraszajgcym tempie.

J.R.: Mozna wskaza¢ dwa podejscia do kiczu. Z jednej strony akceptuje sie go i ota-
cza nim, z drugiej zas bierze sie kiczowaty przedmiot i pracuje nad nim, poprawia go.
Czy Wenus z Milo bedzie z cementu, czy z marmuru to nie ma znaczenia, bo idea jest
ta sama.

B.J.G.: Skoro jest potrzeba na takie kreacje, to OK. Moze to tak ma by<&? Moze to jo-
kis etap? Moze to naturalna kolej rzeczy, naturalny sposdb pojmowania idei przez
ludzi, ktérych mozemy metaforycznie przedstawic jak srodek krzywej Gaussa. Gdyby-
Smy pokazali te wysokq sztuke ziemi pani Kowalskiej, ktéra ma niewielki ogrédek i za-
komunikowali jej takg wizje i wydali polecenie przyzwyczajenia, przyswojenia jej, to
wiadomo, ze to sie nie uda. | taka jest wiasnie specyfika przestrzeni prywatnej, ze ona
jest w potowie ciatem niewidzialnym wtasciciela i on sie w zaden sposéb nie zgodzi
zeby pokaza¢ w nim co$ z czym on sie nie utozsamia. | tak musi zostac.

A.B.: Przypominam sobie, ze kiedy bytem na Kaukazie, to tam niemal przy kazdym
zakrecie — miejscu widokowym, postawiony byt odlany z betonu pomalowany olejng
farbqg na brgzowo niedzwiedz. Nie udawato sie zrobi¢ zdjecia tak, aby nie uwiecznic
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owego niedzwiedzia. Przewodnik ttumaczyt, ze te niedzwiedzie sq po to, aby zatrzy-
mac sie przy nich i zrobi¢ sobie z nimi zdjecie, bo to one w mniemaniu miejscowe;
ludnosci sg atrakcjg, a nie widoki, nie krajobraz. To, ze za plecami tych niedzwiedzich
posagow sq jakies cudowne doliny, to by¢ moze bedq ludzie na Kaukazie doceniac
za jakis czas.

T.Z.: Wszystko zalezy od cezury czasowej jakg sobie przyjmiemy. Wezmy na przyktad
takie wykopaliska archeologiczne - slady osadnictwa, pochéwkdw, ktdére odkrywa-
ne sg w srodku lasu. Wiemy, ze w okresie z ktérego pochodzqg te odkrywki, gdy rozwi-
jato sie osadnictwo na danych terenach lasu nie byto. To sie zmienia. Kluczowa jest
sprawa jakg perspektywe czasowq sie przyjmie: czy zycie cztowieka i wtedy rzeczy-
wiscie mozna mie¢ obawe, ze nie bedzie drugiego krajobrazu. Jesli méwimy o ogro-
dach to sq one réznie definiowane, postrzegane, aranzowane w zaleznosci od poko-
lenia, ktdre je uzytkuje.

B.J.G.: Jeili kto§ otacza sie elementami dekoracyjnymi, wstawia je do ogrédka — to
OK, nie mam nic przeciwko, nie ingeruje. Ale kiedy kto§ uzywa energie, materiat, aby
przebudowywac krajobraz; z Mazowsza robi Pieniny, o sg to nieodwracalne zmiany
krajobrazu i za duzo to kosztuje, zebysmy mogli sie na to godzi¢. Energia i materiaty,
ktére mamy do dyspozycji — jest ich ograniczona ilos¢. Czy w ogdle ma sens nasza
dzisiejsza uczona dywagacja o land arcie w momencie, gdy naprawde ci ludzie,
ktdrzy tworzg wizerunek naszego krajobrazu w ogodle z tymi ideami, ktérym przeswie-
cajqg kwestie spoteczne i gteboka ekologia nie majg kontaktu, sg zupetnie od tego
odklejeni?

A.B.: Nie zawsze tak jest, Chciatbym w tym migjscu przywotac w moim odczuciu nie-
stychanie optymistyczny eksperyment na duzg skale. Tereny poodkrywkowe kopdalni
wegla brunatnego i zwirbw na gigantycznym obszarze Niemiec zostaty poddane
eksperymentowi krajobrazowemu. Do tego ,rozbebeszonego” krajobrazu zaczeto w
pewnym momencie stosowac idee ,nowej wzniostosci”. Przetransponowano tam
zamyst, aby obcowac z grozg bez poczucia leku (w odniesieniu do parku narodo-
wego: wchodze w dziewiczg puszcze, ale sie nie boje, bo jest przewodnik, szlak,
schronisko). W momencie, kiedy jest to wyeksponowane jako co§ w rodzaju dzieta
sztuki, jest atrakcjq, to ludzie zaczynajg w tym atrakcje dostrzegac. Na tym terenie
organizowane sg wycieczki, plenery, jest taras widokowy, pawilon wystawowy, pro-
wadzone sq prace archeologiczne, ktdérych odkrycia sg eksponowane. Z gangreny
krajobrazowej, z terenu z duzym bezrobociem, odptywem ludnosci, udato sie zrobic
atrakcje krajobrazowq. Dlatego uwazam, ze nowoczesne wynalazki, koncepty, nie
muszg koniecznie trafi¢ w prdznie.

B.J.G.: Zgadza sie, ale Niemcy to bardzo specyficzne panstwo. W Polsce, na terenie
kopalni Betchatéw nasza magistrantka réwniez podjeta takg probe. Aleksandra
ldziak w 2006 roku w ramach swojej pracy magisterskiej postanowita zrekultywowac
krajobraz poprzemystowy przez sztuke, stworzy¢ ,Grand Kanion Sztuki”. W 2007 roku
chciano te inicjatywe powtdrzy¢, ale zarzgd Betchatowa nie wyrazit na to zgody.
Mozemy sobie teraz uruchomic sesje na temat ,Polacy sq gtupi a Niemcy madrzy”.
A ja bym zadata pytanie, pozostajgc w nurcie rozwazan o ogrodach: Moze Polacy
sg inni? Majg inne oczekiwania, priorytety? Moze najwyzszy czas zebysmy to dostrze-
gli? Zebysmy zaczeli odpowiadaé na te potrzeby Polakéw?
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A.B.: Jak lud nasladuje elity to jest postep, a jak elity nasladujqg lud to jest regres.

K.H.: Ciekawe jest to, co sie dzieje w rzezbie - rzezba spoteczna. Beata, mdwitas o
elementach dekoracyjnych, ktére akceptujesz. Mam wrazenie, ze Pawet Althamer
ma podobngq filozofie przy tworzeniu swojej rzezby spotecznej, bo dla niego wazniej-
sza jest ta czes¢ pracy z ludzmi. Efekt, czyli ta rzezba, element dekoracyjny — mozemy
sie czepiac, ze jest byle jaki, kiczowaty, ale dla niego to nie ma znaczenia. Proces
pracy z ludzmi jest wazniejszy.

B.J.G.: Tworzywem Althamera sg ludzie i dochodzimy do sedna definiowania archi-
tektury krajobrazu. Wydaje mi sie, ze powinno sie przesta¢ definiowac materie a zo-
czqc procesy.

K.H.: Wedtug mnie jest to podejscie dos¢ ryzykowne. My jestedmy straznikami estetyki
w krajobrazie. Jesli kazdy artysta bedzie tworzyt z naciskiemn na proces, a nie na
efekt, to sie nie pozbieramy.

J.R.: Jedli jest kontakt artysta — odbiorca woéwczas nie ma ryzyka i problemu. Nato-
miast pojawia sie on jesli przedstawia sie gotowy produkt. Ludzie majg wdwczas do
tego produktu konkretne wymagania. Nie znajg procesu.

B.J.G.: Z mojego doswiadczenia wynika, ze jesli ten obiekt powstaje w wyniku proce-
su spotecznego pod okiem artysty nie znam przypadku zeby to byto zte. To nosi
wszelkie znamiona czego$ co jest uzyteczne, prawdziwe i dlatego na swdj sposdb
piekne.

J.R.: Jest jeszcze jedna sprawa. Otdz, artysci hotdujg minimalizmmowi, podczas gdy
ludzie jako catos¢ sg na etapie modernizmu. Ludzie bedg malowac graffiti, wieszac
billboardy, bo nie odpowiada im pusta sciana. Wazng role petni dekoracja, ponie-
waz niesie ona za sobqg jakies przestanie. Jesli to przestanie nie bedzie akceptowane
to bedzie zamalowane.

Mysle, ze powinnismy sie zastanowic co z programem, w ktérg strone pdjsc i na ja-
kich kwestiach skoncentrowac sie w czasie naszej dzisiejszej dyskusji.

A.B.: Z wielkg rezerwg podchodze do partycypacji spotecznej. Pordwnujgc wielkose
przestrzeni wspdlnegj i liczbe potencjalinych decydentéw, z prostego rdwnania wyni-
ka, ze niesie za sobg takie podejscie bardzo duze ryzyko. Przestrzeh wspdina to czute
tworzywo, ktérego jest coraz mniej.

Beata J. Gawryszewska: Prowadze konsultacje spoteczne i widze jedng tendencje,
ktéra powtarza sie w kazdym projekcie: ludzie biorgcy udziat w konsultacjach to
zawsze sqg ci, ktérym zalezy. Okazuje sie, ze oni zawsze optujg za rozwigzaniem naj-
bardziej oszczednym, nie tylko w aspekcie ekonomicznym, ale takze nowych obra-
zOw przestrzeni, nowych form.

K.H.: Mysle, ze powinnismy ustali¢ w ktérym kierunku pdjsc, zejs¢ z poziomu abstrakcii,
do tego o czym mdwimy teraz, czyli do realnego krajobrazu, do codziennych sytu-
acji. Pisanie tekstdw o charakterze definicji — to byto dobre na poczgtek, teraz po-
winnismy znalez¢ sposdb, aby zejs¢ na doét i rozejs¢ sie w nasze pola zainteresowan.
J.R.: | wtasnie w zwigzku z powyzszym mam pytanie: czy my mamy opisywac rzeczy-
wisto$¢ czy jg kreowac?

A.B.: Jesli mamy wptywac na rzeczywistose, tj. kreowac jg skutecznie, to potrzebuje-
my podstawy prawnej. Jesli chcemy zdefiniowac dzieto architektury krajobrazu, bo
to pozwala przypisac¢ je nam do ochrony zabytkdw, planowania przestrzennego itp.,
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najpierw z poziomu rzeczywistosci musimy zdefiniowac, aby stato sie elementem sys-
temu dziatania.

B.J.G.: Jesli méwimy o dziele to chciatabym przywotac w tym miejscu znang wszyst-
kim pozycje ,Garden Book”. W ksigzce tej znajduje sie miniatura przedstawiajgca raj,
pod miniaturg adnotacja na temat atrybucji — jako autor podany jest Pan Bog.

A.B.: | ja sie z tym zgadzam. Walcze z pojeciem krajobrazu naturalinego, bo takiego
nie ma. Jeili istniejg Tatry to tylko dlatego, ze kto§ objgt ten teren jakims statusem
ochrony.

B.J.G.: Moze trzeba rozdzieli¢ dzieto architektury krajobrazu od obiektu architektury
krajobrazu?

J.R.: Jo bym powiedziat, ze zajmujemy sie dzietem krajobrazowym, ktére obejmuje
tez dzieto ogrodowe.

A.B.: To co wyszto pod koniec naszej dyskusji, czyli to czym jest dzieto architektury
krajobrazu — to by mnie interesowato. Krajobraz to jest to, co powstaje w oku czto-
wieka. Przestrzen jest matematyczna i dopdki nie zjawi sie obserwator, to nie ma
mowy O krajobrazie. Tatry, Yellowstone staty sie dzietem architektury krajobrazu, gdy
je ktos zobaczyt, docenit i nazwat.

B.J.G.: Nastgpit akt odczucia estetycznego.

J.R.: Ja bym proponowat wyjs¢ troszke z okowdw modernizmu i funkcjonalizmu.
B.J.G.: Ja sie nie zgadzam - jesli uznajemy idee za podstawe dziatania twdrczego to
w tej chwili w architekturze, architekturze krajobrazu, sztuce ziemi technologia jest
podstawq idei.

J.R.: Czym sie rozni idea od funkcji? Jesli wezmiemy za przyktad park, to mozemy za-
projektowa¢ Wersal albo park angielski na tym samym terenie i on bedzie funkcjo-
nalnie rozwigzany, nie ma jednej mozliwosci. Natomiast idea méwi, co chcemy zro-
bic.

B.J.G.: Jao bym sie od funkciji nie odzegnywata.

K.H.: Beata ma troche raciji, bo artystom land artu nie chciatoby sie robi¢ instalacii,
gdyby nie mieli buldozera, koparki.

A.B.: O tym jak wazna jest idea Swiadczy Stonehenge, ktére budowano przez 350 lat,
taszczgc kamienie o wadze dochodzgcej do 20 ton na odlegtosc 250 km. Jak wielka
determinacja i siina idea musiata to by¢ skoro tyle pokolen, tylu ludzi pracowato, by
ja urzeczywistni¢. Nie ze wzgledéw praktycznych, nie przez wzglad na funkcjonal-
no$¢, ale dla nierozpoznanej do konca idei i fechnologia nie ma tu znaczenia.
Wspotczesni ludzie przez to, ze majg technologie, nie majg determinaciji, robig smiet-
niska. Kopiowanie elementdw ogrodowych to straszliwa bezideowose, matpowanie.
K.H.: Ale to tez jest kwestia tego, ze w czasach Stonehenge trendy zmieniaty sie raz
na 300 lat, a dzisiaj zmieniajq sie raz na trzy dni. Zmienito sie tempo zycia.

A.B.: Bo jest tatwiej.

J.R.: Moze bysmy powiedzieli o wartosciach niematerialnych, moze wdwczas bytoby
to wszystko jakie$ klarowniejsze. Przeciez w kohcu mamy ogrody uzytkowe i nieuzyi-
kowe. W ogrodach uzytkowych pojawiaqjg sie czesto wartosci niematerialne, ale jed-
noczesnie pojawiajq sie produkty posiadajgce wartos¢ materialng, nie majg one nic
wspolnego z estetykq, majg wymiar czysto handliowy.
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B.J.G.: To nie jest czysto handlowy produkt. To nie jest kran, obramowanie studni. To
jest czysta ozdoba, wartos¢ niematerialna absolutnie.

A.B.: Wynika to z naturalnej potrzeby piekna. Albo sie wiesza koraliki, ozdoby na mia-
re siebie, albo ponad miare siebie. Skoro jest taka naturalna wrodzona potrzeba to
odpowiedzig na te potrzebe jest produkt.

J.R.: Gdybysmy przyjeli definicje sztuki zgodnie z zapisami prawa autorskiego, to by-
Smy jg definiowali joko dziatanie jednostkowe, indywidualne i wowczas masdwka
nam odpada.

Rozdziat 7. Osadzenie sztuki krajobrazu w sztuce wspdtcze-
snej. Teksty wprowadzajgce do dyskusji.

Jan Rylke: Sytuacja srodowisk artystycznych w konhcu XX wieku w
Polsce.

W latach 80. Jeremi T. Krélikowski i Jan St. Wojciechowski wysuneli teze, ze w przy-
padku Polski nie nalezy mowi¢ o postmodernizmie, ale o postkatastrofizmie, zauwa-
zajac specyfike sytuacii polskiej sztuki w drugiej potowie ubiegtego wieku. Byta ona
generalnie podobna we wszystkich krajach obozu komunistycznego. Bycie artystg
zostato w petni zinstytucjonalizowane. Sztuki plastyczne byty tfraktowane jako kontro-
lowany wolny zawdd, readlizowany wytgcznie w zwigzkach twdrczych, z petng
ochrong, tgcznie z reglamentacjg srodkdw do twdrczosci. Sztuki architektoniczne
zostaty w petni zetatyzowane. Ten system wprowadzono dla realizacji przez artystow
agitacyjnego zadania estetycznej oprawy komunizmnu nazwanej socrealizmem. Po
Smierci Stalina agitacja zostata przeksztatcona w propagande, nie traktowanej tak
totalnie jaok agitacja, raczej jako sztuka uzytkowa o wtasnych zadaniach i zapleczu
artystycznym. Byt to zresztq, poza specjaling placdwkg organizujgcq wystawy zagra-
niczne, jedyny rodzqj sztuki uzytkowej. Dyscyplinom architektonicznym zdjeto gorset
socreadlizmu, ale postawiono przed nimi zadanie realizowania rozwigzan technicz-
nych, a nie artystycznych. Przy ekonomicznej zapasci komunizmu doprowadzito to
do redlizacji zadan utylitarnych, opartych na materiatach odpadowych. Program
estetyczny ograniczono do zredukowanej polityki kulturalnej — sztuka miata miec
charakter optymistyczny. Niewielkie naktady kierowano na dziatania propagando-
we, takie jak dekoracja komunistycznych Swigt, polska szkota plakatu, awangarda
odwotujgca sie do sowieckiego konstruktywizmnu (Muzeum Sztuki w todzi, Galeria
Foksal). Ksztatcenie architektow odbywato sie w izolacji od srodowisk artystycznych
na uczelniach technicznych. Architektura krajobrazu i sztuka ogrodowa praktycznie
nie istniaty. W Szkole Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie istniata Sekcja
Ksztattowania Terendw Zieleni, ktdéra uczyta specjalistow do ksztattowania zieleni pu-
blicznej. Krajobraz ksztattowano w sposéb administracyjny poprzez system planowa-
nia przestrzennego.

W latach 80. wiekszos¢ artystow odwrdcita sie od wtadzy politycznej, tworzgc ruch
kultury niezaleznej. W rezultacie panstwo przestato interesowac sie politykg kultural-
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ng. Od lat 90. XX wieku zlikwidowano ochrone zawoddw artystycznych, zlikwidowa-
no tez panstwowe biura projektowe zawoddw architektonicznych. Zawody architek-
foniczne, czes$¢ zawoddw plastycznych weszto na rynek ustug prywatnych, dostoso-
wujgc sie do niskiego standardu wymaganego przez rynek wygtodzony i pozibawio-
ny elit. Panstwo, ktdre poprzednio monopolizowato kulture i sztuke, od lat 90. przesta-
to sie nig interesowac. System przetargdéw, w ktérym jedynym kryterium byt koszt
ustugi, wyeliminowat ambitnigjsze projekty architektoniczne. Dla architektéw jedy-
nym inwestorem, poza inwestorem prywatnym, byt koscidt. Tylko on obok samorzg-
doéw utrzymywat minimalng dziatalnos¢ kulturalng w zakresie sztuk plastycznych. Li-
kwidacja mecenatu doprowadzita do rozwoju spontanicznych form sztuki, takich jak
sztuka Internetu, sztuka ulicy i sztuka performance. Sytuacja sztuki polskiej na przeto-
mie XX i XXI wieku jest zréznicowana. Wartosci artystyczne — jakos$¢ pracy artystycznej
nie sg oceniane — w komunizmie obowigzywat zakaz zajmowania sie w muzeach i na
uniwersytetach sztukg wspodtczesng. Jako standardowe traktowano popularne reali-
zacje zachodnie, ktdérych formalny opis byt dostepny w literaturze popularno-
naukowej. Poziom techniczny i intelektualny readlizacji w dziedzinach architektonicz-
nych byt niski, w sztukach plastycznych niewielki ilosciowo i amatorski.

Praktycznie cata struktura sztuk plastycznych i architektonicznych musiata by< bu-
dowana od podstaw. Pewnym wsparciem byta masowa emigracja polskich archi-
tektoéw, ale bez wsparcia panstwa polskiego zajmowali oni na emigracji podrzedne
stanowiska, w najlepszym wypadku wymagajgce podstawowych umiejetnosci. Nie
mieli tez dostepu do lokalnych elit. Podobnie byto z rozwojem szkolnictwa wyzszego
w zakresie sztuk plastycznych i architektonicznych. Osiggnieto bardzo duzy przyrost
liczby studentow w takich dziedzinach, jak architektura krajobrazu, ale wigzato sie to
z wyraznym obnizeniem poziomu wyksztatcenia. W konsekwencji jesteSmy dopiero
na poczgtku drogi formowania sie nowoczesnego srodowiska artystycznego.

Anna Dtugozima: Sztuka krajobrazu odzwierciedleniem kondyciji
sztuki wspotczesne.

Ponizej zamieszczam swoje luzne, nieuporzgdkowane przemyslenia na temat korela-
cji zachodzgcych miedzy sztukg wspodtczesng a sztukg krajobrazu. Poszukuje punk-
tow styku, wptywu sztuki na sztuke krajobrazu. Czy sztuke krajolbrazu mozna uznac za
zwierciadto, w ktérym odbija sie kondycja wspdtczesnej sztuki?

Sztuka wspoétczesna a krajobraz

Wspodtczesna sztuka to jednym stowem pluralizm (moze synteza?). Znak naszych cza-
sOw to: wielos¢ nurtdw i tendencji. Artysci obierajg rézne drogi i stosujg rézne srodki
wyrazu: poczynajgc od abstrakcji, przez collage, fotomontaz, instalacje, videoinsta-
lacje, az po performance czy happening. Wszechobecne stajqg sie sprzecznosci: wal-
ka globalizmu z lokalnoéciq, ducha miejsca z duchem czasu, archaicznosci z techno-
logia. W zwigzku z tym sztuki przetomu XX i XXI wieku nie mozna zamkng¢ w jednoli-
tych formutach, rowniez sztuka krajobrazu daleka jest od homogenicznosci, a to dlo-
tego, ze sztuka wspodtczesna impaktuje na krajobraz - jego odbidr, forme, kreacje. Za
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pomocqg nowatorskich srodkdw ksztattuje krajobraz. Krajobraz w kontekscie sztuki
wspotczesnej jest ftem zdarzen, przemian w jej obszarze, ale jednoczesnie jest pod-
miotem uwiktanym w proces dziania sie sztuki, jest scenq i wyrazicielem idei.

Technologizacja i simulacrum

Wspodtczesng sztuke (a co za tym idzie rdwniez sztuke krajobrazu) cechujg szybkie
przeksztatcenia formalne, stylistyczne. Po czesci wynika to z faktu, ze artysci sg w
mniejszym stopniu skrepowani technicznymi ograniczeniami, technologia przychodzi
im z pomocg. Nowe techniki, fechnologie pozwalajg tworzy¢ sztuczng rzeczywistose
— twor, ktdry profesor Skalski nazwat simulacrum krajobrazowym. Przyglgdajgc sie
wspotczesnej sztuce: malarstwu, architekturze, urbanistyce, rzezbie, teatrowi, literatu-
rze — dostrzec mozna wspdlny dla tych dziedzin pierwiastek, a mianowicie dgzenie
do ideatu (moze do utopii?). Spowodowato to, ze ludzie zaczeli postrzegac swdj kraj,
region, miasto, dom z ogrédkiem w oderwaniu od fradycji, wzorcow kulturowych i
uwarunkowan, a w kontekscie ogdtu, globalizmmu. Coraz czesciej pytanie o tozsa-
mMos¢ miejsca, jest kwitowane krétko: , A co to takiego?”.

Szok krajobrazowy

We wspdtczesnej sztuce szokowanie i prowokowanie widza jest na porzgdku dzien-
nym, co przektada sie na percepcje krajobrazu. Aby zainteresowac cztowieka kra-
jobrazem (sztukg krajobrazu) nie wystarczy, ze jest, frwa i ma sie dobrze, trzeba zao-
angazowac caty sztab PR-owcdw, aby byt zauwazony i doceniony. Moze gdyby byt
doceniany, dostrzegany i respektowany, nie bytoby potrzeby tworzenia sztuki? Aby
las zaintrygowat trzeba z niego uczyni¢ produkt turystyczny: pomalowac w rézno-
barwne wzorki (Agustin lbarrola i jego Enchanted Forest), opasa¢ kolorowymi ni¢mi
(Ludovic Le Couster i Sébastien Preschoux), czy pomiedzy drzewami usytuowac in-
stalacje, takg jak chociazby ta stworzona przez Michela de Broin w 2004 roku w lesie
Vosges we francuskiej Alzacji. Coraz czesciej stawia sie na efekt zaskoczenia. Ubranie
produktu w widowiskowq, przesadzonq i btyszczgcg warstwe ma zapewnic mu mia-
no dzieta sztuki, mimo ze czasem kryje sie za nim pustka, bezideowose.

O sztuce pozytywnie

Aby ztagodzi¢ ten pesymistyczny wydzwiek mojej wypowiedzi warto przypomniec, ze
rownolegle do catego katalogu negatywnych (w moim mniemaniu) tfendenciji, ktére
zaczety sie panoszyE we wspotczesnej sztuce, majg w niej takze miejsce dziatania
pozytywne. Obok wspdtczesnej sztuki, ktdrej blizej do wzormictwa przemystowego niz
do sztuki w pethym tego stowa znaczeniu, zarysowujqg sie tfendencje do podkreslania
tozsamosci lokalnej, do akcentowania i nawigzywania do natury (architektura orga-
niczna, ktéra wyksztatcita sie jako jeden z kierunkdw w architekturze modernistycznej
z twércqg - ikong: Imre Makoveczem). We wspotczesnej sztuce coraz silniej zaznacza
sie przywigzanie do idei socjalnych, uwrazliwienie na otoczenie, uciekanie od rewo-
lucjonizowania architektury i urbanistyki, a poszukiwanie sensu w prostocie. Mozna to
odnalez¢ choc¢by u Alvaro Sizy, czy wsrdd zwolennikdw nurtu nowej urbanistyki ,new
urbanism”. Sztuka przestaje by¢ zamknieta w muzeach, galeriach, a wychodzi do
cztowieka, zaczyna go otaczac. Zaobserwowal to mozna zwtaszcza w miescie,
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gdzie sztuka i tkanka miejska stanowig duet. W sztuce wspodtczesnej w latach 70. po-
jawit sie ,placemaking”, ktéry za cel postawit sobie kreowanie ciekawych publicz-
nych przestrzeni miegjskich, bo ,miasto jest dla ludzil”.

Sztuka wspétczesna a cmentarze

Nalezy wyjs¢ od tego, ze cmentarze sqg projektowane. Nie sg dzietem przypadku, nie
sq zunifikowane, nie ograniczajqg sie do wytyczenia kilku przecinajgcych sie pod kg-
tem prostym alejek, ale odwotujg sie do natury, korespondujg z otaczajgcym krajo-
brazem. Cmentarze w wielu zakgtkach $wiata ,zazielenigjg sie”, bo budzi sie swia-
domosc ekologiczna cztowieka. Przyktady takich dziatan to cmentarze trawiaste
(lawn cemetery), cmentarze lesne (woodland burial ground; pierwowzor: Skogskyr-
kogdrden w Szwecji) i ekologiczne (ecological, natural cemetery). Z tego wtasnie
powodu projektowaniem cmentarzy zaczynajg zajmowac sie interdyscyplinarne ze-
spoty, w ktérych nie brakuje architektow krajobrazu, czy ogrodnikdéw. Srebrnice Ce-
metery na Stowenii, Vestre Kirkegdrd w Danii, Wilbury Hills Cemetery w Wielkiej Bryta-
nii, Brion-Vega we Wtoszech, Igualada Cemetery w Hiszpanii — to tylko kilka cmentar-
nych realizacji, ktdére utwierdzajg nas w przekonaniu, ze wspodtczesna sztuka ma sie
dobrze o.

Krzysztof Herman: Instytucje sztuki a partyzanci

Na konferencji Instytucje sztuki wobec przestrzeni publicznej, ktéra odbyta sie na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych 5 maja 2010 roku, Wojciech Krukowski, do nie-
dawna dyrektor Centrum Sztuki Wspdtczesnej, w swojej wypowiedzi podzielit sztuke
na te redlizowang w ramach instytucji, sztuke partycypacyjng i sztuke partyzanckg.
Waznym aspektem tego podziatu jest to, w jaki sposdb w kazdym z tych przypadkdw
angazowana jest publiczno$¢ w tworzenie i odbidr sztuki. Sztuka instytucjonalna
przewaznie angazuje widzow w sposdb biermny, partycypacja jest aktywacjg pew-
nych grup spotecznych i zaplanowanym angazowaniem lokalnych mieszkahcodw
itd., partyzantka natomiast pozwala na nieprzewidywalny i spontaniczny kontakt z
przypadkowym cztowiekiem w przestrzeni publicznej. Najistotniejszym w tym kontek-
$cie byt chyba jednak konflikt oni — my: niedostepne, skostniate i ideowo nieprzyswa-
jalne instytucje, a niezalezni, swobodni w przekazie politycznym i nieskrepowani rygo-
rami formalnymi artysci. Krukowski moéwit o swoich do$wiadczeniach i eksperymen-
tach przeprowadzanych, gtéwnie w latach 70. i 80., w przestrzeni publicznej (a za-
tem w krajobrazie) w ramach Akademii Ruchu. Byty to w znakomitej mierze dziatania
wtasnie partyzanckie. W latach 90. w krajobrazie panowat rdwniez partyzancki street
art i graffiti. Ostatnie dziesieciolecie przyniosto jednak stopniowe zinstytucjonalizowa-
nie sztuki partyzanckiej. Artysci zwigzani z performancem, street artem, sztukg akcji
zostali zauwazeni przez galerie, oraz nowo powstate NGO-sy: fundacje, stowarzysze-
nia i inne organizacje. Zostali oni wtgczeni do ich dziatalnosci, czesto stanowigc
rdzen tych przedsiewzie¢. Nieformalne grupy artystow zaczety formowac swojq 0so-
bowos¢ prawng, tworzy¢ w ramach festiwali, fakich jak warszawskie Przemiany czy
Passengers, wystepowac o srodki unijne, sponsoring prywatny i wtadz lokalnych.
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Palma (czyli Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich) czy Dotleniacz Rajkowskiej, gdyby
byty realizowane w latach 80., a moze nawet 90., przybratyby forme nietrwatych,
spontanicznych, partyzanckich akcji. Podziat, o ktérym mowit Krukowski, na poczatku
drugiego dziesieciolecia XXI wieku wydagje sie nieaktualny — instytucje zakochane sg
w sztuce partyzanckiej, partyzanci poszukujg wsparcia w instytucjach, a dodatkowo,
i jedni, i drudzy zainteresowani sq dziataniami partycypacyjnymi.

Rozdziat 8. Osadzenie sztuki krajobrazu w sztuce wspdtcze-
snej. Dyskusja. Uczestnicy spotkania: Anna Diugozima,

Beata J. Gawryszewska, Krzysztof Herman, Jan Rylke,
Jan Stanistaw Wojciechowski, Tomasz Zygmont.

Jan Rylke: Umowilismy sie, ze dzisiejsze spotkanie bedzie poswiecone ttu dla architek-
tury krajobrazu, a zatem nasza dyskusja powinna przebiegac¢ pod hastem ogdinej
sytuaciji, kondyciji sztuki krajobrazu. Moze na poczgtek rozdam teksty napisane przeze
mnie, Krzysztofa Hermana i Anie Dtugozima dotyczgce tta w architekturze krajobra-
zu. Zanim rozpoczniemy dyskusje niech kazdy zapozna sie z tymi tekstami.

Jesli juz jesteSmy po lekturze tekstow chciatobym zaczgé. Czytajgc tekst Krzysztofa,
doszedtem do wniosku, ze czesciowo pokrywa sie on z tym, co ja napisatem. Otéz, z
w petni panstwowego mecenatu weszlismy w tzw. mecenat panstwowy zerowy, aby
wspotczesnie osiggngc mecenat instytucii typu non-profit.

Beata J. Gawryszewska: Juz od dtuzszego czasu borykam sie z pewnqg bolgczkq, z
ktérg chciatabym sie podzieli¢ na dzisiejszym spotkaniu. Otdz, czytam, pisze i wydaje
teksty swoje i innych, i dopada mnie taka refleksja, ze tych tekstdw nikt nie czyta. Po
co zatem pisac i publikowac, skoro wszystko trafia w pustke? Jesli mamy rozmawiac
o tle dla sztuki w krajobrazie, sztuki krajobrazu czy tez sztuki architektury krajobrazu to
nawigzatabym do wypowiedzi Janusza Skalskiego, ktdry twierdzi, ze wszystko, co ofe-
ruiemy drugiemu cztowiekowi w relacji jest produktem. | fakim samym produktem
jakim jest tekst, jest rdwniez architektura krajobrazu. Zeby ten produkt zostat przeczy-
tany, zauwazony przez zasypanego ogromem materiatow, ofert, informacji odbiorce
frzeba mu go na site pokazac, wttoczye, wprowadzic w zmysty. Jesli widze te nagj-
nowsze redlizacje architektury, sztuki krajobrazu to one juz tak nie szokujqg, jak miato
to miejsce jeszcze kilka lat temu, ale sg wykonywane tak, aby miaty stuprocentowe
szanse na zauwazenie. Dziatajg na odbiorce nowoscig. Dobrym przyktadem takiej
tendencji jest Cloud Gate ze stynng fasolkg w Parku Milenijnym w Chicago. Gdyby
wtasnie nie owa fasolka w bramie do parku, o mam watpliwosci czy ten park bytby
tak odkrywczy i tfak chetnie odwiedzany.

J.R.: My teraz w zasadzie konsumujemy nowosci z lat 70. XX wieku. W zwigzku z tym
nie wywieratbym presji, ze wspdtczesne wytwory, produkty architektury krajobrazu
muszg by¢ natychmiast akceptowane, konsumowane, zauwazane. Natomiast ta
wspomniana przez Beate chicagowska fasolka to nic innego, jak spinacz Oldenbur-
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ga z drugiej potowy lat 70. XX wieku. | o bardziej imituje nowos¢ niz nig faktycznie
jest,

Jan Stanistaw Wojciechowski: Mnie, na tle tego co zostato powiedziane przed chwi-
lg, przychodzi na mysl taka refleksja, ze to co dzieje sie dzisiaj w sztuce w mnigjszym
stopniu trafia do nas, profesjonalistdw, poprzez swojg forme, walory wizualno-
plastyczne. Wazniejsza staje sie warstwa filozoficzna, ideowaq, znaczeniowa. Dzigje sie
tak dlatego, ze wspodtczesnie tfrudno jest w tej warstwie wizualno-plastycznej pokusic
sie 0 jakgs nowos¢, o szokujgce dziatanie. Chociaz musze przyznac, ze w kontekscie
dokonan sztuki wspdtczesnej propozycja Mirka Batki w Tate Modern posiada walor
radykalnego dziatania wizualnego. A to dlatego, ze artysta ten zadziatat ciemno-
§cig, brakiem obrazu. Wprowadzit nas — widzéw, odbiorcdw w obszar, w ktérym wta-
Sciwie nic nie wida¢, co jak na propozycje plastyczng jest wywrdceniem porzgdku. |
to wtasnie w tej pracy jest wartosciowe i zastuguje na pozytywng ocene, mimo ba-
nalnej zewnetrznej formy. Chciatoym podkreslic, ze bardzo ciezko jest zadziatac
czym$ nowym, wywrotowym. Natomiast dyskurs toczy sie tak naprawde w stowach.
Reasumujqgc te cze$s¢ mojej wypowiedzi chce powiedziel, ze jest co czytac na te-
mat sztuki i sq to rzeczy ciekawe. Na przyktad, wart polecenia jest przeczytany przeze
mnie ostatnio Manifest Nooawangardy wydany przez Centrum Sztuki Wspotczesne).
Zawarte w nim teksty sg naprawde interesujqce i jest z czym dyskutowac. Dzieta stajg
sie ciekawe poprzez kontekst myslowy i takie podejscie jest bliskie nam, czyli koncep-
tualistom, postkonceptualistom. ByE moze zatem, na tle tego, co powiedziatem do-
tychczas, sztuka krajobrazu wymaga mocniejszej refleksji, oprawy filozoficzno-
teoretycznej, zeby podniesc swojg konkurencyjnose?

J.R.: Praca Batki to tez jest powtdrzenie 5 minut ciszy Johna Cage’a z 1952 roku.
Tomasz Zygmont: To byt Tacet 433" i tfrwat 4 minuty i 33 sekundy.

B.J.G.: By¢ moze, ze sztuka krajobrazu wymaga mocniejszych srodkéw wyrazu, aby
odwroéci¢ uwage od tta. Gdybysmy tak najbardziej po szkolnemu przeanalizowali
historie sztuki ogrodowej, to okazatoby sie, ze od poczatku w sztuce ogrodowej byty
stosowane zabiegi majgce za zadanie odwrdci¢ uwage od tta, zanegowac jego
obecnos¢. | jak patrze na te fasolke w wydaniu chicagowskim to ona rzeczywiscie z
jednej strony odbija to tto, bo jest lustrzana, z drugiej zas skupia uwage na tyle, by sie
z tego tta zupetnie wytgczy<, odcigc, aby stworzy¢ cos§, co jest zamkniete, zupetnie
od fta abstrahujgce. W tym nattoku oglgdania, przegladania jesli chcemy sie na
czyms skupic¢, to musimy to z tego tta wydoby¢. Przez dtuzszg chwile zastanawiatam
sie nad postawionym na dzisiejsze spotkanie tematem: tto dla sztuki krajobrazu, tto
dla architektury krajobrazu. | to wszystko, niczym myslowe nitki wiedzie mnie do jed-
nego, a mianowicie do stwierdzenia, ze tego tta ma nie by¢. Od tego tta mamy byc¢
odwracani, mamy o nim zapomniec.

J.St.W.: Rozumiem, ze rozpatrujesz tutaj tto w sensie dostownym: wizualnym, plastycz-
nym, jako obraz?

B.J.G.: Tak. Jesli natomiast méwimy o tle myslowym, filozoficznym, znaczeniowym,
rozumiem to tak, jak wspominat juz Rylke, ze mamy do czynienia w tej kwestii z neo-
awangardg, neomodernizmmem, neofunkcjonalizmem itd. JesteSmy na powrdt zanu-
rzeni w mysleniu spotecznym, w paradygmacie filozofii dialogu.
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Krzysztof Herman: Wojciechowski méwi o poszukiwaniu nowej formy, nowej tresci in-
telektualnej. Do tego katalogu dodatbym jeszcze jedno zagadnienie, a mianowicie:
poszukiwanie nowej przestrzeni tworzenia. Od pewnego czasu mozna zauwazye, ze
sztuka poszukuje nowych przestrzeni, nowych miejsc, w ktérych mogtaby sie realizo-
wag, trafia¢ do cztowieka. Najpierw zeszta ze scian galerii, z murdw muzedw i wyszta
do ludzi. Gdy trafita juz do cztowieka, to w przestrzeni publicznej zaczeto poszukiwac
réznych miejsc fizycznych, w ktérych mogtaby sie wyrazac. | w zwigzku z tym mam
wrazenie, ze wspotczesnie kwintesencjg sztuki krajobrazu i architektury krajobrazu jest
poszukiwanie nowych przestrzeni. W miescie jest stosunkowo mato przestrzeni prze-
znaczonych na standardowe parki, majestatyczne ogrody itp. Wtasnie dlatego sztu-
ka krajobrazu poszukuje i anektuje kazde niemal miejsce, na przyktad na Manhatta-
nie powstat park na wiadukcie, zaktada sie parki na scianach (sg to tak zwane
ogrody wertykalne), na dachach. Nie wiem czy sztuka i architektura idg rownolegle,
czy moze sztuka ma pierwszenstwo, natomiast mysle, ze obok poszukiwania formy to
wtasnie poszukiwanie nowej przestrzeni jest bardzo istotne.

B.J.G.: Nawigzujgc do tego co powiedziat Krzysztof — w krajobrazie miast powstajg
pocket parki — cos co jeszcze kilka lat temu zostatoby okreslone mianem aneksu, dzi-
sigj okrzyknieto parkiem. Takie dziatanie sugeruje problem sttoczenia, stresu prze-
strzennego i ten stres przektada sie na wszystkie poziomy.

J.St.W.: Oczywiscie zgadzam sie z tym, co powiedziat Krzysztof. Chciatbym w ramach
kondyciji sztuki wspbtczesnej zasygnalizowac jeszcze jeden problem. Otdz, czytatem
raport o stanie i zréznicowaniu kultury miejskiej opracowany przez profesora Wojcie-
cha Burszte dla Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Raport ten poswie-
cony byt odbiorowi kultury, sztuki publicznej i sytuacji tworzenia kultury. Okazuje sie,
ze w wielu miejscach na Swiecie, w tym takze w Polsce, kultura, w tym takze sztuka,
dzieje sie na marginesach. Centra kultury, instytucje w dalszym ciggu odgrywajg
pewngq role, ale raport nie pozostawia watpliwosci, ze coraz mniejszq. Aktywnosé
kulturowa przenosi sie na marginesy. Okazuje sie, ze ludzie zaczynajq poszukiwac
sztuki w innych obszarach. Aktywnos¢ w strefach dotychczas marginalizowanych
staje sie duchem wspotczesnosci.

J.R.: Myslgc i moéwigc tto sztuki krajobrazu trzeba je rozumie¢ i poszukiwac go na
frzech ptaszczyznach. Wyrdzniamy tto historyczne, o ktérym mdwitem na samym po-
czgtku. Jest takze tto intelektualne. Przy tym nalezy zasygnalizowac, ze zawody tech-
niczne nie interesujqg sie ttem intelektualnym, a informacjqg techniczng. Jesli architek-
tura krajobrazu zwraca sie w kierunku fta intelektualnego to przechodzi ze sfery tech-
nicznej w sfere kreacyjng. Jest jeszcze trzeci nurt pojmowania i interpretowania tta w
sztuce krajobrazu - jest nim osadzenie instytucjonalne. W naszej dyskusji nalezy
uwzglednic¢ te trzy tta. Niewykluczone, ze dostrzezemy jeszcze inne.

T.Z.: Jest taki ciekawy dunski artysta, o ktérym chciatbym opowiedzie¢ w kontekscie
tta dla sztuki. Olafur Eliasson — bo o nim mowa, zatozyt w Berlinie laboratorium, w kto-
rym pod jego kierunkiem pracuje zespdt ludzi zajmujacy sie tfechniczng realizacjg
jego projektéw i pomystdw. Znam je tylko z ksigzek. Niestety nie widziatem jego prac
na zywo. W Tate Modern w 2003 roku byta zrealizowana taka bardzo ciekawa praca
Eliassona zatytutowana The Weather Project. Artysta zamontowat na suficie sali wy-
stawowej lustra, na jednej ze Scian zotty pdtokrgg z ksenonowymi lampami, za sprao-
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waq luster pdtokrgg sprawiat optyczne wrazenie okregu imitujgcego stonce. Rozsta-
wiono takze maszyny, ktére produkowaty mgte. Przez 6 miesiecy, bo tyle trwata ta
ekspozycja, ttumnie przychodzili nan ludzie, ktadli sie, fotografowali, uktadali rézne
napisy. The Weather Project sprawit, ze przestrzenh muzeum stata sie miejscem spo-
tkan. W twdrczosci Eliassona jest jeszcze co najmniej jeden ciekawy element. A mia-
nowicie fakt, ze umieszcza on swoje instalacje zardwno w przestrzeni galeryjnej, jak i
w plenerze (sg takie realizacje, jaok na przyktad Waterfalls, ktére swietnie odnajdujg
sie i w galerii, i w krajobrazie). Dla tego dunskiego artysty wazna jest relacja z odbior-
cqa. Kazdy ma prawo i mozliwos¢ inaczej interpretowac i odbierac¢ jego prace. Mowi
on, ze krajobraz jako taki nie istnieje, ze jest to konstrukt w swiadomosci cztowieka,
ktory ten krajobraz percypuje.

J.St.W.: Nasuwa mi sie taka myél, ze skoro uznalismy, ze dla sztuki istotne sg konteksty,
to jak one wspodtczesnie sie zarysowujqg? Gdzie dzisiaj powinnismy szukac sztuki? Bo
przeciez nie w Parku Ujazdowskim, czy innych instytucjach, ktére przeciez juz swojg
role spetnity? A co z kontekstami socjalnymi? One takze stanowig wyzwanie dla sztuki
krajobrazu. Nasuwa sie takze pytanie dotyczgce tego trzeciego wymiaru tta, 1j. tta
technologicznego: co jest dzisiaj technologicznym wyzwaniem?

B.J.G.: Przypomniata mi sie stynna sprawa z pomnikiem Ofiar Holocaustu w Berlinie.
Betonowe bloki miaty by¢ pokryte diamentowq powtokg opracowang przy uzyciu
nanotechnologii. Rozpisano przetarg na wykonawstwo tejze powtoki i okazato sie, ze
koszty byty horrendalne. Inwestora nie byto sta¢ na te realizacje. Znalazt sie jednak
wykonawca, ktéry zaproponowat przystepng cene. Okazato sie, ze jest to ten sam
koncern, ktéry produkowat cyklon B. To co sie wdéwczas wydarzyto byto kluczowe dla
budowania architektury krajobrazu na uzytek moj i moich studentéw. Ot6z, inwestor
nie zgodfzit sie, nie przyjgt oferty. Mnigj istotne byto dokohczenie dzieta zgodnie z pro-
jektem, zamystem artysty niz wydzwiek spoteczny. To zdarzenie z pomnikiem Ofiar
Holocaustu dowodzi, ze jestesmy zatwardziatqg spotecznosécig dotkliwie i bolesnie do-
Swiadczong dwiema wojnami swiatowymi, zwtaszcza Il wojng, co wiecej, nie pozwa-
lamy temu synowi marnotrawnemu powrdcic i wystawi¢ pomnika, czy krzyza tytutem
ekspiacji. Mowimy: ,Nie. Ty jestes naznaczony. Ty nigdy tutaj nie wrdcisz”. Na pod-
stawie tego przyktadu z niemieckiego podwdrka stwierdzi¢ nalezy, ze architektura
krajobrazu ma wydzwiek spoteczny daleko gtebszy niz kiedykolwiek w historii to by-
wato.

J.St.W.: Z tym zgodzi¢ sie do kohca nie moge. Bowiem, wieksza czes¢ tego, co jest
wazne dla przekazu artystycznego rozgrywa sie w sferze mentalnej, symbolicznej,
duchowej. A ta intryga, ktéra rozgrywa sie w sferze materialnej, wizualnej jest oczywi-
Scie bardzo wazna i nie do zastgpienia, ale stanowi tylko jeden z komponentdw. To
Co sie dzieje w sferze mentalnej przesqdza o jakosci przekazu. | jeszcze jedna uwaga:
rozumiem, ze pojecie sztuki krajobrazu rozciggamy na wszystko co sie rozgrywa w
przestrzeni? Nie zawezamy tego do aktéw, w ktdrych pojawia sie element natury?
J.R.: Nie, nie zawezamy. Chciatbym zabra¢ gtos i powiedzie¢ co$ na temat prze-
strzeni. O16z, juz w starozytnosci wyodrebniono trzy przestrzenie: prywatng, publiczng i
sakralng. Wspotczesnie przestrzen prywatna jest dos¢ kompletna jesli idzie o mozliwo-
$ci dziatania. Mamy jg w komputerze, telewizorze i innych srodkach masowego prze-
kazu. W sferze publicznej mamy billboardy i graffiti. Natomiast przestrzen sakralna nie
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ma wspodtczesnych rozwigzan, w zwigzku z czym zaczyna wylewac sie na zewngtrz.
Biorgc za przyktad omowiony przed chwilg pomnik Ofiar Holocaustu, nalezy stwier-
dzi¢, ze stat sie on bardziej przestrzenig sakralng niz publiczng, cho¢ zaanektowat
przestrzen publiczng, innowierca nie ma prawa tam dziatac.

B.J.G.: Co wiecej, nie ma prawa prosic o przebaczenie. To jest ta innos¢. Tego do tej
pory nie byto.

J.St.W.: Jeszcze raz potwierdza sie moja teza, ze cata intryga rozgrywa sie w sferze
mentalnej, ideologicznej, sakralnej, a w politycznej w szczegdlinosci. Tu sie dokonujg
pewne wybory, stawiane sqg tezy, tu sie toczy walka.

J.R.: Po tragedii pod Smolenskiem mozna byto obserwowac bardzo ciekawg ten-
dencje. A mianowicie, jak poprzez znicze, krzyze kwietne dokonywata sie sakralizacja
przestrzeni uliczne;.

B.J.G.: Ludzie, ktdrzy ttumnie przybywali na Krakowskie Przedmiescie stali w kolejce,
przekazywali sobie nad gtowami kwiaty i znicze, aby harcerze mogli z nich uktadac
kwietny i swietlny ogrdd. Relacja miedzy ludzmi, ktdrzy sg obcy i chcqg tworzyE wspdl-
note moze sie rozgrywac tylko na ptaszczyznie gteboko duchowej. Bo tak naprawde
zetkniecie ze $mierciq, przejscie ze Swiata zywych do Swiata zmartych stanowi jedyny
moment, ktéry nasze nowoczesne laickie spoteczenstwo uznaje joko kontakt z du-
chowoscig, do ktérej mozna sie przyznac, ktdéra nie jest zenujgca, zawstydzajgca. Ci
ludzie przyszli na Krakowskie Przedmiescie by by¢ razem. Podobnie dziata sztuka: lu-
dzie chcg by¢ wokot niej razem.

T.Z.: Wydaje mi sie, ze wazna jest tez przestrzeh akustyczna. Sakralizacja przestrzeni
nie odbywa sie tylko na poziomie wizualnym. | na Krakowskim Przedmiesciu byto to
widac. Do przestrzeni publicznej weszta modlitwa, cisza, skupienie, napiecie. Tg prze-
strzenig akustyczng powinnismy sie zainteresowac w kontekscie architektury krajo-
brazu. Zwtaszcza, ze jest to zagadnienie marginalizowane. Ktos kiedys zwrdcit uwa-
ge, ze wiekszos¢ pisarzy nie opisuje, unika sfery dzwiekowej. A moze ona zmienic
percepcje, sens obrazu.

Anna Dtugozima: Poniewaz zaraz bede musiata Panstwa opusci¢ chciatabym zo-
brac¢ gtos i pod dyskusje poddac kilka uwag. Na poczgtek chciatabym nawigzac¢ do
sakralizaciji krajobrazu, skupiajgc sie na krajobrazie otwartym. Analizujgc wspdtczesne
realizacje dotyczgce sztuki sepulkralnej zauwazytam pewng prawidtowose, a mia-
nowicie, ze na Zachodzie przestrzen lasdéw, niedostepnych, oddalonych od osad
ludzkich tgk, polan, zagajnikbw jest anektowana przez cztowieka. Zaktadane sq
cmentarze zwane cmentarzami ekologicznymi lub lesnymi. Ludzie coraz czescie;
chcq by¢ pochowani na tonie natury, z pogrzebem w jak najmniejszym stopniu inge-
rujgcym w srodowisko (inhumacja zamiast kremacji). W kontekscie tej ogdlnoswiato-
wej tendencji (ekologiczne cmentarze spopularyzowane w Niemczech, Hiszpanii,
Skandynawii, Wielkiej Brytanii, USA, Kanadzie, Nowej Zelandii, Australii, RPA, Chinach)
nasuwa sie szereg pytan i watpliwosci; czy faktycznie w procesie grzebania cztowie-
ka mozna doszukiwac sie pierwiastka duchowego, czy fo moda? A moze to wotanie
cztowieka o zwrdcenie sie ku naturze i zmeczenie technologizacjq, odwrdcenie sie
od nigj? Wazny jest takze kontekst. Zastanawiam sie, czy oderwanie redlizacji od tta,
zagtuszenie, sttumienie tta jest wtasciwe? Wedrujgc po miastach, mozemy zauwazy<&
bardzo duzo ciekawych instalacji, realizacji w przestrzeniach migjskich. Same w sobie
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mogq by¢ inferesujgce, ale czy w jakis sposdb wigzq sie z przestrzeniq, w ktdrqg zosta-
ty wpisane, a moze wttoczone? Czy moéwiq cos o mieszkancach i czy w ogdle od-
powiadajg na ich potrzeby? Czy stanowig po prostu kolejng forme, ktéra w zaden
sposdb nie wigze sie z otoczeniem? Czy jest oderwana od kontekstu, czy w jakis mi-
nimalny sposoéb sie wen wpisuje?

B.J.G.: To, o czym powiedziata Ania jest bardzo wazne, ale zastanawiaom sie czy
oprdcz nas, architektdw krajobrazu i ludzi zajmujgcych sie sztukg w przestrzeni, ktos
inny zwraca na to uwage? Szczerze w to wagtpie.

J.SLW.: Wréce do relacji zachodzgcych na polu: dyskurs filozoficzno-estetyczny a
sztuka. Nalezy rozpoczg¢ od stwierdzenia, ze sztuka publiczna nie jest problemem
wywotanym przez artystow. To efekt procesu ekonomiczno-politycznego polegaja-
cego na tworzeniu sie cenfrow finansowych. Na skutek tego procesu miasta zaczy-
naty konkurowac o kapitat i inwestordw. Sztuka publiczna pojawita sie w krajobrazie
zbiurokratyzowanych miast jako préba ucywilizowania, ozywienia bankowych prze-
strzeni, gdyz stawaty sie one bardzo smutne i puste, zwtaszcza popotudniami. Prze-
strzen publiczna i sztuka lokalizowana w tej przestrzeni jest postrzegana jako teren
walki z kapitalizmmem, walki o uznanie spoteczne, emancypacje spoteczng tych, kto-
rych nie sta¢ na ptacenie za bilet do muzeum. W takim podejsciu niewqgtpliwie de-
precjonuje sztuke, ustawiam jg za projektami ideowymi. Jesli myslimy o nowej sztuce
krajobrazu, to zaczgtbym od zastanowienia sie: jakie jest wspdtczesne spoteczen-
stwo, jaka jest jego kondycja, a dopiero potem przeszedtbym na poziom ogrodu.
B.J.G.: Skoro mowa o kondycji wspotczesnego spoteczenstwa to wyraza jg peten
zachwytu i aplauzu powrdt do mysli spotecznej. Jeden cztowiek spotyka sie z drugim
cztowiekiem i razem dziatajg. Znakiem naszych czasdw jest kontakt dwojga ludzi.
Aby nastgpita feofania musi nastgpic relacja.

K.H.: Skoro o kontakcie spotecznym mowa, to chciatoym dodac, ze wspodtczesnie
odbywa sie on za pomocg nowych medidw i nowych technologii. Wspdtczesni na-
stolatkowie sq potgczeni ze sobg non stop za posrednictwem komputera. W latach
90. XX wieku komputer byt elementem odizolowujgcym od spoteczenstwa, tak samo
jak ftelewizja i inne technologie. Natomiast na poczatku XXl wieku komputer i inne
technologie stanowig narzedzie spoteczne. Zdarzenia, kiedy ludzie robig cos wspol-
nie w przestrzeni publicznej sq coraz rzadsze i pewnie ta tendencja bedzie sie pogte-
biac.

B.J.G.: Jest to dowdd na 1o, ze ludzkosc¢ sie rozwija. Cztowiek dgzy do tej fazy kontak-
fowania sie w strumieniu czystego umystu, ktoéry to jest utozsamiany z boskosciq. W
zwigzku z tym, wszystkie te proby kontaktu przez ogréd, wyrazenia tego, co trudno
jest zwerbalizowac przybierajg formy duchowosci. Nie na darmo w antropologii front
domu jest poréwnywany do frontu swigtyni.

J.R.: Wbrew pozorom technologia ma mate znaczenie w szerszej perspektywie. Ona
tylko utatwia kontakt, intensyfikuje go, ale kontakt byt, jest i bedzie zawsze. Ludzie
zmieniqjg sie mato, natomiast technologia szybko i radykalnie.

B.J.G.: Czy ten ogrdd, ktdry traktuje w swojej wypowiedzi jako stowo wytrych, nie jest
wyrazem tego duchowego efektu relacji miedzy ludzmi? | wtasnie z uwagi na fo,
ogréod w przestrzeni publicznej jest tak bardzo potrzebny? Wtasnie z uwagi na to lu-
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dzie z takg aprobatg odniesli sie do Dotleniacza Rajkowskiej, powstajgcych pocket
parkow.

J.R.: Wrécitbym do podstaw. Mdwitem juz dzisiaj o przestrzeni publicznej, prywatnej i
sakralnej. Ogrdéd jako jedyna forma zawiera w sobie elementy kazdej z nich. Jest
uniwersalnym kluczem.

B.J.G.: Zeby dopetni¢ te wypowiedz dodam tylko, iz Chihczycy uwazali, ze kwiat w
ogrodzie dziata tak samo, jak Swiatto. Kiedy rozmnawialismy o ogrodzie Swiec, zniczy,
ktére powstaty na Krakowskim Przedmiesciu po tragedii pod Smolenskiem, czy w Alei
Jana Pawta Il po $mierci papieza, kazda z ustawionych tam $wiec symbolizowata
kwiat w ogrodzie. W zwigzku z tym, tak samo uswiecajgco na przestrzen bedqg wpty-
wac straganiki, gdzie panie sprzedajqg tulipany, jak znicze ustawiane chociazby w
tych dwdch lokalizacjach w Warszawie.

J.R.: | niech ta wypowiedz Beaty bedzie kwintesencjg naszego dzisiejszego spotkania.
Ustalmy teraz termin i temat kolejnej dyskusji.

K.H.: Moze czerwcowe spotkanie zorganizujmy w jakims parku?

J.R.: W takim razie proponuje spotkanie w pigtek 25 czerwca tradycyjnie o godzinie
15:00 w parku na Ursynowie, przed budynkiem nr 13. Poniewaz spotkanie przebiegac
bedzie na Swiezym powietrzu, wiec powinnismy skoncentrowac sie na naturze. Pro-
ponuje, by na czerwcowym spotkaniu pod dyskusje poddac zagadnienie ogrodu.

Rozdziat 9. Ogrdd. Teksty wprowadzajgce do dyskusji.

Tomasz Zygmont: Ogrod Bogarodzicy.

Ogrodem Bogarodzicy jest nazywany skrawek Igdu w poétnocnej Grecji — Autono-
miczna Republika Mnichéw Prawostawnych, znana tez jako Swieta Géra albo Athos
(od nazwy szczytu i potwyspu). Jest to pasmo gorskie dtugosci 57 km i szerokosci 7-12
km (obszar okoto 360 km?2) otoczone wodami Morza Egejskiego. Jedyng drogg na
Athos jest droga morska. Tedy przybywajg pielgrzymi (w liczbie nie wiekszej niz 120
0s6b dziennie). Czas ich pobytu tez jest limitowany (dla prawostawnych - 2 tygodnie,
dla pozostatych - 4 dni). Przebywac¢ na Athos mogg wytgcznie mezczyzni. Przyjrzyjmy
sie temu wyjgtkowemu pod wieloma wzgledami miejscu. Raz do roku, w dniu Prze-
mienienia Panskiego, pielgrzymi wspingjqg sie na szczyt Athos (2033 m n.p.m.), gdzie
odprawiane jest nabozenstwo. Jest to okazja do przejscia przez wszystkie strefy roslin-
ne typowe dla pdtwyspu — od nadbrzeznych plaz i obszardw pdtpustynnych, przez
strefe roslinnosci srddziemnomorskiej (kilkanascie typow zbiorowisk makii oraz sosny
alepskiej), strefe lasow lisciastych i mieszanych (kilka typdw, z kasztanem jadalnym,
bukiem, kilkkoma gatunkami debdw, klonéw), gorskie lasy iglaste (z endemiczng jodtq
i sosng czarng), az do stref: subalpejskiej i alpejskiej. Na pdtwyspie oznaczono do dzi-
siaj 1400 gatunkdw roslin, w tym 37 endemitéw. Pielgrzymi nie majg okazji widywac
dzikich zwierzgt (oprécz ptakdw — mew, dudkdw, czy sikor). Z opisdw wiadomo, ze
bytujg tu m.in. szakal ztocisty i lis. Liczna jest populacja dzikdéw. W wodach morskich
zyjg butlonosy i foki (mniszka srodziemnomorska). Sposrdd zwierzgt domowych spoty-
ka sie muty, osty, konie i koty. Sg pasieki, a zatem i pszczoty.
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Zgodnie z legendqg, na poczatku naszej ery, potwysep Athos odwiedzit Sw. Jan Apo-
stot z Maryjg, matkg Chrystusa, ktdrej miejsce to bardzo sie spodobato (stgd Ogrod
Bogarodzicy). W starozytnosci teren byt zamieszkaty, nastepnie w wyniku wojen zo-
stat wyludniony, a od VI wieku zaczeli sie tu osiedla¢ eremici. W potowie X wieku ce-
sarz bizantyjski ufundowat pierwsze klasztory. Zaczety powstawac gaje oliwne, winni-
ce, ogrody warzywne. Mnisi sadzili cyprysy, magnolie, inne rosliny ozdobne. Nadal
jednak 90% powierzchni zajmowaty wysokopienne lasy mieszane, ktére dopiero w
potowie XIX wieku przeksztatcone zostaty w monokultury kasztana jadalnego (uzyt-
kowane co 20 lat cieciami zupetnymi). Zmiany krajobrazu spowodowaty, ze z potwy-
spu wyniosty sie m.in. jelenie i wilki.

Na Athos mieszka dzisiaj nieco ponad 2 tys. mnichdw. tgcznie ze Swieckimi robotni-
kami i pielgrzymami, przebywa tu nie wiecej niz 3 tys. osdb dziennie. Wieksze skupiska
ludzkie to: stolica panstwa Karies, jej port — Dafni oraz 20 klasztorow i 13 skitdw (filii
klasztordw). Zasady sq surowe. Obowigzuje np. zakaz wwozenia instrumentéw mu-
zycznych i stuchania muzyki, zakaz fotografowania i filrnowania (coraz trudniejszy do
wyegzekwowania), zakaz odkrywania ciata (noszenia krétkich spodni, podkoszulkow,
chodzenia bez skarpet). Positki spozywane z mnichami sg wegetarianskie. Obowigz-
kowe jest uczestnictwo w kilkugodzinnych liturgiach (tfakze nocnych). Pielgrzymi mo-
gqg spedzic w jednym miejscu tylko jedng noc. Wszystkie klasztory potgczone sg
$ciezkami. Bramy zamykane sq o zmierzchu.

W przestrzeni dzwiekowej dominujg odgtosy natury i cisza w obrebie murdw klasztor-
nych. Jedyne obce przyrodzie dzwieki to gtosy dzwondw i drewnianych semantro-
ndw nawotujgcych na nabozenstwa, a takze Spiewane i mdéwione modlitwy. Co-
dzienny rytm zycia zmienia sie w Swieta i np. w wypadku §mierci mnicha. Cmentarze
umiejscowione sg poza murami, blisko klasztorow. Mnisi chowani sg bezposrednio w
ziemi, bez trumien. Wokdt gtowy zmartego uktadane sg kamienie, ktére majg zapo-
biec zgnieceniu czaszki. Po kilku latach dokonywana jest ekshumacja, a oczyszczone
kosci trafiajg do osuaridw, gdzie wystawione sg na widok publiczny.

Wspdtczesne oblicze Athos zmienia sie w szybkim tempie. Fundusze z Unii Europejskiej
sg wykorzystywane nie tylko na renowacje klasztorow. Pojawiajg sie betonowe drogi,
samochody terenowe, elektrycznose, telefonia komdrkowa, Internet, W sfere dzwie-
kowq ,wszedt” hatas pracujgcych maszyn. | wszystko to w ciggu ostatnich kilku lat.
Jednak mimo tych zewnetrznych zmian, nadal obowigzuje tu kalendarz julianski, czas
mierzony jest od zachodu stohca, a istotg miejsca pozostaje modlitwa, praca i har-
monia z naturg.
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Jan Rylke: Ogrdd i krajobraz jako dzieto sztuki.

Zupetnie inna jest rola spoteczna dziet sztuki i przedmiotdéw uzytkowych. Osobna jest
rola przyrody. W ogrodzie i w krajobrazie sg one splecione, ale w dziataniu czesto
redukujemy poszczegdlne role. Bardzo tfrudno jest nam okreslic zasieg znaczenia
tferminu dzieto sztuki: do ogrodu lub krajobrazu. W ogrodzie i krajobrazie zawarty jest
czynnik przyrodniczy, odbierany przez ludzi w kategoriach piekna. Jak mdwi René
Dubos: ...Ziemia - jako jeden wielki supersystem zywy — budzi czes¢ naleznq sferze
sacrum, gadyz powstata w unikalnym procesie ewolucji odzwierciedlajgcej wszech-
swiat, Niepowtarzalnos¢ tego odzwierciedlenia sprawia, ze zasiedlona przez zycie
Ziemia ma wewnetrzng wartos¢ — piekno — ktérego nie mozna zredukowac do dobr
instrumentalnych (za: Kazimierz Szewczyk, O René Dubosie, jego nowej medycynie
hipokratesowej i teologii Ziemi, w: W. Galewicz (red.), Swiadomosé srodowiska, Kra-
koéw 2006, Universitas, s. 197-220). Rowniez uzytkowanie parkdw i ogroddw jest po-
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wigzane z ich ozdobnoscig, odbierang w kategoriach piekna. W ogrodzie i w krajo-
brazie aspekty przyrodnicze, materialne i estetyczne przyblizajg sie. Otoczenie przy-
rodnicze jest przez nas odbierane w kategoriach piekna w sposdb obiektywny. Tere-
ny zieleni wypoczynkowej petnig rézne funkcje. Nadawany jest im estetyczny ksztatt,
podobnie jak innym przedmiotom uzytkowym, ktérych uzytkowanie podnosi nasz
dobrostan. Stgd cel, ktéry powotat krajobraz i ogréd jest nieco inny niz cele stawiane
zazwyczqj przed dzietami sztuki. Powinnismy je rozpatrzyc.

Aspekt |. Ogréd, krajobraz, jako dzieto przyrody

1. Podmiotowos¢ przyrody — watpliwosci dotyczg skali podmiotowosci. W gtebokiej
ekologii ziemia wystepuje jako podmiot. W ekologii podstawq sg fizyczne procesy
energetyczne. W tradycyjnym pojmowaniu przyrody podmiotem jest organizm. W
socjobiologii podmiotem jest gen.

2. Zakres rozumienia przyrody w naukach przyrodniczych. W tradycyjnym pojeciu
przyrody wyklucza sie populacje ludzkqg (ekologia - fitosocjologia). W tym rozumieniu
ogrod, krajobraz kulturowy deformujg porzgdek przyrody. Dziatanie czynnikow de-
generacyjnych uwidacznia sie w pierwszej kolejnosci w sktadzie florystycznym zbio-
rowiska roslinnego jako stopniowa wymiana gatunkow pierwotnych miejscowej flory
na zawleczone z sqsiednich zbiorowisk bqdz przeniesione przez cztowieka z odle-
gtych nieraz krain geograficznych (Czestaw Wysocki, Piotr Sikorski, Zarys fifosocjologii
stosowanej, Warszawa 2000, Wyd. SGGW, s. 260).

3. Zakres rozumienia przyrody w architekturze krajobrazu. Ogrdd i krajobraz kulturowy
reprezentujg wyzszy stopien zorganizowania przyrody. Pojecie przyrody wytgczajgce
populacje ludzkg z jego kulturg jest przeciwstawione kulturze jako zjawiska mieszczg-
cego sie w ekologii. (Ekologia kontra meta ekologia. Sgdze, ze odrebne fraktowanie
biosfery i noosfery jest bte dem metodologicznym ekologii. Energia stoneczna, docie-
rajgca do ziemi, dynamizuje nie tylko procesy biologiczne, ale, przynajmniej w wy-
padku cztowieka, rowniez procesy umystowe. Noosfera jest czesciq biosfery. (Jan
Rylke, Metaekologia, w: J. Rylke (red.), Raj globalny dziatania lokalne 2, Warszawa
1993, wyd. PTP i MOP, s. 24-35).

3.1. Teleologia - rozpoznanie porzadku organizacji przyrody. Przy tworzeniu ogrodu,
ksztattowaniu krajobrazu kulturowego jako dzieta sztuki nalezy podejmowac dziata-
nie uwzgledniajgce organizacje przyrody.

4. Piekno, jako cecha natury. ...Przyroda byta pieknq, gdy wyglgdata zarazem jak
sztuka, sztuka zas moze tylko wtedy by¢ nazywana pieknq, kiedy jestesmy swiadomi
tego, ze jest sztukq, a mimo to wydagje sie nam przyroadq. (Emmanuel Kant, Krytyka
wtadzy sqdzenia, Warszawa 1986).

Aspekt Il. Ogréd, krajobraz, jako produkt

1. Okreslenie wspdtczesnych funkcji uzytkowych ogrodu, krajobrazu, jako produktu.
1.1. Ogréd, krajobraz, jako miejsce ludzi. Miejsce optymalne przy modernistycznym
podziale na przestrzenie pracy, snu i wypoczynku. W kazdym z tych migjsc inaczej
zdefiniowane i rozdzielone sqg funkcje ogrodu i krajobrazu.

1.2. Ogrdéd, krajobraz, jako srodowisko. Przy takim rozumieniu ogréd i krajobraz sq
jednorodnym miejscem przebywania oséb i ludzi. Stanowig funkcje podstawowqg
wynikajgcg ze srodowiskowych potrzeb ludzi (cztowieka).
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2. Ogréd, krajobraz, jako warsztat pracy. Ogrdéd, krajobraz sg miejscem pozyskiwania
ddbr konsumpcyjnych (rolnictwo, lesnictwo, ogrodnictwo, przemyst, turystyka).

2.1. Ogréd uzytkowy (sad, warzywnik). Krajobraz rolniczy, przemystowy, poprzemy-
stowy.

3. Funkcje ekosystemowe — produkcja tlenu, magazynowanie wegla w glebie, regu-
lacja obiegu wody, redukcja zanieczyszczen (fitoremediacja) etfc.

4. Okreslenie celu dla funkcji spetnianych przez ogrdd, krajobraz. Analiza wartosci,
jako sposdb dochodzenia do celu. Projekt powstaje w wyniku twdrczej analizy funkcii
spetniajgcej cel przy minimalizacji kosztéw (przyjecie wag dla kryteridw).

5. Estetyka produktu. Funkcje dekoracyjne ogrodu i krajobrazu (ogréd ozdobny, kra-
jobraz kulturowy).

Aspekt lll. Ogréd, krajobraz, jako dzieto sztuki

1. Percepcja — odbidr dzieta sztuki.

1.1. Obraz oglgdany jest z pozycji wykonawcy obrazu (centrum obrazu, odejscie). W
obrazie przedstawiagjgcym okresla to porzgdek perspektywiczny, w obrazie abstrak-
Cyjnym poruszenia jego autora.

1.2. Rzezba, ktéra jest oglgdana z pozycji rzezbiarza (centrum, odejscie, obejscie
rzezby, dotkniecie rzezby).

1.3. Architektura jest ogladana wieloaspektowo, jako:

1.3.1. Obraz - elewacja (centrum, odejicie).

1.3.2. Migejsce (wejscie, struktura miejsca).

1.3.3. Rzezba - bryta (obejscie bryty).

1.3.4. Dekoracja — wypetnienie i ozdobienie miejsca (architektura wnetrz, wzornictwo
artystyczne).

1.4. Ogréd oglgdany jest jako:

1.4.1. Obraz - elewacja (centrum, odejscie).

1.4.2. Miejsce (wejscie, struktura miejsca).

1.4.3. Dekoracja miejsca (kompozycja roslinno-architektoniczna, wzornictwo ogro-
dowe).

1.5. Krajobraz oglagdany jest z pozycji wedrowca (rdzen krajobrazu, wnetrza krajobra-
zowe, widoki).

2. Cel - funkcja dzieta sztuki.

2.1. Genetyczny cel — funkcja dzieta sztuki, jezeli sztuke wyprowadzimy z korzeni bio-
logicznych.

2.1.1. Dobdr seksualny — podniesienie ego przez skojarzenie z artefaktami. Ogréd jako
oprawa, reprezentacja — przedtuzenie osobniczej afrakcyjnosci. Krajobraz jako tery-
torium dominujgcej grupy. Przeniesienie popedu ptciowego na artefakty neodarwi-
nisci zaobserwowali juz w Swiecie zwierzgt, u alfannikdw. (Wolfgang Welsch, Estefyka
poza estetykq, Krakéw 2005, Universitas.).

2.1.2. Optymalizacja srodowiska — pozorne przeksztatcenie srodowiska przez jego
upiekszenie, czyli zaakceptowanie utomnego srodowiska dzieki zabiegom doskona-
lgcym jego forme. Ogrdéd jako miejsce uporzgdkowane, bezpieczne. Krajobraz kultu-
rowy, jako srodowisko znane, odwzorowujgce (obraz) stan i strukture srodowiska spo-
tecznego. W odniesieniu do ogrodu koncepcja Gestalt nie moze by¢ zastosowana
bezposrednio. Izomorfizm, do ktdrego sie odwotuje, mozemy, co najwyzej, odniesc
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do naszego pola pierwotnego bytowania, czyli sawanny, a nie wtérnego pola rze-
czywistej przyrody w konkretnym miejscu. Interpretacja praw Gestalt za Umberto Eco
(U. Eco, Sztuka, Krakéw 2008, Wydawnictwo M, s. 182).

2.2. Kulturowy cel — funkcja dzieta sztuki, jezeli traktujemy jg jako fakt kulturowy.

2.2.1. [konosfera — przekazywanie informaciji. Wgtek fabularny prowadzony w ogro-
dzie i wpisany w artefakty. Przekaz poprzez archetypy, toposy, symbole. Toposy
ogrodu opisat Jarostaw Marek Rymkiewicz. (J. M. Rymkiewicz, Mysli rozne o ogro-
dach, Warszawa 1968 (2010) Czytelnik). Przyktady: Arkadia — bdl matki po stracie
dzieci, tazienki - siedziba oswieconego wtadcy, ktdry nie moze przekazywac idei
bezposrednio (ograniczona suwerennose). Krajobraz joko miejsce identyfikacji, toz-
samosci mieszkancow realizowane przez ducha miejsca.

2.2.2. Przekazywanie emociji. Emocje zwigzane ze spleceniem sztuki i przyrody. Prze-
zycie pierwotne (archetyp raju). Przezycie codzienne (krajobraz).

2.2.3. taczenie poprzez wspdinote przezywania (solidarnos¢ pozioma — miedzy ludz-
mi — ogréd, krajobraz — naturalne migjsce spotkania, solidarnos¢ pionowa — miedzy
pokoleniami — ogrdd, krajobraz — dzieto zyje w rytmie pokolen).

2.3. Materialny cel (dzieto, jako narzedzie) — funkcja dzieta sztuki.

2.3.1. Dgzenie do doskonatosci — powigzanie funkcji z formg. W przypadku ogrodu i
krajobrazu istniejg ograniczenia kreacyjne. Ogrdéd -funkcja archetypiczna, forma
ksztattowana od wewnatrz przez tektonike roslin. Krajobraz — samoistne dostosowanie
sie do funkcji, forma samodoskonalgca sie z uptywem czasu.

2.3.2. Indywidualizacja dzieta — powigzanie z konkretnym uzytkownikiem. W przypad-
ku ogrodu i krajobrazu redukciji ulega autorstwo dzieta. Ogrdéd - pielegnowany przez
uzytkownika utozsamia sie z nim. Krajobraz odwzorowuje zamieszkujgcq go spotecz-
nos¢.

2.3.3. Estetyczne wykonanie - przyjemnos¢ z uzytkowania. Ogrdd, krajobraz — juz
przebywanie w nim jest uzytkowaniem.

2.4. Duchowy cel (dzieto jako droga) — funkcja dzieta sztuki.

2.4.1. Prowadzenie w inny stan swiadomosci — przezycie duchowe.

2.4.2. Ukazanie wyjgtkowosci miejsca — dekoracja miejsca przezywania.

2.4.3. Ukazywanie wyjgtkowosci czasu - Swieto — dekoracja czasu przezywania.

Anna Dtugozima: Bez OGRODek o wspdtczesnych ogrodach.

W moim mniemaniu ogrody przetomu wiekdw wymykajg sie wszelkim prébom syste-
matyzaciji, klasyfikacji. Ponizej zamieszczam gars¢ przemyslen na temat ogroddw,
przemyslen ubranych w lakoniczne podtytuty.

Z technikq za pan brat

Jednqg z gtdwnych determinant wizerunku wspdtczesnych ogroddw jest brak ograni-
czen. Technika krepuje projektantéw oraz wykonawcow w coraz mnigjszym stopniu,
Co sprawia, ze ogrod jest definiowany nie tylko przez zielen, ale takze za pomocg
techniki, technologii (hanotechnologii). Z zaawansowanej technologii korzysta sie w
galeriach, centrach handlowych, ale takze w ogrodach przydomowych (o$wietlenie
LED, hydroponika, envirogadgets). Wykorzystujg je coraz powszechniejsze ogrody
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tfematyczne, np. przy muzeach. W ostatniej dekadzie powstaty takie ogrody tema-
tyczne przy Jewish Museum w Berlinie (zaprojektowany w latach 1997-2001 przez
Studio Libeskind, Lutow), czy Garden of Australia Dreams w australijskimm Muzeum Nao-
rodowym w Canberze (projekt GOAD, 2001).

Wszedobylstwo ogrodéw

Z uwagi na coraz powszechniejszg reglamentacje wolnych przestrzeni ogrody sq zo-
ktadane niemal wszedzie. Potwierdzeniem tej tendenciji niech bedzie zrealizowany
na dachu paryskiego dworca kolejowego Gare Montparnasse Ogréd Atlantycki
Jardin Atlantigue): powierzchnia niespetna 3,5 ha, motywy marynistyczne, roslinnosé
wydmowa, projekt F. Brun i M. Peu, 1992-1994,

Ogréd - przedtuzacz

W wielu wspodtczesnych projektach i realizacjach obserwuje sie, ze ogroéd stanowi
przedtuzenie wnetrza mieszkaniowego. Projektanci odcingjq sie od tego co znajduje
sie na zewnatrz i tworzg odrealniony Swiatf, anektujg krajobraz, ale nie nawigzujq z
nim dialogu.

Kopalnia pomystéw

Wspodtczesna architektura krajobrazu, tworzgc ogrody, czerpie z réznych idei, nurtdw,
kierunkdw (wykorzystuje m.in. idee land artu, modernizmu). Ogrody stajqg sie dzietami
sztuki z pogranicza architektury, rzezby, ogrodnictwa, sztuki ulicy, urbanistyki, design.
Angazujq rézne dziedziny, stanowiqg boiska wyobrazni.

Janette Ireland, Mosaic Garden
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~ Ron Herman, ogréd przydomowy California.
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Anna Dtugozima: Ogrdd i krajobraz we wspotczesnym dyskursie
naukowym.

W ponizszej tabeli zestawitam definicje ogrodu i krajobrazu, ale tylko te, w ktérych
jedno z pojec jest ftumaczone przy uzyciu drugiego. Chciatam w ten sposéb ukazac
relacje pomiedzy tymi terminami. A jest ich wiele, poczynajgc od przestrzennych,

przez kompozycyjne a na ideowych kohczgc.

Lp

Tresé

Zrédto

Ogréd - krajobraz: relacje przestrzenne

Ogréd stanowi wydzielony obszar nie-
kiedy bedaqcy wycinkiem nafuralnego
krajobrazu.

Architektura krajobrazu i sztuka ogro-
dowa. llustrowany stownik angielsko-
polski, Warszawa 2000, s. 117

2. | Ogrody i parki sq (lub byty) czescig Rozanska A., Parki i ogrody — proble-
zatozen rezydencji tworzgcych wspdl- | my ich ochrony, w: Rylke J., Kaczynh-
nie fragmenty lokalnego krajobrazu. ska M., Sikora D., Zielone swiaty, War-

szawa 2009, s. 13

3. | Krajobraz to nie ogréd i nie jest ogro- B&hm A., Rola krajobrazu w budowie
dzony. Kazdy ma prawo cieszy¢ sie tadu przestrzennego, w. Archiwum
jego widokiem jako dobrem publicz- Fotogrametrii, Kartografii i Teledetek-
nym tak dtugo, jak dtugo ktos tego cji, Vol. 17a, 2007, s. 67
widoku nie zeszpeci.

Ogréd - krajobraz: relacje kompozycyjne

4. | Projektowanie ogrodéw, podobnie jak | Architektura krajobrazu i sztuka ogro-
kazde projektowanie krajobrazu, pozo- | dowa. llustrowany stownik angielsko-
staje w siinym zwigzku ze sztukg, naukg | polski, Warszawa 2000, s. 118
i naturg.

5. | Ogréd z czasem wrasta w otoczenie i Rylke J., Komponowanie ogrodu, w:
wraz z tym procesem jego ogrodzenie | Przyroda i miasto, 1. Il, Warszawa 2000,
nabiera patyny i takze wrasta w krajo- | s. 155
braz. Zaczyna byc¢ (...) istotnym ele-
mentem krajobrazu.

Ogréd - krajobraz: relacje ideowe
6. | Skala krajobrazu staje sie odmienna Rylke J., Komponowanie ogrodu, w:

od skali ogrodu czy parku wtedy, gdy
nasza ruchliwos¢ przekracza ciggtosc
przemieszczania sie. Dzisigj stowo kra-
jobraz zaczyna znaczy< niemal to sa-
Mo, co kiedys znaczyto stowo ogrdd, a
nieco pozniej park. Do ich tworzenia
pcha nas podobna tesknota, stgd po-
dobne powinny by¢ idee, do ktdrych
dgzymy w komponowaniu materii.

Przyroda i miasto, t. Il, Warszawa 2000,
s. 144
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7. | Ogréd i krajobraz stanowig fenomen Goodchild P., Opieka nad dziedzic-
ztozony. Sg kombinacjg dwdch wymia- | fwem ogrodowym i krajobrazowym:
row zycia — przyrodniczego i ludzkiego. | rola edukacji uzupetniajgcej, w: Rylke
Ludzie uzytkujg, modyfikujg, majg swo- | J., Kaczynska M., Sikora D., Zielone

je aspiracje i oczekiwania tak wobec swiaty, Warszawa 2009, s. 138
krajobrazu, jak i ogrodu.

8. | Kazdy ogréd jest ornamentem w kra- Gawryszewska B., Rytm formalny jako
jobrazie. Wyraza jego ducha, genius przejaw antropogenizacji krajobrazu.
loci i osobowos¢, ducha cztowieka, Formal rhythm as a indicator of land-
ktory sie w tym krajobrazie narodzit i scape humanization, w: , Architektura
wychowat, Krajobrazu. Landscape Architecture”

2003, nr 1-2,s. 104

Zamieszczone powyzej definicje sugerujq, ze krajobraz stanowi pojecie szersze niz
ogrod. Czy rzeczywiscie tak jest? Kiedy spojrzymy na ogrdd i krajobraz przez pryzmat
historii i fradyciji, to nalezy ten poglad potwierdzic. W mysl fakiego pojmowania swia-
ta krajobraz to przestrzeh rozpostarta miedzy niebem a ziemiq, to suma miejsc wro-
gich i przyjaznych, obcych i oswojonych, bliskich i dalekich zarazem. Ogrdéd zas to
przestrzeh wydzielona z tego ogromu, miejsce ograniczone, skonczone, migjsce, z
ktérym sie utozsamiamy (zwtaszcza gdy mdowimy o ogrodach przydomowych).
Wspdtczesnie granice miedzy krajobrazem a ogrodem zacierqjqg sie coraz bardziej. A
wszystko za sprawq antropogenizacji. Zaczyna brakowacé ziemi niczyjej. Kazdy skra-
wek przestrzeni jest wartosciowany, modyfikowany, zasiedlany, chroniony bgdz de-
wastowany. Z uwagi na budzgcgq sie Swiadomos¢ ekologiczng wspdtczesny cztowiek
zaczyna patrze¢ na krajobraz tak, jak niegdys spoglgdat na ogréd. Utozsamia go z
obiektem estetycznym, archetypem raju. Wytycza granice, ,musztruje” drzewa i
krzewy, prostuje bieg rzek. Nasuwa sie zatem istotne powigzanie ogrodu i krajobrazu.
A mianowicie, ksztattujgc réznego rodzaju przestrzenie, w tym takze ogrody — kreu-
jemy nowoczesny krajobraz. Te rozwazania pozwalajg nam zbudowadé dwa wspot-
czesne obrazy relacji ogréd - krajobraz. Z jednej strony ogrody tworzg odrealniony
Swiat, simulacrum krajobrazowe (umownie nazwijmy fen trend ,ogrodem zamknie-
tym™). Niejednokrotnie ogréd odcina sie od krajobrazu, stanowi przedtuzenie wnetrza
mieszkalnego (gdy méwimy o ogrodach przydomowych) bgdz obiektu uzytecznosci
publicznej (w przypadku ogroddw tematycznych zaktadanych przy muzeach, gale-
riach, centrach handlowych itp.). Z drugiej zas strony ogrody nasladujg krajobraz
(umownie nazwijmy ten trend ,ogrodem otwartym”). Wystarczy chociazby odwotac
sie do land artu. Sztuka krajobrazu jest zaszczepiaona w ogrodach (ogrody stanowiq
bardzo podatny grunt na tego typu dziatania, bo land art w zatozeniach ogrodo-
wych ma sie dobrze). Ta transpozycja sztuki z krajobrazu do ogrodu, wpisywanie
ogrodu w kontekst to wynik budzgcej sie swiadomosci ekologicznej. To potrzeba bli-
skosci i obcowania z naturg. Zamykanie bqdz otwieranie ogroddw na krajobraz to
znak naszych czaséw — nic nie jest jednorodne, jednoznaczne, wiec dlaczego relacje
ogréd - krajobraz miatyby by¢ takie?

Krajobraz ogréd
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Robert Smithson, Spiral Jetty (1970) Charles Jencks, Ogréd Kosmicznej Spekulacii
(Garden of Cosmic Speculation) (1989-2007).

Lucien den Arden, Lelystad Flevo Polder Charles Jencks (1985 — 1986), Ogréd Kos-
micznej Spekulacji (Garden of Cosmic Speculation) (1989 — 2007).

L]
L

Corolie Robinson, La
tfrum medycznym Maggie (2004)

Anna Dtugozima: Sztuka ogrodowa w redlizacjach sepulkralnych.
Sztuka ogrodowa na cmentarzach - rys historyczny.

Swoje rozwazania na temat pierwiastka ogrodowego na cmentarzach rozpoczne od
ery nowozytnej, a doktadniej od Oswiecenia, bowiem to na skutek filozofii oswiece-
niowej (rozwdj medycyny, coraz wigekszy nacisk na higiene), przemian demograficz-
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nych i urbanistycznych, w XVIII wieku zaczeta upowszechniac sie idea lokowania
cmentarzy poza murami miast. Wiele z powstatych w tamtym okresie projektdw za-
ktadato, ze cmentarz ma by¢ absolutnie nagi, bez kwiatdw, krzewdw i drzew. Uwa-
Zano, ze szata rosdlinna przeszkadza cyrkulacji powietrza. Druga potowa XVIII wieku i
inspekcje przeprowadzone na paryskich cmentarzach przewartosciowaty te opinie. |
tak, pierwsze projekty cmentarzy z lat 1770-1780 przewidywaty: hierarchiczny podziat
przestrzeni na podstawie pochodzenia spotecznego, zaktadanie cmentarzy na pla-
nie regularnej, foremnej figury, kaplice lub obelisk w centrum, mur cmentarny prze-
zZznaczony Na epitafia oraz ,ozdabianie cmentarzy drzewami, krzewami i kwiatami”. A
zatem, w ostatnich dekadach XVIII stulecia cmentarz jawi sie jako park, angielski
ogrdéd obsadzony drzewami. Juz wdwczas zwracano uwage by sadzone drzewa by-
ty przystosowane do charakteru miejsca, preferowano: wtoskie topole, sykomory,
platany, cisy, drzewa laurowe. Posrod obtozonych darniq grobow wytyczy sie sciezki,
gdzie melancholia snu¢ sie bedzie ze swoimi marzeniami. Groby ocienione bedq
cyprysami, topolami o drzqcych listkach, ptaczqcymi wierzbami. Poptynq strumyki.
Migjsca te stanqg sie ziemskim Elizium, gazie cztowiek, udreczony froskami zycia, spo-
cznie wolny od wszelkich cierpien. Z tej idei wyklarowaty sie w XIX wieku dwa modele
cmentarzy: cmentarz — park i cmentarz — ogréd (fzw. rural cemetery). Pierwowzorem
pierwszego stat sie zatozony w 1804 roku w Paryzu cmentarz Pére-Lachaise, ktory zo-
stat zaplanowany jako angielski park, falisty i zadrzewiony, gdzie piekne pomniki to-
nety w zieleni. Drugi model, amerykanski wyklarowat sie nieco pdzniej w 1831 roku.
Wowczas w Cambridge koto Bostonu zatozono Mount Auburn Cemetery. Twdrcom
tego zatozenia przyswiecata idea, ze cmentarz jest krajobrazem naturalnym. Te dwa
modele podlegaty dalszym przeobrazeniom, co w efekcie doprowadzito do po-
wstania cmentarza trawiastego (lawn cemetery) oraz cmentarza ,miasta umartych”,
Lawn cemetery powstat w wyniku ewolucji cnentarza-ogrodu. W drugiej potowie XIX
wieku amerykanskie cmentarze pozbawione zostaty pomnikdw, ktdre zastgpity stele,
pojawito sie wiecej roslinnosci i wody. Nastepnie owe stele wyparte zostaty przez
kamienng ptasko potozong ptyte wskazujgcq jedynie na miejsce grobu. Jesli nato-
miast mowa o cmentarzach - ,miastach umartych” to powstaty one na skutek zre-
dukowania na cmentarzach o charakterze parku zieleni wysokiej (,wyrzucenie” na-
tury poza cmentarne mury) na rzecz pomnikdw nagrobnych. Wspotczesnie te prze-
biegajace dwutorowo przemiany zwigzane z kompozycjg cmentarza jeszcze bardzie;
sie uwidacznidjg. Z jednej strony tworzy sie zielone cmentarze nawigzujgce formg do
otaczajgcego krajobrazu (np. cmentarze trawiaste, lesne i ekologiczne, kidérych
gtéwng ideg kompozyciji jest wykorzystywanie naturalnego krajobrazu oraz sadzenie
roslin typowych dla danego siedliska), z drugiej zas powstajg cmentarze niemal cat-
kowicie pozbawione pierwiastka zieleni. Na przestrzeni wiekdw zmianom podlegata
przestrzen grzebalna i jej kompozycja, co obrazuje ponizsza tabela.
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Modele cmentarzy w ujeciu historycznym

Charakterystyka

Model cmentarza

Pole grobowe

— okres: VIII - XVIII wiek

- wystepowanie: pierwowzor Europa (gt.
Wielka Brytania), Stany Zjednoczone

- pierwotna faza formowania cmentarza:

. luzne zatozenie,
. brak rozplanowanej roslinnosci,
. nagrobki lub mogity zbiorowe,

grobowce bezstylowe lub pozbawione
wyraznych cech architektonicznych.

Dziedziniec koscielny

— okres: do konca XVIII wieku

- wystepowanie: pierwowzor: Europa, Sta-
ny Ziednoczone

- zaktadany wokot Swigtyni,

— ogrodzony murem,

— rozmieszczenie mogit podporzgdkowane
wielkosci i ksztattowi dziedzinca,

— obsadzony drzewami

Cmentarz zatozony na dziedzincu ko-
scielnym p.w. Wszystkich Swietych w
Freshwater, Anglia

Campo Santo

— okres: XlIl - XIX wiek

— wstepowanie: gt. Wtochy

- pierwowzoér: cmentarz w Pizie (1278-1283)
— ksztatt czworoboku otoczonego kruzgan-
kami otwartymi do wnetrza,

— punkt centralny to kaplica,

— grobowce usytuowane w kruzgankach,
—epitafia  umieszczane na scianie we-
wnetrznej, — czesto wewnetrzny dziedziniec
obsadzony roslinnosciqg (drzewa, krzewy,
byliny) np. Campo Santo Teutonico w Wa-
tykanie.

Cmentarz typu Campo Santo w Pizie,
Wtochy
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Cmentarz - park

—od pocz. XIX wieku

-wystepowanie: Europa Zachodnia (b.
popularne w Wielkiej Brytanii, Franciji),

- pierwowzor: Pére Lachaise (1804)

— wykorzystanie topografii terenu,

- system potkolistych alejek jako nawigza-
nie do dawnych zatozeh ogrodowo-
parkowych z pdtkolistymi kwaterami,

— z czasem roslinnos¢ wyparta na rzecz
pomnikdw nagrobnych.

Cmentarz Pére Lachaise w Paryzu,
Francja

Cmentarz - ogréd

— Od lat 30. XIX wieku

- pierwowzoér: Mount Auburn (1831)

— wystepowanie: USA, Wielka Brytania,
Niemcy, Polska,

— cmentarz imitujgcy krajobraz naturalny,
- rozplanowana zielenh: drzewa (zwtaszcza
dekoracyjne), krzewy, kwiaty, frawa, klom-
by, zywoptoty),

- kompozycja swobodna, meandrujgce
ciqgi piesze,

- luzne rozmieszczenie grobéw podpo-
rzadkowane topografii terenu,

— cmentarze dekorujg zbiorniki wodne,
mostki, schodki, punkty widokowe.

Cmentarz Mount Auburn w Cam-
bridge, USA

Cmentarz trawiasty

—od pocz. XX wieku,

- wystepowanie: Ameryka Pétnocna, Au-
stralia, Nowa Zelandia,

— powstat w wyniku przeksztatcenia cmen-
tarza-ogrodu (odejscie od monumental-
nych form upamietniania zmartych na
rzecz szaty roslinnej),

- rozplanowana zielen: drzewa (solitery,
szpalery), krzewy, byliny, tfrawniki;

- niewielkie, czasami wkopane w ziemie
nagrobki.

Cmentarz West Lawn w Colorado, USA
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Cmentarz lesny

- od lat 40. XX wieku,

- pierwowzor: Skogskyrkogdrden, Tallum,
Szwecja (1915-1940)

— wystepowanie: Europa (gt. Skandynao-
wia), USA,

— cmentarz wkomponowany w krajobraz
lesny, o ascetycznej kompozyciji,

- groby skromne, jednolite, na ktérych cze-
sto sadzono drzewa na znak jednosci
zmartego z naturg.

Cmentarz lesny (Skogskyrkogdrden) w
Tallum, Szwecja

Cmentarz ekologiczny / naturalny

—od lat 90. XX wieku

- wystepowanie: Ameryka Pétnocna, Wiel-
ka Brytania, Australia, Nowa Zelandia,
Niemcy, Hiszpania

— cmentarze lokalizowane z dala od osad
ludzkich, wpisane w naturalny krajobraz,

- w roli nagrobkdw markery nie ingerujgce
w krajobraz (krzewy i drzewa, bgdz ptaskie
kamienie ozdobione rytem),

— uprawa rodzimych gatunkéw drzew,
krzewow i kwiatdw.

__—.ﬂ

Krematorium Rennes Metropole, Francja (PLAN O1, 2005 - 2009).
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Kompozycja krematorium bazuje na planie kota. Mysl przewodnia: obiekt ma nie
obezwtadnia¢ uzytkownikdéw i natury. Za sprawq prostych ksztattdw i materiatdw
powstat krajobraz ciszy, spokoju i powagi. Duze przeszklone ptaszczyzny redukujg
uczucie zamkniecia. W projekcie wykorzystano lustra, powszechnie stosowane w
sztuce ogrodowej (powiekszaty przestrzen, sprzyjaty efektom iluzorycznym; np. ogréd
Noailles przy Place des Etats — Unis w Paryzu z 1925 roku).

Cmentarz Brion — Vega, Wtochy (Carlo Scarpa, 1970 — 1972).

Schodkowq ramq z betonu otoczona jest przestrzen cmentarza. Wedtug niej zorgani-
zowane zostato cate zatozenie, elementy kompozycji stanowiq: portale, rozety, bra-
my, schody, lampy, ciezkie betonowe wrota, strumyki, ciekawy detal, roslinnose.

i

Cmentarz Luz, Portugalia (Pedro Pacheco + Marie Clément, 1998 -2002).
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Cmentarz w miejscowosci Armea, Wtochy (Amoretti & Calvi Architetti, 2003).
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Kostnica Leon City, Hiszpania (Baas Architects, 2001).

Rozdziat 10. Ogrdd. Dyskusja. Uczestnicy spotkania:
Janusz Ducki, Krzysztof Herman, Matgorzata Kaczynska,
Dorota Krug, Jan Rylke, Janusz Skalski.

Jan Rylke: Spotykamy sie ponownie w ramach projektu badawczego. Nasze dzisiej-
sze spotkanie miato odbyc¢ sie przed blaszakiem, ale aura nie dopisata i w zwigzku z
tym musielismy sie przenie$¢ z parku do budynku. Na majowym spotkaniu ustalilismy,
ze bedziemy dyskutowac na temat sztuki ogrodowej. Wiec rozpocznijmy.

Tomasz Zygmont przystat tekst o Republice Mnichéw Prawostawnych w Greciji. Ci
zakonnicy na wyspie Athos stworzyli religijng republike, ktdéra wtasciwie cata jest
ogrodem. Ja datem tekst poswiecony problemom wspdtczesnych ogroddw. Ania
natomiast przygotowata teksty na temat relacji pomiedzy ogrodem, a krajobrazem
oraz na temat sztuki ogrodowej na cmentarzach.
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Dorota Krug: W moim mniemaniu ogrody, zwtaszcza te przydomowe, powinny sie
odwotywac i wpisywac w kontekst, otoczenie i korespondowac z nim.

Janusz Skalski: Ja jestem natomiast zgota innego zdania. Projekt badawczy dotyczy
sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie. Moim zdaniem ogrody coraz bardziej prze-
ksztatcajg sie w sztuke w krajobrazie, a z tej tendencji wynika jedno: a mianowicie, ze
prawdziwych ogroddéw juz nie ma. Tam gdzie jest sztuka krajobrazu w petni wykorzy-
stujgca przyrode, jej zmiennose, tam gdzie podmiotem, niejako fundamentem dla
zatozenia ogrodu jest natura — to wszystko nie jest juz atrakcjg dla ludzi, wrecz prze-
ciwnie - zaczyna stanowi¢ przeszkode. Sztuka w krajobrazie spetnia oczekiwania lu-
dzi: lustra, sztuczna tfrawa, szklane kule — to wszystko jest martwe, obojetne przyrodni-
czo, nie wymaga opieki. W zwigzku z tym trudno moéwi¢ o ogrodach, bo niby dla-
czego te twory ogrodopodobne nazywac ogrodami? Moze powinnismy nazywac je
inaczej? Zdaje sie, ze dyskusja, ktérg proponuje Rylke jest obecnie nieaktualna. Moze
powinnismy postulowac¢ powrdt do natury, zamiast dyskutowac o sztuce ogrodowej,
ktérej tak naprawde nie ma?

D.K.: Ja sie z tym zgadzam. Dlatego ujednolicam pojecie krajobrazu. Nie ma natural-
nego krajobrazu, nie ma tez krajobrazu kulturowego. Wszystko obecnie jest przemie-
szane i wszystko podlega wptywom cztowieka.

Krzysztof Herman: Chciatem na dzisiejsze spotkanie napisac tekst o wspdtczesnych
ogrodach tymczasowych. A to dlatego, ze dla wielu wtasnie ogroéd tymczasowy byt
pierwszym ogrodem postmodernizmu. Za prekursora tego nurtu uznaje sie ogrod
bajglowy, zrobiony z butek przez Marthe Schwartz (stgd na stole przy ktérym dzisigj
dyskutujemy pojawity sie paczki ©). Ogrod ten trwat przez jeden dzien i byt zartem.
Pomystodawczyni i autorka tej realizacji sama uwaza siebie za projektantke moderni-
styczng, ale opinia publiczna ogtosita jej ogrdéd bardzo rewolucyjnym. We wspdtcze-
snej sztuce ogrodowej zarysowujg sie dwa wyrazne nurty. Pierwszy to ten reprezen-
towany przez Marthe Schwartz, a drugi mozna byto zaobserwowac na tegorocznym
wreczeniu nagréd Topos Landscape Awards w Krakowie. Otdz, wszystkie wygtoszone
wyktady i wyrdznione projekty, realizacje, odwotywaty sie do urbanistyki krajobrazo-
wej, widzenia miasta, ogroddw i krajobrazu jako jednego organizmu wspotprojekto-
wanego z naturg. | te dwa frendy funkcjonujg rownolegle.

J.S.: Kilka dni temu bytem w Arkadii. To co zwrdcito mojg uwage to zatrzesienie mto-
dziezy w tej galerii handlowej. Zamiast delektowac sie wakacjami, odpoczywac
gdzie$ w parku, na tonie natury, dzisiejsza mtodziez przesiaduje w hipermarkecie. Pa-
frzgc na ten ttum mtodych ludzi, przypomniato mi sie moje dziecinstwo. Jak miatem
czas to chodzitem nad Wiste, spacerowatem, kgpatem sie w glinionkach. Przezywao-
nie, doSwiadczanie krajobrazu ksztattuje sie w dziecinstwie i rzutuje na przysztosc. Jak
mtodzi architekci krajobrazu, projektujgc ogréd, majg mysle¢ o przyrodzie, skoro w
czasie wolnym stronig od niej?

K.H.: Musimy mie¢ na uwadze, ze swiat bardzo szybko sie zmienia. Jest mnoéstwo ak-
fywnosci, ktére moze podejmowac mtodziez: gry komputerowe, Internet, radio, te-
lewizja, galeria handlowa... jest tyle mozliwosci spedzania wolnego czasu. Te wszyst-
kie rzeczy konkurujg o cztowieka i jego uwage. Aby dziecko poszto na tono natury
frzeba je zacheci¢. Natura stata sie produktem. W zwigzku z tym trzeba jg reklamo-
wacg, przystroic w nosne hasto, kolorowe, przykuwajgce uwage opakowanie, aby
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mtodziez chciata spedzac czas na jej tonie, aby widziata powdd, dla ktérego ma
zrezygnowac z gry na komputerze lub popotudnia spedzonego na oglgdaniu wy-
staw sklepowych w galerii handlowej na rzecz spaceru po parku, lesie lub brzegiem
Wisty. Architekci krajobrazu, ktérzy projektujg ekologiczne, naturalistyczne krajobrazy,
kreujg je tak, aby zacheci¢ potencjalnych uzytkownikdbw do bycia w tych zaprojek-
tfowanych przez nich krajobrazach, a nie w innych.

Janusz Ducki: Jeden plus z tego, ze dzieci nie chodzg do lasu jest taki, ze nie Smieca.

Matgorzata Kaczynska: Ze wspdtczesng mitodziezg nie jest az tak zZle. Nie mozna de-
monizowac. Przeciez w szkotach odbywajg sie zajecia, w czasie ktérych dzieci majqg
zorganizowane spacery do lasu, poznajq rézne siedliska, faune i flore, ponadto majg
miejsce akcje sprzgtania lasu, ktére wyksztatcajg w mtodym cztowieku obowigzek
dbania o swoje otoczenie, uwrazliwiajg na przyrode i uczqg jak wiele ztego dla le-
snych siedlisk czyni wyrzucanie don $mieci.

K.H.: Wspdtczesnie wszystko przyjmuje formute akciji. To, ze dzieci idg do lasu nie wy-
nika z ich woli. Sg zmuszane, zachecane. Inicjatywa jest odgdrna.

J.S.: Dla dzieci pobyt w lesie to wycieczka, ktéra odbywa sie raz na poét roku. Nato-
miast tylko ci, ktdérzy przebywajg w nim codziennie doswiadczajg krajobrazu na-
prawde. To nie jest kwestia reklamy, ale rekrutacji na kierunek studidow architektura
krajobrazu, ktéra to powinna odbywac sie na zasadach rozmowy kwalifikacyjnej, np.
czy cztowiek — potencjalny student architektury krajobrazu, chodzit na ryby, czy oj-
ciec byt mysliwym, zabierat go na spacery do lasu, na tgke? Bo jesli ktos rysuje mo-
tocykle, oglgda filmy, stroni od tona natury, to raczej nie ma predyspozyciji, jest ubogi
w nature i architektury krajobrazu studiowac nie powinien.

K.H.: Ale z takim podejsciem to cofamy sie do czasdw PRL-u. Kiedy w czasie rekrutacii
na studia na SGGW dodatkowe punkty dostawaty osoby mieszkajgce poza mia-
stem.

J.S.: Nie, tu chodzi mi o to, czy ci ludzie chcg by¢ architektami krajobrazu. W takie;
roznowie mozna by zweryfikowac jokim cztowiekiem jest potencjalny kandydat na
kierunek studiéw architektura krajobrazu. Co go interesuje, po co chce studiowac,
jakie ma predyspozycje...

J.R.: Kiedys ogréd byt w zasadzie nieuzytkowany, w ogrédkach dziatkowych upra-
wiano marchewke. Natomiast jak u nas wyjdzie sie na kampus to mnostwo studen-
tow grilluje na Swiezym powietrzu i to jest dla mnie wtasciwe korzystanie ogrodowe,
nie krajobrazowe czy przyrodnicze.

K.H.: W naukach spotecznych bardzo duzo mowi sie o tym, ze nadszedt czas powin-
nosci. Cztowiek stabiej bedzie znat swoje najblizsze otoczenie, rodzimy krajobraz, na-
tomiast lepiej to odlegte — Londyn, Dublin, Istambut czy Nowy Jork. Uwidaczniagjqg sie
tutaj dwa trendy: albo architektura krajobrazu bedzie sie zajmowata eventami, two-
rzeniem jakichs wydarzen, ktére tak jak sztuka przestrzeni publicznej bedq jg atrak-
cyjnie reklamowac, przyciggac ludzi, albo tez architektura krajobrazu bedzie sie zaj-
mowac rewitalizacjg przestrzeni postindustrialnych, przywracaniem przestrzeni natu-
rze, ktére nie do kohca muszqg by¢ uzytkowane przez ludzi. | takich typowych parkdw,
ogrédkdw jordanowskich bedzie coraz mnie;.

J.R.: W tych rozwazaniach nalezy wzig¢ pod uwage jeszcze jednq kwestie, o ktorej
nie powiedzielismy. Ot6z, my zyjemy w pokomunistycznym systemie i jest to uktad
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bardzo specyficzny, gdyz w normalnym kraju ludzie mieszkajg w domu z ogrodem i
ten ogrdd jest dla nich takg samqg niezbednq i oczywistg rzeczqg jak telewizor w salo-
nie. Do lat 60. XX wieku w Anglii, nawet w Londynie, praktycznie nie istniaty domy bez
ogrodow.

Chciatbym teraz przekierowac naszg dyskusje na troche inny tor. Nawigzatbym do
przygotowanych na dzisiejsze spotkanie tekstow. Zwrécono w nich uwage na bardzo
ciekawe relacje ogrdéd - krajobraz. Tomasz stwierdzit, ze ogréd Bogarodzicy ma 360
km2, czyli ma on gabaryty miasta-panstwa (wiekszy niz Wolne Miasto Gdansk, czy
Watykan). Potraktowat on to zatozenie jako ogrdd, poniewaz zatozyciele nazwali go
ogrodem Bogarodzicy. Réwniez Ania w swoim tekscie doszta do wniosku, ze podziat
na ogrod i krajobraz zanika. To znaczy, niby jest ten krajobraz, ale coraz czesciej ma
charakter ogrodu: zamkniete granice, formy uksztattowania, elementy dekoracii,
funkcja ozdobna.

K.H.: Ale to jest troche niebezpieczne. Bo gdybysmy chcieli opisywac wszystko co sie
nazywa ogrodem albo parkiem w kategoriach ogrodowych, to okazatoby sie, ze
parkami, ogrodami nazywane sqg osiedla mieszkaniowe, centra handlowe. Nalezy sie
zastanowi¢ nad pojemnoscig tego stowa, bo uwazanie wszystkiego co nazwano
ogrodem za ogroéd zaprowadzi nas w slepg uliczke. Wspdtczesna konotacja ze sto-
wem ,ogréd” czy ,park” jest pozytywna, jest to atrakcyjne stowo, tak samo jak wyra-
zy: ,zielony”,  krajobraz”, czy przedrostek ,eko”. Stownictwo zwigzane z krajobrazem,
naturg, ogrodem jest bardzo czesto wykorzystywane dla opisania rzeczy nieogrodo-
wych.

J.R.: To o czym wspomniat Krzysztof raczej dzieje sie w odniesieniu do parku niz do
ogrodu. Ogréd ma odniesienia do raju. Na poczgtku myslatem, ze Tomasz przystat mi
tekst nie na temat, ale po jego przeanalizowaniu okazato sie, ze to ja bytem w bte-
dzie.

Natomiast w swoim tekscie podniostem troszke inng kwestie: a mianowicie funkciji. |
tak, podziat funkcjonalno-przestrzenny w architekturze krajobrazu podnosi sie do
ideologii, natomiast funkcja dzieta sztuki jest zupetnie inna niz funkcje, ktére w tym
podziale funkcjonalno-przestrzennym sie okresla. Funkcja dotyczgca sztuki nie jest ani
wypoczynkowa, ani uzytkowa. Park moze spetnia¢ funkcje dzieta sztuki, ale rdwnie
dobrze moze by¢ przestrzenig uzytkowq. Ponadto, moze tez petni¢ obie te role jed-
noczesnie. Ale tej funkcji ogrodu, parku jako dzieta sztuki, w zasadzie nie bierze sie
pod uwage w projektowaniu krajobrazu.

K.H.: Funkcja ta jest w zasadzie wyrazem takiego modernistycznego myslenia o tym,
ze jest podziat funkcjonalno-przestrzenny, ze pewne przestrzenie sq usystematyzowa-
ne. We wspotczesnych projektach dqgzy sie do tego, aby ten wspominany podziat
funkcjonalno-przestrzenny (czy funkcje) nie byt jednoznaczny, ale aby byt rozmyty,
do pewnego stopnia nieokreslony, aby obecny byt pewien pierwiastek niedopowie-
dzenia. Te readlizowane w ostatnim czasie projekty cechuje to, ze nie programuje sie
przestrzeni pod katem jej uzytecznosci tylko daje sie uzytkownikowi mozliwos¢ wybra-
nia funkcji. Przestrzen sie dostosowuje.

J.R.: Ja bym tutqgj przytoczyt takg czysto modernistyczng mysl o podstawowej funkciji
dzieta sztuki, to znaczy przekazywania informaciji, fworzenia ikonosfery. W odniesieniu
do ogrodu to bardzo powoli wkracza. Z trudem przebija sie to do architektury, w
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ogrodach nie tykneliSmy jeszcze tej modernistycznej funkcji dzieta przekazywania
informaciji i zgodnosci tresci z formq, czyli czytelnosci przekazywanej informaciji.

K.H.: A jak to sie ma do konceptualizmu w ogrodach? Konceptualizm jest widoczny
przynajmniej w tych znanych, tworzonych przez duze, znane firmy projektowe i to jest
jeden z trenddw, o ktdérych juz wczesniej mdwitem. Pojawia sie koncepcja — nad-
rzednosc¢ tresci, z ktérej wynika forma.

J.R.: Mozemy przekazywac informacje jako pewnego rodzaju koncepcje. Nie musi to
by¢ koniecznie obleczone w forme. Dzieto moze wystepowac jako pewnego rodzaju
ideaq.

K.H.: Trudno jest okresli¢ precyzyjnie to o czym mowimy. Bo tak naprawde bardzo
frudno jest zdefiniowac ogrdod. Tylko w obrebie naszej Katedry przytoczyE mozna réz-
ne podejscia do charakteryzowania ogrodéw. | tak, na przyktad, Beata Gawryszew-
ska wychodzi z zatozenia, ze uzytkownik jest centralng postaciq, ktéra determinuje
bycie, trwanie ogrodu. Jesli nie ma tego, ktory ksztattuje wokot siebie przestrzen, jesli
nie ma tego, od ktérego zaczyna sie ogrdéd to w zasadzie ogrodu nie ma. Idgc tym
fropem, Kenneth Heilman twierdzi, ze w zasadzie wystarczy kilka roslin, a nawet jedna
ro$lina i jesli ona ma swojego uzytkownika, jesli ma osobe, ktdra jg pielegnuje, dba o
nig fo mozna to rozpatrywac jako pewnego rodzaju ogrdéd. A zatem, jesli wychodzi
sie od uzytkownika i jego odczu¢ to wowczas za ogrdd mozemy uznac pojedynczg
rosline.

J.R.: Tak, ale jedli tym modelem jest rqj, z ktérego uzytkownicy zostali usunieci to
wowczas okazuje sie, ze ogrod moze egzystowac bez cztowieka, bez uzytkownika.
M.K.: Jesli zabrakto uzytkownikdw, to wdwczas dane twory przestawaty by¢ ogro-
dami tworzonymi przez cztowieka. Przeciez jedng z przestanek funkcjonowania
ogrodu jest jego kreacja przez cztowieka. Jesli w ogrodzie brakuje cztowieka to
wowczas do gtosu dochodzi natura i naturalna sukcesja.

J.R.: Florian Znaniecki troche inaczej traktowat uzytkownika. Mowit, ze jesli jakas funk-
cja gdzies istniata to moze ona zawsze wrdci¢, przestaje istnie¢ rzeczywiscie, nato-
miast istnieje potencjalnie. Z wielu wzgledéw. Na przyktad, byt targ, przestat petnic
funkcje targu, ale w to miejsce zawsze moze wrdci¢ fradycja handlowa, poniewaz to
miejsce jest specyficzne pod wzgledem konfiguracji terenu, otoczenia itp.

K.H.: No tak, ale z drugigj strony w miescie mamy wiele takich sytuaciji, w ktérych nie
wyobrazamy sobie powrotu historycznej funkcji, na przyktad Aleje Jerozolimskie,
gdzie niegdy$ miescita sie mata Jerozolima - osiedle zydowskie. Chyba nikt ze
wspodtczesnych nie wyobraza sobie realnie powrotu tej samej funkcji. Jest jakis znak,
§lad tego dawnego uzytkowania w sferze nazewnictwa, ale nie wyobrazam sobie
powrotu tej formy.

J.R.: Ja mysle, ze ogréd moze istnie¢ w takim miejscu potencjalnym. Na przyktad
skarpa: budowa¢ na niej ciezko, poniewaz trzeba fundamentowad, do upraw tez
nie jest predestynowana, podobnie do funkcji przemystowych, magazynowych, na-
tfomiast na ogrdéd jest bardzo dobra, chociazby ze wzgledu na rézne siedliska, rézne
wysokosci. W zasadzie mozna powiedzie¢, ze wspotczesnie cigg ogroddw skarpo-
wych zyskuje uznanie: Gucin Gaj, Krélikarnia, Natolin, tazienki.

K.H.: Ogréd moze zatem funkcjonowac bez uzytkownika.
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D.K.: Tak, moze funkcjonowac, ale czy ogrdéd bez cztowieka ma sens? Bo po co ma
istniec¢ skoro cztowiek wykreowat go dia siebie?

J.R.: To tak samo jak samochdd: moze jezdzi¢ i moze stac. Mozna w tym miejscu
przywotac tez przyktad torow kolejowych. W Szwecji kolej przestata jezdzi¢ i szlaki, po
ktérych niegdys kursowaty pociggi zostaty przeznaczone na trasy rowerowe. Jesli jest
zrobiony cigg przystosowany do komunikacji to tatwo mozna srodek komunikacji za-
stgpi¢ innym, w tym przytoczonym przyktadzie pocigg - rowerem.

K.H.: Dobrym przyktadem moze by¢ tez Manhattan i zatozony tam High Line Park.
Zostat on utworzony na dawnym wiadukcie kolejowym, dawne tory przystosowano
do komunikaciji pieszej.

D.K.: Ja zostatam wychowana na tonie natury, przyroda towarzyszyta mi na co dzien.
Witasnie dlatego jako osoba zwigzana z przyrodq stoje na stanowisku, ze ogréd po-
winien by¢ wpisany w przestrzen, mdwie stanowcze nie dla ogrodzen. Rozumiem, ze
musi pozosta¢ pewna doza prywatnosci, ale jesli ztodziej bedzie chciat okrase, to nie
powstrzyma go przed tym ptot.

K.H.: Tu wdziera sie niebezpieczne myslenie: to co powiedziat Skalski o tym, ze po-
winna by¢ rozmowa rekrutacyjna i powinno sie pytac jakie sie ma doswiadczenie
zwigzane z naturg. Czy ktos lepiej zaprojektuje ogrdd, krajobraz tylko dlatego, ze ma
do$wiadczenie z naturg? To w takim razie ja przez to, ze wychowatem sie na ursy-
nowskim osiedlu to jednak jestem lepszym urbanistq? Przez cate dziecinstwo bawi-
tem sie na betonowym podwodrku i w zwigzku z tym jestem lepszy z projektowania
krajobrazu miasta? Takiego prostego przetozenia chyba nie ma.

M.K.: Ja mysle, ze ta wypowiedz profesora Skalskiego wzieta sie z tego, ze na archi-
tekture krajobrazu trafia wiele przypadkowych oséb. Nie lubig roslin i w ich projek-
tach nie ma prawie w ogdle zieleni.

J.R.: Na zakonczenie naszego dzisiejszego spotkania poruszytbym jeszcze jeden wa-
tek, a mianowicie watek cmentarny. Ani nie ma, wiec mozemy o tym porozmawiac.
W jednym ze swoich tekstow przygotowanych na dzisiejszg dyskusje Ania przedstawi-
ta pierwiastek ogrodowy we wspdtczesnych projektach z zakresu sztuki sepulkralne;.
W zwigzku z tymn moje pytanie: czy cmentarz jest tylko dla umartych, czy takze dia
zywych?

K.H.: Mam wrazenie, ze wazny jest kontekst kulturowy i religijny. W Polsce niewyobra-
zalne jest chodzenie i jedzenie na cmentarzu, czy wypicie ¢wiartki wodki w parku,
ktory jest jednoczesnie cmentarzem, a w innych kulturach nie ma ku takiemu za-
chowaniu zadnych zastrzezen. Jak mieszkatem w Bostonie to najblizszym parkiem byt
wtasnie cmentarz, ktéry byt zaprojektowany jak park i byt jednym z najpiekniejszych
parkdw w jakim bytem w zyciu. XIX-wieczny krajobrazowy park, nagrobki protestanc-
kie — skromnigjsze jesli chodzi o forme od tych spotykanych na polskich cmentarzach
- stanowity dodatek do tego parku, krajobrazowe rozwigzania uksztattowania tere-
nu, punkty widokowe, wieze widokowe, piekne aleje, swietnie prowadzone, funkcja
cmentarza — dodatkowa.

J.R.: A jesli moéwimy o funkcji dzieta sztuki to cmentarz bez watpienia petni funkcje
kulturowq, jest tekstem kultury, ale czy w zwigzku z tym jest on bardziej dla umartych,
ktérych traktujemy tak jak zywych, w mysl maksymy ,nie catkiem umrzesz”, czy tez
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cmentarz traktujemy bardziej parkowo i wtedy kierujemy sie w strone uzytkownikéw
zywych?

D.K.: Martwi uzytkownicy nie majg wielkich wymagan, natomiast to zywi determinujg
pewne elementy, ktére na cmentarzu powinny sie pojawié. Mnie na przyktad bardzo
podoba sie Cmentarz Komunalny Pétnocny w Warszawie, Woélka Weglowa. Poza
tym, ze jest on na obrzezach, nie ma zgietku samochodowego, mozna spokojnie
spacerowac, bardzo ciekawe nasadzenia roslinne, zieleh tadnie prowadzona. Zo-
uwazytam, ze tam taki uzytkownik-spacerowicz tez sie zdarza, poza tym widziatam
ludzi, ktdrzy tam jedzqg, biesiadujq, ale jest to jednoczesnie miejsce wyciszenia, kon-
templaciji. Wielu traktuje to miejsce jako sacrum. W opozycji do tego cmentarza na
Wodlce Weglowej chciatabym postawi¢ cmentarz w Piasecznie, ktdry nie jest w ogdle
odwiedzany. Ludzie chodzqg tam przy okazji §wigt, rocznic, nikt nie przychodzi tak po
prostu. Nie ma zycia cmentarza.

K.H.: To wynika tez ze skali, z tego, ze Cmentarz Pétnocny jest uzytkowany non stop.
Cmentarze stare, ktdre nie sq nekropolig pokroju Powgzek, sg zapomniane do pew-
nego stopnia, bo juz nie ma pierwszego pokolenia, ktére zajmuje sie grobami. W
zZwigzku z tym te cmentarze nowo otwarte, nowo zaprojektowane i uzytkowane cie-
szg sie innym powodzeniem niz cmentarze stare, ale nie zabytkowe. Wracajgc do
tego watku dla kogo tak naprawde jest cmnentarz, to ja bym sie zgodzit z poglagdami
Ani, ze cmentarz jest dla zywych uzytkownikdw. Dlatego tez usuwane sg drzewa, kto-
rych opadajgce liscie, czy tez suche gatezie Smiecq na grobach i w zwigzku z fym
frzeba je systematycznie sprzatac, ktérych korzenie rozsadzajg nagrobki. Cmentarz
jest ogrodem, bo trzeba go pielegnowac (czyszczenie grobdw, usuwanie lisci) i po-
dobnie jak we wspdtczesnych ogrodach nie chcemy zeby nam drzewa $miecity, ale
aby pielegnacja byta jak najprostsza, aby wktadac w nig jak najmniej energii. Za-
chowania na cmentarzu sg podobne do zachowan w ogrodzie. Ponadto, pole gro-
bowe aranzujemy wedtug wtasnego poczucia estetyki.

J.R.: Dorota powiedziata, ze zmarli nie sg wymagajqgcy. Ja akurat sie z tym nie zga-
dzam. Oni sami nie gtoszqg juz zadnych roszczen, ale te wymagania spetniajqg ich ro-
dziny. Zywi chcg, aby zmarli mieli groby, kwiaty, znicze. Zywi nie robig tego dla siebie,
a dla swych zmartych bliskich.
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Czes¢ 2. Krajobraz XXI wieku
Rozdziat 1. Dzien 1. Rozpoczecie warsztatdw, prezentacje

koncepcji przez uczestnikdw i dyskusja

Jan Gagacki, Dyrektor Centrum Rzezby Polskiej: Szanowni panstwo, drodzy profeso-
rowie. Chciatbym wszystkich gorgco powita¢ w Centrum Rzezby Polskiej, w specy-
ficznych warunkach sali muzealnej, posrdd wystawy srodowiska tddzkiej ASP Na gra-
nicy Akademii. Mam nadzieje, ze wasza dyskusja dotyczgca sztuki w innym ujeciu —
sztuki w krajobrazie, w tych warunkach bedzie przebiega¢ na pograniczu konwen-
cjonalnego podejscia do sztuki. Jeszcze raz witam serdecznie w CRP, zycze owoc-
nych obrad, mitych wrazen i czestych powrotéw do Oronska.

Jan Rylke: Dziekuje bardzo panu dyrektorowi, ze umozliwit nam to spotkanie. Tutaj w
Oronsku zawsze jest bardzo mito, oddziatywujg przeciez tutejsze czakramy. Opraco-
wany przez nas program przewiduje na poczatku prezentacje przez uczestnikdw te-
go. z czym do nas przyjechali. Jak sobie ten krajobraz XXI wieku wyobrazajqg. Jutro
bedziemy pracowac nad realizacjami naszych pomystéw. Grupowo albo indywidu-
alnie, w zaleznosci od zamystu i potrzeb. Pojutrze, gdy juz bedziemy mieli te zamie-
rzenia zrealizowane, podsumujemy naszg prace dyskusjq i wnioskami. Jako pierwszy
zaprezentuje sie pan Jacek Damiecki, poniewaz przyjechat wczesniej i cze$e swojej
pracy ma juz wykonana.

Jacek Damiecki: Witam wszystkich. Zastanawiatem sie, w jaki sposdb moge w te
sprawe wejsc. Kilkanascie lat temu wykonatem na placu Pitsudskiego w Warszawie
instalacje z ponad 3 tysiecy metrow kwadratowych czarnej jedwabnej tkaniny roz-
pietej nad placem, ktdéra falowata na wietrze. Byto to z okazji obchoddw rocznicy
Powstania Warszawskiego. Temat ten specjalnie mnie nurtuje poniewaz przesiedzia-
tem na Czerniakowie cate powstanie. Obserwowatem jak walczg powstancy i po-
magatem tez starszym kolegom nosic listy i przesytki powstancze. Takze moje zycie
uptywa w cieniu, ktéry na mnie pada. To chyba Joseph Conrad mdwit o smudze
cienia i ona we mnie ciggle jest obecna. Wspomniana tkanina przelezata kilkanascie
tadnych lat w ASP, mys$latem nawet, ze juz zbutwiata. Przywioztem dzi§ ze sobqg tylko
jeden z czterech modutdow, napisatem tez krotki tekst. Pomyslatem sobie, ze jesli be-
de pracowat nad takqg przysztoscig, niech to bedzie ta przysztos¢ najblizsza, jest go-
dzina 10:10 i ngjblizszg mozliwg przysztosciq jest godzina 11, 12, 13, az do zmierzchu
niech sie ona sformutuje... Postaram sie w kilku miejscach tu w Oronsku zainstalowac
ma&j modut, zaaranzowac¢ go. Chciatbym, zeby ta przyszto$s¢ podatna na wiatr anty-
cypowata przysztos¢ i trwata do chwili naszego odjozdu. | tak czas pochtonie te
przyszto$¢, ale pozostanie tego $lad. Tak jak pisat kiedys Leopold Staff: Azeby po nas
zostaty tylko slady na pisaku i kregi na wodzie. Im cztowiek jest straszy, tym mniej te;
przysztosci jest przed nim coraz mniej a wiecej tej przesztosci. Diatego ja postanowi-
tem zbyt daleko nie wybiegac. Dziekuje panstwu.

J.R.: Teraz zapraszam profesora Aleksandra Bbhma z Krakowa. Co prawda my stolice
zabralismy z Matopolski na Mazowsze, ale Krakdw musi by< na poczgtku.

Aleksander Bohm: Do tematu sztuka w krajobrazie i sztuka krajobrazu chciatbym sie
zabrac od strony, ktdra jest nagjblizsza mojemu ostatnio najintensywniej uprawianemu
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warsztatowi, czyli planowaniu przestrzennemu. Wydaje mi sie, ze kluczowym proble-
mem w takim ujeciu jest sprawa chtonnosci krajobrazu. Czyli tego co w innych kra-
jach nazywamy landscape absorption, wizualna pojemnos¢ krajobrazu. Wynika to z
konkretnych i dosy¢ czesto wykonywanych badan i opracowan zlecanych w syfu-
acjach, kiedy to nowa inwestycja ma sie pojawi¢ w krajobrazie wrazliwym. Proble-
mem podstawowym w takich sytuacjach jest to, do jakiego stopnia w tym krajobra-
zie mogq sie pojawic¢ nowe elementy, nie obnizajgc jego wartosci i jakosci. W takim
ujeciu mozna powiedzie¢, ze sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie, to szukanie od-
powiednich proporcji miedzy formg a ftem. Moje przemyslenia majg swdj poczatek
w dosy¢ prozaicznych badaniach, ktdére prowadzitem i nadal od czasu do czasu je
wykonuje na zlecenie. Sg to badania wykonywane na potrzeby tak zwanych farm
wiatrowych. Czyli tych wiatrakdéw, ktére czasem widujemy w krajobrazie. Rzqgdzqg sie
one swojg wtasng logikg technologiczng, najlepiej bytoby je stawiac tam gdzie wie-
je i sg do tego najlepsze mapy wietrznosci. Takie mapy majq sie niestety nijak do in-
nego rodzaju opracowan, ktére klasyfikujg krajobraz pod wzgledem jego wartosci
czy atrakcyjnosci estetycznej. | wtasnie w tym miegjscu nastepuje zderzenie i pojawia
sie problem. Chodzi tu o to, by w mozliwie najbardziej obiektywny sposdb stwierdzi¢,
gdzie taki nowy element moze sie pojawic, a gdzie nie, z punktu widzenia ewentual-
nego spadku wartosci estetycznych krajobrazu.

W tym przypadku podejmuje sie problemy bardzo techniczne, jak zasieg widoczno-
$ci, mozliwos¢ dostrzezenia z odlegtosci pewnych elementoéw, jest to jednak sprawa
tatwa do zmierzenia, natomiast gorzej jest w sytuacji, gdy cztowiek musi odpowie-
dzie¢ sobie na pytanie czy to jest dobre, czy zte. Staram sie walczyé, froche idgc
pod prqgd, z czyms, co jest ostatnio szalenie modne, czyli z partycypacijg spoteczng,
ktérg osobiscie uwazam za taki bardzo zaszczytny kamuflaz bezradnosci. To znaczy,
gdy decydent czy profesjonalista nie wie co ma zrobi¢, a co$ zrobic¢ musi, wowczas
odwotuje sie do tak zwanej opinii publicznej, ktéra go doskonale zwalnia z odpowie-
dzialnosci, nawet w przypadku, gdy ma inne zdanie. Staramy sie oczywiscie nie robic
tego w ten sposdb, bo bierzemy pienigdze nie za badania ankietowe, ale za zajecie
konkretnego stanowiska jako profesjonalisci. Poprzez takie tto dotychczasowych do-
Swiadczen staram sie podejs¢ do zadania jakie stoi przede mng dzisigj. To znaczy na
ile istnieje granica pojawiania sie w krajobrazie sztuki, granica, ktéra by wyznaczata
pewien kres mozliwosci z punktu widzenia dobra tej sztuki. Chodzi mi o to na ile mo-
zemy sie cieszy¢ odbiorem dziet sztuki w okreslonych ilosciach — mdéwigc tak bardzo
frywialnie. Oraz na ile krajobraz, czyli to tto, jest w stanie przyjgc okreslone dzieta sztu-
ki, ktére tam sie majg pojawi¢ — oczywiscie z dobrym skutkiem. Podchodzgc do tfego
w taki sposdb mamy do czynienia z réznorodng sytuacjg nie tylko w zaleznosci od
jakosci tego tta, jakosci krajobrazu czy ilosci waloréw krajobrazowych, ale réwniez z
samej substancji. Zupetnie inaczej wyglgda to w krajobrazie migjskim, ktdry z natury
jest bardziej nasycony réznorodnoscig, a wiec mozna powiedzie¢, ze i bardziej
chtonny. Dzieje sie tak dlatego, iz w tej mnogosci rozmaitych elementéw dodanie
bgdz ujecie jednego moze by¢ nawet niezauwazalne. Gdybysmy znalezli sie na pu-
styni albo na tafli jeziora to cokolwiek by sie tam pojawito zostanie natychmiast za-
uwazone i silnie eksponowane. W gdérach, w puszczy, czy miejskiej dzungli te uwarun-
kowania sg odmienne. Chce dodac cos jeszcze, bo zupetnie inaczej sytuacja sie
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przedstawia na terenie — moéwiqgc jezykiem prawnym - parku narodowego, gdzie
istniejg pewne ograniczenia, powiedzmy niezalezne od naszych gustéw, a co inne-
go, gdy jestesmy w obszarze catkowicie dowolnym do ksztattowania. Jest co$ row-
niez pomiedzy tymi dwoma rodzajami krajobrazu — tak mi sie wydaje krajobraz go-
scinny. Jest to co§ wiecej niz rozumiemy pod pojeciem agroturystyka, jest to prze-
strzeh miejsc, do ktérych jezdzimy w celach rekreacyjnych i wypoczynkowych, ale
Nasza ponowoczesna ptynnose powoduje, ze bywamy w tych miejscach coraz cze-
Sciej z laptopem. Jedziemy tam niby zeby odpoczqcé, ale tak naprawde zeby w ciszy
popracowac. | diatego oczekujemy czegos innego od takiego otoczenia, dlatego
jest to jeszcze inny aspekt. Widzicie panstwo, ze jest to wszystko jeszcze ciggle ,roz-
babrane”, ale postaram sie juz jutro przedstawié w sposdb bardziej uczesany.
Krzysztof Herman: Zaczgtem sie zastanawiac nad przysztoscig krajobrazu i wygladem
krajobrazu XXI wieku. Probowatem myslec globalnie. Z pomocq przyszta mi pewna
publikacja, o ktdérej chciatbym przy okazji tego wystgpienia tez troszeczke opowie-
dzie¢. Jest to 700 stron zapisu z konferencji Ecological Urbanism — czyli urbanistyka
ekologiczna. Zastanawiatem sie tez nad tym, co powinienem uznac¢ za gtéwny te-
mat, wptywajgcy na to jak bedziemy w przysztosci z krajobrazem pracowad, jak on
sie bedzie zmieniat pod naszym wptywem. Temat ekologii i zrdwnowazonego rozwo-
ju, jest sprawqg czesto podejmowang i dyskutowang do tego stopnia, ze pojawia sie
pewien przesyt tym zagadnieniem. Jednak w XXI wieku czeka nas podejmowanie go
mimo woli, bedzie sie on przejawiat we wszystkich rozwazaniach dotyczgcych krajo-
brazu. Wiecej, bedzie to temat przewodni wszelkich dyskusji. Bedziemy dyskutowac
nad tym co, w kwestii ekologii, dzieje sie w miastach, ale i poza nimi.

Agnieszka Kepkowicz: Witam wszystkich. Chciatabym dzisiaj nie tylko moéwic z gtowy,
ale takze co$ pokazac. Od kilku lat znam Janka Rylke i kilka razy wspotpracowalismy.
Nad problemami XXI wieku zastanawiam sie juz od dtuzszego czasu. Rozmawiatam
tez ze studentami o tym, co by mozna byto w krajobrazie zmienic. Problemy te krgzq,
powracajq i nieco przyttaczajg. Wracajg w konteksicie moich podrézy zarédwno po
Polsce, jak i po Swiecie. Rylke mnie zmobilizowat do wystgpienia i przygotowania
prezentacji, co uczynitam, ale po drodze tutqj przyszedt mi do gtowy jeszcze jeden
pomyst. Diatego dzisiaj przedstawie jedng rzecz, a jutro postaram sie powiedzie¢ o
czyms innym. Moja smutna refleksja jest taka, ze ludzie w naszym kraju zaczynajq sie
dzieli¢ na takich, ktdrzy uciekajg od krajobrazu i na takich, ktdrzy szukajg dobrego
krajobrazu. Bolesne jest to, ze ci ktdrzy uciekajg w Polsce od krajobrazu, nie myslg o
fym, by co$ zmieni¢ w tym krajobrazie, ktéry nas otacza, bo najczesciej jest on nie-
ciekawy. Zamiast fego inwestujg w telewizory i przez ten pryzmat oglgdajg Swiat. Te
telewizory stajq sie coraz czesciej ich oknami na swiat. W nich oglgdajg piekne kra-
jobrazy, wielki btekit czy piekne filmy. To im wystarcza, problemem stgje sie jedynie
cena telewizora. Ksztattuje sie takze druga grupa ludzi, do ktérych ja naleze. Do ludzi,
ktoérzy inwestujg w podrdze, by poszukiwac pieknych krajobrazdéw. Wiele osdb pew-
nie zarzuci mi teraz, ze w Polsce tez mamy piekne krajobrazy. Musze sie z tym oczywi-
Scie zgodzi¢, ale wydaje mi sie, ze to ich piekno jest jakby zamkniete w klatce. Sqg jak
rodzynki w nieciekawym ciescie ogdtu. Poniewasz trzeba mie¢ catosciowo wokot sie-
bie piekny krajobraz, zeby mozna byto sie w nim zatopic, trzeba zaptaci¢ duzo pie-
niedzy, polecie¢ w to miejsce samolotem przez ocean albo ptyng¢ do Norwegii czy
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Szwecdji, zeby zobaczy¢ piekne miasteczka. Ptacimy za to, by spokojnie méc delek-
towac sie pieknymi krajobrazami. Juz od jakiego$ czasu zastanawiatam sie co mozna
zrobi¢, by nie trzeba byto uciekac od krajobrazu naszego rodzimego, w taki czy inny
sposdb, bysmy mogli sie cieszy¢ pieknem tych obrazéw na co dzien.

Tomasz Turczynowicz: Chciatem dzi§ przedstawi¢ panstwu maoj projekt. To jest krajo-
braz, ktéry zawsze widuje z mojego okna. Jest dos¢ monotonny i podobny. Gdy wy-
chodze z domu miasto oglgdam najczesciej z perspektywy roweru i najczesciej widze
niestety korki. Wszedzie wida¢ gtdwnie samochody, ktére staty sie zmorg blokowisk.
Przyszta mi do gtowy utopijna wizja parkdw na wysokosci samochodowych dachdw.
Ale zasadniczy pomyst jest bardziej realny i moégtby w pewnym stopniu umili¢ krajo-
braz. Chciatbym przywrdci¢ stary zwyczaj, by budynki gorszej jakosci przestaniac zie-
lenig czy pngczami. Pamietam ze studidw, ze budynki Wydziatu Architektury byty
porosniete winoroslg. Potem, nie wiedzie¢ czemu, usunieto rodliny. Z racji tego, ze
panuje moda na tematyke globalnego ocieplania klimatu, pomoc w realizacji celu
mogliby ekolodzy, jesli przekonamy ich, ze roslinnos¢ obecna na budynkach mogta-
by by¢ znaczgcym pochtaniaczem CO2, nawet w skali catego osiedla. Rysunek
drugi przedstawia projekt ukrycia budynku w pngczach za moim oknem. Obliczytem,
ze alpinisci musieliby umiescic¢ i obsadzi¢ 420 specjalnych donic. Dziekuje!

Anna Dtugozima: Gtdwne kwestie, ktére mnie nurtowaty zostaty juz poruszone przez
moich poprzednikdw. Pod koniec stycznia wraz z profesorami Rylke, B&hmem i Woj-
ciechowskim wzielismy na warsztat temat sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie. Na-
sze dyskusje uwidocznity wiele watkdow i tendenciji, z ktérymi mamy do czynienia w
krajobrazie. Pierwotnie chciatam mowi¢ o motywach sielskosci pojawiajgcych sie w
krajobrazie miejskim. Prekursorem tego podejscia byt Stig L. Anderson. Zapoczagtko-
wat on wiasnie takg forme zagospodarowania terendw w krajach skandynawskich.
Dzieki temu temat stat sie popularny i jest czesto podejmowany. Kolejny temat, ktoéry
chciatam poruszy¢ jest fakt niebezpiecznie szerzgcego sie kopiowania krajobrazu.
Mam tu na mysli géralskie chaty w stylu zakopianskim wrastajgce w krajobraz Ma-
zowsza. Pojawiajg sie one nawet nad Battykiem. Nie przywigzuje sie zatem duzej
uwagi do kontekstu krajobrazu. Analizujgc rozmaite realizacje, ocenigjgc réznego
rodzaju dziatania, albo brak tych dziatan, dochodze do wniosku, ze niezaleznie od
tego co zrobimy i jakg te czynnosci bedqg miaty wartos¢ to zawsze bedziemy mowiili
o sztuce. Musze tu odnies¢ sie do najlepiej zbadanego przeze mnie tematu, czyli do
cmentarzy. By wyjasni¢ dlaczego uwazam, ze ze sztukg mamy do czynienia zawsze |
wszedzie wezme pod lupe wspomniane cmentarze. Czy nie sztukg jest sam fakt, ze
ludzie pamietajg o zmartych? Kultywujg te pamiec¢ poprzez chocby tworzenie lapi-
daridéw. Dalej idgc, zauwazalna jest tendencja ludzi do ozdabiania grobdéw, patrzgc
nawet na wspdtczesne nagrobki to sg one dzietami sztuki. Takze nasladowanie histo-
rycznych rozwigzan jakimi sq kolumibaria, katakumby, albo Campo Santo, przyktady
mozna by mnozy¢. Chciatabym, zeby podczas warsztatdw wyodrebnita sie grupa
0séb zajmujgcych sie sacrum w krajobrazie. Tematem do podjecia jest dla mnie py-
tanie: czy ta postepujgca technicyzacja nie zabita w krajobrazie miasta elementdw
sacrum? Czy sacrum jest? A jesli jest, to gdzie sie pojawia w tym krajobrazie? Czy ka-
talog miejsc, gdzie mamy do czynienia z teofaniq jest taki sam, czy ulegt zmianie?
Ponadto, przyszta mi do gtowy mysl, czy cztowiekowi jest potrzebne sacrum jakie do-
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starcza mu wspodtczesny architekt czy artysta? Czy tesknimy za sacrum w postaci
frudnej do zdefiniowania symboliki. | dalej idgce pytania: czy wspdtczesny Polak po-
frzebuje nowoczesnego sacrum typu znak krzyza na ptycie pleksi?, czy preferuje
bardzo konkretne wyrazy religijnosci, jak odstonieta w Swiebodzinie figura Chrystusa?
To sg witasnie te aspekty sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie, ktére mnie nurtujg i
mam nadzieje ze w toku tych warsztatéw uda sie je wspdlnie rozwinge.

Marcin Furtak: Witam wszystkich. Przyjechatem razem z zespotem z Politechniki Kra-
kowskiej. Nie mielismy zbyt duzo czasu, zeby zapoznac sie z tematykqg sztuki krajobra-
zu i sztuki w krajobrazie. Dla mnie byto to o tyle trudniejsze, ze w srodowisku architek-
tow krajobrazu jestem osobg nowq. Mianowicie jestem praktykujgcym architektem,
ale nagjbardziej interesujg mnie zagadnienia budowlane. Zostatem skierowany na
grunt architektury krajobrazu poprzez zmiane miejsca pracy. Kontekst sztuki w krajo-
brazie wydaje mi sie by< niezwykle wazny, bo wszyscy wiemy, ze kult sztuki i dobroby-
fu to wtasnie trendy XXI wieku. Wszystko to co nas obecnie otacza bedzie zmierzato
w te strone. Ponadto podejmowany jest szereg dziatan na gruncie legislacyjnym, jak
chocby zapis jednej z dyrektyw Unii Europejskiej, ze do 2020 roku kazdy budynek musi
by¢ budynkiem samowystarczalnym energetycznie. Jest to oczywiscie wizja utopijna.
Mogtoby to wywotac¢ prawdziwg rewolucje budowlang i zmusitoby architektéw i ar-
chitektéw krajobrazu do zupetnej zmiany swego podejscia do tworzenia i architektu-
ry. i krajobrazu. Profesor BGhm wspominat o granicy chtonnosci krajobrazu, jest to
rowniez interesujgce w sferze kontekstu krajobrazowego. Dla mnie ma to bezposred-
nie korelacje, pewnego rodzaju uwarunkowanie wspdlne. Poniewaz budynki bedg
musiaty same produkowac sobie energie, bedqg zmuszone czerpac jg z ziemi, wody,
wiatru, stonca. Bedzie to zmuszato architektow do tworzenia takich systemdw, insta-
lacji oraz do takiego ksztattowania krajobrazu. To wtasnie krajobraz bedzie odgrywat
role najbardziej doniostg, by konstytualno$¢ architektury i by granica urbanistyczna,
architektoniczna i krajobrazowa wreszcie sie zatarta. Chciatbym na tych warsztatach
poszuka¢ inspiracji dla samego siebie i to jest dla mnie bardzo wazne, by réwniez
jakas inspiracje stanowi¢ dla innych. Chciatbym by ta granica sie wreszcie zatarta.
Lyjemy w czasach poindustrialnych, postmodernistycznych, gdzie rabunkowa go-
spodarka cztowieka te granice ciggle pogtebia i tworzy jg na nowo. Mam nadzieje,
ze architektura krajobrazu XX wieku bedzie dgzy¢ do catkowitego zniwelowania tej
granicy.

Przemystaw Kowalski: Chociaz jestem pracownikiem Politechniki Krakowskiej to jed-
nak patrze na krajobraz z perspektywy przyrodnika; z wyksztatcenia jestem bowiem
ogrodnikiem. Dla mnie krajobraz to po prostu tworzywo naturalne. Nie sqg to tylko ro-
sliny, ale i ziemia, skata, woda i powietrze. Patrze na przysztos¢ krajobrazu XXI wieku z
pewnym optymizmem. Z natury jestem osobq, ktéra zaprasza te zywqg cze$é krajo-
brazu w najblizsze otoczenie cztowieka. Na koncie mam kilkanascie mniejszych i
wiekszych realizacji zwigzanych z budowq zielonych czesci krajobrazu. Bede wyste-
powat w opozycji do moich przedmdwcow, ktdrzy wrdzg nam zatopienie catego
Swiata. Zatem moglibysmy wspdlnie spojrze¢ na tematyke ksztattowania krajobrazu z
perspektywy wtasnie tego miekkiego tworzywa. Mozna zastanawiac sie czy krajobraz
jest sam w sobie sztukg, kiedy krajobraz owq sztukg sie staje? Czy to co otrzymalismy
od Boga jest juz sztukg? Czy mozna to w taki sposdb rozpatrywac? Czy widzimy sztu-
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ke tylko tam gdzie wtozymy w co$ swdj wiasny wysitek? Mozna tez aspirowac dalej,
ku przekroczeniu pewnej granicy, wezmy pod uwage aspekt sztuki w catkiem sztucz-
nym tworze jakim jest krajobraz miejski. Na kanwie czarnych wizji o koncu Swiata takie
miejskie organizmy mozemy uznac za nowotwor w tym zywym organizmie przyrodni-
czym.

Mitosz Zielinski: Przyjezdzam z Politechniki Krakowskigj i jestem architektem krajobrazu
dlatego chetnie positkuje sie wiedzg zardbwno mojego kolegi ogrodnika, jak i archi-
tekta. Moje rozwazania dotyczg problematyki ochrony sztuki kreowanej przez czto-
wieka jakqg jest miasto. Urbanistyka przeciez od zawsze dgzyta do stworzenia najpiek-
niejszego tworu urbanistycznego jakim jest wtasnie miasto. Jak bedzie wyglgdato
miasto XXI wieku, kiedy era poindustrialna odcisneta tak szerokie pietno w jego wy-
glgdzie i tak wyrazne granice swego wystepowania i zaczng sie wyrwy w krajobra-
zie? Jak samo miasto odpowie na te wyrwy? Czy w XXI wieku cztowiek rzeczywiscie
bedzie musiat fak miastem zarzgdzac, by szto ono w kierunku zrdGwnowazonego roz-
woju? Nie zrbwnowazonego rozwoju sucho zdefiniowanego w ustawach, ale w sen-
sie stricte, rozumianego jako pozyczenie krajobrazu od przysztych pokolen. Mam na-
dzieje, ze te warsztaty stworzg mozliwos¢ odpowiedzi na pytanie o wyglad krajobra-
zu XXI wieku, o sztuke w miescie oraz o przyrode.

Beata J. Gawryszewska: Chce poruszy¢ problem, z ktérym borykam sie od jakiego$
czasu. Jest to problem metody projektowania, a raczej roli architekta krajobrazu w
tym wszystkim co nazywamy tworzeniem metody projektowania, projektowaniem i
przeobrazaniem przestrzeni. Trudno jest bowiem madwic o jedynej wtasciwej metodzie
projektowania czego$ tak przerastajgcego mozliwosci percepcyjne cztowieka jak
krajobraz. Chciatabym jutro wykonac¢ instalacje pod tytutem Rekosmizacja. Bedzie
ona przedstawia¢ dwie postawy wobec metody projektowania. Pierwsza jest posta-
wq arbitralng, gdzie od razu skazujemy sie na porazke, na przyjecie roli ofiary. Jesli
arbitralnie zaprojektujemy jakis krajobraz i probujemy za wszelka cene realizowac ten
projekt w rzeczywistej przestrzeni, napotykamy zwykle bardzo wiele zewnetrznych
frudnosci. Jesli nawet uda nam sie — co zdarza sie rzadko, zrealizowaé go wiernie,
zgodnie z pierwotnym zamystem, to wkrétce po readlizacji zaczyna sie on rozpadac,
niszcze¢, wymaga wielkich naktadéw energii na pielegnacje i utrzymanie go w wyj-
Sciowym stanie. Mysle, ze przysztos¢ krajobrazu i Swiata to chaos. Ten chaos byt wi-
doczny zawsze w naszej pracy, w pokonywaniu przeciwnosci. Obecnie mamy takie
czasy, ze nie sta¢ nas ani psychicznie, ani czasowo, czy ,energetycznie” na to, by
bez przerwy ten chaos doprowadzac¢ do stanu idealnego, wyrysowanego projekiu.
Gdy mam taki okres w zyciu, ze kompletnie nie mam na nic czasu, wowczas ratuje
mnie jakas prosta, powtarzalna czynnose. Rytuat, ktéry powtarza sie z kazdg chwilg,
tak jakby z kazdg chwilg byt budowany $wiat i z kazdg chwilg niszczony. Jestem tu
rowniez w imieniu moich kolezanek, Agaty Chtopeckiej, Olgi Kondrackiej, Gabrieli
Thor-Rutczynskiej oraz Kingi Zinowiec-Cieplik, i wraz z nimi chciatabym przedstawi¢ te
drugg postawe wobec metody projektowania. Projektowanie jako proces, jako cig-
gte naprawianie i stwarzanie na nowo tego, co w nieuchronny sposéb niszczeje.
Matgorzata Milecka: Jestem architektem krajobrazu i reprezentuje Zaktad Architektu-
ry Krajobrazu na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Temat, ktéry chce poruszy¢ jest
W pewnym sensie zwigzany z wypowiedziami wszystkich moich przedmdéwcow. Wy-
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daje mi sie, ze zagadnienia planowania przestrzennego przektadajqg sie bezposred-
nio na tad przestrzenny, a czesciej niestety na jego brak. Obserwowany na szerokq
skale szczegdlnie w krajach takich jak nasz, przechodzgcych wtasnie transformacije
gospodarcze. Jestesmy rowniez tego obserwatorami obecnie u nas, ku naszemu nie-
zadowoleniu. Chciatabym przedstawi¢ panstwu projekty miast przysztosci, ktdre zo-
staty zaproponowane przez twdrcoéw — architektow wywodzqcych sie z réznych kultur
i réznych krajow. Wedtug mnie szczegdlnie niebezpieczny w takich wizjach dla przy-
sztosci krajobrazu jest fakt, ze sg to jedynie bezduszne obiekty, oderwane od siebie
zupetnie bez zwigzku przestrzennego czy kontekstowego. W dzisiejszych czasach
powinno sie projektowac procesualnie, a proponowanie ludziom takich rozwigzan
zupetnie mija sie z takim zatozeniem. Projektowane sqg wielkie struktury przestrzenne,
oderwane od siebie, ale tez oderwane od srodowiska przyrodniczego. Przez wieki to
wtasnie natura determinowata w najwiekszym stopniu wszelkie kulturowe i cywilizo-
cyjne dziatania cztowieka. W tej chwili technika oraz pomysty, ktére mozemy czer-
pac¢ z wielu doswiadczen, kultur czy wrecz religii, powodujg chaos nie tylko w na-
szych gtowach, ale réwniez w wyobrazeniach tego czym jest piekno i tego co za
piekne powinno by¢ uznane. Mam dla panstwa kilka prezentacji dotyczgcych miast
przysztosci. One zapewne w réznym stopniu bedq oddziatywac, niektére mogq za-
chwycac, a niektéry obrazac¢ nasze poczucie piekna. Sg fo mega struktury, jak mia-
sto linearne ciggngce sie kilometrami. Mozemy podobny proces obserwowac na
gruncie rodzimym, bo wtasnie mate wsie pomiedzy wiekszymi od nich miastami tg-
czqg sie w takie dtugie linearne struktury. Sq tez wizje miast przypominajgce swq struk-
turg nieszczesng wieze Babel. Stawiam zatem pytanie, jak dtugo jeszcze bedziemy
uczy¢ sie na btedach, majgc taki bagaz doswiadczen oraz swiadomose wszelkich
zagrozen, ktére nas dotykajg? Wazne jest to w kontekscie ostatnich wydarzen i zy-
wiotdw, ktére jednak panujg i powinnismy te pokore zachowacé wobec nich. Czy
mozna obecnie projektowac tak aroganckie i fak wybiegajgce w przysztos¢ struktu-
ry? Przejde juz do prezentacji, ktére mam nadzieje pomogqg nam w dalszych pra-
cach podczas warsztatdw.

1 prezentacja - film — miasto linearne

2 prezentacja - film, opowiada o projekcie miasta w petni zmechanizowanego oraz
takiego, ktére ma za zadanie zabezpieczy< wszystkie potrzeby cztowieka. Wszystko
jest sterowane komputerowo, tqcznie z regulacjg nastonecznienia za pomocqg spe-
cjalnych parasoli rozktadanych nad miastem w celu zapewnienia mu odpowiedniej
temperatury. Mnie osobiscie wizje takich miast przerazajg.

3 prezentacja - film, opowiada o miastach — budynkach. O wielkich strukturach o
charakterze budynkdw, ktére mogqg stac sie synonimami miast przysztosci. W zalezno-
$ci od wysokosci, od poziomu, na jakim sie znajdujemy, widzimy rozmaite formy wy-
korzystania przestrzeni. Jest pietro z ustugami, ogrodami, lodowiskiem, tgkami. Na
kazdym poziomie jakis fragment miasta. Tak ma wyglagdac¢ Londyn w przysztosci.

4 prezentacja - film, dla mnie struktura pokazywana w tym filmie jest najbardziej zbli-
zona witasnie do wspominanej wczesniej wiezy Babel. Projekt ten miat by¢ realizo-
wany w Japonii. Jego forma jest inspirowana wulkanem tam wystepujgcym, ale
zdecydowanie przewyzsza go gabarytami.
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Dla mnie w jakims stopniu fe filmy sg wstrzgsajgce. Nie chciatabym bowiem mieszkac
w fakim miescie, w takim swiecie. Takie projekty pobudzajg do myslenia w rdéznych
formach. Niszczg one niestety pozostatosci tych struktur, ktére teraz jeszcze sq uwa-
zane za piekne. To wtasnie piekno staramy sie w jakims stopniu kontynuowac i chro-
ni¢. Wedtug mnie jest o ogromny krok naprzdd. By rozrywac niekorzystne struktury, a
nie te ostatki piekna.

Izabela Myszka-Stgpér: Jestem absolwentkg Wydziatu Ogrodniczego Akademii Rol-
niczej w Krakowie. Na wstepie chciatabym podziekowac panu profesorowi Rylke i
pani doktor Gawryszewskiej za to, ze umozliwili mi bycie tu dzisiq.

Krajobraz XXI wieku to krajobraz tworzony — ksztattowany dla ludzi, odpowiadajgcy
ich potrzebom, spetnigjgcy wymagania, czytelny.

Poruszona wczesniej kwestia partycypacji spotecznej jest, uwazam, zjawiskiem jak
najbardziej pozgdanym w kreowaniu przestrzeni. Tworzenie zgodnie z potrzebami
spotecznosci, dialog, wspotpraca dopetniajg dzieta tworcy. Partycypacja spoteczna
nie zwalnia projektantdw z odpowiedzialnosci za wykonang prace. To kwestia
uczciwosci ludzkiej i zrozumienia potrzeb cztowieka, rodziny, grupy ludzi, spoteczno-
$ci. Przestrzen bowiem projektujemy w réznych skalach: od ogrodu do krajobrazu...
Tak jak w ogrodzie, stanowigcym przestrzeh egzystencjalng danej rodziny, nie ma
miejsca na ,dowolng twdrczos¢ projektanta”, tak i w krajobrazie kreacja twdrcy
winna uwzglednia¢ charakter spotecznosci.

Krajobraz XXl wieku powinien by¢ ksztattowany w sposdb dajgcy spotecznosciom
poczucie wspotodpowiedzialnosci, co, jestem przekonana, zapewni partycypacja.
Drugg kwestig, ktérg uwazam za kluczowq jest czytelnos¢ krajobrazu. Rozumienie
przestrzeni egzystencjalnej daje ludziom oparcie, sprawia, ze czujq sie bezpiecznie, u
siebie. Nadawanie znaczen miejscom, wartosciowanie przestrzeni zgodnie z potrze-
bami spotecznosci, przy zastosowaniu zrozumiatego jezyka krajobrazu - tak, uwazam,
twércy powinni kreowac krajobraz XXI wieku.

Edyta Winiarska: Co przyniesie nam XXI wiek i jakie oblicze przybierze krajobraz? Czy
bedzie to wiek peten urodzaju dla architektonicznych dokonan? A moze wprost
przeciwnie, krajobraz ulegnie degradacji i cata nadzieja w jego ,odbudowie” be-
dzie poktadana w populacji XXII wieku? Zanim wezmiemy te kwestie pod rozwage,
powinnismy odpowiedzie¢ na pytanie kto bedzie kreowat krajobraz XXI wieku, po-
niewaz od tego kto bedzie jego budowniczym, zalezy w jaki sposdb zaprezentuje sie
on naszym oczom. Na warsztatach chce podjg¢ temat , Tworcy” krajobrazu XXI wie-
ku. Bedzie nim rolnik krajobrazu — osoba, ktéra zasymiluje rolniczy krajobraz z architek-
tfoniczng mysla.

Dorota Krug: Na te warsztaty przyjechatom bardziej z otwartg gtowq niz z checiq
prezentowania czegokolwiek. Chciatam by¢ takim cichym obserwatorem i poszuki-
wac inspiracji do mojej pracy doktorskiej. Przyszto mi na mysl takie pytanie, czy wo-
bec dzisiejszych uwarunkowan mozna mowic o projektowaniu krajobrazu? Czy takie
pojecie ma w ogdle racje bytu. Czy to nie bedzie sposdb na sztuczne projektowanie
krajobrazu. Ale tez, czy przewrotnie granica tego XXl wieku nie bedzie momentem, w
ktérym bedziemy dgzy¢ do ujednolicania go, czy nadal bedziemy operowac jego
porozrywanymi formami jak krajobraz naturalny, kulturowy, miejski, wiejski oraz w jaki
sposdb w XXI wieku bedziemy podchodrzili do tych zagadnien.
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Rozdziat 2. Dzien 2. Warsztaty. Prezentacje prac
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Chce opowiedzie¢ dzis§ o mojej pogtebionej refleksji. Otdz w kontekscie tego co jest
mowione, pragne odwotac sie do takiego zjawiska nawarstwiania réznych sytuacii.
Tu w Orohsku mamy do czynienia z polem kamieni, na ktére nawarstwia sie nowa
sytuacja - mdj czarny jedwab, stworzyt on nowq jakby btone. Btona ta w jakis sposdb
przeksztatca to srodowisko, zmienia jego status. Mozna by omdwic wszystkie rzeczy,
ktére tam sie dziaty, ale przemilcze je, idgc dalej. Chodzi generalnie nie o projekto-
wanie rzeczy tylko o ewoluowanie przestrzeni. Chciatem zrobi¢ frzy takie instalacje
udato sie z réznych powoddw zrealizowac tylko jedng. Drugi miat powstac taki wielki
pionowy ekran, ale okazato sie to zbyt kosztowne na obecng chwile. Trzecia sytu-
acja miata mie¢ miejsce w parku, oczywiscie w przysztosci zamierzam pozostate tak-
ze zreadlizowac. Pisatem tez cos o przysztosci, ale nie tej odlegtej futurystycznej, tylko
tej nagjblizszej, ktéra nas dotyczy. Raczej pewnej interwencji w otoczenie, ktére jest
zawsze takim A, ze zawsze cokolwiek robimy to zawsze odksztatca krajobraz, Zawsze
zostaje cos co jest czytelne. Nie chciatbym sie tutqj specjalnie rozwodzi¢, bo kazdy
Nna pewno Mma swoje wtasne przemyslenia. Moje ptdtno wykorzystatem takze w Je-
dwabnem, w czasie jednej z rocznic tfamtejszego mordu. Pewnie z racji mojego wie-
ku mam w sobie pewng inklinacje, ktéra zawsze bedzie zwigzana z czarnym je-
dwabnym ptétnem.
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CHMURA w formie falujgcej nad ludzmi i opadtej, jako CALUN na kamienisku w Oron-
sku.

Odbywa powolng wedréwke w miejsca, miejsca, o ktérych mysle.

Dotychczas jedwab tej tkaniny byt na placu Pitsudskiego w 50. rocznice Powstania
Warszawskiego, jednoczesnie inaugurujgc Warszawskg Jesien Muzycznag.

Nastepnie byto Jedwabne. Nieopodal miejsca mordu stoi stodota. Na murawie pa-
stwiska przed stodotq rozpostartemn czarne kwatery z wszytymi w nie plastikowymi
przezroczystymi korpusami w liczbie zamordowanych Zyddw.
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Oronsko jest frzecim waznym migjscem i etapem. Jadqgc z tkaning do Oronska, my-
Slatem o jezdzie, jakg odbytem w czasie okupacji 1944 roku latem, odkrytym autem
pod szlaban obozu w okolice Falenicy. Szlaban sie unidst i auto wjechato na teren
obozu. Po jakim$ czasie przyprowadzono jehca, zostat zabrany do auta i wywieziony,
uratowany. Podjezdzam pod wartownie w Oronsku, staje, czekam, po chwili podnosi
sie szlaban, wjezdzam na teren.

Nastepnego dnia rozposcieramy catun na kamienisku. Jest listopad 2010. Trasaq,
przebyte etapy powolne. Czekanie. Trwanie w zamiarze powolnych przemieszczen.
Bycie w powotywanej materii lub najblizej mozliwym zwigzku.

Milczgce partnerstwo.

Milczgcy tekst.

Delikatnos¢ jedwabiu i jego obecno$¢ w tych waznych miegjscach wspottworzy je i
zarazem wchtania w siebie te miejsca, uzyskujgc nawarstwiajgcqg sie procesualnose.
Nowy etap. Jaki? Dokgd?

Zdaje sobie sprawe, ze wtasne zamiary przerastajg wtasne mozliwosci.

Kiedys dawno temu przejezdzatem pociggiem w poblizu Carrary, widziatem lub $ni-
tem, ze widze kanciaste biele kamieniotomu. Zespoli¢ biel i czerh — kamien i jedwab.
Ofto projekt.

Warszawa, 27 stycznia 2011, laboratorium fotografii cyfrowej. Czekam na opracowao-
nie zdje¢ Instalacji w Oronsku. Wchodzi mezczyzna, widzgce frzymane przeze mnie
zdjecie pyta: prosze pana czy to jest lawa?

Warszawa, 28 stycznia 2011

Niedziela, 30 stycznia 2011

ORONSKO

Sg dwa czynniki esencjalne: czynnik trwania i czynnik zmiany (Paul Valery).

Jesli mowi¢ o sztuce przetomu nie mozna poming¢ zdania sobie sprawy, jakie zjawi-
ska, 6w przetom wyznaczajq i czy istotnie odnoszg sie do pojec wyrdznionych, fj.
sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie na tle przemian w sztuce XX i XXI wieku.
Przyrost/przerost w $wiecie informacji pozycjonuje kazde dziatanie w stosunku do ca-
tosci. Kontekst jest globalny. W tym sensie — krajobraz jest globalny. Czasoprzestrzen, i
wchtanianie przez te czasoprzestrzen, ostabia znaczenie paradygmatu sztuka/natura
nauka/sztuka. Jesli chodzi o sztuke, wazna jest jej transformacja z odniesien przed-
miotowych do procesualnych.

Czynnikiem zagrozenia moze byé PREFABRYKACJA MYSLENIA, wiec REMEDIUM jest
kazdorazowo poszukiwane.

Wskutek ztozonej problemowo sytuacji relacja tres¢ forma przestaje by¢ dualistycz-
na, a staje sie topologiczna.

Dziatanie wiec staje sie REMEDIUM kontekst warsztatdw Krajobraz XXI wieku w Oron-
sku 25-27 listopada.

Faza wstepna — antycypacja. Pamietam z kilku bytnosci w Oronsku, obszary i pejza-
ze. Biore ptachte jedwabnej tkaniny 800 m2 w worku, jak dla ludzi zmartych w wy-
padkach. Ruszam w droge, jest rzeskie powietrze ledwo $wit.

Jak rozdysponowac krotki okres czasu? Powiekszy¢ skale czasu nie na dni, ale wrecz
na poszczegdine godziny, zdefiniowanie zamiaru i akcje.

Wybratem kamienisko, w drugim planie zamkniete barakiem i ogrodzeniem.
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To co robie lub w czym uczestnicze, to ewoluowanie przestrzeni.
Tekst napisany w zwigzku z udziatem w warsztatach Krajobraz XXI wieku.
Tekst ten dopetnia opis wykonanej w ramach warsztatdw instalacji Catun.

Krzysztof Hermnan: Ecological Urbanism

Postaram sie przedstawi¢ pare haset zawartych w tej ksigzce. Jest to tematyka, o
ktérej mozna by moéwi¢ wiele godzin, ja przedstawie kilka zagadnien hastowo:

— Farmy miejskie, czyli kwestia bliskosci pozywienia do tego gdzie mieszkamy, czyli
zmiana krajobrazu, przeniesienie krajobrazu wiejskiego do miast.

— Problem $mieci. Jesli juz co$ produkujemy na wsi, jemy w miescie to pozostaje pro-
blem tego, co zrobimy z odpadami. Istniejg juz wizje architektury ze Smieci, z produk-
tOéw z odzysku (recycling) — projekty na bardzo duzqg skale obejmujgce nawet tereny
catych miast. Znowu sie tu pojawia problem bliskosci tego, gdzie zyjemy do tego, co
i gdzie produkujemy. Jest to zwigzane ze zmniejszeniem kosztdw transportu. Gdy juz
wyprodukujemy np. zywnos¢ w miescie i tu jg spozyjemy, to rowniez $Smieci powinny
by¢ w tym miescie wykorzystywane. Nie wywozimy ich gdzie$ w przestrzen niebytu,
gdzie o nich nie myslimy, tylko tworzymy z nich co$ wartosciowego.

- Idea architektury, ktéra sama rosnie. Architektura, przy tworzeniu ktdrej nie musimy
uzywac zadnych nienaturalnych materiatéw. Tak jak wikline mozna dowolnie pro-
wadzi¢ tak réwniez by¢ moze w przysztosci bedziemy mogli wykorzystac rosliny do
tworzenia wiekszych form — np. budynkow.

- Problem racjonalnego wykorzystania energii drzemigcej w naturze (0 ktérym mowit
prof. Bbhm). Kwestia np. wykorzystania energii fal morskich oraz problem chtonnosci
krajobrazu, a moze raczej problem tego jak wykorzystac te nowo pojawigjgce sie
elementy (fakie jak np. wielkie wiatraki) w krajobrazie. Projekt, ktéry panstwu pokazu-
je to takie swoiste nawigzanie do sztuki minimalnej i land artu i problem czy e ele-
menty chowac, czy uwidaczniac.

- Zrownowazony fransport czyli zmiana podejscia do fransportu. Ekstremalnym przy-
ktadem jest park, ktdry jest mobilny, moze on zmieniac swoje miejsce. Jest napedza-
ny sitg ludzkich ndg, o konstrukcji opartej na mechanizmie roweru.

Chciatem tez Panstwu przedstawi¢ dwa moje projekty:

1. Jezeli sprawdzqg sie te wizje ekologdw i naukowcdw, to za 20-30 lat Wenecja zo-
stanie zatopiona, a Amsterdam bedzie sie przed catkowitym zalaniem bronit (ale
najpewniej te walke przegra i rdwniez zniknie z powodu podniesienia poziomu wod
na Ziemi) — w takim przypadku nieznany jest rowniez los Gdanska. Dzis rozmawiamy o
zrbwnowazonym transporcie w miescie pod kgtem tendencji przesiadania sie ludzi
na rowery, nawet duza czes¢ kampanii politycznej w czasie wybordw na prezydenta
Miasta st. Warszawy opierata sie na dyskusji o sciezkach rowerowych., Moze za kilka
lat, jeszcze za mojego zycia, okazac sie, iz to wtasnie rower — ale wodny bedzie ngj-
lepszym srodkiem fransportu. Prezentuje pomyst na kwietnik na ul. Emilii Plater, projekt
ktory stworzytem wraz z kolegg (Jakub Stomkowski) — mamy nadzieje, ze projekt zo-
stanie wkrétce zrealizowany. Projekt zaktada budowe instalacji przestrzennej imitujg-
cej fale z umieszczonym na nich rowerem wodnym.
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2. Kolejne o czym chce powiedzie¢ to mozliwos¢ zmiany podejscia do codzienne;j
przestrzeni miejskiej. Projekt pokazuje jak alternatywnie mozna wykorzystac przestrzen
jednego miejsca parkingowego. Jezeli pozbedziemy sie pewnej liczby samnochoddéw
to pozostatg po nich przestrzenh mozna bedzie jako$ konkretnie zagospodarowacd.
Jezeli mozemy parkowac¢ tam auto, to rdwnie dobrze mozemy ,zaparkowac tam
park”. Nie ma on oczywiscie zadnego znaczenia ekologicznego dla miasta, ale be-
dzie pewnego rodzaju symbolem.

Tym chciatbym zamkng¢ swq krétkg, hastowg wypowiedz.

f SN =

zdj.1 A/ Farma miejska (zdj. z ,Ecological Urbanism” Mostafavi, Doherty 2010); B/ Elek-
frownia wykorzystujgca fale morskie, Portugalia (zdj. z ,Ecological Urbanism” Mosta-
favi, Doherty 2010); C/ Projekt ,Fale” — kwietnik na ul. Emilii Plater (proj. K.Herman,
J.Stomkowski); D/ Park(ing) Day Warszawa 2009, tymczasowy park na miegjscu par-

kingowym (projekt i zdjecie K. Herman).
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Tomasz Turczynowicz: Projekt ukrycia budynku za moim oknem w
pngczach.
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Edyta Winiarska: Rolnik krajobrazu

Co przyniesie nam XXI wiek i jakie oblicze przybierze krajobraz? Czy bedzie to wiek
peten urodzaju dla architektonicznych dokonan? A moze wprost przeciwnie, krajo-
braz ulegnie degradaciji i cata nadzieja w jego ,odbudowie” bedzie poktadana w
populacji XXII wieku? Zanim wezmiemy te kwestie pod rozwage, powinnismy odpo-
wiedzie¢ na pytanie: kto bedzie kreowat krajobraz XXI wieku?, poniewaz od tego
.KIo” bedzie jego budowniczym, zalezy w jaki sposdb zaprezentuje sie on naszym
oczom.

Inzynierowie tworzg pojedyncze budynki, konstrukcje oraz cate miasteczka, inspirujgc
sie Matkg Naturg. Jednakze nie zawsze odnoszqc sie z szacunkiem do krajobrazu w
jakim umiejscawiajg swoje ,dzieto”. Niezauwazajg go. Pomijajq.

Bedqgc tu w Oronsku, niedaleko $wietokrzyskiej ziemi, nie sposdb nie wspomnieé o
Kieleckiej Szkole Krajobrazu. Szkole, ktdra poprzez wnikliwe studium krajobrazu, poka-
zata piekno tego regionu. Wydobywajgc jego indywidualnos¢ i nieskrywang auten-
tycznose. Wspodtgranie dziatania rolnikdw z naturg, uwidocznione w Swietokrzyskich
pasiakach, na ktérych kolory malujg gospodarze i pory roku.

XXI wiek daje nam szanse na nowo odkry¢ i doceni¢ najstarszego inzyniera krajobra-
zu - rolnika. Zasymilowanie krajobrazu rolniczego z architektoniczng myslg, bedzie
czynem na miare wieku oraz zaowocuje powstaniem osoby odpowiedzialnej za wy-
glad ziemi - rolnika krajobrazu (Ryc. 1-11).
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Ziemia - krajobraz (fot. D.Krug, 2010). Zasiew — gory, pola, rzeki, budynki, drogi,
mosty, wsie, miasta (fot. D.Krug, 2010).

Krok miary krajobrazu (fot. D.Krug, 2010).  Siewnik (fot. D.Krug, 2010).

Siew (fot. D.Krug, 2010).

KRAJ- (fot. D.Krug, 2010). RAZ (fot. D.Krug, 2010),
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Nizinny? Wyzynny? Gorzysty? Ubogi? Bo-
gaty? tadny? Brzydki? Kosmiczny? (fot.
D.Krug, 2010).

Przysztos¢ - mglista, lustrzana a moze
Swiatta? (fot. D.Krug, 2010).

Jeremi T. Krolikowski: Rysowanie

W kanonie sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie nurtuje mnie najbardziej, nie wymie-
niony jeszcze dotychczas temat, temat krajobrazu w sztuce. Méwigc o krajobrazie
przysztosci, myslimy zazwyczaj o zmianach. Nie jak poznac krajobraz, jak rozpoznac
jego wartosci, jak zachowac sie w krajobrazie, jak ten krajobraz zachowad, ale jak
zmieni¢. To bardzo odpowiada mysleniu marksistowskiemu. Karol Marks twierdzit, ze
do tej pory filozofia objasniata swiat, a chodzi o to by go zmieni¢. Proponuje jednak,
by jeszcze skupic¢ sie na tym krajobrazie i przyjrzec sie jak on wyglgda. Zastanawiam
sie tez, czy powinienem zajmowac sie krajobrazem przysztosci? Jesli tak, fo chyba
powinienem sie przytqaczy¢ do badan Ani Dtugozimy i zajgc sie cmentarzami. Wraca-
jagc do krajobrazu otwartego musze stwierdzi¢, ze tak jak wielu innych bulwersujg go-
ralskie chaty nad Battykiem czy na Pomorzu, to mnie nie. Stanistaw Witkiewicz, twor-
ca kierunku zwanego dzi§ stylem zakopianskim, chciat by byt to styl ogdinokrajowy,
tylko zepchnieto go do rangi stylu lokalnego. On sam i jego zwolennicy na przetomie
XIX i XX wieku realizowali obiekty nie tylko drewniane, ale i murowane, tqgczgce w
sobie cechy chaty i dworu, takze na Lubelszczyznie i na Litwie.

Wracajgc do przysztosci chce oddac¢ gtos studentom i dyplomantom, bo to oni be-
dq ksztattowac krajobrazy jutra. Ma to na celu zdefiniowanie sit, ktére dziatajg i bedqg
dziata¢. Mam takie spostrzezenia, obserwujgc krajobrazy od ostatnich lat Il wojny
Swiatowej, czyli od kilkudziesieciu lat, musze powiedziet, ze krajobraz jutra powstat
juz dzis tylko nie wszystkie rzeczy sie juz zrealizowaty. We wtorek na zajeciach z rysun-
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ku planistycznego ofrzymatem wypowiedz, ktéra dobitnie obrazuje pewien sposdb
myslenia, wydawato mi sie ze juz nieobecny:

...Iok 1944, Warszawa. To wszystko co zostato z ,Paryza Wschodu”, szerokie aleje
wysadzane drzewami, kamienice, patace, zamek krolewski, wszystko obrocone w
gruzowisko. | to tu pod tymi gruzami spoczqt duch Warszawy, tak lekki, beztroski, i
radosny... Lecz to miasto sie nie poddaje, z gruzow na nowo powstaje, lecz jednak
inne, dziwne, obce i zimne... duch zostat pod gruzami, czy pogrzebany? Nie, jego nie
przygniotq ruiny, on nie pogrzebany, on... nie chciany ! (semestr zimowy r.a. 2010/11,
Ryszard Nejman)

Autor nic nie uogdlnia tylko patrzy na sytuacje w wymiarze spotecznym. Nieraz spo-
strzegamy krajobraz jak przestrzen sielskg czy anielskg. Czasem mam ftakie wrazenie,
ze zanika wymiar duchowy. Duch zanika i ulatuje, a nas zaczyna interesowac wy-
tagcznie wymiar materialny. Czasem widzimy zagrozenia, ale krajobraz jest tworem
dynamicznym. Wypowiedz Ryszarda Nejmana zwraca uwage jeszcze na jeden spo-
sOb percepciji krajobrazu — odrzucanie wymiaru duchowego, redukowanie spostrze-
gania.

Odwotam sie tez do paru dyplomdw zrealizowanych przez studentdw architektury
krajobrazu na SGGW. Ola Idziak realizowata swdj dyplom w 2006 w Betchatowie —
najwiekszej dziurze w ziemi. Za pomocg warsztatdw, na ktdérych zgromadzita prawie
100 oséb, nadata nowe znaczenia femu miejscu. Pordbwnata te dziure w ziemi do
krajobrazu ksiezycowego, do Wielkiego Kanionu, do Koloseum i do grafik Piranesie-
go. O sile jej wyobrazni Swiadczyt fakt, ze zestawiata dwa zdjecia przedstawiajgce
wiezienie Piranesiego i zdjecie przedstawiajgce tasmociag weglowy. Dopiero w 2010
roku na Biennale w Weneciji ktos przygotuje animacje Piranesiego, mozliwe, ze gdzies
zobaczyt zdjecia z tego dyplomu. Inny dyplom, Karoliny Wiazto (2007) odwotuje sie
do historii, do tuku zwyciestwa Bitwy Warszawskiej w XX wieku. Poprzez zwykty gest
uczyniony na prawym brzegu Wisty zostat zarysowany obraz starego miasta — jego
kadr. Jest to przyktad, jak przysztos¢ moze wydobywac to co w przesztosci byto waz-
ne, ale zostato ocenzurowane i zapomniane.,

Trzeci dyplom wydawat sie oczywisty. Byta to rekonstrukcja drogi krzyzowej w Alejach
Ujazdowskich. Dyplomowy projekt inzynierski Matgorzaty Mikotajczak (2008) tworzyt w
miejscach, gdzie jeszcze za Saséw staty kaplice kalwaryjskie, mate wspotczesne ka-
pliczki porosniete bluszczem jako dyskretne miegjsca refleksji czy zadumy.

W kontekscie ostatnich wydarzen — walki o krzyz na Krakowskim Przedmiesciu, zostat
wyrazony poglad prof. Haliny Taborskiej, ze Krakowskie Przedmiescie to trakt barowo-
rozrywkowy i nie ma tam miejsca na elementy pomnikowe czy sakralne (rozmmowa w
LPolityce” 4 wrzesnia 2010, nr 36). Pojawito sie pewnego rodzaju zderzenie dwdch
wymiaréw: duchowego i myslenia modernistycznego czysto funkcjonalnego. Mamy
tu silnie zarysowane funkcje w miescie: tu spimy, fu sie modlimy, tfam sie bawimy, a
tam pracujemy. W podobnym, bardziej marksistowskim nurcie, w celu zapewnienia
rozwoju gospodarczego pod kierownictwem profesora Zygmunta Niewiadomskiego
ze Szkoty Gtéwnej Handlowej w Warszawie sq przygotowywane tezy do kodeksu bu-
dowlanego. Podstawowym pojeciem jest fam ,wolnos¢ budowlana”. Ze wzgledu na
wolnos¢ budowlang budowa¢ mozna wszystko i wszedzie tam, gdzie witadze nie
zdgzyty jeszcze zakazac. Mozna powiedziec¢ zatem, ze przysztos¢ miast jawi sie jako
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samowola budowlana realizowana jako przemoc wiekszych i najwiekszych inwesto-
row wobec mieszkahcdw. Ponadto za pomocg innych ustaw, jak na przyktad o la-
sach, szykuje sie poza wolnoscig budowlang jeszcze wolnos¢ wycinania. Taka jest
witasnie perspektywa przysztosci krajobrazu, jak pisat Mickiewicz ,bez serc, bez du-
cha”.

Przyktady, o ktérych mdwitem, Swiadczg o tym, ze krajobraz XX wieku bedzie prze-
strzenig zmagania sie duchdéw dobrych i ztych. Ducha, ktdry staje sie materig i mate-
rii, ktéra tego ducha pozbawiona przygniata ludzi i dewastuje srodowisko. Z tego
wyptywa pytanie: co moge na tych warsztatach zrobi¢. Wracam do poczgtku. Mo-
ge sie tylko przyglgdac, zgodnie z kategoriami genius loci moge jedynie probowac
identyfikowac¢ tu w Oronsku, rzeczy, Swiatto, ktdére na te rzeczy pada. Chociaz czasu
jest niewiele, ale pokazuje on nam pewng zmiennos¢ porzgdkdw i harmonii, ktéra tu
wystepuje oraz pozwala odczytac¢ charakter, by pokaza¢ ducha migjsca. Bede to
robi¢ w sposéb mi najblizszy, czyli rysujgc.
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Jan Rylke: Domowiec

Przygotowatem na dzisigj frzy plansze. Mam pomyst, by zgromadzi¢ wszystkie ele-
menty spetniajgce potrzeby ludzkie i umiescic w miejscu naszego zamieszkania. Wy-
myslitem taki blok, nazwatem go domowiec, gdyz sktada sie z wielu domdw. W srod-
ku jest co nagjmnigj 1 ha dzikiej przyrody, ktéra zyje. Wokdt niej bedg domy z ogroda-
mi na kilku poziomach. Pomiedzy domami bedzie biegta ulica. Ulica, z ktérej wchodzi
sie po drugiej stronie, jak w galeriach handlowych, do sklepdw i do restauraciji. A na
dachach mamy elegancki park krajobrazowy. A przy okazji tematyki cmentarnej, to
fu na gérnym poziomie znalazt sie rowniez cmentarz. Ulice tworzg w domowcach
zespoty, ktérymi mozna chodzi¢. Samochody muszg jezdzi¢ naokoto, zupetnie wyizo-
lowane. To jest punkt wyjscia. Z zewnatrz bloki pierwotnie miaty by¢ malowane graffi-
ti, ale ono juz wychodzi z mody. Uznatem, ze lepiej bedzie jak na zewngtrz bedqg mia-
ty elewacje naturalistyczng. Tu przedstawitem elewacje typu skaty kanionu rzeki Kolo-
rado, bo miasto ma skalisty charakter. Dalej widac projekty konkretnych mieszkan.
Umiescitem to wszystko w okolicach pl. Zawiszy w Warszawie. Jest to pewnie jedyne
takie miejsce w stolicy, gdzie jest wolne kilkanascie ha ziemi, na zamknietych tere-
nach sktadowo-kolejowych. Na tych warsztatach chciatbym sprawdzi¢, jak te idee
teoretyczng wprowadzi¢ w konkretng przestrzen.

Andrzej Wieckowski (Mieszka¢ w cudzym krajobrazie, w: Budowanie w pieknym kra-
jobrazie 2, Jelenia Goéra 2007, Wydawnictwo AD REM, s. 11-16) pisat, ze w Polsce nie
istnieje jeszcze pojecie krajobrazu kulturowego odpowiadajgcego niemieckiemu
stowu Kulturlandschaft. W Niemczech na tres¢ tego stowa sktadaty sie zespolone
pojecia: cztowiek, Volk, Kosmos i natura. Dopiero zakorzeniony w krajobrazie czto-
wiek stawat sie czescig Volku, a poprzez niego korzystat z sit witalnych Kosmosu. W
Polsce pojecie krajobrazu kulturowego zaistniato dopiero pod wptywem Europejskiej
Konwenciji Krajobrazowej. Wczesniej za piekny uznawano krajobraz naturalny i taki
krajobraz otaczano ochrong. Ten stan rzeczy wynikat przede wszystkim z uwarunko-
wan historycznych. Feudalne rozwarstwienie spoteczne przy niktej roli miast i klasy
Sredniej skutkowato rozdzieleniem krajobrazu na dwie warstwy: budowanych wokot
patacow i dwordw szlacheckich enklaw krajobrazu parkowego, ksztattowanych es-
tetycznie wedtug wzoréw miedzynarodowych oraz krajobrazu pospolitego stuzgce-
go eksploataciji, podobnie jak jego panszczyzniani mieszkancy. Okres niewoli nie po-
zwolit na budowe innej tozsamosci narodowej niz wirtualna, oparta na kulturze nie-
zwigzanej z ziemig. Nadal pozostatosci klasy feudalnej i ludzi do niej aspirujgcych
tworzyty enklawy krajobrazu wokodt swoich siedzib, przede wszystkim na wsi. W mo-
mencie odzyskania niepodlegtosci starano sie stworzy¢ styl narodowy oparty z jednej
strony na stylu zakopianskim, jako stylu ludowym nieskazonym panszczyzng, z drugie;
strony na stylu dworkowym, reprezentujgcym klase srednig zbudowang na tozsamo-
Sci postfeudalnej. Ten trend nie wyszedt poza architekture i szybko zostat wyparty
przez dominujgcy w Europie styl miedzynarodowy. Okres wojny i bezposrednio po
wojnie zaowocowat fizyczng likwidacjg poczatkdw formowania sie krajobrazu kultu-
rowego opartego na dworach, parkach i folwarkach wiejskiej klasy sredniej. Nowy
styl komunistycznej miedzynaroddwki doprowadzit do petnej degradaciji krajobrazu.
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Zostalismy pozbawieni pojecia krajobrazu kulturowego tak doktadnie, ze odbudo-
wana stolica jest oparta na dominancie pozostawionej przez okupanta w celu wyko-
rzenienia mieszkancow z ich krajobrazu. Mysle tu o Patacu Kultury i Nauki im. Jézefa
Stalina. Ponadto gtéwne urzedy panstwa mieszczqg sie: siedziba prezydenta w bu-
dynku carskiego namiestnika, a siedziba premiera w carskich koszarach. Powigzanie
cztowieka z krajobrazem, a poprzez niego z odpowiednikami ,Volku” i ,Kosmosu”
staje sie koniecznoscig w Swietle niezaleznosci naszego bytu. Pozostaje pytanie, czy
ma to by¢ budowa tozsamosci globalnej, europejskiej, narodowej, czy regionalnej.
Mysle, ze nalezy takqg tozsamos¢ budowac od podstaw, od bezposredniego miejsca
zamieszkania. Stgd koncepcja domowca, w ktérym ksztattujemy krajobraz od pod-
staw na ograniczonym obszarze. Mamy w jego obrebie podstawowq strukture miej-
skg: ulice, place oraz zabudowe mieszkaniowq sktadajgcqg sie z domdw z ogrodem.
Mamy obszar nieskrepowanej naturalnej przyrody. Teraz dochodzi jeszcze, charakte-
rystyczny dla krajobrazu miejskiego, pejzaz gorski z jego mieszkanhcami, gotebiami
skalnymi i rozlegtymi widokami. Jeden domowiec liczy okoto 160 domodw, czyli 600
mieszkancow. Zespdt trzech - czterech domowcow liczy¢é moze 1800-2400 miesz-
kancow, czyli odpowiednik niewielkich polskich gmin, tworzac lokalng jednostke
administracyjng.

Koncepcja domowca, oddziela ruch kotowy od pieszego. Stgd w projekcie domow-
ca wydzielenie ziemi oddanej samnochodom. Popularnoscig cieszg sie wielopietrowe
zespoty handlowe, w ktdérych pasaze tgczg pojedyncze sklepy oraz punkty ustugowe
i gastronomiczne. Potgczenie takich pasazy z korytarzami blokdw mieszkalnych po-
zwala na rewitalizacje i umieszczenie w domowcu wspotczesnych odpowiednikdw
ulic i placéw. Dom bez ogrodu nie jest prawdziwym domem i dlatego w domowcu
przy domach sq przewidziane ogrody nawet, jezeli warunki dla rozwoju roslin nie sg w
nich najkorzystniejsze. Miasto, poprzez budowe gtebokich wgwozdw ulic i pomiesza-
nie w nich ruchu pieszego i kotowego, pozbawito ludzi swobodnych spacerdéw po-
tgczonych z rozlegtym widokiem nieba i odlegtych perspektyw. Utracono mozliwosc
odczucia rocznego i dobowego rytmu zmiennosci pér dnia i roku. Przeznaczenie da-
chdéw na przestrzen spacerowo-widokowq jest widoczne we wspdtczesnych realiza-
cjach ogrodéw na dachach budowli. Diatego dachy domowcdw zostaty pozosta-
wione do zagospodarowania, jako przestrzenie spacerowe. Niebezpieczenstwa wy-
nikajgce z rozwoju cywilizacji, zagrozenia idgce w slad za modyfikacjg srodowiska
przyrodniczego sktaniajg do pozostawienia przyrodzie obszardw jej naturalnego roz-
woju. Dlatego, jako srodowiskowy punkt odniesienia i pozostawiony poza obszarem
ingerencji cztowieka zasdb sit zywotnych przyrody, w cenfrum domowca zlokalizo-
wano hektar powierzchni, pozostawionej sukcesji przyrody. Tak jak cztowiek powinien
mie¢ mozliwos¢ nieskrepowanego rozwoju, tak przyroda, ograniczana w miescie w
swoim rozwoju we wszelkich przejawach, powinna otrzymac enklawy swobody. Jako
ekosystem powinien rozwijac sie rownolegle do naszego rozwoju, towarzyszgc nam w
zyciu rodzinnym. Krajobraz miejski odpowiada srodowisku gor, o czym Swiadczy roz-
woj w miastach populacji gotebi skalnych. Dlatego dekoracja elewacji domowca
powinna odpowiada¢ warunkom Ssrodowiska miejskiego. Za porédwnywalne uznano
sciany kaniondw wyztobionych przez rzeki, ktére odpowiadajg wgwozom ulic miej-
skich.
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Teren w Warszawie, wzdtuz Alej Jerozolimskich wybrany pod zabudowe domowcami.
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Widok na elewacje domowcdw od placu Zawiszy.

Widok na fragment elewacji domowcdw od placu Zawiszy.

Agnieszka Kepkowicz: Przypomniatam sobie taki przyktad, gdy studenci na zagje-
ciach z projektowania przestrzeni rekreacyjnej mieli przedstawi¢ projekty kampuséow
uniwersyteckich, ktére im sie najoardziej podobajg. Pojawit sie wowczas projekt
kampusu w Seulu w Korei i odpowiada on tfroche pana idei. W wgwozie biegnie dro-
ga, sq tez dwa budynki, ktére na dachach majg ogrody, mozna po nich spacero-
wac. Ulica jest ponadto zakohczona takg ciekawqg formg amfiteatru. Tak wtasnie,
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gdy ulice stajg sie wgwozami, a budynki jokby rosng w dét to my automatycznie
mamy wiecej przestrzeni rekreacyjnej i taki jest moj komentarz.

Beata Rothimel, Michat Skrobot. Transplantacja i relatywizm
krajobrazu XXI wieku

W XXI wieku poprzez ogdlnie dostepny i szybki tfransport odlegtosci sie skrocity, a to
powoduje tatwos¢ zmiany otaczajgcego nas krajobrazu. Wsiadajgc do samolotu w
kilka godzin jestesmy w stanie doznac piekna kazdego krajobrazu w kazdym klimacie
czy to suchej pustyni, krainy wiecznego lodu czy fropikalnych dzungli. Zostato prze-
rwane kontfinuum krajobrazu w percepcji cztowieka co przektada sie na oczekiwania
i wymagania dotyczgce otoczenia. Krétkie fascynacje innoscig jak i mozliwosci
techniczne powodujg potrzebe transplantacji zapozyczonego krajobrazu do nasze-
go Srodowiska zycia. Tak jak przyzwyczajamy sie do pojawiania w innych kulturach i
przestajemy doznawac szoku kulturowego tak samo przestajemy odczuwac szok kra-
jobrazowy.

Na pokazie wieczornym zostat przedstawiony cykl zdje¢ krajobrazowych pokazujg-
cych zmiennos¢ krajobrazowq i klimatyczng potkuli pdtnocnej od strefy umiarkowa-
nej poprzez zwrotnikowq pustynie i sawanne az do podréwnikowej dzungli fropikal-
nej. Kazdy mogt wejsc i wyjs¢ w dowolnym momencie do wybranego przez siebie
krajobrazu. Ukazuje sie nowy wymiar doswiadczania krajobrazu: bezcielesny, bez
smaku i bezwonny. Nie wychodzqgc z jednego pomieszczenia mozna zwiedzi¢ caty
Swiat wraz z nawigzaniem znajomosci z lokalna spotecznosciq poprzez intfernetowe
portale spotecznosciowe.

Pojawia sie aspekt mobilnosci krajobrazu XXI wieku, krajobraz zaczyna podrézowad.
Przenosi sie nie tylko jego obraz ale i jego forma. Zmienit sie paradygmat myslenia w
ktérym krajobraz jako forma stata, rodzima, identyfikowalna z konkretnym miejscem
zaczgt podlegac transformacii klimatycznej i kulturowej. Przyczyng jest globalizacja i
globalna migracja ludzi ktdérzy tworzg krajobraz i tworzgc spotecznosci ,wszech-
kulturowe” tworzg zarazem krajobraz ,wszech-kulturowy”. Krgjobraz staje sie jak ro-
dzinny obrazek/zdjecie przy tdzku w sypialni odwotujgcy sie do wspomnien wywotu-
jagcy tesknote za kims$ albo jakims momentem zycia, méwigcy o naszym statusie albo
0 naszym pochodzeniu, ale nie koniecznie mdwigcy o prawdzie obiektywnej.
Krajobraz XXI wieku nie bedzie obiektywny, jego zmienno$¢ spowoduje iz przestanie
by¢& wyznacznikiem miejsca, a jedynie obrazem chwili, panujgcej mody albo wyra-
zem jakiejs idei. Powoduje to iz krajobraz staje sie indywidualny i subiektywny. Relaty-
wizm krajobrazu odwotuje sie do jego skali, mozliwosci poznawczych i doznan
uczestnika krajobrazu.

Kolejng do rozwiniecia kwestig na ktérg nie ma jednoznacznej odpowiedzi jest Swia-
dome bycie czescig krajobrazu albo bycie jego uczestnikiem. Pozornie bycie uczest-
nikiem w miejscu powinno by¢ rdwnoznaczne ze stanowieniem jednosci z nim, jed-
nakze biorgc pod uwage powyzej poruszane problemy mozna mowic¢ o mentalnym
uczestniczeniu w krajobrazie. Juz obecnie bedgc nieokreslonym i anonimowym w
danym krajobrazie mozna miec wptyw na jego ksztatt,
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Zadaniem architektury krajobrazu XXI wieku jest znalezienie rownowagi i balansowa-
nie wieloma wartosciami materialnymi jak i tfymi trudnymi do zmierzenia. Nalezy brac
pod uwage istnienie kilku warstw krajobrazu w ktérych wzajemne przenikanie konty-
nentdw, kultur i ich spirytualnosci staje sie normaine.
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Krzysztof Herman: ,Wieczne lato”

Niestety nie mogtem uczestniczy¢ w warsztatach odbywajgcych sie drugiego dnia
spotkania w Oronsku. Postanowitem jednak z samego rana, tuz przed wyjazdem na-
grac fim, ktéry miat by¢ niejako uzupetnieniemn mojej wypowiedzi z poprzedniego
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dnia, dotyczgcej problemdw ogdinie pojetej ekologii w ksztattowaniu krajobrazu XXI
wieku. Wieczorem mowitem miedzy innymi o globalnym ociepleniu.

Tego listopadowego ranka, park w Oronsku oplataty promienie stonca, ale jako ze
byt lekki mréz, na stawie pojawita sie cienka warstwa lodu. Chyba jakas chtopacka
fantazja kazata mi siegnac¢ po dtugi kij i bawic sie w roztrzaskiwanie tej delikatnej sko-
rupy. Po kilku ciosach zadanych tafli, zaczgtem przyglgdac sie wedrujgcym pod jej
powierzchnig pecherzom powietrza. Te ,bgble” powolnie tgczyty sie, a nastepnie
nagle dzielity gdy zndw uderzatem kijem, tworzgc organiczny ale i dynamiczny
uktad. Postanowitem za pomocq telefonu komérkowego nagrac¢ ten ,taniec” po-
wietrzny pod taflg lodu. Tego samego dnia, juz w Warszawie, przed wyjazdem na
lotnisko, wycigtem z filmu fragmenty, w ktérych widoczny jest 6w kij, montujgc go
tak, aby uzyskac efekt samoistnie roztrzaskujgcego sie lodu i pojawiajgcych sie coraz
to nowych ,babli”. Sciezke dzwiekowq filmu tworzy piosenka autorstwa mMojego ko-
legi, Adama Repuchy, ktdry spiewa tak:

Czy jestes gotow na wieczne lato,

Gdy Twoja skora nie be dzie wiecej drzec ?

Gorgcy podmuch, to gtodne gardto,

ktore potyka ten kolokwialny mroz.

Bez kornca be dziesz szukat swych przyjaciot

i w koncu znajdziesz bardzo dtugie lato, wieczne Iato.

Fillm mozna zobaczy< na stronie: www.youtube.com/watch?v=GoMJS21q0t4 lub
wyszukujgc go w portalu youtube.com pod hastem ,Interwencja w Parku Rzezby w
Oronsku”

=

Fragmenty kr()fiego filmu “Wieczne lato” (K. Herman)
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Rozdziat 3. Dzien 3. Dyskusja po warsztatach. Wystawa

Michat Skrobot: Wedtug mnie krajobraz w XXI wieku sie nie zmieni. Zmieni sie tylko
uzytkownik, czy forma uzytkowania. W stosunku do tego jak juz przeksztatcilismy kra-
jobraz, to wspodtczesne przeksztatcenie nie bedzie tak radykalne, na tym gruncie
mozna by ponadto dywagowac nad pewnymi procesami. Ale podstawq jest dla
mnie zmiana uzytkownika. Bedzie sie on pojawiat nagle, bo dzieki szybkiemu trans-
portowi bedziemy mogli by¢ gdzies chwilowo — w danym krajobrazie. Czyli kolejng
ptaszczyzng jest wiasnie to zapozyczanie krajobrazu, ktéry w XXI wieku bedziemy
mogli zaczg¢ adaptowac. Jest to swego rodzaju gra miedzy krajobrazem a uzyt-
kownikiem. Bedzie ona tak intensywna, ze bedziemy mogli zy& w praktycznie kazdym
krajobrazie. Jest to krotka idea, ktdrg przedstawitem podczas wczesdniejszej prezen-
tacji — Krajobraz Zachodnioafrykanski, w ktérym pojawiat sie uzytkownik tymczasowy,
ktéry dobrze sie w nim czut i bawit sie tg chwilg.

Karolina Wlazto: W XXI wieku komunikacja zmieni sie na teleportacje.

M.S.: To juz praktycznie jest teleportacja. W dzisiejszych czasach mamy juz takie moz-
liwosci, ktére pozwalajg na podréz dookota swiata w 24 godziny, a jak pisat Juliusz
Verne dawniej potrzebowano na to co najmniej 80 dni.

K.W.: Ogdlnie to mamy tez coraz mniej czasu i czesto jesteSmy zmuszeni robi¢ cos
bardzo szybko. To chwilowe gdzies przebywanie wtasnie w dzisiejszych czasach ma
juz miejsce.

Beata Rothimel: Dzieki multimediom wczorgj pokonalismy ponad 30 tysiecy kilome-
frow w dwie godziny, bez tankowania.

M.S.: | z wypoczynkiem na plazy.

Mitosz Zielinski: Musimy tu jednak podkreslic, ze nasza podrdz ograniczata sie jedynie
do percepcji wzrokowej. Na pewno nie udato nam sie fego przezyc.

K.W.: Przeciez w obecnych czasach przezywamy krajobraz praktycznie tylko gdy
gdzies jedziemy. Na przyktad pociggiem, bo to przewrotnie jedyny czas, gdy moze-
my usigs¢ i zatrzymac sie. Tak najczesciej wyglada nasze doznawanie.

B.R.: Zauwazmy tez inny fakt, tempo przebywania uzytkownika w danych krajobra-
zach jest zastraszajgce. Podrdze czesto polegajg na wysypie furystow z autokaru i w
15 minut ,oblecenie” na przyktad katedry Notre Dame. Ludzie nie majg czasu nawet
doktadnie sie jej przejrzec. Gorgczkowo robig zdjecia, by potem doktadnie i na spo-
kojnie przyjrzec sie im w domu.

M.S.: Ja jednak tak Zle tego nie oceniam. XXI wiek daje pewne mozliwosci szybkiego
znalezienia sie gdzies, przezycia czego$, zobaczenia. Mysle, ze to jest raczej pozy-
fywne. Kiedys w ogdle nie byto mozliwosci wyjazddw.

K.W.: Gdyby tak byto to nie robitbys sobie co roku frzymiesiecznych podrdzy.

B.R.: Albo jezdzitbys tam na dwa dni.

M.S.: Gdybym miat na tyle funduszy, to jezdzitbym tam na dwa dni co dwa tygodnie.
Skoro nie sta¢ mnie na tak krotkie wyjazdy to jezdze na dtuzsze. Z koniecznosci, i taka
jest prawda.

Agnieszka Kepkowicz: Niektdrych z was nie byto na mojej poprzedniej prezentacii,
ale to byty tez moje przemyslenia i pierwszy szok, gdy uSwiadomitam sobie, ze wta-
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Sciwie zaczynamy sie dzieli¢ na dwie grupy. Jedni kupujg wspaniate telewizory, a
drudzy zbierajg pienigdze caty rok, by wyjechac¢ w podrdéz. Wydac to co uzbierali, by
zobaczy¢ piekny krajobraz, taki jaki chcg. My Polacy powinnismy mie¢ zapewniony
dostep do pieknego rodzimego krajobrazu. Bo mamy do tego prawo. Mamy prawo
do komfortu przebywania w tadnym otoczeniu. Musimy o to walczy<. By ludzie nie
musieli kupowac drogich TV, czy wyjezdza¢ do Norwegii, by zobaczy¢ piekne mia-
steczka.

M.S.: Po to wtasnie krajobraz jest zmienny, bysmy ciggle mogli doswiadczac czegos
nowego.

A.K.: Ale ja sie z tym zgadzam. Ja sama jezdze.

Dorota Krug: Tu przeciez chodzi o mozliwo$¢ wyboru: czy jechac, czy napawac sie
pieknem tutqj.

M.S.: Tak naprawde to caty Swiat zostat opisany przewodnikami, sg tam opisane i
oznaczone miejsca wyjatkowo atfrakcyjne. Wystepujg one wszedzie na Swiecie. Kaz-
de zwiedzanie ogranicza sie do tych najbardziej wartosciowych punktéw. XXI wiek
stwarza nam mozliwos¢ zobaczenia i przezycia wszystkiego. Wedtug mnie jest to
szansa rowniez dla krajobrazu. Nie upatruje w tym katastrofy. Przez podréze, oglgda-
nie i eksploatowanie bedziemy bardziej swiadomi, bo juz powoli zaczynamy byc.
Przez to nabierzemy szacunku do fego co nas otacza. To jest moja wizja stusznej dro-
gi w XXI wieku.

A.K.: Dla mnie najbardziej smutne jest to, ze niszczymy krajobraz Polski, a potem ucie-
kamy. Bo u nas jest po prostu brzydko. Ale to moja subiektywna opinia.

M.S.: Ostatnio lecielisimy balonem w okolicach Warszawy, ruszylismy z Marek i dole-
cielismy az do Modlina. Bytem zaszokowany jak piekny krajobraz sie przede mng
otworzyt. To miasto i kompleksy lesne wokdt niego to naprawde cos pieknego. Mo-
zemy tutqj dyskutowac nad wyglagdem i ksztattem jednostek osadniczych, ale nie
jesteSmy w stanie zniszczy¢ tego co nam oferuje caty Swiat. Nie na tyle by twierdzic,
ze nie ma juz pieknych krajobrazéw. Czy wizja showroomow. Dajcie spokdj przeciez
pustynia sie nie zmieni, zawsze pustynig pozostanie.

D.K.: Ja sie do kohca nie moge zgodzi¢ z tym co mdwisz. Chodzi mi jedynie o zmiany
klimatyczne. Klimat zmienia sie globalnie na catej ziemi. Moze nie my, ale nasze
dzieci mogg dozy¢ takiej chwili, ze to wszystko sie jednak zmieni. Zmieniq sie stosunki
wodne na ziemi i pustynia po prostu zarosnie.

M.S.: Przeciez takie anomalia pogodowe notowano juz w przesztosci. To byto wcze-
$niej rejestrowane. W XVII wieku byto wieksze ocieplenie klimatu niz teraz. Jest udo-
wodnione, ze takie anomalia wystepujqg cyklicznie i nie jest to nic dziwnego.

D.K.: Mysle, ze naukowcy chcg w ten sposdb nieco zamydli¢ nam oczy, by nie
wzbudzi¢ globalnej paniki.

M.S.: By¢ moze tak, ale dziura ozonowa byta juz na poczgtki XX wieku, gdy wynale-
ziono metode badania poziomu ozonu. Przebadano bieguny i okazato sie, ze mamy
tfam do czynienia z najnizszym poziomem wystepowania ozonu, czyli z dziurg ozono-
wqg. Dwutlenek wegla jest dzisiaj praktycznie materiatem budulcowym. Z samego
procesu odnawiania sie oceandw powstaje go wiecej niz my go produkujemy.

K.W.: Chyba chcesz powiedzie¢, ze jezeli nie my co§ zmienimy, to zrobi to na przy-
ktad wybuch wulkanu, ktdéry moze spowodowac takie zmiany klimatyczne, ze cos
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nam zaro$nie, cos sie zdegraduje. Tak czy inaczej zawsze pewna czes¢ krajobrazu
pozostanie. Do przemyslenia jest tez fakt, ze my nalezymy do wagskiego grona ludzi,
ktdrzy chcg cos zobaczye. Wiekszos¢ nie ma ochoty, zeby wyjechac¢ poza te samo-
wystarczalne twory przestrzeni zurbanizowanych, zeby wejs¢ w inny krajobraz.

A.K.: Chce powiedzie¢ o tych ekstremach, o ktérych méwit Michat. Ze pustynia sa-
ma sie obroni, bo jest tak niedostepna, ze nic fam nie urosnie. Natomiast gdyby w
latach 70. nie rzucono hasta ,Zielone niebo nad Saarg” i gdyby nie rozpoczagt sie
ogromny program odnowy ekologicznej tych terendw, to teraz Niemcy bytyby pa-
skudnqg, $mierdzgcqg kloakg. Jesli my w Europie — na wtasnym podwdrku nie zrobimy
czeQos, to co nam po tym, ze gdzies jest piekna pustynia skoro my zyjemy w szlamie.
Problem tak naprawde jest tam, gdzie jest za duzo ludzi, gdzie gospodarka jest zbyt
agresywna, bo tak naprawde bieda konserwuje krajobraz albo wysoka swiadomosc
ludzi. Ale ile naprawde spoteczenstw zyje posrodku? O jednym sie nie mysli a na te-
mat drugiego tworzy sie nowe pojecia. Mysle jednak, ze po czesci oczywiscie kazdy z
Nnas ma racje.

M.S.: Specjalnie wysnutem takg nieco prowokacyjng teze réwniez w stosunku do
mnie. Widze tu pewne ujecie krajobrazu lokalnego i propagandy w krajobrazie. W
krajobrazie lokalnym bardziej odczuwamy te zmiany, zauwazytem tez, ze z pewnej
perspektywy, z pewnego punktu widzenia, krajobraz globalny jest taki sam. Patrzgc
globalnie obraz moze stawac sie mniej ostry.

K.W.: Rzeczywiscie wydaje mi sie, ze jest to bardzo uzaleznione od ,punktu widzenia”.
Michat jest osobg majgcg mozliwos¢ ogladania wszystkiego albo w podrdzy albo z
balonu. Nalezy jednak pamietac, ze my oglgdamy ten krajobraz zazwyczaj z bliska.
Nie wiem czy pamietasz moze te droge przez Btonie, jak ona wyglgdata kilkanascie
lat temu, a jak wyglgda teraz - jest tam ohydnie.

M.S.: Ja zauwazytem takg prawidtowosce: jezeli przebywatbym dtugo w moim mie-
§cie zaczgtbym czuc sie ciasno. Gdy tylko rusze na wschod od Wisty od razu jestem
zachwycony krajobrazem otwartym, ktdéry mnie otacza. Piekno to znajduje sie jedy-
nie kilkanascie kilometrow od Warszawy. Mozliwe, ze podejmujemy takg tematyke,
bo nie jesteSmy zadowoleni z miejsca naszego zycia.

Jan Rylke: Poprosze pana Jana Wojciechowskiego, ktory przyjechat nieco pdzniej, o
zabranie gtosu w dyskusji.

Jan Stanistaw Wojciechowski: Chciatbym do naszej dyskusji dotqgczy¢ wagtek antro-
pologiczno-teologiczny. Moja teza dotyczgca krajobrazu XXI wieku wywodzi sie z
refleksji kulturoznawczej na temat dyskursu, a nie samej materii. Wtasciwie mowiqc,
dyskursu na temat sztuki. Zaczne od tezy: krajobraz XXI wieku bedzie sie sakralizowat.
Przejawy tego stajqg sie coraz bardziej jaskrawe zwtaszcza w krajobrazie, gdzie sfera
religijna jest szczegdlnie aktywna. To co sie dzieje pod Patacem Prezydenckim, w
ogodle dyskusja o krzyzu. Nie chodzi tu jednak o naszqg religijnos¢ tylko o jej przejawy,
ktére w pejzazu osiggajq spektakularne formy. Zwazmy na to w jakim tempie mnozg
sie krzyze przy drogach — powypadkowe. Krajobraz Polski jest teraz usiany krzyzami.
Nawet wychodzgc z parku oronskiego na droge do Krakowa frafiamy wprost na
krzyz powypadkowy. Nawet tutgj fen element jest bardzo wyrazny. Ale to jeszcze nie
jest szczyt naszych mozliwosci. Po wysypie pomnikdw Jana Pawta Il bedziemy obser-
wowali wysyp pomnikdéw ofiar katastrofy smolenskiej. To dopiero sie zaczyna, ale
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frudno oszacowac na czym sie ostatecznie zakonczy. Nie sqg to jednak kwestie zwig-
zane z lokalnoscig czy katolicyzmem, ktory jest mocnym aspektem w polskim swiato-
poglgdzie. Jadgc dzi§ autem ustyszatem w radio, ze 2 miliardy krajowego dochodu
przynosi wrdzbiarstwo — obliczono to pod koniec roku. W Polsce jest kilka tysiecy
wrdzbiarek i zawdd ten ma sie coraz lepiej. Zawdd ten ma pewien zwigzek z pono-
woczesng ekonomiqg, bo jest po prostu dochodowy. Chrystus ze Swiebodzina wiekszy
niz w Rio de Janeiro tez ma swoje aspekty pejzazowe, Swiatopoglgdowe, ale i eko-
nomiczne. Na tym rozwinie sie baza turystyczna. To tez tyczy sie ciggle watku katolic-
kiego. R6zne watki Swiatopoglgdowe, ktére majg transcendentalny charakter,
choé¢by wspomniana wczesniej koncepcja Zeimijoko Gai (kryptoteologiczna mysl —
zupetnie nie chrzescijanska). Zauwazyli to nawet ksieza i denerwujqg sie na umacnio-
nie sie w Polsce tego typu perspektyw swiatopoglgdowych. Jest to bowiem swego
rodzaju ubdstwianie pewnego tworu. Pewnej konstrukcji kwaziteologicznej. Natura
jako swego rodzaju béstwo. Z tego wynikajg pewne konsekwencje dla pejzazu i my-
Slenia o przyrodzie. Wrozbiarki, ekolodzy, chrzescijanie, a zwtaszcza polscy katolicy sg
zrédtem pewnego procesu, ktdéry znajduje coraz szerszy oddzwiek w pejzazu. Teza ta
ma réwniez ugruntowanie praktyczne. Mysle, ze ten proces bedzie postepowat z
bardzo duzg dynamikg. Proces jest zakorzeniony w pewnym dyskursie. Dyskurs ten
daje podstawy, by na temat sakralizacji mysle¢ powaznie. Nie sq to kwestie przy-
padkdw, czy polskiego lokalnego obyczaju. To jest poglad na femat nowoczesnosci
jako formagcji cywilizacyjno-kulturowej. W tym dyskursie mozemy mowic o kilku eta-
pach. Najpierw byta pierwsza nowoczesnos¢ w XIX wieku i duzej cze$¢ XX wieku.
Wowczas natura i sztuka podlegaty intensywnej industrializacji i denaturyzaciji. Byt to
proces niszczenia niektérych wartosci. Mozna powiedzie, ze cata aktywnos$é czto-
wieka od poczgtku ludzkosci opierata sie co najmniej na uprawie krajobrazu. Jest to
waqgtek destrukcyjny. Pierwszg nowoczesng na to reakcjq, zwigzang z ponowoczesno-
Scig lat 60. i 70., jest proba rekuperacji natury, odtwarzania jej. Niszczylismy jg, nisz-
czymy jg, musimy to jako$ powstrzymac i zaczgc chroni¢. Prébujemy rewitalizowac
przestrzenie, co sie odnosi do wqgtkéw historycznych. Rzec by mozna, ze druga no-
woczesno$¢ przynosita renaturyzacje przestrzeni. W tym wagtku miesci sie wiele z
przeprowadzonych przez nas realizacji. Jest to taka préba ratowania wszystkiego
CczeQgo ponowoczesnosc nie zniszczyta. Aby ugruntowac pewng droge myslowqg od-
wotam sie do dyskursdw bardziej antropologiczno-filozoficznych. Znany krytyk sztuki,
antropolog rosyjski Borys Growis nazwat stalinizsm Gezamtkunstwerkiem, czyli cato-
Sciowym dzietem sztuki. Na tym przyktadzie wida¢ doskonale omawiany proces. Ko-
munisci najpierw upanstwowili wszystko — tu mamy odwotanie do pierwszej nowocze-
snosci, a potem za sprawq Gorbaczowa wykonali ruch w przeciwng strone i sprywa-
tyzowali wszystko na nowo. To juz nie byto robione na materiale historycznego rozwo-
ju spotecznego tylko na kulturowej radykalnej robocie. To tyle na temat procesu
pierwszej i drugiej nowoczesnosci. W drugiej nowoczesnosci, rewitalizujgc, pracujemy
na tworze sztucznym, a nie na naturze jako tworze przyrodniczym. | tu pan Michat ma
racje, ze ona nie znikneta tylko jest gdzies w tle. Pracujemy w Europie na sztucznym,
pseudonaturalnym tworze, ktéry juz raz zostat przepracowany. Podobng metafore w
stosunku do procesu kulturowego wprowadza Ulrich Beck w swej publikacji o spote-
czenstwie ryzyka. On nie mowi tylko o Rosji, méwi o catym spoteczenstwie europej-
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skim, o cywilizacji i kulturze. O tym jak Europa i Ameryka w XIX i XX wieku sie moderni-
zujq, a potem modernizujg to co zmodernizowano. Nie jest to jednak modernizacja
tej przednowoczesnej sytuacji tylko w pewnym sensie modernizacja tego co jest
sztuczne.

Beata J. Gawryszewska: Zbudowanie mojej instalacji okazato sie bardzo trudne. Wie-
le osdb styszato, jak sie denerwowatam, gdy mi nic nie wychodzito. Arbitralny watek
projektowania, wagtek meski stat sie niewykonalny. Nie spodziewatam sie, ze jest to
sposéb myslenia tak odrealniony, iz nawet odwzorowanie go z prostych wydawato-
by sie materiatdw, ktére powinny ,stuchac” rgk projektanta, byto bardzo trudne. Ta
czesc¢ prezentacji, ktéra miata przedstawiac projektowanie koncentryczne i arbitral-
ne, myslenie w kategoriach przetrwania krajobrazu na wieczno$¢, okazato sie nie
przetfrwac¢ nawet jednej nocy. Juz sie zaczyna to wszystko rozpadac, widac¢ wiec, ze
to myslenie jest btedne z zatozenia. Jedyne stuszne myslenie, to ciggte tworzenie kro-
jobrazu. To proces tworzenia krajobrazu. Chciatam to wyrazi¢ witasnie za pomocg
dzianiny, ktdrg tworzy sie cierpliwie po jednym oczku. Projekt jest wielokrotnie weryfi-
kowany w frakcie pracy, czesto to co powstanie, dyktuje kolejne posuniecia projek-
tfowe. Czesto zdarza mi sie, ze po zakohczeniu jakiegos projektu niszcze go, a mate-
riatu uzywam do nowej dzianiny. Troche jak z mandalami mnichéw tybetanskich,
chociaz bardziej fu chodzi o ciggtos¢, niz o nietrwatos¢. Wymaga to ponadto zmia-
ny nastawienia samego siebie i do tego co ma powstac. Nie powiem, ze pokory, bo
zabrzmi to zbytnio teologicznie. Cel jest procesem, a proces celem, to jest wtasnie
sens projektowania w przysztosci.

J.R.: Mam pytanie o pret i miseczke?

B.J.G.: Pret odwzorowuje odwieczny pierwiastek meski, a miseczka odwieczny pier-
wiastek zenski. Kto cho¢ froche zna podstawy kulturoznawstwa, wie o co chodzi, a
kto nie zna zapewne czuje to instynktownie.

Beata J. Gawryszewska & Kumy: reKosmizacja

Kosmizacja to uswiecanie przestrzeni, jej konsekracja. Kosmos to przeciez antyteza
Chaosu, a ludzie nie mogli zy¢ w chaosie. Porzgdkujgc Swiat wokot siebie, mozolnie
odtwarzali akt kosmogonii, boskiej kreacji. Budowali miejsca, wytaniajgc je z Chaosu.
Kosmizacjg najwyzszej proby byt geometryczny, sformalizowany ogréd wtoski. Rysu-
nek kwater z zywoptotdw pokazywat najwiekszy tad — boskg harmonie Uniwersum,
Muzyke Sfer zapisang w pieszczgcym oko, rytmicznym deseniu.

Dnie zatracajqg rytm, rytm ogroddw rozpada sie, parki sq zabudowywane, przerabia-
ne, wolimy porzgdki ,naturalistyczne”, cho¢ niewiele majg wspdlnego z dawng, an-

137



gielskg krajobrazowoscig, bo i ona tez skrywata w sobie ukryte, geometryczne dno.
Pograzajacy sie w Chaosie, wspdtczesny swiat, trzeba porzgdkowac na nowo, reko-
smizowac.

Nowy sposdb porzgdkowania $wiata to projektowanie w procesie, w kazdej nowej
chwili, proaktywne i ciggte. Dlaczego z gbry zatozony porzgdek, wyimaginowany
rysunek, ma by¢ lepszy od reagowania chwila po chwili na to, co ofiaruje krajobraz?
Czy aby na pewno projekt ogrodu, narysowany i za wszelkg cene realizowany, jest
lepszy od dodawania jednego elementu po drugim, przyglgdania sie im, dajgc czas
na zasymilowanie i dodawania kolejnych? Jesli nie, to jak w tym drugim wypadku
unikng¢ chaosu? Jak zrozumie¢ krajobraz jako zbidr tworzgcy porzgdek?
Prezentacja, ktdrqg przedstawiam sktada sie z dwdch czesci. Pierwsza to rozpadajgcy
sie ogrdéd, fragment geometrycznego rysunku ogrodowego parteru z Villi Lante w
Bagnaia, w Toskanii. Proces rozpadania jest zatrzymywany przez mechaniczne sku-
pienie, zwigzanie rozsypujgcych sie elementow i zakotwiczenie w jednym punkcie.
Sposdb, ktéry nie odnosi skutku, bo chaosu nie mozna zatrzymad, a tad przestrzeni to
proces walki z nieustajgcqg entropizacjq. Druga czesc to inspirowane ogrodem Lante
dzianiny o wymiarach 30 x 40 cm, wykonane przeze mnie i moje przyjaciotki: Agate
Chtopeckq, Olge Kondrackg, Gabriele Thor-Rutczyhskq i Kinge Zinowiec-Cieplik.
Oczko po oczku, petelka za petelka.

Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, 25-27 listopada 2010

Warsztaty i wystawa Krajobraz XXI wieku
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Gabriela Thor-Rutczynska

Agata Chtopecka
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Beata J. Gawryszewska

Dorota Krug: Krajobraz w klatce

Chciatabym przedstawi¢ wyniki mojej pracy na warsztatach. Za pomocq tej makiety
chciatam zobrazowac¢ wyniki moich rozwazan dotyczgcych projektowania krajobra-
zu. Tym chciatabym sie rowniez zajjowac w przysztosci. ByE moze wiek XXI stanie sie
przetomowqg granicq, po ktdrej przekroczeniu bedziemy musieli sztucznie projekto-
wac¢ naturalne krajobrazy. Zupetnie od poczatku, od podstaw. Poniewaz, gdy juz
zniszczymy wszystko i nic nie pozostanie z krajobrazdw pierwotnych, to bedziemy
zmuszeni je ksztattowac w sposdb technologiczny, a ponadto chroni¢ w specyficzny
sposdb. Na makiecie budynki, rzeka i rosliny sg przykryte siatkg, ktéra ma obrazowac
wtasnie te ochrone. Ponadto budynki i drogi sg stfawiane i prowadzone bardzo cha-
otycznie bez zamystu i przemyslenia, co ma obrazowaé¢ chaos przestrzenny jako
najwiekszg bolgczke przysztosci. To moja nieco czarna wizja przysztosci — krajobraz
koncentracyjny.

Na warsztaty przyjechatam bez gotowego pomystu, chciatam tak naprawde zain-
spirowac¢ sie do spontanicznego dziatania twdrczego poprzez wypowiedzi innych
uczestnikdw. Refleksja przyszta juz po pierwszych prezentacjach dotyczgcych wizji
krajobrazu XXl wieku — krajobrazu przysztosci. Moja wizja nie jest optymistyczna.
Obawiam sie bowiem, ze obecnie wyglgdajacy krajobraz — czy nam sie podoba, czy
nie, moze zostac bezpowrotnie zmieniony, wrecz zniszczony. Mozemy kiedys stangc¢
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przed koniecznoscig tworzenia zapamietanych krajobrazéw od podstaw na zupetnie
antropogenicznym gruncie.

Uwazam, ze XXI wiek bedzie swoistg granicqg, gdy zatracenie krajobrazéw obecnych
stanie sie nieodwracalne. Obecnie mozemy jeszcze w jakims stopniu zaradzi¢ sytu-
acji. Mozna przez to rozumiec takze aspekty globalne — wszystko bowiem podlega
zmianom klimatycznym. Oczywiscie mozna doszukiwac sie historycznych analogii, ze
w dawnych czasach réwniez notowano to ocieplenia, to zndw ochtodzenia klimatu.
Nie mozna z tym polemizowac, ale nalezy zauwazy¢ fakt, ze przyroda miata dawniej
inne mozliwosci regeneraciji. Wydaje mi sie, ze czyms innym sg zmiany, ktére przyroda
sama wywotuje, a czyms innym, gdy ludzie w tak duzym stopniu sqg ich przyczyna.

W chwili obecnej mozna jeszcze opanowac chaos przestrzenny — chaos krajobrazo-
wy, adle do tego wymagane sq odpowiednie instrumenty prawne. W tworzeniu ich
powinni wspotpracowac przedstawiciele wielu resortow i dziedzin, poniewaz bardzo
wiele ludzkich aktywnos$ci ma wptyw bezposredni lub posredni na srodowisko natu-
ralne oraz inne aspekty zwigzane z wyglgdem przestrzeni, ktére sktadajg sie na krajo-
braz wspotczesny.

Inspirowana wieloma wypowiedziami podczas prezentacji oraz licznymi dyskusjami
postanowitam wykonac¢ makiete — ku przestrodze, przedstawiajgcg nieco moze abs-
frakcyjng sytuacje. Chodzi mi o czas, gdy rzeczywiscie zmiany w wyglgdzie krajobra-
zu spowodowane zmianami w srodowisku naturalnym i rabunkowqg gospodarkg prze-
strzeniqg stang sie faktem. Za pomocg makiety chciatam wyrazi¢ postawe cztowieka
spotykajgcego sie z takqg sytuacjqg. Jedyne co ludzkos¢ moze zrobic¢ to rozpaczliwie
probowac chronic¢ resztki tego co pozostato w minionych krajobrazach, postrzega-
nych w kategoriach krajobrazéw pierwotnych. Za pomocq tej instalacji chciatam
przedstawi¢ takg prébe ratowania wszystkiego za cene zamkniecia sie wraz z krajo-
brazem - jako jego element w klatkach, swoistych gettach.

Do pracy wykorzystatam: ptyte widrowq, papier, ggbke florystycznq, szesciany z pa-
pieru wykonane technikg origami oraz siatki tynkarskie i tasmy klejgce. Jednqg z
gtdwnych przyczyn zmian w krajobrazie jest zalewajgcy nas chaos przestrzenny. Po-
stanowitam wyrazic go za pomocq karykatury miasta, budynki symbolizujg figury
przypominajgce szesciany — ale bardzo niedoskonate, réznej wielkosci i z réznego
rodzaju papieru, porozrzucane beztadnie na ptycie pilsniowej. Takze drogi naklejone
z tadmy klejgcej sq nielogicznie prowadzone. Do tego nieliczne przyktady roslinnosci
przedstawionej za pomocqg gabki florystycznej oraz fragment bardziej naturainy z
rzekg. Symbolem tej wspomnianej ochrony — w akcie desperacji, pomimo brzydoty
krajobrazu, jest siatka tynkarska, w ktérg zamknetam, kazdy mozliwy fragment zawie-
rajgcy znamiona pierwotnosci. Domy, drzewa, rzeka - wszystko zamkniete w klat-
kach. Pojawia sie pytanie: czy jesteSmy skazani wytgcznie na rezerwaty?

Jest o moja nieco czarna przestroga i wyraz swoistej frustracji na brak mozliwosci
podejmowania witasciwych dziatan dla wprowadzenia racjonalnej polityki prze-
strzenne;j.
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Przemystaw Kaminski, Mitosz Zielinski, Marcin FURTAK: Instalacja

Przemystaw Kowalski: Kontynuujgc tok myslenia pani Gawryszewskiej, w naszej pracy
wystepuje wytqgcznie pierwiastek meski, w koncu trzech chtopdw to zrobito. Tak jak
wynikato z wczesniejszych prezentaciji w naszym zespole scierqjq sie trzy racje: przy-
rodnika, architekta i architekta krajobrazu, ktéra jakby scala dwie poprzednie cho-
ciaz nieco sprzeczne intencje tworcze. Kilka konkluzji, ktére nam przyszty do gtowy
podczas pracy. Pierwsza z nich jest faka, ze jak wida¢ w naszej instalacji to przyrodai
tak sobie poradzi. Jak juz przestaniemy jej przeszkadzac, gdy juz doprowadzimy do
samounicestwienia gatunku ludzkiego. Naszg prace mozna czytac jako alegorie, ze
gdy zostawimy dzi§ swiat tfakim jaki jest to przyroda w bardzo niedalekiej przysztosci
szybko skonsumuje to co stworzyt cztowiek. Druga sprawa jest taka, ze gdy zamie-
rzamy jednak zosta¢ na Swiecie troche dtuzej, to przysztoscig sg te miasta, gdzie be-
dziemy w stanie zaprogramowac pewne procesy. Sg takie miejsca, gdzie tworzymy
jakby na gotym korzeniu joak Masdar, gdzie warunki przyrodnicze odgrywajg bardzo
wazng role. Nie jest to miasto nastawione jedynie na konsumpcije, ale na faktyczne
rozwijanie sie w sposdb zrownowazony. Poprzez naszqg instalacje chcielismy te dwa
watki poruszy¢. Jeden pesymistyczny, gdzie nas juz nie ma, a przyroda i tak sobie
poradzi i zaleczy wszystkie rany jakimi jg obdarzamy. Drugi jest taki, ze jednak, spet-
nigjgc pewne warunki, jestesmy w stanie z przyrodqg i krajobrazem wspaotistniec przez
wiele lat. Pod warunkiem zaprogramowania pewnych proceséw zardwno projekto-
wania, jak i uzytkowania krajobrazu.




Mitosz Zielinski: Jeszcze jedna konkluzja, ze cztowiek zawsze w swych zatozeniach
bedzie dgzyt do realizowania swoich megalomanskich wizji. Dobrze, by w XXI wieku
podchodzi¢ do tego bardzo odpowiedzialnie. By brano pod uwage szereg czynni-
kodw, a nie tylko chec zrealizowania wtasnych wizji i ambicji. Nasze rozwazania nad
wyglgdem krajobrazu XXI wieku sg jakby froche wrdézeniem z fusdw, bo tak napraw-
de o tym jaki byt krajobraz XX wieku bedg mogli dopiero co$ powiedzie¢ uzytkowni-
cy z wiekdw nastepnych. Tak jak my dzisiaj mozemy oceniac poczynania naszych
poprzednikdw. Moze sie bowiem okazacg, iz wiele stworzonych przez nas idei jest my-
Sleniem btednym. Tak jak to nie raz miato miejsce w historii.

Marcin Furtak, Przemystaw Kowalski, Mitosz Zielinski
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Tomasz Turczynowicz: Krajobrazy — Oronsko

- i

=T DOr LU A=A L o ol O v =
Rysunek 1 ,KRAJOBRAZY- ORONSKO- widok z okna- A.D. 2010” oraz rysunek 2 ,KRA-
JOBRAZY- ORONSKO- widok z okna- A. D. 2012 ilustrujg przemiany w krajobrazie za-
poczgtkowane w roku 2010. Przemiany polegajace na obsadzeniu pngczami frag-
mentow krajobrazdw gorszej jakosci np. blokowiska, budynki gospodarcze, ogrodze-
nia itp. Na rysunku 2 winoro$l rozrosta sie nawet na budynek w Oronsku z ktérego
okna rysowane byty widoki w 2010 oraz 2012 roku.

Beata Rothimel, Karolina Wlazto: Showroomy — krajobraz na pokaz

Karolina Wlazto: W rozmyslaniach dotyczgcych zmian, ktére w najblizszym czasie za-
chodzi¢ bedg w krajobrazie miast i wsi, rozwazy< nalezatoby wiele kwestii. Przykta-
dowo, w odpowiedzi na postepujgce horyzontalne ,rozlewanie” sie obszardw zurba-
nizowanych na tereny przylegte i zwigzane z tym procesem rosngce problemy ko-
munikacyjne, powstat juz szereg alternatywnych rozwigzan, tqgcznie z koncepcjqg two-
rzenia fizycznych barier w postaci ,obwodnicy” z pasma wzgdorz wokot terendw zur-
banizowanych. Takie pasma miatyby w zatozeniu wytyczy¢ nieprzekraczalne, sta-
nowigc jednoczesnie atrakcyjne tereny mieszkaniowe. Innym rozwigzaniem jest wer-
tykalny rozrost miast, zaktadajgcy tworzenie pionowych wielofunkcyjnych i samowy-
starczalnych struktur. Wspdlinie z Beatq Rothimel zastanawiatysmy sie nad zastosowa-
niem krajobrazu warstwowego nie tylko w miescie, ale i na wsi. Celem zaspokojenia
potrzeb mieszkancow pobliskich miast i wsi, aby zredukowac koniecznos¢ transpor-
tfowania z odlegtych miejsc, mozna by na przyktad sytuowac jeden nad drugim sta-
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wy rybne. W tym miejscu trzeba zauwazy¢, ze wiele opinii na temat krajobrazu XXI w.
wyrazano, jakby okres ten stanowit odlegtqg przysztos¢. Faktycznie jednak juz w nim
zyiemy. Wszystkie nasze rozmyslenia na temat przysztosci mozemy i powinnismy snuc
na kanwie wydarzen juz zaistniatych, prébujgc czerpac z doswiadczen wtasnej histo-
rii; wykorzystujgc to, co juz faktycznie wiemy. Zastanawiatysmy sie takze, co stanie sie
nie tylko z naszym otoczeniem, ale i z nami samymi. Stwierdzamy, ze nawet przy dzi-
siejszym stanie wiedzy i postepie technologicznym nadal bedzie pogtebiata sie roz-
nica pomiedzy kulturg wschodu i zachodu, z jednoczesnym dgzeniem do samowy-
starczalnosci i kompleksowosci. Na poczgtku mielismy okazje zobaczy¢ wizje budyn-
kow wielokilometrowej wysokosci, ktére sg same w sobie wystarczalne. Z mieszkalnic-
twem, rozrywkq i krajobrazem w $srodku. Niezaprzeczalnym faktem jest rozrost miast i
kurczenie sie wsi. Na poczgtku XX wieku tylko kilkanascie procent ludzi mieszkato w
miastach. Obecnie liczby te w krajach takich jak Belgia przekraczajg osiemdziesigt, a
nawet dziewiecdziesigt procent. Wydaje nam sie, ze tak jak wiek XX byt rewolucyjny
pod wzgledem transportu, to wiek XXI nie wkroczy na wyzszy poziom i nadal bedzie-
my uzytkownikami drég.

By¢ moze rewolucja XXI wieku dotyczy¢ bedzie nas samych. Coraz wiecej ludzi za-
czyna sie zastanawia¢ nad wtasnym wnetrzem. By¢é moze w niedalekiej przysztosci
uda nam sie odejs¢ od podejscia konsumpcyjnego i materialistycznego, zastanowi-
my sie nad naszym duchem.

Na razie faktem jednak pozostaje, ze wiekszos¢ ludzi zyje nie wykraczajgc poza jakis
konkretny, fizyczny obszar. Coraz tatwiej jest nam podrézowac wirtualnie. Jezeli mia-
sta jeszcze bardziej sie rozrosng, to ludzie tym bardziej bedq sie poruszac wytgcznie
pomiedzy ich strukturami. Na potrzebe obcowania z naturg, czy tez jej przejowami,
powstawac bedqg swego rodzaju showroomy — krajobrazu na pokaz. Zamiast do lasu,
tata zabierat bedzie dzieciaki do wnetrza showroomu — muzeum lasu, gdzie odtwo-
rzone bedq idealne warunki na przyktad boru sosnowego. Z poprawkg — w takiej na-
turze nie bedzie ucigzliwosci — po co bowiem odtwarzac kleszcze i komary?

W naszej pracy warsztatowej przedstawitysmy idee takich showroomdw. Reprezen-
tacja krajobrazdw pierwotnych w postaci niedostepnych lodéw Arktyki, niedostep-
nych gér, pustyni oraz bujnej dzungli. Wszystko to jest w obszarze zurbanizowanym i
wszystko ma miec piekng oprawe. Stgd klatka, w ktdrej nastepuje odtworzenie kra-
jobrazu i swiatto jako zobrazowanie idealizacji takiej przestrzeni.

Beata Rothimel: Diatego postanowitysmy tez nieco estetyzowac przestrzen przed-
sionka, w ktérej zainstalowatysmy nasze ,krajobrazy na pokaz”. Waznym jest aspekt
niedostepnosci, zatem jako reprezentacja samych showroomdw wykorzystatysmy
przestrzen metalowej kraty — wycieraczki; by, pokazac¢, ze mimo wszystko jestesmy w
stanie w jakis sposdb ten pokazowy krajobraz chroni¢. Bo gdy co$ jest odpowiednio
chronione, to nawet depczgc po tym, nie jesteSmy w stanie tego zniszczy<. Poszty-
Smy w naszej wizji o krok dalej — mozna by do tej kratki wrzuca¢ drobne pienigdze,
tak jak do fontanny, jak w miejscu, do ktérego chce sie wrdcic.
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Lody Arktyki Dzungla

Agnieszka Kepkowicz: Tak mdwicie o tych showroomach, to przypomniat mi sie taki
radziecki film dla mtodziezy Kasjopeja i podroze na Kasjopeje. Tam wtasnie ludziom
podrézujgcym w kosmosie zaproponowano takie kapsuty relaksacyjne — wtasnie cos
jak wasze showroomy. Byty to pokoje, w ktérych wirtualnie w przestrzeni pojawiaty sie
obrazy fréjwymiarowe. Kazdy mogt wybrac wtasny pakiet zapamietanych przez sie-
bie obrazdéw z dziecinstwa. Poza tym byt tez taki standard, wtasnie lody Arktyki, gory,
pustynia i dzungla. Wiasnie to, o czym mowicie, a to byty lata 70. Rzeczywiscie moze
sie zdarzy¢, ze bedziemy zmuszeni oglgdac¢ piekne krajobrazy w urzgdzeniach na
ksztatt grajgcych szaf. Oglgdac krajobraz, ktéry nie pachnie.
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Karolina Wlazto.: W naszych przewidywaniach showroomy, ktére powstang dia dzie-
ci, ktére nigdy w zyciu nie wyjechaty z miasta, nie widziaty prawdziwej drogi mlecznej
na pozbawionym tuny Swiatta niebie i nie widziaty na wtasne oczy, jak rosng czere-
$nie, a takze dla ich rodzicow, ktdrzy nie majg czasu na obcowanie z prawdziwym
krajobrazem naturalnym w zamysle nie miaty pokazywac rzeczywistosci wirtualne;j,
tylko fizycznie imitowac krajobrazy. W naszej reprezentacji krajobrazy pierwotne - ale
mogq to by¢ dowolnie, sztucznie wytworzone ekosystemy. Wiemy juz dzisigj, ze to
mozliwe.

A.K.: Ale patrzgc na wspotczesny rozwdj fechniki, wirtualne podrdze sq wizjg bardzo
realng.

B.R.: To moze nawet bardziej przemawiacé do potencjalnego uzytkownika, niz cos$
materialnego, co sie po prostu kurzy. Nie chcemy tu nikogo przekonywac, ze to co
przewidujemy, jest dobre, tylko ze w naszym odczuciu jest realne — niestety.

Mitosz Zielinski: Zamiast zabiera¢ dzieci do zoo, czy do ogrodu botanicznego, be-
dziemy chodzi¢ do showroomu. ,Chodz synku pokaze ci tadne miejsca”.

Przemystaw Kowalski: My juz nawet korzystamy z namiastki takich showroomow, sur-
fujgc po Internecie. Szukajgc inspiracji nawet do wtasnych wyktaddw. Mato kto na
wtasne oczy widziat te nowoczesne miasta czy popularne zabytki. W wielu wypad-
kach korzystamy z wirtualnych podrézy. Bez koniecznosci ruszania sie z domu.

A.K.: Mysle, ze jednak wazne jest to, gdy sie gdzies byto. Takie wrazenie jest w ogdle
nieporéwnywalne do oglgdania fotografii. Bo co innego jest cos zobaczye, a co in-
nego odczuc. Jest to pewnego rodzaju kalectwo, co by o fym nie mowic.

M.Z.: Konkluzja jest taka, ze musimy chroni¢ krajobraz, by nie frzeba byto uzywac wir-
tualnych srodkdw, by sie do niego dostac. By mozna byto go nie tylko podziwiac, ale
i odczuc.

A.K.: No wtasnie odczuwaé i doswiadczaé. A propos pierwiastkdw meskich i zerskich
zastanawiatam sie nad potegg komputerdw. Przepraszam jesli teraz uraze ktéregos z
pandw, wy pewnie inaczej do tego podchodzicie. Psychika meska jest nastawiona
na wzrok, lubicie patrze¢. Czasem to rzeczywiscie wystarcza. Kobieta lubi natomiast
czu¢ zapach wokét i nie ma tutaj zadnego pordwnania. Jesli kobiety i reszta wrazli-
wych ludzi nie stang w obronie innych zmystdw to bedziemy skazani tylko na patrze-
nie. Tytek bedzie nas bolat, a bedziemy siedziec¢ i patrze¢ - przepraszam za kolokwia-
lizm.

B.R.: Ja sie z tym zgodze, niekoniecznie rozdzielajgc na kobiety i mezczyzn, chociaz
jest naukowo udowodnione, ze mezczyzni percypujq wzrokiem. Troche podrézuje |
wiem, ze bedqc gdzies, mozna naprawde cos przezyc. Czesto odkrywam rdzne
aspekty nawet samej siebie dzieki kontaktowi z piekng przestrzeniq.

A.K.: Mozna pokazywac¢ piekne zdjecia pustyni, ktére tak naprawde nic o nigj nie
mowig, bo tam trzeba po prostu byc.

B.R.: Ja to potwierdzam w stu procentach. Trzeba gdzies by, bo to jest jedyna szan-
sa na to by przezy¢ co$ naprawde.

Jan Rylke: Ale mezczyzni i ludzie niewrazliwi mogg by< na pustyni i nic nie przezyc
tylko zobaczy¢ i wiedzie¢ jak ona po prostu wyglgda. Obejrze¢ zabytek i wiedziec
jak on wyglgda i nic poza tym.
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Jan St. Wojciechowski: Zmieniagjq sie formy i zakres wirtualizacji pejzazu, ale sama zo-
sada przepracowywania przyrody jest stara jak sama kultura. Bo czy park XVII-
wieczny nie byt takim swego rodzaju showroomem? To przeciez nie byta dzika przy-
roda, ktérq zeby obejrze¢ trzeba gdzies pojechac.

A.K.: No i to jest wtasnie projektowanie krajobrazu, o ktdérym maowita Dorota.

Narcyz Piérecki: Ja odwotam sie do tego co moéwit kolega, zeby chroni¢ krajobraz,
by mozna byto do niego wejs¢. Patrzgc na przeksztatcenia na przyktad krajobrazu
rolniczego jakich dokonujemy, to ja bym jednak zastanowit sie nad tym, o czym mo-
wita pani Dorota. Tylko w sytuacji nieco odwrdconej, ze to nie krajobraz bedziemy
zamykac¢ w klatkach, tylko sami sie powinnismy w nich zamkngc¢, by przypadkiem nie
wychodzi¢. Bo znajgc doswiadczenia i snujgc teorie, ciggle jakos dazymy w prze-
ciwnym kierunku. To ludzi powinno sie zamkng¢, by nie przeszkadzali przyrodzie.

A.K.: Moze kiedys bedziemy jak w Matrixie podtgczeni do maszyn, a cate zycie be-
dzie showroomem.

K.W.: Wielu ludzi nie odczuwa potrzeby wyjezdzania gdzies poza miasto. Nawet jak
bysmy sie zamkneli w klatkach, to i tak jako$§ ten krajobraz bedziemy zmieniac. Bo
nawet obecnie nie ma juz krajobrazéw pierwotnych. Wszystko podlega wptywowi
cztowieka. Lgdoldd sie kurczy, wody podnoszg swdj poziom, a wszystko to jest zwig-
zane z naszq dziatalnoscig. Chyba trzeba wyemigrowac na Marsa, styszatam juz o
pewnych przygotowaniach do kolonizacji. Zamyka sie kosmonautéw w kapsutach
na 500 dni, by wirtualnie odbyli te podrdz.

M.Z.: Ale wowczas zaczniemy przeksztatcac krajobraz Marsa tak, ze zupetnie utraci
swojq tozsamosce.

AK.: Sg takie teorie, ze ziemia to Gaja — organizm, cztowiek jest tylko jednym z jej
elementow, tylko tkankqg. Jak Ziemia sie broni. Rozmnawiatam z Matgosig Mileckg na
temat tych paskudnych budynkdw — miast i stwierdzamy, ze wystarczy cos tak proza-
icznego jak huragan, ktdéry spowoduje brak doptywu prgdu i koniec, wszystko prze-
stanie fam funkcjonowac. Podziemne erupcje mogtyby z pewnosciq tfakiego molo-
cha powali¢. Przyroda wtasnie w taki sposdb sie broni. Zmienia sie pogoda, dopada-
jg nas straszliwe monsuny, powodzie. Moze sie okazac, ze jak za duzo zaczniemy
zmieniac, to jak sie poruszy stratosfera, to Ziemia sama sie z nas oczysci. Jednym
wielkim mopem w postaci peknietej skorupy i wylewu lawy po prostu nas zamiecie.
Nie bedzie nas, zostanie las.
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Czes¢ 3. Sztuka ulicy
Rozdziat 1. Jan Rylke: Sztuka na ulicy

Tak, jak pies obsikuje narozniki domodw i latarnie uliczne, tak i ludzie zaznaczajg w pu-
blicznej przestrzeni swoje terytoria. Najpierw stuzyty temu symbole i przybytki religijne.
Aleje Ujazdowskie, wazna stoteczna ulica, moze tu stuzy¢ przyktadem?’. Aleje Ujaz-
dowskie zostaty wytyczone w 18 wieku jako droga krzyzowa, w 19 wieku zaczynaty
sie kosciotem Sw. Aleksandra, kohczyty kosciotem sw. Anny i cerkwig Opieki Matki
Bozej, a srodek zajmowata cerkiew $w. Michata Archaniota Archistratega. W ten
sposdb swojg obecnos$¢ zaznaczyta oficjalna i nieoficjalna grupa audytoryjna (dzier-
zgca rzgd dusz) byty one zréznicowane przez wyznanie: prawostawna Rosja wznosita
cerkwie, katolicka spotecznos¢ polska wznosita koscioty katolickie. Oprdcz tego kaz-
dy dom, wtedy, kiedy architektura byta sztukg, miat od ulicy fasade, czyli twarz, ktéra
pokazywata co jest w srodku domu i dekorowata ulice. W ten sposdb ulica prezen-
fowata zestaw znaczehn bedgcych sumg znaczen poszczegdinych kamienic, two-
rzqc swoistg antologie informacji o zamieszkujgcej ulice spotecznosci. Spotecznose
miejska mogta wyrazac poprzez sztuke swoje poglgdy w publicznym parku i fam w
pierwszej potowie 20 wieku znalazty sie pomniki symbolizujgce budzgcg sie do nie-
podlegtosci Polske (,Gladiator” Piusa Welonskiego, Ewa” Edwarda Wittiga) i jej
przewodnikdw duchowych (,Chopin” Wactawa Szymanowskiego, ,Sienkiewicz” Gu-
stawa Zemty).

Pod koniec 20 wieku dysponentami przestrzeni publicznej staty sie partie polityczne,
stawiajgc w Alejach Ujazdowskich pomniki, ktére przedstawiajg przywddcow partii
politycznych Il Rzeczypospolitej. Jako pierwszy zostat w 1985 r., jeszcze przed odzy-
skaniem niepodlegtosci, postawiony na placu Trzech Krzyzy, pomnik Wincentego
Witosa, przywddcy Polskiego Stronnictwa Ludowego ,Piast’. W 1998 r. umieszczono
na zakonczeniu Alei Ujazdowskich, przed Belwederem pomnik Jozefa Pitsudskiego.
Srodkowa czeé¢ Alei zostata uzupetniona przez pozostatych przywddcédw politycz-
nych: w Parku Ujazdowskim w 1985 r. ustawiono pomnik zwigzanego z Chrzescijanskg
Demokracjg (takze wirtuoza i kompozytora) Ignacego Jana Paderewskiego. Przy
Placu Na Rozdrozu w 2006 r. stangt pomnik Romana Dmowskiego, przywddcy Naro-
dowej Demokraciji. Kolejng warstwe, chociaz powigzang z poprzedniq, jezeli przyj-
miemy, ze panstwo podziemne byto kontynuacjqg Il Rzeczypospolitej, reprezentuje
pomnik pierwszego dowddcy Armii Krajowej i wspottworcy polskiego panstwa pod-
ziemnego, gen. Stefana Roweckiego ,Grota", postawiony w 2005 r. przy ul. Chopina.
Oprdcz znaczen przekazywanych bezposrednio, jako zapis ikonograficzny, ulica i
towarzyszgce jej ogrody zawieraty caty wachlarz znaczen, przekazywanych poprzez
tfradycyjne kody kulturowe. Na przyktad Franciszek Szanior, zaktadajgc w 1896 roku
Park Ujazdowski, stworzyt w jego potudniowej czesci replike polskiego krajobrazu
opartego na przebiegu Wisty.

47 Wiecej na ten temat w Jan Rylke, Dorota Krug, 2008: Wartosci nadestetyczne rzezb iich
oddziatywanie, Rocznik ,Rzezba Polska”, t. Xlll: Rzezba w Polsce (1945-2008), Centrum Rzezby
Polskiej, Oronska
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W wyniku tego czytamy Aleje Ujazdowskie w trzech planach: poczqgtku, gdzie znajdu-
jag sie pozostatosci wszystkich warstw znaczeniowych - religijnej i rozpoczynajqce;
panteon przywddcoéw odrodzonego panstwa polskiego. Nastepny - to zakohczenie,
gdzie zlokalizowano rzezby postaci o najwiekszym ciezarze gatunkowym - Chopina,
jako esencji polskosci w wymiarze kulturowym i Pitsudskiego w wymiarze politycznym.
Trzeci - srodek, to nawarstwione wymiary znaczeniowe skupione wokdt centralnej
czesci alei.

Kiedy ide i patrze, to widze,
kiedy widze, to wiem.

W ten sposdb Aleje Ujazdowskie tworzg palimpsest warstw znaczeniowych pocho-
dzgcych z trzech stuleci, z ktérych czytelna jest tylko warstwa ostatnia — polityczna.
Pozostate tworzg mato czytelne fto kulturowe.

Do rewolucji przemystowej krajobraz w miescie ksztattowano w kompozycyjnie za-
mkniete formy urbanistyczne — wprowadzane do tak uksztattowanej kompozycji no-
we formy estetyczne byty przez nig sukcesywnie wchtaniane. Tereny otwarte takiego
miasta byty podzielone na przestrzen publiczng (place, ulice i publiczne ogrody) i
prywatne ogrody. Zardwno jedne, jak i drugie, byty uksztattowane w kompozycyjnie
zamkniete formy urbanistyczne i ogrodowe. Reszte miasta pokrywata zwarta zabu-
dowa. Krajobraz w postaci nie zdefiniowanej estetycznie formy wtasciwie w miescie
nie wystepowat. Charakteryzowat przestrzen lezgcq poza murami miejskimi. W mie-
Scie przemystowym, a pdzniej w kazdym miescie, zaczety powstawac obszary, wy-
petnione zaktadami produkcyjnymi i ustugowymi, ktére wczesniej byty podporzgd-
kowane przestrzeniom prywatnym i publicznym. Miasto powiekszyto sie i rozpadto na
frzy funkcjonalnie wyodrebnione obszary: przestrzeh centralng, publiczng, stuzgcq
wypoczynkowi i rozrywce, dzielnice przemystowe, ustugowe i biurowe stuzqce pracy i
dzielnice mieszkaniowe - sypialnie miasta. Podziatowi przestrzeni miejskiej odpowia-
dat podziat dnia: 8 godzin pracy, 8 godzin odpoczynku i 8 godzin snu. W takim mie-
Scie tylko przestrzeh centralna, reprezentacyjna, uksztattowana przed rewolucjg
przemystowq, byta ksztattowana w kompozycyjnie zamkniete formy urbanistyczne i
ogrodowe. W strefie pracy przestrzen zostata funkcjonalne podporzgdkowana wy-
mogom procesu produkcyjnego. W strefie snu, w przestrzeni prywatnej, funkcjonal-
no$¢ mieszkania okreslaty fiziologiczne potrzeby cztowieka®. Podziat przestrzeni mia-
sta na trzy strefy oraz podziat dnia na trzy okresy przypisane do trzech stref, wymagat
wielokrothego w ciggu dnia przemieszczania sie mieszkancdw wzdtuz ulic tgczgcych
te trzy wyodrebnione strefy. W ten sposdb, pomiedzy nie zdefiniowanymi estetycznie
dzielnicami przemystowymi i mieszkaniowymi, powstata przestrzeh komunikaciji, ktéra
zostata okreslona przez techniczng funkcje przemieszczania sie. Tylko przestrzen pu-
bliczna w centrum miasta utrzymata urbanistyczng forme kompozycyjng. Pozostate
przestrzenie, okreslone przez petnione przez nie funkcje, nie zostaty zdefiniowane

48 W PRLu przybrato to formy karykaturalne — ograniczenia powierzchni do kilku metréw na
osobe i uzywania do budowy i wyposazenia mieszkah materiatdw odpadowych — popiotdw i
widréow.,
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kompozycyjnie i przybraty forme okreslong przez petnione w ich migjscu funkcje
(zgodnie z dominujgcg w miescie przemystowym ideologig funkcjonalizmu, wyglad
poszczegodlnych czesci miasta miata okresla¢ petniona w nich funkcja).

Kiedy pracuje, wykonuje ruchy
zbedne dla mojego ciata i dla mojej duszy.

W ten sposdb duze obszary miasta zostaty potraktowane podobnie do obszardw
pozamiejskich. W tym czasie krajobraz byt okreslony przez petniong funkcje (krajo-
braz rolniczy, przemystowy) a tylko wybrane jego fragmenty byty zdefiniowane kom-
pozycyjnie jako obiekty urbanistyczne, ruralistyczne lub parkowe. Nazwa, wywodzg-
ca sie z okredlenia przede wszystkim piekna przyrody, odnosita sie do naszego otfo-
czenia, ktérego forma nie jest zdefiniowana kompozycyjnie i zamknieta jako forma
artystyczna. Tereny miejskie o zdefiniowanej formie estetycznej posiadajg okreslone
nazwy: parku, zielehca, placu, pasazu, bulwaru, plant etc. Przestrzenie publiczne w
centrach miast, dzisiaj powszechnie wytgczone z komunikaciji, z reprezentacyjnymi,
opracowanymi estetycznie elewacjami, pozostaty placami i ulicami, na ktérych roz-
grywa sie scenariusz miejskiego zycia. Przestrzen, ktéra tracita kompozycyjnie zdefi-
niowanqg forme urbanistyczng, w miescie przemystowym ofrzymywata forme kompo-
zycyjnq okreslong przez funkcje, ktérg miata spetniac. Przebiegajgca wspdtczesnie
rewolucja, zwana przez Toefflerdw4?, trzecig falg, powoduje przemiane miasta prze-
mystowego w miasto poprzemystowe. Kontakty miedzyludzkie, poza strefg centfralng,
przestajg przebiega¢ w dawnych przestrzeniach publicznych lub pdtpublicznych,
takich, jak tereny zieleni osiedlowej. Dominujg kontakty poprzez srodki spotecznego
przekazu, telefony komdrkowe, Internet. Zatory komunikacyjne w miastach powodu-
ja. ze przemyst handel i ustugi sg przenoszone poza obreb miasta, allbo do zamknie-
tych wyizolowanych przestrzeni, Galerii Handlowych, nasladujgcych tradycyjne han-
dlowe centra miejskie. Coraz wieksza liczba produktdw jest oferowana poprzez Inter-
net. Formy przestrzeni miejskiej, okreslane w epoce dominacji miast przemystowych
przez petnione przez nie funkcje, tracgc te funkcje, rozpadajqg sie. Podobnie ulice
migjskie, dotgd petnigce funkcje tgcznikdw pomiedzy wyodrebnionymi funkcjonalnie
czesciami miasta, stajg sie przestrzeniq chaotycznej komunikacji. Wynika to z niedo-
stosowania przestrzeni miejskiej do rozproszonych przez trzeciq fale funkciji. Przestrzen
komunikaciji i przestrzenie produkcyjne o nieokreslonej formie i niezdefiniowanej funk-
cji, fracqg wigzgcy je sens urbanistyczny, i mozna tfraktowac je jako nie zdefiniowane
estetycznie formy krajobrazowe. Krajobraz miejski, fracgc na tych obszarach pod-
miotowos¢ kompozycyjng, przeksztatcit sie w tto, w ktére moze wkraczac sztuka w
swoich nowych formach. Podobnie osiedla mieszkaniowe, pierwotnie komponowa-
ne jako uktady urbanistyczne, w miare uptywu czasu zageszczane i zabudowywane
parkingami, fracity status przestrzeni snu i stawaty sie obszarami chaotycznej zabu-

* Alwin Toffler, wspdlnie z zong Heidi Toffler opisali zmiany towarzyszgcymi upadkowi
cywilizacji ,fabrycznej” w trylogii: Szok przysztosci (wyd. polskie 1975), Trzecia fala (wyd.
polskie 1986), Zmiana wtadzy (wyd. polskie 2003) w: A. Toeffler. Zmiana wtadzy, Zysk i s-ka.
Poznan 2003, s. 13-20
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dowy o niezdefiniowanej formie tworzgc takze niezdefiniowane tto. W zwigzku z tym
upodobnito sie do krajobrazu. Krajobraz posiadat dotgd ksztatt okreslony przez pet-
niong funkcje: rolniczq, lesng, komunikacyjng. Tylko wybrane jego fragmenty posia-
daty zdefiniowany kompozycyjnie ksztatt w ramach urbanistyki, ruralistyki, czy sztuki
ogrodowej. Dlatego formy krajobrazowe, przedtem okreslane jako charakterystycz-
ne dla krajobrazu naturalnego i krajobrazu kulturowego®® zaczeto odnosi¢ do prze-
strzeni definiowanej przez urbanistyke. Takie formy, jako kompozycyjnie niedookreslo-
ne, zaczeto traktowac jako tto dla zindywidualizowanej ekspresji artystycznej. W kon-
cu XX wieku krajobraz stat sie powszechnym miejscem takiej ekspresji. Przestat byé
miejscem zamknietych, kompozycyjnie zdefiniowanych form ogrodowych, urbani-
stycznych i architektonicznych - stawat sie po prostu miejscem artystycznych zdarzen
- polem wspdtczesnej sztuki. Polem nie tylko sztuki krajobrazu i sztuki ogrodowej, ale
takze sztuki ulicznej — graffiti i street artu. Ten proces natozyt sie na zauwazalne od
potowy 20 wieku zjawisko odchodzenia od zamknietych kompozycyjnie i trwatych
obiektdw sztuki w strone stwarzania przemijajgcych zjawisk artystycznych w kontek-
Scie konkretnego czasu i miejsca.

Krajobraz bez obrazu
obraza wyglad kraju.

Jak stwierdzili w latach 70tych lat polscy teoretycy sztuki: Jerzy Ludwinski i Andrzej
Kostotowski, pole sztuki wspdtczesnej zaczeto ogarniac nowe, mato wczesniej pene-
frowane obszary. Jerzy Ludwinski mowit wowczas o nadchodzgcym etapie przestrze-
ni, w ktérym: ,Przedmiot artystyczny schodzi do roli rekwizytu w otaczajgcej go prze-
strzeni”, i nadchodzgcym za nim etapie procesu: ,Dzieto sztuki staje sie procesem, a
nie tworem materialno-przestrzennym. W jego obreb wchodzi zarbwno otaczajgcy
krajobraz, jak uczestniczgca publiczno$cs!. Andrzej Kostotowski zadaje pytanie arty-
styczne: ,Artysta wykonuje dzieto sztuki i umieszcza je nastepnie na tle (wewnagtrz)
przyrody. Czy przyroda wystgpi w zgodzie z tym dzietem52? Po 30 latach zauwazone
przez teoretykdw tendencje okrzepty w nowych, wyodrebnionych z tradycyjnych,
dziedzinach sztuki. Sztuka ulicy (Street Art), wyodrebnita sie z wczesniejszych sztuk
uzytkowych, malarstwa monumentalnego, sztuki plakatu, reklamy. Proces ten prze-
biegat zgodnie z wyrazonym przez Ludwinskiego w 1973 roku pogladem, ze: W
Swiecie bez pracy, rozumianej pozytywistycznie, bedzie jok najbardziej miejsce dla
sztuki, przede wszystkim dla sztuki i nauki pojetych jako dziatalno$¢ bezinteresow-
na”%, Mozliwos¢ rozwoju wymienionych sztuk zrodzita sie z nowego spojrzenia na kra-

> uzywam tu pojecia krajobrazu kulturowego jako przestrzeni, ktérej forma wynika z
nawarstwien przyrodniczych i kulturowych a nie jest wynikiem autorskich decyzji
kompozycyjnych

>t J. Ludwinski. Sztuka niezidentyfikowana 1975, w: J. Ludwinski. Epoka btekitu. Otwarta
Pracownia. Krakdw 2003, str. 203-206

>2 A. Kostotowski. Przyrodniczy punkt widzenia 1978, w: A. Kostotowski. Sztuka i jej meta — Teksty
z lat 1968-2003. Bunkier Sztuki 2005, str. 2565-256

> J. Ludwinski. Referat wygtoszony na | Spotkaniach krakowskich 1973, w: J. Ludwinski. Epoka
... Op. cit.,s. 194-200
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jobraz, spojrzenia przede wszystkim na krajobraz miasta. Sztuka osadzona w tle krajo-
brazowym stawata sie istotnym wyrdznikiem sztuki konstytuujgcej sie w koncu 20 wie-
ku. W krajobrazie miejskim zaczety sie pojawiac dzieta specyficzne, zaprojektowane
jako miejsca aktywnosci tworczej w krajobrazie. Tradycyjnie w miescie architektura
otwierata sie na przestrzen publiczng swoimi elewacjami pokrytymi dekoracjqg albo
elewacje ogrodowe i kryjgce sie za nimi parki tworzyty tq przestrzen. Przeniesienie w
miescie przemystowym znaczenia funkcji petnionej przez budowle na ich elewacje
wyeliminowato z nich zdobigce je elementy dekoracyjne. Najpierw peryferyjne, pdz-
niej takze centralne przestrzenie miasta zaczety wypetniac budowle z kurtynowymi
Scianami pozbawionymi dekoracji. W ten sposdb krajobraz miasta, rozumiany jako
niezréznicowane tto dla sztuki rozciggnat sie rowniez na elewacje domdw a w kon-
sekwencji na pierzeje miejskich ulic. Czynnikiem decydujgcym byto ostabniecie fali
modernizmu, ktdry po zaspokojeniu potrzeb cywilizacyjnych, utracit sens estetyczny.
Pojawita sie, charakterystyczna dla schytkowych okresdw stylu, potrzeba dekoracji w
otoczeniu cztowieka, nazwane w latach 80tych Postmodernizmem.

Nawet wykluczony z miejskiej obywatelskosci
moge $ni¢ o pieknie i $ni¢ o radosci

Modernistyczne elewacje w przestrzeniach publicznych staty sie miejscem sytuowa-
nia plansz reklamowych, jak w centrum Warszawy (rys. 1). W przestrzeniach kolek-
tywnych pojawity sie rézne formy ogrodéw tymczasowych i pokrewnych form sztuki
Srodowiskowej®4,

Reklamy na skrzyzowaniu ulicy Marszatkowskiej z Alejoml Jerozolimskimi w Worszome

W blokowiskach, w przestrzeni snu, na domach pojawity sie napisy i powielane przez
szablon rysunki, ktére pokryty sciany z betonowych ptyt, pozbawione na wysokosci
wzroku dekoraciji. Przestrzen poswiecona komunikacji kotowej i kolejowej, przestrzen
migjskich ulic i dworcdw, pozbawiona odniesien do znajdujgcej sie obok tkanki miej-
skiej zostata postrzegana i fraktfowana jako przestrzen niczyja. Stata sie miejscem dia
graffiti, malarskiej ekspresji tworczej oséb wykluczonych z istniejgcego obiegu kultury.
Wnetrza pojazddw masowej komunikacji pokryty wlepki — dzieta poezji konkretnej.

> Zainteresowanych odsytam do niezwykle interesujgcej ksigzki Krzysztofa Hermana, Ogrody
tymczasowe w przestrzeni kolektywnej. Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, Warszawa 2011,
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Jako sztuka niszowa, w kameralnych zakgtkach publicznej przestrzeni pojawity sie
lustra i kramelki®®. Krajobraz pozbawiony estetycznej organizacii stopniowo wypetnita
organiczna, specyficzna dla miejskiej kultury sztuka. Przez ostatnie 25 lat przybrata
ona ustabilizowang forme, okreslang jako sztuke ulicy, Street Art,

Miedzy nadirem i zenitem ziemi
sens istnienia znajdujemy

Ostatnio realizujgc projekt badawczy: Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie na tle
przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku, wyrdznitem sztuke ulicy jako jedng z wy-
roznicjgeych sie dziedzin polskiej sztuki. Niedawno bytem na promociji ksigzki tomka
Sikorskiego i Marcina Rutkiewicza: Graffiti w Polsce 1940-2010. Autorzy odrdznili graffifi
polskie od graffiti amerykanskiego, zajmujgc sie tym pierwszym. Ja uwazam graffiti
amerykanskie za zjawisko w polskiej sztuce znacznie wazniejsze. Graffiti polskie we-
dtug definicji tych autoréw miescito sie w zdefiniowanych przez przywotanych na
poczatku artykutu krytykach w nurtach awangardowych poszerzajgcych pole sztuki.
Dodatkowo w latach 80tych ze swoimi dziataniami wyszta na ulice kultura niezalez-
na. Jednak nie one wywotaty fenomen sztuki ulicy, ktéra pod koniec wieku pokryta
$ciany mieszkalnych blokéw. Impuls wyszedt z Ameryki. Moim zdaniem wtasnie graffiti
amerykanskie stworzyto nowq jakos¢ w polskiej sztuce tego okresu. Tak zwane graffifi
polskie miescito sie w ramach sztuki awangardowej lat 70tych i 80tych i nie byto
zwigzane z nagtym rozwojem tej sztuki w latach 90tych. Sztuka amerykanska, jako
jedyna posiada umiejetno$¢ wprowadzania do obiegu artystycznego zjawisk wykra-
czajgcych poza europejskie standardy artystyczne. Tak byto z muzykg jozzowqg w
potowie XX wieku i tak byto z graffiti pod koniec tego wieku. Podobna byta skala
oddziatywania - inna technika i estetyka przemawiata do mtodych artystéw, dla
ktérych zamkniety byt dostep zardbwno do oficjalnej kultury, jak i do kultury niezalez-
nej. Tak jak jazz wyrdst z gett czarnych mieszkancéw Ameryki, tak graffiti z gett laty-
noskich subkultur mtodziezowych. W Ameryce krajobraz miasta byt zdominowany
przez ikonosfere reklamy wizualnej, ktérg pop art wprowadzit na salony sztuki. Graffifi
stat sie jezykiem wypowiedzi wychodzgcych z gett amerykanskich obywateli pocho-
dzenia latynoskiego i w te nurty sie wpisywat. Graffiti wchtoneto wszystkie aktualne
cechy amerykanskiej sztuki: abstrakcjonizm, koloryzm, pop art, realizm, dodato do
niego standardy liternicze zwiniete w tajne pismo grup przestepczo popkulturowych i
stworzyto z tego znaki tozsamosci. Byto to zarazZliwe jak wczesniejszy jazz. Poczatki
byty skromne. W latach 80tych pojawity sie szablony kontestujgce zastany porzgdek.
W Polsce odnosito sie to do rzeczywistosci politycznej, w Paryzu do obyczajowej. Po-
nizej przyktady z tych miast.

55 Trzecia fala Toefflerow stata sie hastem sztuki ulicy — tak nazywa sie poswiecone tej sztuce
polskie pismo internetowe 3Fala sztuka ulicy na stronie http://www.3fala.art.pl/

157



Moim zdaniem sztuka ulicy na przetomie XX i XXI wieku wprowadzita nowq jako$s¢ do
polskiej sztuki. Ponizej pokaze kilka swiadczgcych o tym przyktaddw. Szablony wpro-
wadzity nowy typ publicystyki, kiedys charakterystycznej dia pism satyrycznych, ktdre
dzisiaj przestaty sie ukazywac.
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Niektdre z szablondw, to jakby etiudy odwotujgce sie do aktualnej sztuki.
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Niektdre, fo pogtebione psychologicznie autoportrety.
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Inne odwotujq sie do symboliki religijne;.
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Dosy¢ duzo z nich odwotuje sie do wizji wypracowanych w innych dziedzinach sztuki
— filmu, fotografii, przetozonych na stylistyke szablonu. Tak jak znana fotografia Era-
zma Ciotka, przedstawiajgca ksiedza Jerzego Popietuszke wystylizowanego na Su-
permena.
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Czes¢ szablondéw odwotuje sie do symboli seksualnych.

Szablony mozna porownac z ascetyczng formg pop Artu, a wtasciwie juz sztukqg sto-
sowang, ktéra z tego nurtu wyrosta i jest jej kontynuacjg. W Polsce poza sztukg ulicy,
stabo reprezentowanej. Troche inaczej usytuowane sq Vilepki. Reprezentujq uliczny
nurt poezji konkretnej, ktéra odwotuje sie do minimalizmu, drugiego z nurtéw, charak-
teryzujgcych schytkowy okres modernizmu. Takze w tym nurcie widac, podobnie jak
przy szablonach watek satyry obyCZOJoweJ
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Nurt osobisty
T obie sex w glowie???

Ja mam grn.w s.ie !
pandora

czlowirka jestem

moja
ulice
latarnie
oswietlajg
tylko

Z jednej strony

i to nie jest
moja strona
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Czysta poezja konkretna;

Ce 2w ifhLEcEop

MAGCNETYLMU
: M_oRPHEUS

Wreszcie informacje poetyckie i kibicowskie, bo wlepki to teraz bron kibica
™ Mkwidncji binii trarmvnjowe] merykoej

11.

Uruchomiona 20 patdzinrnika 1919 r,
we werysikich swoich wartantach trasy
mwigzana byin @ roboiniczy Wals,

L-go wrreinia 1997 r, wrax 1 linig 12
utworzyla dnig 42.

11 na towsze porostiaje w nasze] pamipel.
stranigmgod.pl James Swant L11.

Sztuka ulicy to przede wszystkim graffiti. U swojego poczatku to czyste obsikiwanie
terytoriow mtodziezowych gangdw, szybko przeksztatcito sie w odrebny nurt sztuki
monumentalnej operujgcej specjainym podtozem — cementowym tynkiem i specjal-
nymi farbami w aerozolu. Niestety ilustracje nie bedqg kolorowe a naprawde graffifi
ze swoimi czystymi barwami z puszek wprowadzito z powrotem do malarstwa impre-
sjonistycznq palete barw.

Graffiti to przede wszystkim wyprowadzona z doswiadczehn abstrakcjonizmnu gra
uktadami literniczymi.
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Czasem sq to po prostu obrazy
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Sztuka graffiti jest sztukg srodowiskowq. Diatego mozna zobaczy¢ obrazy poswieco-
ne kolegom, ktdrzy zgineli - przewaznie na motocyklu.

Rozdziat 2. Karolina Wlazto-Malinowska. Sztuka ulicy two-
rzona za pomocq swiatta

Sztuka ulicy, jako sztuka wizualna praktykowana w przestrzeni publicznej, nieusank-
cjonowana dziataniami oficjalnymi, na przestrzeni lat rozwineta sie w zréznicowang,
bogatg w rodzaje i sposoby przedstawienia twoérczose, opartg o interwencje arty-
styczne konfrontowane z przestrzeniqg nie-sztuki. W dzisiejszych czasach oprdcz pier-
wotnego medium - sztuki graffiti, w street art wykorzystuje sie rzezbe, szablony, wiep-
ki, plakatowanie, projekcje video, muzyke, inferwencje spoteczne. Istnieje coraz wie-
cej typow oryginalnych dziatan, ktérych forma stata sie rdbwnie wazna, co fre$¢ nie-
sionego przekazu. Zaczety sie takze zacierac granice pomiedzy tym, co nielegalne,
czy tez moze lepiej uimujgc — niezalezne od oséb innych niz artysci sami w sobie, a
dziataniami popieranymi, a czesto wrecz organizowanymi przez réznego rodzaju in-
stytucje — galerie i muzea sztuki, osoby prywatne, koncerny promujgce sie poprzez
niekonwencjonalne reklamy, a takze wtadze miast.

Poczagtkdw wykorzystania swiatta w sztuce ulicy doszukac sie mozna jeszcze w latach
siedemdziesigtych. Wtedy to nowojorski artysta Eric Staller, integrujgcy nowosci tech-
nologiczne z dziedziny Swiatta ze sztukq, wykorzystat light graffiti, czyli fotografie o
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dtugiej ekspozycji, na ktérych tworzy sie specjalne formy Swietine, w swoich inter-
wencjach przeznaczonych dla ulic Nowego Jorku. Nazwat on je rysunkami swietiny-
mi. Przedstawione ponizej zdjecia pochodzg ze strony internetowej htip://eric-
staller.com.

Wielokolorowe light graffiti Happy Street (1980).

Eric Staller w swoich fotografiach swietlnych wykorzystat istniejgce obiekty architektu-
ry, jako kanwy do rozwoju opowiesci swietingj, jak w przypadku pracy zatytutowanej
Pulitzer Fountain (ponizej), jak rdwniez tworzyt wtasne obiekty, by potem integrowac
je z przestrzenig publiczng w miescie (Poseidon (1979, fot. wyze))).
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Jako zrédta swiatta uzyte do dziatan w przestrzeni publicznej Nowego Jorku Eric Stal-
ler wykorzystat nie tylko elementy typowe, takie jak latarki, zardwki, Swietldwki, neony
itp.. W przypadku pracy Ribbon on Hannover Street (1977) artysta postuzyt sie sztucz-
nymi ogniami.

i

Oproécz typowego light graffiti, Eric Staller wykonat wiele rzezb oraz instalacji wykorzy-
stujgcych sztuczne oSwietlenie. Ponizej praca Lightmobile (1985).

177



Trzeba jednak wiedzie¢, ze sama technika dtugo naswietlanych fotografii, zamraza-
jacych swiatto w jego ruchu, byta znana juz znacznie dawniej — eksperymentowat
z nig m.in. Picasso wraz z fotografem Gjon Mili%¢, Dopiero w pdzniejszym czasie tech-
nike zastosowano jednak do dziatan zwigzanych ze sztukg ulicy.

Light graffiti jest dziataniem efemerycznym, zostawiajgcym $lady jedynie na fotogrdfii
czy poklatkowym montazu wideo. Swiatto w ogdle zostato zintegrowane przez arty-
stow postugujgcych sie street artem, jako srodkiem wyrazu z duzg swobodg i tatwo-
$cig, miedzy innymi dzieki mozliwosci szybkiego jego naktadania i zdejmowania
z powierzchni, na ktdrej powstaje interwencja, bez pozostawiania fizycznych sladéw
jego obecnosci. Przygotowany wczesniej projekt moze by¢ stosunkowo szybko inkor-
porowany w przestrzen zastang, w przeciwienstwie do typowych dziatan opierqja-
cych sie na graffiti. Malowanie Swiattem jest takze czesto wykorzystywane do sztuk
performatywnych, ktére czesto pozostajg jednorazowym, specyficznym dziataniem.
Nie wykonuje sie wtedy czesto ich dokumentaciji fotograficznej, co przyczynia sie do
zwiekszenia ulotnosci tak przeprowadzonych interwencii.

Ponizej przedstawiono dziatalnos¢ przedstawicieli nurtu light graffiti oraz ich prace.
Jeszcze inng grupg uprawiajgcq light graffiti jest amerykanski duet ILLUM. Prace, zo-
wiergjgce najczesciej wariacje na femat loga grupy oraz proste formy Swietlned” sy-
tfuowane sg w kontekscie z pozoru prozaicznych miejsc - Slepej sciany w zautku, mo-
stu, barierki na placu zabaw czy zaktadu przemystowego. Artysci swoje dziatania
przenoszg takze na tereny pozamiejskie, czesto osadzajgc prace nad wodaq.

% Morgan V. 2009. Covering light graffiti [on-line]. Pobrano z: http://www.fatcap.com/article/23.html w dniu 18.12.2012

57 http://weburbanist.com/wp-content/uploads/2008/12/9-ilium-elegant-light-graffiti-tracing1.jpg
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lllum - rysowanie tagu za pomocq Swiatta zapobiega dewastacji przestrzeni (zdjecie
pochodzi z publikacji internetowej llum A Guide to Light Graffiti).

lllum - ksztatt Swietinej wstegi oparto na zabawie przy barierce okalajgcej plac (zré-
dto zdjecia: http://www.flickr.com/photos/illum/2472142577 /in/photostream)

-
o -

lllum — proste formy Swietlne wspottworzg przejazd w nawigzaniu do uksztattowania
drewnianej barierki mostu (zdjecie pochodzi z publikacji internetowej lllum A Guide
to Light Graffiti).




lllum - Red Spider Cometh — inwazja swietinych pajgkdw wydostajgcych sie z wody
na pobliskie skaty. Praca Swietnie wpisuje sie w kontekst przestrzeni nie tylko ze
wzgledu na wykorzystanie uksztattowania i pokrycia terenu — pajgki swoim czerwo-
nym kolorem pasujg do czerwonych Swiatet komindw pobliskiego zaktadu przemy-
stowego (Zrédto zdjecia: http://www.flickr.com/photos/illum/2772795239/in/pho to

stream).




lllum - prace duetu wykraczajg poza granice miasta (Zzrédto zdjecia: hitp://webur-
banist.com/wp-content/uploads/2008/12/9-ilium-elegant-light-graffiti-tracing1.jp Q).

Lichtfactor to niemiecki kolektyw artystyczny stworzony przez VJow, grafikbw i arty-
stow Swiatta. Gtoéwny trzon zespotu stanowig Marcel Panne oraz David LUpschen.
Prace Lichtfaktor pokazujg syntetycznie rodzaje przedstawien wykonywanych w
dziataniach light graffifi.

Lichtfaktor, Light graffiti — tagi Swietine
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W przedstawieniach light graffiti czesto pojawiaqjg sie kreskbwkowe postacie i potwo-
ry. (Lichtfaktor, potwory smietnikowe)

Lichtfaktor, light graffiti animujgce postaci
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Lichtfaktor, light graffiti w naturze
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Ze wzgledu na swojqg atrakcyjnos¢ wizualng light graffifi jest czesto wykorzystywane w
celach marketingowych. Wiele z prac Lichtfaktor wykonywanych w przestrzeni pu-
blicznej wigze sie z dziataniem reklomowym wykonywanym na zlecenie agencji re-
klamowych oraz koncernéw, co powoduje zdewaluowanie fego typu sztuki i jej wy-
tgczanie przez niektdrych z grona zaliczonego do street art’u. Doszto do sytuacji, w
ktdrej street art stat sie pojeciem nie tylko nosnym, ale przede wszystkim skomercjali-
zowanym, co z kolei powoduje odwrdcenie sie od niego tych artystow, ktdrzy cenig
sobie niezalezno$¢ w sferze kreacji (wszystkie powyzsze zdjecia pochodzg ze strony
infernetowej www.lichtfaktor.eu). Dzieje sie tak, bowiem gtdwna podstawa street
art’u, tj. wyobcowanie jej z oficjalnego obiegu sztuki, zostata catkowicie zatracona.
Prace Banks'yego i innych staw street art’u osiqgajg dzisiaj astronomiczne kwoty, a
kolekcjonerzy bijq sie o nie rownie zaciekle ,co o swoich ulubionych ,klasykdw”. Sztu-
ka swiatta, zwtaszcza przez swojqg atrakcyjnosc wizualng, takze stata sie dla wielu
grup artystycznych (ak na przyktad znanej w kregach light graffiti amerykanskie;
grupy MRI) dochodowym materiatem eksportowym.

Lichfaktor, light graffiti na pokazie mody — modelka i jej kreacja stworzona catkowicie
za pomocg $wiatta.
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Grupa MRI promuje odptatny wynajem fzw. light painting Photo Booths — zestawow
do robienia fotografi na bazie light graoffiti. Ponizej zdjecie z jednej z sesji
(http://www.mrilightpainting.com/mri-photo-booths/).

F

MRILIGHTPAINTING WORDPRESS COM

Poza light graffiti istnieje jeszcze szereg innych typdw street art’u wykorzystujgcych
techniki swietine. Za pionierdw kreowania nowych sciezek w sztuce Swiatta jest grupa
Graffiti Research Lab (GRL).

Organizacja zostata zatozona w Nowym Jorku przez Evan’a Roth’a i Jamesa Powder-
ly i jest cze$cig organizacii F.A.T (Free Art & Technology), ktérej dziatalnos¢ polega na
badaniu, rozwijaniu i rozpowszechnianiu Na zasadzie open source’owych progra-
mow i instrukcji kreatywnych technologii i medidw?8. Prowadzona i wspierana przez
artystow, technikdw, inzynieréw, naukowcdw, muzykdw i amatordéw, kreuje otwartq,
dostepng baze danych, informaciji, instrukcji i przyktaddw wykorzystania nowych
technik w réznych dziedzinach nauki i sztuki. Tworcy zrzeszeni w GRL do typologii stre-
et artu wykorzystujgcego dziatanie swiafttem dotozyli szereg nowych form, takich jak
LED Throwies, L.A.S.E.R. Tags, Project Bombing czy Night Writer.

LED Throwies zostaty opracowane przez Graffiti Research Lab w frakcie dwuletniej
rezydenciji jego zatozycieli w Eyebeam Openlab (centrum sztuki i technologii w No-

% informacje zaczerpnieto ze stron internetowych FAT oraz GRL: http://fffff.at/, http:/graffitiresearchlab.com/
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wym Jorku) w 2006 roku?’. LED throwies, co mozna by przettumaczy¢, jako rzutki LED,
sq to niezaleznie, indywidualnie zasilane litowq bateriqg diody LED 10mm Srednicy 3V.
Do kazdej diody potgczonej z baterig doczepiany jest siiny magnes, ktéry powoduje,
ze rzutka staje sie przyczepna do wielu powierzchni i obiektéw w miescie (np. kareso-
rii aut). Technika readlizacji pojedynczej rzutki maksymalnie zredukowata jej koszty po
to, aby przy jednej akcji mozna byto wykonac¢ ich maksymalnie duzo, co z kolei po-
woduje multiplikacje ofrzymanego efektu. Podczas wieczornych i nocnych akciji
przeprowadzonych w miescie elewacje budynkdw, lampy uliczne, auta itp. sg do-
stownie obrzucane rzutkami LED najczesciej o zréznicowanej kolorystyce, stajgc sie
podmiotem tej niezwykle ciekawej i btyskotliwie prostej interwencii.

Ponizej po lewej stronie — ponad sto (w)rzutek LED ztgczonych ze sobg za pomocqg
magnesdw (http://www.instructables.com/id/LED-Throwies/). Obok - sciana budyn-
ku pokryta LED Throwies oraz http://www.instructables.com/id/LED-
Throwies/step6/Plan-a-campaign/

Auto pokryte rzutkami LED (http://news.cnet.com/2300-13838_3-6242898-4.ntml.

59 http://en.wikipedia.org/wiki/LED_art
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Z kolei projekt Night Writer jest rozwinieciem projektu LED Throwies. W tym przypadku
diody nie sg rzucane na powierzchnie w sposdb przypadkowy, a uktadane w wyra-
zy/hasta, ktdre nastepnie zostajg umiejscowione w zaskakujgcych migjscach na
elewacjach zréznicowanych obiektdéw architektonicznych. Tak samo jak oryginalny
pomyst wrzutek LED, Night Writing polega na partyzantki (querilla arf).

Grdffiti Research Lab — napis RESISTOR stworzony na bazie LED Throwies i usytuowany
za pomocqg rozbudowanej techniki naktadania na elewacje http://graffitiresea-
rchlab.com/projects/night-writer/
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Projekty L.A.S.E.R. Tags (tagi wykonane za pomocq lasera, tworzone w czasie rzeczy-
wistym i rzucane za pomocq projektordw na fasady budynkdw) i Project Bombing
(partyzanckie, czesto interaktywne projekcje video na fasadach budynkdw) oraz ich
rozwiniecia to kolejne dziatania promowane przez GRL i wykorzystywane przez wiele
grup artystycznych. Rysowanie wzordw na elewacji za pomocgqg lasera jest dziato-
niem interaktywnym, wciggajgcym przechodnidw do zabawy oswajajgcej go z ota-
czajgcg go architekturq.
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Graffiti Research Lab - L.A.S.E.R. tagi wykonywane na elewacji budynku (http://gra-
ffitiresearchlab.com/projects/laser-tag/# video)

Sztuka Swiatta wykorzystywana w ramach akcji street art’owych jest stale rozwijana.
Oprdécz realizacji korzystajgcych w sposdb bezposredni z oswietlenia, istniejg takze
takie dziatania, w ktérych artysci uzywajg oswietlenia sztucznego, a takze naturalne-
Qo W sposdb posredni.

Max Zorn stworzyt wtasny rodzaj przedstawienia, fzw. Tape Art®0, Za pomocg tfasmy
pakowej tworzy niezwykle piekne obrazy. Nocg wychodzi na miasto i rozkleja swoje
prace na Swiecqcych powierzchniach — podswietlanych tawek, lamp ulicznych,
swietlnych elewaciji. Swiatto przesgczajgce sie przez obraz staje sie ciepte, niemal
przytulne, obrazy zas dzieki niemu zyskujg nowy wymiar.

60 http://www.maxzorn.com/
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Max Zorn — obrazy wykonywane za pomocqg tasmy pakowej i ich rozmieszczenie na

Swiecqgcych powierzchniach nocq (http://www.maxzorn.com/).
e o
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Z kolei przyktad tworczosci Michael’a Neff'a pokazuje, jak za pomocg banalnie pro-
stego narzedzia mozna dokonac¢ zmiany kontekstu prozaicznych elementéw migj-
skiego wyposazenia ulicy — artysta uzywa cieni mebli migjskich, stupdw, barierek,
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ogrodzenia i zieleni padajgcych na chodniki i ulice do stworzenia ich obryséw za
pomocg najzwyklejszej kredy. Prace tworzone sg zardwno za dnia, kiedy cien uksztat-
tfowany jest za pomocq Swiatta naturalnego, jak i nocq, kiedy cienie powstajg w wy-
niku przestaniania sztucznych zroédet Swiatta. Te pierwsze zdajg sie by¢ jeszcze bar-
dziej efemeryczne ze wzgledu na zmiennos¢ cienia padajgcego — praca jedynie
kilka chwil zdaje sie by¢ zjednoczona z cieniem, na podstawie ktérego powstata.

Michael Neff — sztuka tworzona za pomocqg obryséw kredq cieni rzucanych na ulice i
chodniki w miescie (http://www.thisblogrules.com/wp-content/uploads/2009/11/
tfree-shadow-graffiti.jpg).

ot AR Pt = T——

Michael Neff — sztuka tworzona za pomocg obryséw kredq cieni rzucanych na ulice i
chodniki w miescie http://www.thisblogrules.com/wpcontent/uploads/2009/11 /sha
dowsgraf.jpg
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Na koniec warto przytoczy¢ dziatalno$¢ hiszpanskiej grupy Swietinej Luzinterruptus
(WWW grupy: http://luzinterruptus1.blogspot.com/). Niezwykle ptodni w swoich reali-
zacjach, wykorzystujg do nich najczesciej niezalezne zrdédta Swiatta (diody LED). W
rozbudowanych koncepcjach dotykajg spraw powaznych (zagrozenie wybuchem
atomowym, kwestia recyklingu itp.), jak i zabawnych (§wiecqce warzywa na skwerze
La plaza de Santa Bdarbara w Madrycie). (patrz: zdjecia ponizej, zebrane na stronie
internetowej grupy).

Swietiny ogréd warzywny na la plaza de Santa Barbara w Madrycie

Swietiny pas workdw ma uzmystawiaé problem $mieci niebezpiecznych sktadowa-
nych przez ludzi, w tym $mieci radioaktywnych.
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Czesc 4. Spotkanie dyskusyjne w Katedrze Sztuki Krajo-
brazu
Rozdziat 1. Teksty wprowadzajgce do dyskusji. Rozumienie

wspotczesnego ogrodu, krajobrazu i cmentarza

Jan Rylke: Sztuka ogrodu i krajobrazu przetomu XX i XXI wieku

Modernizm wylat ogréd z kgpielg. Materia przyrodnicza nie poddawata sie
abstrakcyjnej kreacji charakterystycznej dla modernizmu. Mogta najwyzej
towarzyszy¢, uzupetnia¢ dzieto architektoniczne. W miare dojrzewania modernizmnu
ogréd stopniowo odbudowywat swdj status. Najpierw ogréd funkcjonowat jako
naczynie sztuki — miejsce do pokazywania piekna: rzezb, kwiatdéw, instalacii
rzezbiarskich. Sama sztuka najpierw pojawita sie w krajobrazie jako jego forma -
nieobcigzona funkcjami i fradycjami. Sztuka krajobrazu, ktéra wtasciwie narodzita sie
dopiero w latach 60. ubiegtego wieku, rozwija sie joko mniej zobowigzujgca forma
ogrodu, albo nabiera wyrazu komercyjnego jako atrakcja turystyczna. Dopiero w
latach 90. ogréd wystepuje jako petne i okreslone dzieto sztuki. Zanikajg formuty
awangardowe, wiekszego znaczenia nabiera profesjonalizm. Ogrdd, jok kazde
dzieto sztuki, przestaje uzasadniac¢ swoje istnienie petniong funkcjg a zaczyna,
poprzez artystyczng forme, przekazywac idee, znaczenia i wartosci.

Lata 60.

Sztuka ogrodowa. Ogréd funkcjonuje jako miejsce do wystawiania arfefaktow z
zakresu natury i kultury. Wstepna analiza opracowanych ogrodéw pokazuje, ze w
latach 60-tych ogrody byty ksztattowane jako miejsca, w ktdérych moze wystgpic
zijawisko artystyczne wypracowane w innym kontekscie. Sg to np. w odniesieniu do
kultury, ogrody rzezb, a w odniesieniu do natury arboreta. Wiodgcym osrodkiem jest
Europa. Ogréd stawat sie czyms w rodzaju antologii. Ideg byto pokazanie natury jako
fta, w ktérym w petni mogqg zaistnie¢ fakty artystyczne. One przekazujg znaczenia.
Kultura moze funkcjonowac niezaleznie, natura nie. Znaczenia sg przenoszone przez
artefakty. Wystepuje peten repertuar rownowaznych form: rzezby, grupy bylin, formy
architektoniczne. Uktad jest podporzgdkowany kompozycji wystawienniczej, tworzy
sie cos na ksztatt trasy zwiedzania, wyraz dekoracji zalezy od uzytych form. Jezeli
wystepujg nowe formy, to sqg ksztattowane na wzdr malarstwa abstrakcyjnego
(przyktadem jest Roberto Burle Marx, ktdry wspdtpracuje z modernistycznymi
architektami m.in. przy wznoszeniu Brasili). W Polsce rekonstruuje sie magnackie
parki, przede wszystkim w stylu barokowym - prawdziwym lub udawanym (pastisz).

Nowe formy nle sq okcep’rowone omb|CJe artystyczne zastepuje bodonle zrodet,
R v 5 L F . fy

1963-8, Joan Mird. Labirynt, St Paul, Francja.
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Sztuka krajobrazu. Nastepuje zainteresowanie krajobrazem nie tylko joko materiq,
ale miejscem. Rozwijajg sie badania niematerialnych wartosci miejsca (Kevin Lynch,
The Image of the City, 1960; Peter Gould, On mental maps, 1966). Pierwsze realizacje
z zakresu sztuki krajobrazu. Bardzo pierwotne. Zaznaczanie swojej obecnosci na
obszarach niezamieszkatych przez zaznaczanie prostych abstrakcyjnych linii.
Dziatania typu akcja, dziatania plastyczne w obiegu artystycznym pozostajg pod
postacig dokumentacii.

Lata 70.

Sztuka ogrodowa. Lata 70. nie byty specjalnie bogate w ogrodowe wydarzenia. Jest
to ostatni okres dominacji funkcjonalizmmu (wtedy pojawity sie tzw. Sciezki zdrowia).
Formalnie kontynuuje sie nurt abstrakcyjny readlizowany poprzez rysunek planu
widoczny w rzucie ogrodu. W Polsce zaktadane sg WOWR-y — wielofunkcyjne osrodki
wypoczynkowo- rekreacyjne bez specjalnych ambicji artystycznych. Rozwija sie mysl
teoretyczna w  ksztattowaniu terendw zieleni (Wiadystaw Niemirski  (red.),
Ksztattowanie terenow zieleni, 1974).

Sztuka krajobrazu. Nastepuje rozkwit sztuki krajobrazu w Europie i w Ameryce. Ten
ruch nastgpit jako dopetnienie modernizmu, ktdry uznat, ze sztuka ogrodowa nie jest
dziedzing, w ktérej modernistyczny kreacjonizsn moze sie rozwija&, gdzie wsrdd
konkretnych roslin i ludzkich potrzeb, abstrakcyjne myslenie nie ma szans rozwoju.
Powstata luka, ktérg wypetnit nowy kierunek, wtedy nazywany land artem. Byt on
pozbawiony zupetnie cech uzytkowych i realizowat abstrakcyjne koncepcje w duzej
skali — najlepiej w miejscach pozbawionych roslinnosci. Byt kierunkiem dobrze
wpisujgcym sie w idee modernizmu z potowy wieku — abstrakcje gestu, pop art,
konceptualizm. Ten okres sprawnie wpisywat sie w dominujgce wtedy nurty drugiej
awangardy. W Polsce pojawity sie pierwsze dziatania charakterystyczne dla lat 60.
Na Zachodzie mocno wchodzi w krajobraz konceptualizmn. Rozwija sie mysl
teoretyczna w architekturze krajobrazu (Janusz Bogdanowski, Kompozycja i
planowanie w architekturze krajobrazu, 1976).

1973, 1978, 1982, 1994, 1986, 1994, Niels Udo, Hommage & Gustav Mahler, gniazdo,
Alpy, kukurydza, wodny dom, Waddensee.
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Lata 80., pierwsza potowa

Sztuka ogrodowa. Widac pojawiajgce sie dwa nurty. Pierwszy to historyzujgcy powrdt
do stylu z poczgtku XX wieku, w ktérym sztuke reprezentujg formy topiarne, a piekno
kwitngce byliny. Takze nawrét do Zen. Drugi nurt to nowoczesnose, jeszcze nie high-
tech, ale juz nastawiony na nowinki technologiczne. Ogrdéd, to miejsce ksztattowane
przy wspdtdziataniu kultury i natury, ktdre sie tqczq. Jest reprezentowany przez
ogrody przy rezydencjach. Znaczenie jest przekazywane przez poszczegdine migjsca
w ogrodzie Ilub odwotania historyczne (fradycyjne). Repertuar form jest
wypracowany na miejscu z duzym udziatem form roslinnych, takze topiarnych. Uktad
tworzy sekwencja widokdéw, gtdwnym elementem dekoracyjnym sqg struktury roslinne.
W Polsce, w stanie wojennym, rozkwita powszechno$¢ ogrodnictwa. Powstajq dzikie
ogrody dziatkowe, czesto przypominajqce dzieta ,sztuki podnoszonej”.

T

1980, Bernard Tschumi, Parc de la Villette, Paryz.

Sztuka krajobrazu. Dominuje w tych latach sztuka instalacji, czyli tworzenia
kompozyciji przestrzennych realizowanych takze na otwartym powietrzu. W latach 80.
rozpoczeto dziatania o charakterze sztuki krajobrazu, czyli przeksztatcania krajobrazu
w formy trwate i przewaznie w duzej skali, angazujgce duze srodki. Obok tych
dziatan rozwija sie sztuka ekologiczna, w bliskosci natury i z wrazliwo$cig na nature,
przewaznie w matej skali dotyku rgk. Oprdcz tego, jako odrebne dziatanie, rozwijajg
sie instalacje przestrzenne w krajobrazie. Nastgpita zmiana dominujgcego
paradygmatu z traktujgcego ksztattowanie krajobrazu joko zadanie inzynierskie na
pole dziatania nauki i sztuki (Daniel, Terry C.; Boster, Ron S., Measuring Landscape
Esthetics: The Scenic Beauty Estimation Metod, 1976). W Polsce cze$¢ awangardy
artystycznej przenosi sie na wies. Nastepuje powrdt do estetycznego ksztattowania
krajobrazu i dziatan artystycznych w krajobrazie.
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: |lllm’.: 2 &Y et
1982, 1992-1996, Agnes Denes, Pole zboza, Manhattan, USA; drzewa w goérach, YIoja-
rvi, Finlandia.

Lata 80., druga potowa

Sztuka ogrodowa. Druga potowa lat 80., to przede wszystkim instalacje w ogrodzie —
czesto pochodzenia rzezbiarskiego lub architektonicznego. Materiat roslinny stanowi
wypetnienie, fto. Od tego czasu mozna mowic o wypracowaniu formuty
wspotczesnej sztuki ogrodowej, a o ogrodzie, jako o specyficznym dziele sztuki
wspotczesnej. Ogrod jest tworzony jako jednorodne dzieto sztuki. Wystepuje
roznicowanie idei. Wigze sie to z przekazywaniem znaczen przez caty ogrdd, bez
podziatu na znaczenia wydobywane z natury i artefaktéw kultury. Repertuar form
zostat wzbogacony o rzezbiarskie ksztattowanie ziemi i instalacje przestrzenne.
Widoczne odejscie od form fradycyjnych, wypracowanych w ramach
poszczegdlnych dyscyplin (ogrodowych, architektonicznych, rzezbiarskich). Uktad
jest stosunkowo jednorodny, dekoracja abstrakcyjna, oparta na elementach
formalnych: linii, rytmie, kolorach zasadniczych.

1987-9, Frank Gehry, Schnabel House, Brentwood, USA.

Sztuka krajobrazu. W sztuce krajobrazu nastgpit regres. Nurt instalacji tgczy sie z
nurtem ekologicznym a dziatania w przyrodzie, czesto tqgczone z performance. W
Polsce wycofanie sie na wies i liczne akcje w przyrodzie.

1988, Gilles Bruni & Marc Babarit, The Raised Hut.

Lata 90., pierwsza potowa

Sztuka ogrodowa. Przedtem sztuka byta reprezentowana w ogrodzie. Teraz sam
ogréd stat sie dzietem sztuki. Jednorodnym. Zamknietym. Mozliwym do pokazania w
jednym ujeciu. Na podstawie ogrodu, uksztattowanego jako jednorodne dzieto,
rozwija sie gra elementdéw formalnych i zindywidualizowany styl. Powstajg nowe
formy: ogrody tematyczne, grobowe, psychodeliczne, wertykalne. Stosowane sg
dominanty formalne: monokulturowe uprawy, wielkie ptaszczyzny barwne, ogien,
dym. Podstawowe uktady przeksztatcajg sie w indywidualne kompozycje, do
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dekoracji ktérych uzywa sie takze ornamentdéw oraz réznych struktur i faktur

stosowanych na powierzchniach. W Polsce powraca sie do ksztattowania

eklektycznych ogroddw ozdobnych przy domach rodzinnych. Wyposazenie

ogroddw to romantyczna betonowa galanteria ogrodowa, potgczona z

modernistycznymi roslinnymi formami ogrodowymi, opartymi na krzewach iglastych.
. . -

1991, Charles Jencks, Ogrod kosmicznej spekulaciji, Portrack, Anglia.

Sztuka krajobrazu. Sztuka krajobrazu przestaje by¢ dziataniem awangardowym,
odkrywaniem nowych mozliwosci. Staje sie sztukg dekoracyjng, jak inne dyscypliny
sz’rukl

1990, Andy Goldsworthy, Taking a Wall for a Walk, Cumbria, Anglia.

Lata 90., druga potowa

Sztuka ogrodowa. Po wypracowaniu formy ogrodu nastgpit powrét do ogrodu jako
miejsca zabawy i wypoczynku. Ogréd jest charakteryzowany przez miegjsce.
Kontynuowany jest watek fraktowania ogrodu joko jednorodnego dzieta sztuki. Obok
powrotu do rozwigzan tradycyjnych, tworzone sg nowe koncepcje realizowane w
duzej skali, z udziatem nowych materiatéw, futurystyczne. Zauwaza sie powrdt do
realizacji tworzonych pod klienta, czesto w jego guscie. Zaczynajg powstawac
obiekty budujgce tozsamos¢ sztuki ogrodowej lub okreslajgce tozsamosc

architektury.

1998, Andy Cao, Szklany ogrdd, Los Angeles, USA.

Sztuka krajobrazu. Zaciergjg sie granice pomiedzy sztukg ogrodowq i sztukg
krajobrazu. Réznica nie dotyczy tylko stosowanych form. Ogréd jest komponowany w
okreslonych granicach, sztuka krajobrazu nie ma wyznaczonych granic, wtapia sie w
krajobraz. W Polsce nastepuje rozwdj ksztatcenia W zokre3|e orchl’rek’rury krojobrozu

1994, Bog-Gi Park, Nail, Japonia.
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XX wiek i polskie przyktady

Polskie przyktady sg bardzo indywidualne. Nie odbiegajg, moim zdaniem, od
przyktaddw zagranicznych. Sg mato profesjonalne, ale mocno wchodzg w gtéwny
nurt sztuki. Moim zdaniem pojecie wspotczesnej sztuki ogrodowej ma niedtugg
tfradycje, okoto 30 lat, i przeszto w Polsce niezauwazenie ze wzgledu na stan
wojenny. Dzisiaj wzbudza kontrowersje, poniewasz rzezbiarze, architekci, dendrolodzy,
malarze, zorientowali sie wczesniej. Architekci krajobrazu pozbawieni sg wsparcia
zaplecza intelektualnego i merytorycznego. Brak jest zrozumienia w przyjeciu opcji
artystycznej z catym jej bagazem. Nie jest akceptowany margines, jako rzeczywista
czesc¢ strony.

Izabela Myszka-Stgpdr: Znaczenie w ogrodzie. Festiwal ogroddw w
Chaumont-sur-Loire

Streszczenie

Jezyk krajobrazu jest systemem znakdwe!. Pozwala wyrazac mysli, porozumiewac sie,
nadawac rzeczom znaczenie, wartosciowac przestrzen. Usystematyzowany stanie sie
pomocny w jej tworzeniu, projektowaniu. Jakg formg jezyka krajobrazu postugujemy
sie w rdoznych sytuacjach przestrzennych, jakg funkcje jezyka krajobrazu wykorzystu-
jemy — fatyczng, metajezykowq? Analiza ogroddw pokazowych festiwalu w Chau-
mont sur Loire daje mozliwos¢ sprawdzenia jak wartosci zapisujg w przestrzeni tworcy
oraz stwierdzenia, czy jezyk krajobrazu w tym zakresie jest uniwersainy.

Rozumienie przestrzeni egzystencjalnej jest proste i infuicyjne pod warunkiem czytel-
nosci i uniwersalnosci jezyka, ktéry uzywany bedzie do zapisu znaczen, wartoscio-
wania i nadawania charakteru przestrzeni.

Czy otaczajgca nas przestrzeh daje poczucie oparcia, czy jest nasza, czy jest bez-
pieczna? Bezpiecznie i u siebie czujemy sie w przestrzeni, ktérg znamy, pamietamy,
rozumiemy. Zrozumiate sg formy poznane, zdefiniowane ale réwniez intuicyjnie od-
czytywane, co zalezy od czytelnos¢ jezyka krajobrazu, ktdrym przestrzeh opisujemy.
Zapis znaczen w krajobrazie, znaczenie w ogrodzie jako najmnigjszej przestrzeni egzy-
stencjalnej, przestrzeni zamieszkiwanej to analizowana kwestia.

Jezyk krajobrazu

Problem jezyka krajobrazu i nadawania znaczehn w przestrzeni ogrodu, to problem
rozumienia poftrzeby czytelnosci przestrzeni w procesie oswajania jej. Ludzie zapisujq
znaczenia w swoich ogrodach. Tworzgc warstwe symboliczno-znaczeniowq réznicu-
ja strefy funkcjonalne ogrodu, nadajg im swoisty charakter, akcentujg formy spo-
teczne przestrzeni %2, Jak wazne jest rozumienie przestrzeni, ktéra nas otacza?
Krajobraz to nasze miejsce miedzy niebem a ziemiqg, ogréd - najblizsza cztowiekowi
przestrzeh egzystencjalna®d. Jak zdefiniowac pojecie jezyka krajobrazu, ktérym te

61 Krélikowski J. T. 2010, Elementy semiotyczne dzieta architektury opisuje w ten sposdb jezyk
architektury podkresla, ze repertuar form powtarzajgcych sie w wielu dzietach moze by¢
uwazany za jezyk.

62 Gawryszewska B. J. 2006

63 Tamze
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przestrzen opisujgc wartosciujemy? Jezyk krajobrazu zapis znakdw, znaczen i symboli
w warstwach przestrzeni. Okreslajgc krajobraz wydzielic mozna w jego ogdle war-
stwy: przyrodniczqg, architektoniczng, inzynierskg, symboliczno-znaczeniowq, sacrum.
Kazda z warstw zapisuje w sobie wartosci uzywajgc w tym celu jezyka znaczen, ktdry
potrafimy odczytywac ¢, Podobnie jak w jezyku pisanym, problem rodzi sie wtedy,
gdy staje sie on chaotyczny, pozbawiony sensu, przetadowany frescig, nieczytelny z
réznych powoddw, np.: niewtasciwej pisowni, niepoprawnosci gramatycznej i orto-
graficznej, bteddw interpunkcyjnych, itp. Komponujgc ogrdd, park, krajobraz two-
rzymy opowiadanie, ktérego przekaz zaleze¢ bedzie od czytelnosci jezyka, ktérym to
opowiadanie zapiszemy.

Przestrzen egzystencjalna cztowieka, zapisywana systemem symboli, znaczen, daje
poczucie stabilizacji i bezpieczehnstwa . Dobrze czujemy sie w przestrzeni, ktérg
znamy, rozumiemy. Poszukujemy w niej oparcia, okreslamy jg jako nasze miejsce na
ziemi. Warto$ciujemy jqg infuicyjnie nadajgc znaczenia . Kiedy przestrzeh komponujg
fachowcy oprocz intuicji wigczyE w proces twdrczy, powinni tez wiedze. Jak znacze-
nia zapisujg uznani tworcy? Odpowiedzi na to pytanie poszukatam wsréd materia-
téw z Miedzynarodowego Festiwalu Ogrodéw w Chaumont-sur-Loire.

Festiwal

Festiwal jest uznang i ceniong imprezg w srodowisku architektéw krajobrazu. Okresla-
ny jako ,ogrodowe haute couture” ma dyktowac tfrendy. Ogrody pokazowe, w dro-
dze konkursu wytaniane sg sposrdd setek prac nadsytanych z catego Swiata. Zasieg
czasowy i zblizona ilos¢ pokazywanych corocznie ogroddw daje mozliwose usyste-
matyzowania badan. Ogrody projektowane sg na, z géry ustalony, temat przez co, z
duza precyzjq, okreslic mozna zapis poszczegdinych znaczen. Znajomosc systemu
zapisdw znaczen, zasad rzgdzgcych jezykiem krajobrazu, pozwoli prowadzi¢ dalsze
prace nad kanonem znakdéw, znaczen i symboli kultury ogrodowe;.

Do badan nad pojeciem znaczenia wykorzystatam wszystkie ogrody prezentowane
na festiwalu w Chaumont sur Loire we Franciji. Pierwsza edycja miata miejsce w 1992
roku pod hastem: Przyjemnos¢. Od tej pory impreza odbywa sie corocznie, udostep-
niona zwiedzajgcym okresowo, miedzy kwietniem a listopadem. Mobilizuje tworcow,
Scigga ttumy turystéw (ok. 180 tysiecy zwiedzajgcych rocznie) — mitosnikdw ogroddw,
pozwalajgc utrzymywac zamek. ldeqg przewodniqg festiwalu jest stworzenie wystawy
Swiatowej, wystawy, na ktdrej prezentowane bedq realizacje ogroddw wytonionych
w drodze konkursu, sposrdd setek nadestanych (Srednio okoto 400) prac z catego
Swiata. Nagradzane sg projekty interesujgce, innowacyjne, chronigce srodowisko,
odpowiadajgce na zadany temat.

Tworcy festiwalu publikujg na stronie internetowej kazdg edycje, pokazujgc projekt,
note biograficzng jego autoréw, opis kazdego ogrodu oraz zdjecia jego realizacii.
Wydawane sqg rowniez publikacje ksigzkowe podobnej fresci.

Ze wzgledu na dostepnosc zroédet internetowych, postuzyty one do prowadzenia
przegladu wszystkich ogroddw, jakie zaistniaty na festiwalu.

64 Rylke J. 2010
65 Norberg Schulz Ch. ,1999
66 Gawryszewska B. J., 2006
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Ogrody

Ogrody prezentowane sg podobnej wielkosci okoto 200m2, potozone w najblizszym
sgsiedztwie Loary i zamku Chaumont sur Loire. Niektdre z widokiem na rzeke, inne z
widokiem na zamek. Widoki wykorzystywane sq przez tworcow, co podkreslane jest
w opisach prac. Pierwszy samoistnie narzucajgcy sie podziat materiatu to podziat ze
wzgledu na edycje, a co za tym idzie, tematy:

Przyjemnos$¢, kryzys, aklimatyzacja, ciekawostki, technika poezjg, woda, odbicie,
ogréd kuchenny, wolnos¢, mozaiki, erotyzon w ogrodzie, chwasty, chaos - tad czy
nietad, pamiec, zabawa, ruch, kolory, ogréd ciata i duszy.

Sposrdd wszystkich tfematdw zadanych w kolejnych edycjach, kazdy byt zapisywany
w ogrodach w rézny sposdb, za pomocg réznych tresci, wartosci, skojarzen i symboli.
Da sie jednak zauwazy¢ powtarzajgce sie prawidtowosci, schematy. Jedne tematy
sq bardziej spdjne, inne bardziej rozlegte w zapisie, jedne tatwe i jednoznaczne w
kazdym przypadku, inne wymagajg uzycia wiekszej ilosci znakéw, symboli aby zapi-
sa¢ znaczenie - przekaz zawarty w temacie. Sqg tez takie edycje, ktdrych temat —
zadanie projektowe jest zupetnie jednoznaczne, wtedy projektanci operujg zwykle
fym samym, czytelnym znakiem. Zadanie projektowe, zdjecia, opisy mysli tworczej -
to wszystko pozwala przeanalizowac i usystematyzowac zapis znaczenia w ogrodzie,
stworzy¢ wstep do badan nad jezykiem krajobrazu, jezykiem ogrodu.

Ze wzgledu na posrednie zrodto i brak mozliwosci badan bezposrednich metoda
badan nie jest precyzyjna. Polega ona na przeanalizowaniu opisu i fotografii kazde-
go ogrodu z kolejnych edyciji festiwalu. Umozliwia to klasyfikacje tematyczna.

Kazda edycja rozpoczyna sie zadanym tematem, krotkimm opisem intencji autordw,
nastepnie opisem z dokumentacjg fotograficzng kazdego ogrodu. Pozwala to na
wglad w historie festiwalu, odtworzenie minionych, tymczasowych ogroddw kolej-
nych edycji, poréwnanie ich, klasyfikacje i poznanie jezyka znaczeh mimo, ze ogrody
fe juz nie istniejq.

Zapis znaczeniowy

/naczenie jest zapisywane w ogrodach zaleznie od zadanego tematu, jednak w ro-
mach jednego tematu, mozna powiedziec, ze zapis jest dos¢ jednorodny zwykle
sktadajgcy sie z kilku srodkdéw wyrazu. Analiza polegata na przeglgdzie materiatow
odnoszgcych sie do kazdego ogrodu w ramach jednego tematu. Zapisane szczegod-
ty, zestawione i pordwnane, pozwolity wyodrebnié elementy najczesciej uzywane do
obrazowania tematu, tqgczgce tresci poszczegdinych ogroddw. Analiza data roz-
wigzania, ktérych fre$¢ obiektywizujg przyktady:

Przyjemnos¢

W edyciji, ktérej tematem byta przyjemnosé przedstawiono 24 ogrody. Jak projek-
tanci zapisujg ,przyjemnos$c” w programie ogrodu?

Z opisu kazdego z prezentowanych ogroddéw da sie wytonic powtarzajgce sie sfor-
mutowania, $wiadczgce o celowym uzyciu ich dla podkreslenia motto: przyjemnose.
Geometryczny , regularny uktad, tgczenie fradycji z nowoczesnoscig to zapis przy-
jemnosci, ktéry godzi rozwigzania znane i innowacyjne i pojawia sie w 16 ogrodach.
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W opisie, sugerowane jako bedaqgce zrédtem przyjemnosci w 14 ogrodach, sg trady-
cyjne formy np.: taweczka, altana oraz nawigzania historyczne — do biblii, mitologii
oraz historii.

Zapach, kolor, dzwiek, dotyk — autorzy projektdw wskazujg zmysty jako zrédto przy-
jemnosci w 15 przypadkach.

Ogrdd (Eden, Francja), w ktérym uosobieniem przyjemnosci jest raj, to prosta forma z
symboliczng jabtonig w centrum.

Inny (Przyjemnos¢, Hiszpania) to ogréd na planie krzyza z fradycyjng taweczkq i
drewnianym domkiem gdzie zotte i niebieskie kwiaty obrazujg stohce i niebo. Wynika
z teQo, ze przyjemne sq rzeczy znane, uporzadkowane, regularne.

Wyobrazenie kryzysu

Edycja, ktérej tematem byt kryzys to 16 ogroddw. Kryzys wyrazony jest w o$miu ogro-
dach przez zestawienie kontrastow. W szeSciu ogrodach przez potgczenia rzeczy o
przeciwstawnych wartosciach. Potgczenie materiatdéw jak stal, blacha, kamieh w
zestawieniu z delikatnoscig roslin, ktdére dajg nadzieje. Kontrast wzmacnia odczucia.

W jednym z ogroddéw (Elektrownie, USA) kompozycje budujg stoneczniki i sensory sto-
neczne. Jedne i drugie, choc¢ tak rézne, zwracaqjq sie ku stoncu, wskazujg skad czer-
pac energie w czasie kryzysu. W innym ogrodzie (Labirynt, USA) ukazano przejscie od
formy regularnej do nieregularnej, od tadu do nietadu kolordéw i uktadu, co staje sie
wyrazem przejscia od porzgdku do kryzysu.

Aklimatyzacja

Ten temat reprezentuje 21 ogroddéw. W siedmiu ogrodach zapisany przez uzycie tro-
dycyjnych i nowych technologii. W osmiu przypadkach aklimatyzacja ukazana przez
zestawienie réznych Srodowisk dla zobrazowania procesu zasiedlania nowego $ro-
dowiska. Stosowano tez ostony dla tworzenia mikroklimatu aklimatyzowanym rosli-
nom. Uzywano gtéwnie naturalnych materiatdw: kamien, glina, piasek, drewno, wi-
klina. Technologia, tradycja, ostony, materiaty, rézne srodowiska — takie wyrazy zapi-
sujg aklimatyzacije.
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Jest tu ogréd (Na wyspie, Francja), w ktdrym rosliny uprawiane sg w systemie hydro-
ponicznym a woda ogrzewana jest przez ciepte powietrze. W innym (Cote d’Azur,
Francja), ktérego srodek wyznacza basen, prawa strona obrazuje srodowisko §rod-
ziemnomorskie, lewa - suche, piaszczysto-kamienne.

Ciekawostki w ogrodzie

W tej edycji zaprezentowano 19 ogroddéw. Zadany temat to jeden z tych, ktdre tre-
§cig narzucajg rozwigzania. Tworcy przedstawiali swoje idee na dwa sposoby: cie-
kawe rosliny - w dziewieciu ogrodach oraz ciekawe instalacje - w szesciu ogrodach.
Ogrdéd (James Bl, Francja) odwotuje sie do interesujgcych wtasciwosci roslin leczni-
czych.

O LoV MR
Ogréd (Wiklinowe plecionki, Francja, Wielka Brytania) pokazuje ogrodzenie z wikliny,
ktéra rosnqc jest splatana w ptot. W innym (Ten ogréd to woda, Francja) ukazuje
technologie filtrowania wody przez rosliny.

Technika czy poezja?

Ten temat zapisany byt w 20 ogrodach, a zapis jego jest jednorodny. Zapis ukazujgcy
roznice miedzy technikg a poezjg to zestawienie technologii i rosliny. Mozna to zo-
baczy¢ w dwudziestu ogrodach, kontrast - w siedmiu ogrodach.

R aEas Ml | TS
W jednym z ogroddw (Biaty ogrod, Francja) geometrycznie przyciete drzewa, obro-
zujgce technike, potgczono z poezjg swobodnych kwiatéw. W innym (Babilon, Fran-
cja) poezje wiszgcych ogroddw Babilonu zestawiono z nowoczesng technikg bu-
dowlang.
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Woda, tylko woda

Temat obrazuje 20 ogroddw. Edycja festiwalu, ktdrej tematem jest woda, pozwala
na oczywisty, czytelny zapis. Oprécz samej wody, przedstawionej w czternastu ogro-
dach, znaczenie nadawano przy uzyciu bujnej roslinnosci (cztery ogrody) oraz kon-
frastowemu zestawieniu srodOW|sk wodnego i lgdowego (frzy ogrody).

W jednym z nich (Egzotyczne cieplarnie, Wielka Brytania) roslinnos¢ daje poczucie
przebywania w dzungli. Inny (Passage, Francja) ukazuje zestawienie pustyni i oazy.

Rykoszet
Temat zapisany w 21 ogrodach. Zgodnie z infencjg autoréow tematu, odbicie zapisy-
wane jako woda - odbicie w wodzie (w trzynastu ogrodach),

odbicie jak koczkl puszczone komlenlom| na wodzie (Trzy mate skoki..., Francja), fala
(Fala, Kanada), woda, ktéra niszczy mgta (Zobaczmy rose, FronCJo), gdzie woda
skrapla sie z mgty tworzgc rose na sieci.

Jest tez system zbierania wody do plastikowych butelek (Pomyst, Argentyna)

Ogréd kuchenny, przydomowy

W tym temacie przedstawiono 21 ogroddw. Pochwata warzyw. Zapisany gtdwnie
fradycja (w trzynastu ogrodach), ukazany jak zupa jarzynowa — mieszanka kultur i
zwyczajow (w 6. ogrodach). Warzywa zrédtem pozywienia (w 6. ogrodach).

Lk - . . nﬁ.- sl
Ogrdéd (Urbi Caritas, USA) inspirowany klasztorng ’rrodyqq z rzezbg w cenfrum. Ogréd
(Dziadek Hack, Francja) jest pochwatqg recyklingu ogrodowego — kompostu.
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Wolnosé, wolny wybor.

Temat dajagcy wolng reke, prawo wybory wtasnego motta do tworzenia ogrodu.
Edycja ta nie data mozliwosci wyciggniecia wnioskdw co do jednoznacznosci zapisu
znaczen przez réznych projektantow.

Mozaiki.
Ten temat, podobnie jak ciekawostki czy woda trescig wskazuje rozwigzanie. Mozaiki
tworzone jako forma, przy uzyciu roznych materiatdw, gtdwnie roslin, nawigzujg do
historii gdyz takie byto zadanie.

S L B SRR SN e
Oglagdamy tu zwierzeta ze strzyzonych roslin (Latajgce kaczki, Kanada), mozaiki ka-
mienne w podtozu i ogrodzeniu (Ruchy Loary, Francja), topiary jak zwierzeta (Topiary
po wtosku, Wtochy)

Erotyzm w ogrodzie

21 ogroddw pokazujgcych temat. Erotyzm zapisany tajemnicg i ukryciem (w trzyna-
stu ogrodach), legendg (w czterech ogrodach), symbolami kobiecosci (siedem
ogroddw), kolorem czerwonym (w szesciu ogrodach). Prawie w kazdej historii ero-
tycznej pojawia sie motyw ukrycia.

Ogrdéd (Cokain garden, Francja) jest to domek w ogrodzie petnym afrodyzjakdw.

[y 3 . p . 1t : (i
(Taniec siedmiu ogrodow, Szkocja, Francja) zastona, welon, schronienia, tajemni-
cy.... Kolor czerwony Erotyzm jest kobiecy, brak w zapisie elementdw wskazujgcych
na meskie oblicze tego zjawiska.

Chwasty

22 ogrody przedstawione. Temat prosty zapisywany w zaskakujgcy, nieoczywisty
sposdb. Najczesciej uzycie cierni, kolcdw (w jedenastu ogrodach), oraz siatki, drutu
kolczastego, ogrodzenia, rodzaju zamkniecia, izolacji (w 6 ogrodach). Konieczno$¢
obrony przed chwastami, chwasty synonimem ztego, przed czym musimy sie izolo-
wac. Agresja i obrona.
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6d (Kaba ow, jest tu siatka, oset. Ogréd

Chaos. tad i nietad

Temat obrazuje 25 ogroddw. Chaos to przesztos¢ (w siedmiu ogrodach), to zesto-
wienie tadu i nietadu (w siedmiu ogrodach), to geometria (w szesciu ogrodach), spi-
rala (w szesciu ogrodach), to porzgdek sit natury (w dziesieciu ogrodach). Tworcy
obrazowali zadany temat przez forme jakg komponowali ogrody. Czesto byta to
forma spirali obrazujgca chaos, czasem spirala uzyta jako porzgdek wszechswiata i
odnoszgca sie do ciggdw Fibonacciego. Porzgdek rysowany za pomocqg geometrii,
symetrii, nieporzgdek przez odejscie od geometrii bgdz wprowadzenie odchylen.

W ogrodzie (Metafora, Wtochy) gdzie metalowa spirala otacza drzewo, ktérego li-
$cie i system korzeniowy w metaforycznym nietadzie sg absolutnym porzgdkiem, wzo-
rem fotosyntezy.

|

i

Ogréd (Logika stonecznika, Witochy, Wielka Brytania) pokazuje pozorny chaos ukta-
dajgcy sie w matematyczny porzgdek.
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Ogrod (Nie/porzqdek, Konodo) jest geome’rryczny budowony na szochownlcy kto-
rej pola przechylano pod réznymi kgtami tworzgc w ten sposéb nietad. Ogréd (Histo-
ria Ognia, Australia) pokazuje chaos zwigzany z sitami natury, chaos pozaru, z ktére-
Qo rodzi sie zycie.

Ogréd ma pamieé.

To najmnigj jednolity zapis. Nie mozna znalez¢ wspdlnego mianownika do tematu
pamiec. Tworcy postugiwali sie rozbudowanym opisem idei do oddania swoich mysli.
Do tej pory zaden z tematdw byt tak niejednorodny, frudny w symbolicznym zapisie
wartosci.

Jest tu pamiec zapisana JOkO rzezbo (M&j ogrod Se’r0|s) sg ruiny romantyczne (Pole
ruin, Francja)

Jes’r-wspomnienie z dziecir’wsh/vo odwo’rcmle do przesztych pokoleh zamku Chaumont
(1465-2005 hafty pamie ci, Francja) sg symbole nieskonczonosci (Motyl, Wtochy). Nie
ma jednak zapisdw powtarzalnych w kilku ogrodach jak to ma miejsce w innych te-
matach.

Zabawa w ogrodzie

24 ogrody odpowiadajg na zadany temat. Przeniesienie gry: klasy, puzzle, hustawki
(w szesciu ogrodach). Teatr, szczegdlnie gra Swiatta i cienia (w dziewieciu ogro-
dach). Nieodzownie skrytka, schronienie, tajemnica (w dwunastu ogrodach). Oczy-
wiscie wspomnienie z dziecinstwa, przywotanie wyobrazehn dziecka poprzez np. po-
wiekszenie skali, zapachy, wspomnienie zabaw (w dwunastu ogrodach).
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Ogrdéd (Hustawki, Wtochy)  tgczy wspomnienia z dziecinstwa, schronienie. Ogrod
(Cien, przezroczysty beton, USA) to zabawa cieniem, w ukryciu, na kohcu klatki
schodowej — jak w dziecinstwie.

Ogréd (Kot wtamywacz, Francja) to wedrowka przez przeszkody, sciezka ze schro-
nieniem.

Ruch, ogréd w ruchu
W tym temacie przedstawiono 19 ogroddéw. Ruch zapisany ksztattem spirali (sze$c
ogroddw), okregu, fali, kota (dziewie¢ ogroddw). Miekkie, szumigce, ptynne ruchy (8
ogroddw). Ruch w ogrodzie to rdwniez ruch roslin wyrazony przemieszczaniem sie
nasion z wiatrem, z wodq, zwierzetami (w sze$ciu ogrodach).

=% <7 AN

Ogréd (Podréz pomidora, Francja) gdzie forma spirali ukazana jest wedrdwka pomi-
dora przez oceany, rusztowania symbolizujg fransformacje miedzy kontynentami.
Ogréd (Kluczowe dziedziny, Francja) to okregi i spirale oraz t6dz w hotdzie podrdzni-
kom, ktdrzy przyczynili sie do rozprzestrzeniania roslin. Ogréd (Ruch i rozmowy, Fran-
cja) na planie spirali pokazuje, w jaki sposdb przemieszczajgce sie nasiona zasiedlajg
niedostepne miejsca.

Ogréd koloréw

Temat zapisany w 18 ogrodach. Kolor zapisany zestawieniem barwy z bielq lub czer-
nig (w oSmiu ogrodach), zapewne dla jej zaakcentowania. Zastanawia geometria
(w dziewieciu ogrodach). Czy jest ona wynikiem odejscia od swobody kompozyciji
ubiegtorocznych? Wydaje sie, ze wprowadzenie geometrii do tematu ,kolor w ogro-
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dzie” jest skutkiem kojarzenia koloréw z tadem - pudetko z kredkami, wzorniki kolo-
row, tecza - tad mimo réznorodnosci.

— ki

Ogrdéd (Niewola kolorow, Hiszpania) biaty, mglisty, jedynie kwiaty sg kolorowe, plan
SciSle geometryczny. Kolory 20 mikroogroddw podzielone biatym szyfonem rozpietym
na biatych tyczkach. Ogréd (Nie monochromatyczny, Holandia) - monochroma-
tyczny, z niebieskim akcentem oglgdanym z domku: biatego, czystego, geometrycz-
nego.

Analiza ogrodéw pozwolita wyodrebni¢ system znakdw stuzgcych projektantom do
zapisu znaczen. Syntetycznemu ujeciu poddano warto$ci najczesciej powtarzajgce
sie w opisach ogroddw.

Podsumowanie

Przeprowadzone analizy pozwalajg wnioskowac, ze tworcy ogroddw w Chaumont
sur Loire postuguijq sie jezykiem projektowym, dzieki ktéremu zapisujg wartosci w swo-
ich dzietach. Z tatwoscig, w prosty i czytelny sposdb oddajg wartosci oczywiste, co
obserwujemy w temacie ,woda”. Bardziej symboliczny jest zapis wartosci ukrytych
jak w temacie ,ruch”, gdzie kryjg sie one za spiralq, okregiem czy falg. Jeszcze bar-
dziej skomplikowane pojecia nie dajg jednoznacznego zapisu, jak w przypadku te-
matu ,pamiec”. Na podstawie analiz stwierdzi¢ mozna, ze sqg rézne stopnie skali zapi-
SuU znaczenh w ogrodzie, krajobrazie.

Na tym etapie wydzielic mozna cztery stopnie:

1. Zapis pisemny — przekazywanie znaczen tekstem pisanym w formie nazwy
ogrodu, tytutu projektu, informacyjnej tabliczki.

2. Zapis znaczeniowy - jednoznaczny - oddany za pomocg oczywistych zalezno-
$ci, np.: woda - zbiornik wodny

3. Zapis znaczeniowy — Ukryty - rozumiany przez skojarzenia, np.: woda — szumig-
cy tan fraw lub lustro

4, Zapis znaczeniowy - symboliczny - zapisany przez twdrce osobisty, odczyty-
wany niejednoznacznie, zaleznie od osobistych skojarzeh widza

Taki umowny podziat znaczen narzuca sie po analizie ogrodéw pokazowych.

Czy schemat ten mozna odnies¢ do ogroddw zamieszkiwanych, ogroddw przydo-
mowych? Czy jezyk krajobrazu jest uniwersalny? Analiza objeta 380 ogroddw, ktdrych
powierzchnia odpowiada usrednionej powierzchni uprawianego ogrodu przydomo-
wego, powstajgcych w okresie 18 lat, tworzonych przez miedzynarodowe grono Au-
torow. Takie kryteria pozwalajg twierdzgco odpowiedziec na postawione pytania w
stosunku do ogroddéw pokazowych.

Jezyk krajobrazu jest zjawiskiem, ktére wykorzystujemy do zapisywania znaczeh w
przestrzeni, ktdérg zamieszkujemy. Znaczenia zapisujemy i odczytujemy za pomocq

210



wyrazen uniwersalnych. Poznanie jezyka krajobrazu i stfosowanie jego zasad da czy-
telny, zrozumiaty, wartosciowy obraz przestrzeni egzystencjalne;
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Mapa mentalna
Obecnie w nomenklaturze istnieje kilkka poje¢ okreslajgcych tego rodzaju mape. Sq
to okreslenia czesto uzywane zamiennie:

. mapa mentalna

. Mapa wyobrazeniowa
. MAapa poznawcza

. mapa kognitywna

Najpopularniejsza definicja joka pojawia sie w literaturze, a ktéra okresla mape
mentalng - bo tak bede jg dalej nazywad, brzmi:

zbiér wyobrazen danej jednostki (osoby) lub grupy, zawierajgcy informacje o
przestrzennej organizacii zjawisk. Wyobrazenia te spetniajg funkcje mapy i stanowiq
jednoczesnie podstawe wielu ludzkich zachowan w przestrzeni. Podejmowane,
bowiem, przez ludzi decyzje przestrzenne wynikajg ze znajomosci przestrzeni oraz z
wartosci przypisywanych jej elementom.

Mapy mentalne nie sg zwyczajnymi mapami, jok te kartograficzne. Mapa w
rozumieniu kartografii i popularnych definicji jest to zmniejszone, matematycznie
okreSlone, umowne odwzorowanie powierzchni ziemi z uwzglednieniem jej
zakrzywienia. Natomiast méwigc o mapach mentalnych mamy na mysli mieszanine
fikcji i realnych faktéw, zebranych w obraz jaki mamy w swojej wyobrazni. Jest ona
wynikiem  posrednich i bezposrednich  doSwiadczenh  podswiadomych,
pozazmystowych,

Pojecie mapy mentalnej wywodzi sie z badan nad ,uczeniem sie” przestrzeni
fizycznej, w ktérej zyjemy. Pierwszymi badaczami prdébujgcymi rozpoznac te
tematyke byli:

. Tnowbridge (1913)

. Peterson (1920)

. Thorndike (1935)
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Pierwszym uczonym, ktéry uzyt sformutowania mapa poznawcza (Cognitive Map)
byt Edward Tolman. W 1948 roku prowadzit on badania na szczurach i odkryt, ze
gryzonie majqg zdolno$¢ zapamietywania drogi w labiryncie, ze potrafig sie go
nauczy<¢ i po jakim$ czasie bez trudu odnajdujg droge do wyjscia.

Bardzo waznym pojeciem stato sie tez ,cognitive mapping”, czyli mapowanie
kognitywne. Jest to termin okreslajgcy proces tworzenie sie w naszym umysle obrazu
przestrzeni, czyli mapy mentalnej. Chodzi tu o momenty, kiedy podswiadomie w
naszej wyobrazni tworzg sie spostrzezenia i doznania, zwigzane z obserwowaniem
roznych elementdw, sktadajgcych sie na otaczajgcq nas przestrzen fizyczng. Kiedy
poznajemy jakgs przestrzen lepiej, wdwczas obrazy pochodzgce z informacii
zewnetrznych, sq zastepowane przez te tworzgce sie w naszym umysle. Zatem
mapowanie kognitywne jest to swego rodzaju uczenie sie przestrzeni.

Nie nalezy rdwniez zapominac, iz pojecia zwigzane z mapowaniem kognitywnym sq
szeroko definiowane w psychologii i socjologii. Z psychologicznego punkfu widzenia
mape mentalng mozna stworzy¢ nie tylko dla przestrzeni fizycznej, ale tez do innych
obserwowanych czy doznawanych przez ludzi rzeczy, zjawisk oraz elementdow. Za
mape mentalng, w ogdinym rozumieniu, uwaza sie schematyczne, subiektywne,
przedstawienie graficzne okreslonych zjawisk czy rzeczy. Mozna bowiem za pomocq
mapy mentalnej przedstawi¢ rdézne tresci od tresci fimow, tekstow lektur po
subiektywne odwzorowania przestrzeni, ktérymi dalej bede sie zajmowac.
Kartograficzne mapy sq tworzone tak, by fizyczng przestrzen przedstawic jak
najbardziej prawdziwie i obiektywnie, natomiast mapa mentalna posiada cechy
subiektywne, zwigzane z ludzkim postrzeganiem, i wtasnie to tqgczy jg bardziej z
psychologiq i socjologig niz na przyktad z geografig. Fakt, ze mapa mentalna moze
znieksztatcac obraz otoczenia, nie oznacza jednak, ze nie mozna sie poruszac przy
jej pomocy. Mapa ta nosi znamiona subiektywne, a wiele jej elementdw jest
uwarunkowanych kulturowo. Dzieje sie tak poniewaz poczucie odlegtosci, kierunkdw
oraz sposéb zmystowego odbierania otoczenia sg zwigzane z kulturg, z jakiej sie
wywodzimy. Ludzie réznie odbierajq przestrzen, znieksztatcajq jg, majg inne poczucie
odlegtosci, zwracajg uwage na niektére rzeczy albo pomijajg rézne elementy w
danej przestrzeni.

Wedtug Adama Folanda wyznacznikami map mentalnych sq:

. percepcyjna reprezentacja przestrzeni (Tolman, 1948)

. wyobrazenie przestrzeni (Lynch, 1960)

. umystowa reprezentacja otoczenia, zakodowana w umysle jednostki (Banka,
2002)

. osobiste reprezentacje znanego cztowiekowi srodowiska (Bell i inni, 2004 rok)

Mapa mentalna obrazuje nasze wyobrazenie danej przestrzeni i moze by¢ Swietnym
narzedziem stuzgcym badaniom tego jak ludzie odbierajg te przestrzen. Badania
polegajg na analizie map tworzonych przez respondentdw. Majg one zazwyczaqj
forme mapy rysunkowej albo opisdw stownych lub tez sg mieszaning obydwu
technik. Z techniki wykonania mapy mentalnej wynika sposdb jej interpretaciji. W
mapach rysunkowych bierze sie pod uwage: orientacje rysunku, wzajemne
usytuowanie obiektdw, obecnos¢ lub brak pewnych elementdw, powiekszanie lub
pomniejszanie pewnych obszarow. Natomiast w opisach badacze skupiajg sie
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najczesciej nad przypisywaniem specjalnych wartosci niektérym miejscom. Nalezy
tez pamietac, iz przy opisach rébwniez mogg by¢ pomijane rézne elementy. Badacze
wyrdznili  dwa  podstawowe  rodzaje sposobu  przedstawiania  informacii
przestrzennych:

liniowy — jest uzywamy przy obrazowaniu obszardw mato znanych, gdy kojarzymy
miejsca i obiekty zlokalizowane tylko wzdtuz konkretnych tras,

przestrzenny — gdzie elementy tworzg powigzang ze sobq siec; stosujemy go gdy
obrazujemy przestrzen lepiej nam znang,.

Mapa mentalna wedtug Kevina Lyncha

Jednym z ngjbardziej znanych badaczy stosujgcych w praktyce mapy mentalne byt
Kelvin Lynch. Analizowat on mapy miast, m.in. Bostonu, Jersey City, Los Angeles,
rysowane przez rézne grupy ludzi. Doszedt do wniosku, ze rézne elementy
postrzegane sq przez rézne osoby w odmienny sposdb. Jedni osiedle mieszkaniowe
zaznaczali jako plame, a inni jako punkt. Innym spostrzezeniem byto, ze na niektdrych
mapach pewne elementy sie pojawiaty, a na innych nie. Analizujgc kolejne mapy,
stwierdzit on, ze wystepujgce na nich obiekty czesto sie powtarzajq, dzieki czemu
mozna je zgeneralizowac oraz sprowadzic do wspdlnego klucza, w jakim bedzie
mozna je zapisac.

Klucz Lynch’a do interpretowania elementéw na mapach

Dzieki niemu badania nad mapami mentalnymi nabraty rozpedu a wydanie ksigzki
The Image of the City w 1960 roku byto prawdziwym przetomem. Lynch stwierdza tu,
ze podstawowymi elementami wystepujgcymi na mapach mentalnych sqg:

. punkty orientacyjne (landmarks)
. wezty (nodes)

. Sciezki (paths)

. krawedzie (edges)

. regiony (districts)

Klucz Lynch’a do interpretowania elementdéw na mapach

Dzieki niemu badania nad mapami mentalnymi nabraty rozpedu a wydanie ksigzki
The Image of the City w 1960 roku byto prawdziwym przetomem. Lynch stwierdza tu,
ze podstawowymi elementami wystepujgcymi na mapach mentalnych sqg:

. punkty orientacyjne (landmarks)
. wezty (nodes)

. Sciezki (paths)

. krawedzie (edges)

. regiony (districts)
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Obraz miasta wedtug Lyncha (A. Foland).

Lynch wysnut ze swych badan, ze mapy mentalne réznig sie od ,obiektywnych”
plandw. Sg na nich biate plamy, zaburzone proporcje, uproszczenia, a nawet btedy.
Wedtug Lyncha obraz miasta ma by¢ praktycznym narzedziem, a nie drobiazgowqg
inwentaryzacjg terenu. Ponadto stwierdza, ze obraz przestrzeni siinie zalezy od
spoteczno-kulturowych charakterystyk jednostek. Uczony wierzyt, ze jego badania
bedq przydatne przy projektowaniu miejskich przestrzeni, bysmy sie w nich po prostu
nie gubili.

Badajgc mapy mentalne Lynch doszedt do wniosku, ze wazniejszym od fizycznego
przedstawienia przestrzeni jest jej wymiar symboliczny. Nadawanie sensu, znaczen i
funkcji pewnym obiektom sprawia, ze uzytkownicy odczytujg pewne kody i szyfry
semiotyczne.

Tak wiec mapy mentalne wedtug Kevina Lyncha mozna zdefiniowac jako wspding
dla danej grupy reprezentacje poszczegdlnych elementdow srodowiska migjskiego |
relacji pomiedzy nimi.

Lynch zebrat wszystkie informacje, zgeneralizowat je i zaproponowat klucz do ich
zapisywania. W zaleznosci od tego jak czesto dany element pojawiat sie na
badanych mapach, nadawat mu odpowiednig moc graficzng.

Psychokartografia

Pojecie psychokartografii zwigzane jest bezposrednio z badaniami Petera Goulda z
roku 1986. Mdwit on 0 mapowaniu cech i oceny fizycznej przestrzeni. Czyli do
zwyktego mapowania otoczenia jakie ma miejsce w naszych umystach dodat on
jeszcze subiektywng ocene zaznaczanych elementdw, na przyktad atrakcyjnosc
albo tez stopien znajomosci.

Polski badacz Adam Foland definiuje psychokartografie jako metode badawczg,
pozwalajgca na pomiar psychologicznych wtasnosci przestrzeni.
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Foland zwraca tez uwage na to, ze podobienstwem miedzy psychokartografig i
mapami Goulda jest niewgtpliwie fakt, ze obie metody zwigzane sq z mapowaniem i
oceng cech przestrzeni fizycznej. Ale sq fez i réznice, poniewaz inny jest sposdb
uzyskiwania i przetwarzania danych oraz, co bardzo wazne, brak zatozenia o
ciggtosci przestrzennej zjawisk psychologicznych.

Wedtug Folanda na mapach psychokartograficznych mozna zaznacza¢ rozmaite
wtasnosci przestrzeni jak:

. wszelkie oceny i preferencje (na przyktad: lubie - nie lubie, chciatbym
mieszkac - nie...)

. znajomose (na przyktad: dobrze znam - stabo znam - nie znam)

. aktywnos¢ przestrzenng (na przyktad: codzienne sciezki)

. poczucie bezpieczenstwa

. terytorialnos¢ (na przyktad: moje — nie moje)

Przy mapach psychokartograficznych nie zajmujemy sie jedynie fizycznym wymiarem
przestrzeni, ale tez oceng. Pytania sg tu zadawane w sposdb bezposredni, z
podaniem catej listy mozliwych odpowiedzi, nie pytamy tu: ,ktdre miejsce w miescie
lubisz?” (jak w mapach Goulda), tylko: ,ktére miejsce w miescie lubisz - rynek,
okolice poczty, skwer przy kosciele...?” itp.

Ponadto, nalezy zdawac sobie sprawe z tego, iz majgc do czynienia z mapami

psychokartograficznymi:

. otrzymujemy stereotypowy obraz przestrzeni

. zastosowana jest nienaturalna perspektywa: z lotu ptaka
. istniejq réznice w zdolnosciach rysunkowych

. zastosowana zostata rézna skala rysunkdw

Podsumowanie

. mMmapy mentalne sq tym, co mamy w gtowach

. mapy te bazujg na doswiadczeniu, pamieci, egocentryzmie (my jesteSmy w
centrum); bazujg na lokacji i sciezkach

. proces mentalnego mapowania jest widoczny kiedy znajdziemy sie w
miejscach, ktérych nie znamy

. mapy mentalne rzadko pozostajg proste

. mogg obejmowac wieksze przestrzenie (podrdzujemy i doswiadczamy)

. uzupetniamy swoje bezposrednie doswiadczenia przestrzeni o posrednie
(media, opowiesci innych, edukacja)

. mapy mentalne (niezaleznie od tego, ze sqg kulturowo zdeterminowane) sqg
wzmachiane przez uzycie ustalonych ram przestrzennych, ktérych uczymy sie od
innych ludzi

Zardbwno mapy mentalne, jak i psychokartograficzne mogqg by¢ istotnym narzedziem
w badaniach nad krajobrazem w jego wspdtczesnym ksztatcie. Idgc za
powiedzeniem, ze ,jesteSmy tacy jakimi nas widzqg ludzie”, krajobraz réwniez jest taki
jakim go widzimy. Dlatego wtasnie w badaniach nad krajobrazem tak wazny jest
element postrzegania go przez jego mieszkancodw czy uzytkownikow.
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Edyta Winiarska: Praktyczne zastosowanie map ewaluatywnych w
projektowaniu — na przyktadzie wybranych podwdrek dzielnic
Praga Pétnoc i Zoliborz m.st. Warszawy

Coraz czesciej dla osdb mieszkajgcych w miescie, che¢ posiadania ogrodu jest
motywem zakupu dziatki poza miastem, przyczynigjgc sie do migraciji pozamiejskich.
Niestety z takiej formy wypoczynku oraz zaspokojenia potrzeb prywatnego kontaktu z
zielenig, nawet krotkookresowych (dziatki rekreacyjne) sg wykluczone osoby starsze,
niepetnosprawne, jak i mato zamozne, Problemem stgje sie dla nich sam zakup
dziatki, jej utrzymanie oraz dojazd.

Jednak nie zawsze w mieszkancach blokowisk budzi sie potrzeba posiadania
prywatnego ogrodu (dziatki), bo przeciez - juz go majaq.

Role ,prywatnego ogrodu” w spoteczenstwie miejskim, zamieszkujgcym
wielokondygnacyjne bloki, kamienice, przejmuje podwodrko. To czy mieszkancy
utozsamiaqjqg sie z jego przestrzeniq traktujqc jg jako swojq, jest uzaleznione od wielu
czynnikdw m.in. od wiezi sgsiedzkich panujgcych w danej kamienicy czy tez bloku.
Niewagtpliwie do zbadania wartosci jakie dana przestrzen posiada, pomocne sg
mapy poznawcze (pokazujg w jaki sposdb osoba badana wyobraza sobie relacje
przestrzenne), mapy ewaluatywne (wptywajg na okreslenie wiezi panujgcych w
przestrzeni, wskazujg miejsca, ktdére dla uzytkownikdbw sq wazine) oraz
przeprowadzenie wywiadu (doskonate narzedzie uzupetnidjgce mape lub tez
jedyne rozwigzanie w przypadku, gdy osoba badana nie chce / nie moze
narysowac mapy).

Grupa studentéw architektury krajobrazu (Il sem. Il stopien) SGGW w Warszawie, w
ramach przedmiotu fakultatywnego Projekty i realizacje obiektow sztuki ogrodowej z
udziatem wspaolnot lokalnych (czas: od IX 2010 roku do | 2011 roku; prowadzqgce: dr
inz. Beata Gawryszewska i mgr inz. Edyta Winiarska), pracowata nad projektami
koncepcyjnymi podwaodrek. Pole dziatania zostato podzielone na dziesie¢ podwdrek
zlokalizowanych w dwoéch warszawskich dzielnicach:

1) Praga Pétnoc - cztery opracowania w ramach programu Kolorowa kamienica.
Zielone podworka Pragi, zainicjowanego w lutym 2010 przez Zwigzek Stowarzyszen
Praskich (obszar Stara Praga: ul. Brzeska 20 (Ryc. 4 A, B); obszar Szmulowizna: ul.
Kaweczynska 18120 (Ryc. 5 A, B, C); obszar Nowa Praga: ul. Inzynierska 5, ul. Stalowa
57) — ceglane kamienice sprzed | wojny Swiatowe;.

2) Zoliborz — Warszawska Spétdzielnia Mieszkaniowa Zoliborz, kolonie nr i, Ill, V (Ryc. 1
A, B, C), VIl Ryc. 2. A, B, C), VIIl (Ryc. 3 A, B), IX — osiedle sprzed Il wojny Swiatowe;j,
zaprojektowane przez arch. arch. Barbare i Stanistawa Brukalskich? (1927 rok -
budowa pierwszej zoliborskiej kolonii).

W obydwu przypadkach, utozono podobny program dziatan ze spotecznosciami:

1) Wizja terenowa (zapoznanie sie z terenem; dokumentacja fotograficzna).

2) Spotkanie z mieszkancami nr 1 (0 charakterze zapoznawczo-informacyjnym). Cel:
zebranie jak najwiekszej ilosci informacji na femat danego podwdrka i relacji
sgsiedzkich, za pomocg formularzy wywiadu oraz dotgczonych do nich map
danego podwarka.
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Mieszkancy zostali poproszeni o wypetnienie formularzy oraz o zaznaczenie miejsc
przez nich lubianych/nielubianych (pozytywne/negatywne), przestrzeni, w ktdrych
czujg sie bezpiecznie/czujg zagrozenie, ktére uwazajg za atrakcyjne/nieatrakcyjne.
3) W zespotach roboczych nastgpito przeanalizowanie zebranych wiadomosci —
zapoznanie sie z potrzebami mieszkancow; podsumowanie wywiaddw; zrobienie
wynikowych map ewaluatywnych - spdjnych dla catej spotecznosci danego
podworka.

a. Wnioski zostaty zapisane w postaci wytycznych projektowych oraz szkicowych
koncepciji.

1) Spotkanie z mieszkahcami nr 2

Cel: prezentacja koncepciji projektowych (uwzgledniajgcych wiekszos¢ zgtaszanych
w wywiadzie postulatéw i odczu¢ zaznaczanych na mapach, spdjnych z zasadami
projektowymi) i zebranie opinii na ich temat,

2) Spotkanie z mieszkancami nr 3

Cel: oddanie opracowania.

Okazato sie, ze na badanych dzielnicach zardwno zoliborzanie, jak i prazanie, czujg
zwigzek emocjonalny ze swoimi podwaorkami. Lubig je, czesto przebywajg na nich i w
wiekszosci czujg sie tam bezpiecznie. Jedynie na dwdch praskich podwdrkach
mozna zaobserwowac brak wiezi sgsiedzkich, jak i brak tozsamosci z przestrzeniqg.
Mieszkancy ul. Brzeskiej 20 poproszeni o zaznaczenie obszardw lubianych i
nielubianych, wskazali przestrzenie nielubione i bardzo nielubione, a lokatorzy
kamienicy przy ul. Stalowej 57, ktdrzy w 85% sg najemcami mieszkan, w ogdle nie
podijeli sie narysowania map.

Mapy ewaluatywne, ukazujgce subiektywne odczucia badanej spotecznosci, byty
przede wszystkim zobrazowaniem w przestrzeni informacji zapisywanych w
formularzach wywiadu jako uwagi. Doskonale wspotgraty i uzupetniaty go,
pokazujgc tym samym brak pytania o istotng dla spotecznosci kwestie.

Zapisy i szkice mieszkancdw, definiujgce relacje panujace w przestrzeni podworek,
byty niezastgpionym zrédtem informacji o samych mieszkahcach oraz ich
oczekiwaniach wzgledem przysztego projektu. Dzieki temu, koncepcje byty trafione i
spotkaty sie z pochwatami mieszkancow, ktdrzy uwazajqg je za ,swoje”.
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B — czestotliwos¢ uzytkowania przestrzeni
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C - projekt koncepcyjny podwdrka
Ryc. 1 Kolonia V WSM Zoliborz (dzielnica Zoliborz m.st. Warszawy); zespdt inz. arch.
kragj. inz. arch. kraj.: A. Cholewinska, K. Filipiak, J. Grzeszczyk, A. Lesnik (IX.2010r. -

1.2071r.)
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C - projekt koncepcyjny podwdrka

Ryc. 2 A, B - Kolonia VIl WSM Zoliborz (dzielnica Zoliborz m.st. Warszawy); zespdt inz.
arch. kraj. inz. arch. kraj.: M. Sutek, K. Rubin, A. Siurek, M. Proniewska-Mozol (IX.2010r.
1.2011r.)
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B — projekt koncepcyjny podwdrka — wizualizacja

Ryc. 3 A, B - Kolonia VIl WSM Zoliborz (dzielnica Zoliborz m.st. Warszawy); zespdt inz.
arch. kraj. inz. arch. kraj.: M. Bilska, K. Gawinek, A. Kijewski, A. Klonowska, K. tokietek
(X.2010r. - 1.2011r.)
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A — miejsca niezbyt lubiane i bardzo nie lubiane B - projekt koncepcyjny po-
dworka

Ryc. 4 A, B - Podwodrko przy ul. Brzeskiej 20 - przyktad nie utozsamiania sie z wtasnym
podworkiem (obszar Stara Praga dzielnicy Praga Potnoc m.st. Warszawy); opraco-
wanie zespot inz. arch. kraj. inz. arch. kraj.: A. Bielicka, E. Gatek, J. Kuls, P. Marciniak,
M. Nosek (IX.2010r. - 1.2011r.)
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C - projekt koncepcyjny podwdrka

Ryc. 5 A, B, C - Podwoérko przy ul. Kaweczynskiej 18 i 20 (obszar Szmulowizna dzielnicy
Praga Potnoc m.st. Warszawy); opracowanie zespdt inz. arch. inz. arch. kraj.: K. Ano-
szewska, M. Kusiak, J. Maciejewska (IX.2010r. - 1.2011r.)

Anna Dtugozima: Wspdbtczesne readlizacje cmentarzy — ogroddw

Analizujgc 64 cmentarze®’ zaprojektowane i zatozone po 1961 roku zauwazono, ze
sposdb ich kompozycji uzalezniony jest od formy pochdwku (pochdwek grzebalny —
w frumnie, czy tez kremacja i pochéwek urnowy, co przedstawia zestawienie w
Tab.1).

Pochéwek grzebalny Pochéwek urnowy
Trumna /
urna
(wymiary)

67 Analiza obiektéw z Ameryki Pétnocnej, Europy (Francja, Niemcy, Wtochy, Hiszpania, Polska,
kraje skandynawskie, kraje Beneluxu, Wielka Brytania, Stowenia, Austria), Australii.
Uwzgledniono takie cechy jak data powstania, autor, idea, znaczenie, repertuar form, uktad.
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Gréb

dtugosc 2,0 m;

dtugosc 0,6 m;

fury cmentarza, przy sztywnym
uktadzie zieleh ograniczona do
minimum lub jej brak, dominacja
nagrobkédw. Cmentarze - miasto

(wymiary) | szerokos¢ 1,0m, szerokos$c¢ 0,4 m;
gtebokose 1,7 m; gtebokosc 1,0 m;
odstep od kazdego boku po 0,5 m | odstep od kazdego boku po
0.5m
Kwatera sztywny, prostokgtny uktad rzeddéw, | mozliwos¢ miekkiego, krzywoli-
proste aleje niowego ksztattowania uktadu
rzeddw, meandrujgce alejki
Kompozy- | wielkogabarytowe groby trumno- | matogabarytowe groby urno-
cja we utrudniajg réznicowanie struk- | we pozwalajg réznicowad struk-

fure cmentarza przez wprowa-
dzenie duzych przestrzeni zieleni
Np. cmentarze — ogrody, cmen-
tarze - parki, cmentarze lesne

umartych
Tab. 1. Charakterystyka form pochéwkow.

Wspodtczesne realizacje, mimo wydawac by sie mogto postepujgcej sekularyzacii, sg
SciSle zwigzane z religiq, praktykami pogrzebowymi utrwalonymi przez tradycjes, In-
humacja i kremacja - te dwie formy pochdéwku determinujg realizowanie idei cmen-
tarza — ogrodu w odmienny sposdb. Jak dowodzi powyzsze zestawienie (Tab. 1) po-
chéwek urnowy zajmuje utamek miejsca potrzebnego dla pochdéwku frumnowego.
W przypadku cmentarzy, na ktérych dominujg pochdwki tradycyjne uktad pdl gro-
bowych bazuje na linearnosci, ortogonalnosci. Natomiast kremacja stwarza mozli-
wos¢ odejscia od linii prostych i swobodniejszego komponowania obiektéw wiecz-
nego spoczynku.

Na Swiecie wzrasta liczba zwolennikdow kremacji (w Polsce roczna ilos¢ spopielen
oscyluje w granicach 8%), co przektada sie na estetyke wspdtczesnych cmentarzy —
ogrodoéw. Coraz czesciej zamiast pochéwkdw grzebalnych pojawiajqg sie urnowe, a z
nimi $cisle zwigzane sqg kolumbarias®,

W Polsce dla pochéwkdw urnowych rezerwuje sie przestrzeh grzebalng przede
wszystkim na cmentarzach komunalnych. Pola urnowe, ogrody i tgki pamieci oraz

68 Wybor kremacji bqdz inhumacii jako formy pochéwku $cisle wigze sie z wiarg, fo ona dyktu-
je pewne rozwigzania projektowe i lokalizacyjne. Dla przyktadu: Islam postuluje by cmentarze
posiadaty bogatqg szate roslinng: drzewa, zwtaszcza cyprysy. krzewy oraz kwiaty. Kierunek Kibli
determinuje wybdr lokalizaciji i projekt cmentarza.

6 Rosngcg popularnos¢ kolumbaridw najlepiej wyttumaczyEé powotujge sie na warunki
urbanistyczne, co czyni np. ,La Flamme” (,Ptomien”) (kwartalnik Francuskiej Federaciji
Kremacyjnej, ktéra propaguje kremacje jako zwyczaj pogrzebowy i stara sie wywrze¢ nacisk
na stuzby publiczne dla zwiekszenia liczby krematoridw, a tym samym kolumbaridéw)
zamieszczajgc na swojej oktadce hasto: ,Zachowa¢ ziemie dla zywych”. Budowa
kolumbaridéw tagodzi problem przepetnionych i nieestetycznych cmentarzy, ktére sprawiajg
wiele ktopotéw wtadzom duzych miast. Wystarczy przytoczy¢ kilka danych liczbowych, by
nakreslic atuty przestrzenne kolumbaridw: jesli na 10 m2 grzebie sie 4 trumny, to w
kolumbarium zajmujgcym tg samg powierzchnie mozna by umiejscowi¢ 200 urn. Jest to
ogromna oszczednos¢ terenu.

224



wspomniane juz kolumbaria odnalez&é mozna w krajobrazie cmentarzy m.in. w Po-
znaniu (Mitostowo, Junikowo), Biatymstoku, Olsztynie, Gorzowie Wielkopolskim, Rybni-
ku, Rudzie Slgskiej, Gdyni, Stupsku, Rumii, Antoninowie, Czestochowie (Ryc. 1-2), Ra-

Ryc. 1-2. Kolumbarium na cmentarzu komunalnym Czes’rocoie.

Na Zachodzie kolumbaria bardzo czesto sytuowane sg na niewykorzystywanym do-
tychczas terenie przykoscielnym. W wiekszosci tego typu wspdtczesnych realizacji
powiela sie nastepujgcy schemat: 3-4 poziomowe $ciany z wnekami na groby urno-
we, ustawione na obwodzie foremnej figury (najczesciej koto lub kwadraf). W jej
centrum usytuowana fontanna lub rzezba figuralna, jak réwniez elementy matej ar-
chitektury (tawki, latarnie)’0 (Ryc. 3-8).

70 Dtugozima A., 2010: Kolumbaria (w:) ,Kultura Pogrzebu”, Nr 6 (68), s. 32 - 35
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Ryc. 3-8. Powszechnie stosowane sposoby kompozycji kolumbaridw. Na przyktadzie
USA, Franciji, Wielkiej Brytanii.

Istotng role przy urnowych zatozeniach cmentarnych odgrywajg elementy wzornic-
twa ogrodowego: podtoga (nawierzchnia), uktady wodne, rabaty, meble ogrodo-
we w postaci taw, siedzisk, kratownice i podpory na pngcza, jak rdwniez kwietniki
(Ryc. 9-12). W Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii dziata coraz wiecej pracow-
ni wyspecjalizowanych w projektowaniu kolumbaridw (fzw. Columbarium Planners
lub Columbarium Designers’!). Ponadto, na Zachodzie funkcjonujg producenci ko-
lumbaridw - firmy produkujgce kolumbaria i dostarczajgce na teren przeznaczenia
kompletne juz obiekty (Ryc. 13-14).

71 Ich projekty i redlizacje obejrze¢ mozna na stronach takich jak: www.columbarium.com,
www.columbaria.co.uk, www.kmicolumbaria.ca, www.columbariumdesigners.ca.
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Ryc. 9-12. Elementy przestrzenne i dekoracyjne zatozehn urnowych.

Ryc. 13-14. OSmiokgtne kolumbarium w katalogu i w konkretnej lokalizaciji.

We wspdtczesnej sztuce sepulkralnej zauwazyE mozna dwa kierunki: powiekszanie
istniejgcych historycznych zatozen bgdz zaktadanie cmentarzy na ,surowym korze-
niu”. Najczesciej wystepuje wariant tgczgcy dwie formy pochéwku w granicach jed-
nego obiektu.

Analiza wytypowanych obiektéw z Ameryki Pétnocnej, Europy i Australi dowodzi, ze
omdwione juz w jednym z wczesniejszych tekstdw przebiegajgce dwutorowo prze-
miany zwigzane z kompozycjg cmentarza wspdtczesnie uwidaczniajg sie jeszcze
bardziej. Z jednej strony tworzy sie zielone cmentarze nawigzujgce formq do otacza-
jagcego krajobrazu (np. cmentarze trawiaste, leSne i ekologiczne, ktérych gtdwng
ideq kompozyciji jest wykorzystywanie naturalnego krajobrazu oraz sadzenie roslin
typowych dla danego siedliska’?). Z drugiej zas powstajg cmentarze niemal catkowi-
cie pozbawione pierwiastka zieleni’s. Zidentyfikowac mozna cmentarze — ogrody,

72 Cmentarze w wielu zakgtkach Swiata ,zazielenigjg sie”, bo budzi sie swiadomos¢ ekolo-
giczna cztowieka. W takim podejsciu takze mozna doszukac sie analogii do sztuki ogrodowej.
W XX wieku spopularyzowane zostaty bowiem ogrody ekologiczne.

78 Dtugozma A., 2010: Sztuka ogrodowa w redlizacjach sepulkralnych  (w:)
www.sztukakrajobrazu.pl
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ktdrych przestrzenh zdominowana jest przez elementy rzezbiarskie, gdzie powierzchnia
biologicznie czynna jest minimalna. Takie crnentarne realizacje stanowiq nawigzanie
do wspodtczesnych trendéw w sztuce ogrodowe;j. Ekspansja zabudowy, postepujaca
suburbanizacja wptynety na deficyt przestrzeni predestynowanych do petnienia
funkcji zieleni urzgdzonej. W zwigzku z tym coraz popularniejsze staty sie ogrody i
cmentarze wertykalne.

Ze wzgledu na tak wiele analogii ogroddw i cmentarzy i poruszanie sie w estetyce
sztuki ogrodowej projektowaniem cmentarzy zaczynajg zajmowac sie interdyscypli-
narne zespoty, w ktérych nie brakuje architektéw krajobrazu, czy ogrodnikow.

Ponizej zamieszczono syntetyczng charakterystyke cmentarzy ogroddw tworzonych
na przetomie XX i XXI wieku.

Jesli chodzi o realizacje wtoskie to nawigzujg one do Campo Santo (Ryc. 15). Cmen-
tarze zardwno powiekszane, jak i te projektowane od podstaw opierajq sie na zasa-
dach kompozycyjnych wirydarzy’4. Poza tym, wzornictwo ogrodowe imituje rozwig-
zania stosowane we wtoskiej sztuce ogrodowej, np. impluvium. Basen w podtodze
przeznaczony na wode deszczowq stanowi ewenement, ktdry zidentyfikowano na
cmentarzach Borgosatollo, Paderno Dugnano, Piratello, Brion Vega. Pozostate ce-
chy wspodtczesnych wtoskich miejsc pochowku to: prostota form, surowose, architek-
toniczne ogrodzenie (Ryc. 17), wykorzystanie topografii tferenu, co zapewnia tworze-
nie punktéw i otwar¢ widokowych oraz budowanie sekwencji wnetrz, stosowanie
lokalnych materiatéw, zwtaszcza biatego marmuru, zas do obsadzen cypryséw (Ryc.
16).

74 Modyfikacja jakg wprowadzili Wtosi do Sredniowiecznego pierwowzoru polega na
zlikwidowaniu kruzgankéw, ktére otaczaty dziedziniec z polami grobowymi i zastgpienie ich
murem, ktéry z jednej strony stanowi czytelng granice cmentarza, z drugiej zas petni funkcje
kolumbarium.
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Ryc. 16-17. Cmentarz Estrela.

Cmentarze hiszpanskie sg najczesciej zaprojektowane na dwdch poziomach’s, Obie
kondygnacije tqgczg ciqggi piesze, ktadki. Ich atutem jest ciekawe zestawienie mate-
riatdw (drewno, powierzchnia biologicznie czynna i beton). taweczki, kwietniki, szata
roslinna (pojedyncze drzewaq, krzewy oraz pngcza, rosliny zielne) — wszystko to buduje
infymnose.

75 Najlepszymi przyktadami sg Igualada oraz Villanova.
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Ryc. 18-19. Cmentarz ViIIGnov-o.

E A

Ryc.2—2 . Cmenfz lgualada.

Oddzielng grupe tworzqg realizacje standardowe, tj. takie, ktdére nie wykazujg zad-
nych cech utozsamiajgcych obiekt z konkretnym panstwem, kulturg, religig. Stano-
wig kombinacje rdznych sposobdw komponowania cmentarzy. Przyktadami po-
twierdzajgcymi tg prawidtowos¢ sq nastepujgce cmentarze: angielski Wilbury Hills,
wegierski Szentendre oraz stowenska Srebrenice. Projekty tych obiektow przewidziaty
przestrzeh grzebalng na pochdwki fradycyjne, urnowe. Ponadto, réznicujg krajobrazy
od polnych az po lesne. Na cmentarzach tych rozréznic mozna kilka typow
kompozycji roslinnych: brzdézkowy las, tgki, trawniki, ogréd rézany, kepy drzew.
Cmentarze poza przestrzeniq grzebalng i szatg roslinng posiadajg takze dominanty w
postaci obiektéw administracyjnych, kaplic, mauzoledw. Projektanci postawili na
rozne formy zieleni z uwagi na przyswiecajgcq im idee — cmentarz ma bardziej przy-
pominac park, ogrod (préba przywrdcenia fradycji wiktorianskich crentarzy — miejsc
spacerdw, spotkan, edukaciji’.

ERITTEBR AR o EAYWEVRER S YIRS AL S A T

Ryc. 22-23. Cmentarz Szentendre.

76 Dtugozima A., 2010: Wspdtczesne nekropolie (w:) ,Kultura Pogrzebu”, Nr 3
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Ryc. 26-27. Cmentarz Wilbury Hills.

Reasumujgc rozwazania na temat wspdtczesnego rozumienia ogrodu, a w kontek-
§cie moich badan - cmentarzy, nalezy stwierdzi¢, ze jest ono mocno osadzone w
kontekscie historycznym. Mimo przemian Swiatopoglgdowych, cywilizacyjnych po-
tfrzeby cztowieka sg te same — utrwalanie pamieci o zmartych przy uzyciu symbolu,
wartosci liczbowych, proporcji. Widoczne sg nawigzania do rozwigzan juz stosowa-
nych w sztuce ogrodowej. Przy kreowaniu cmentarzy nie poszukuje sie nowych spo-
soboéw komponowania, jako ze przestrzen grzebalna jest sferg najbardziej wrazliwg
na zmiany i dos¢ konserwatywnq, lecz czerpie sie ze starozytnosci (np. impluvium,
powrdt do kremacji, groby wnekowe), Sredniowiecza (wirydarze), nowozytnosci
(nawigzania do cmentarzy typu rural cemetery, proby wskrzeszenia cmentarzy z
epoki wiktorianskiej jesli chodzi o petnione przez nie funkcje). Czytelne sq takze od-
wotania do modernizmu, zwtaszcza w zakresie wzornictwa ogrodowego (surowose,
prostota, funkcjonalnose, czytelnose formy, beton) (Ryc. 28).
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Ryc. 28. Zestawienie elementdéw przestrzennych i dekoracyjnych wspdtczesnych
cmentarzy, na przyktadzie cmentarzy Igualada, Brion Vega, Wilbury Hills, Estrela, Po-
derno Dugnano.

Ludmita Zubowa. CoBpeMeHHblIE CAAOBbIE CTUAM AQHALLIAAOTHOTO
AM3AMHA

Tepputopms Poccrm 6orata nprpoOAHbIMM AQHALLIAGOTAMM, T.K. OHO PACMOAOXEHA B
BoctoyHom EBpone n CeBepHOM A3MM M1 IBAFETCS CAMbIM BOABLLUMM FTOCYAQPCTBOM
mmpa (17 075 400 km2 mam 11,46 % NAOLLLOAM BCEM CYLLM 3eMAM, AL 12,65 % 3ace-
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AEHHOM YEAOBEKOM CYLLIM). PA3HOOOPA3ME AQHALLAJGTOB OBOYCAOBAEHO 30HOAABHO-
CTbtO. DTO 30HA TYHAPbI M AECOTYHAPbI, AECHQAS 30HA, BKAIOYAKOLLLAS TAMIY M CMELLIAH-
HblE AECQ, AECOCTEMHAS M CTEMHAS 30HbI, MOAYMYCTbIHA 1 MYCTbIHA, CyOTpOonM4Yeckas
30HQ. BCce 370 CO3A0ET HEMOBTOPMMOE MPUPOAHOE CBOEODPA3ME. Ha TaKOM OOAb-
LLIOM TEPPUTOPUM CYLLLECTBYET ONPOMHOE KOAMYECTBO CAAOB M MAPKOB, HO BECCMbI-
CAEHHO AQXE MbITATLCS PACCKA3ATE OO0 BCEX.

CoBpeMeHHbIe CAAOBbI€ CTUAU AQHALLAGTHOrO AM3AKHA

Kasaaoch Bbl, elle HEAQBHO CAMO MOHITME «AQHALLIAJOTHBIM AM3AMH» B POoccumm np-
MMEHAAOCH MCKAIOYUTEABHO K MCTOPUKM CAAOBO-TNIAPKOBOTO MCKyCCTBA. CEroaHs Aa-
HALLQODTHBIM AM3AMH LLAFHYA M3 MAPKOBBIX KOMMAEKCOB B YHOCTHbIE BAGAEHMS. [Touye-
M, KOAMYECTBO MEKTAPOB M COTOK HE MMEET 3HAYEHMSI. YXXE €CTb MPUMEPDLI BbICOK-
OKAQCCHOIO OCPOPMAEHMS MPUAOMOBOM TEPPUTOPUIM MAOLLLOABIO MEHEE COTKM.
McTopUms PA3BMTMSE HEAOBEYECTBA BbIABMHYAQ ABQ FAQBHbLIX HOMPOBAEHMS B COAOBOM
AM3AMHE — PErYAIPHbBIM 1 NEN3AKHbIM. KAXKAQY MCTOPUYECKAS 3MOXA BHOCKMAQ CBOMU
4epTbl B 3TW HAMNPOBAEHMS. HE OCTAAOCH B CTOPOHE M1 HOLLIE BPEMS.

Ho B AUTEPATYPE MAAO YAEASETCS BHUMAHMSA TAOKOMY SBAEHMIO, KAK PYCCKMM NeN3q-
XKHbI_CTUAb. HEKOTOPbLIE MCCAEAOBATEAM ACKE YTBEOXKAQIOT, YTO TOKOTO CTMAS HET.
XOoTd pyccKkmi caa XIX BEKA MMEET 4PKO BbIPAXKEHHbIE MHAMBMAYOAbBHbIE YEPTbI. DTO U
BOAbLLME MPOCTPAHCTBA HETPOHYTOM, A AMLLb CAEMKA MPUPYYEHHOM MPUMPOAbI, KO-
CKOAbI KOMAHbIX MPYAOB, MAOAOBbIE POLLLM, LIBETHMKM, B KOTOPbIX COYETAIOTCH LLAPCT-
BEHHbIE AVMAMM U MOAEBBIE POMALLIKM. PYCCKMIM COA BCETAQ YAQYHO COBMELLIAA ABA
HAMPABAEHUS — AEKOPATUBHOE U YTUAUTAPHOE. OropoAbl B 3THX CAAAX ObIAM KPACH-
Bbl HE M3bICKAHHBIM ODOPMAEHMEM, O BOTrATbIM YPOXAEM CAMBbIX PA3ZHOOOPA3HbIX
OBOLLLEM.

CeroAHALHMIA AQHALLIOAOTHBIM AM3AMH TAKXKE OTPOXKAET OUMAOCODCKME U MUPOB-
033pEeHYEeCKME MAEM CBOETO BPEMEHM, KAK M CTO M ABECTU AET HO3aA. COBPEMEHHAOS
CTUAMCTMKQ, B OTAMHME OT KAQCCUMHYECKMX CTUAEN, BOAEE AEMOKPATMYHA, MNPOCTA B
BOMAOLLLEHMM. B ONpeAeAeHHOM CTENEHM COBPEMEHHDIE CTUAM SBASIOTCS AMLLIL CTUAM-
3aUMEN AOLLIEALLIMX AO HOC OCHOBHbIX HAMPABAEHMUI B COAOBO-MAPKOBOM UCKYCCTBE,
3HOYUTEABHO OBOTALLLEHHbBIX HOBBIMI MAEIMM 1 TEXHOAOTUSMM.

B XX Beke HamMboAee gpKO ObIAQ BbIPOXKEHA CTUAMCTMKA Y TOKMX HOMPOBAEHMI, KAK
FTOAAQHACKMIM COA, KOAOHUOABHBIM, POMOHTUYECKIMIN, CEABCKMI, MOAEPH, XOM-TaK. HO
MUKE MOAbI CEFOAHS SKOAOTMHECKMIA COA.

AAS COBpeMEHHbIX CTUAEM XX—XX| BB. XAPOKTEPHbI YCUAEHME BCTETMHECKOM COCTO-
BASIOLLLEM M PACLUMPEHME MHAMBUMAYAABHOCTU. Caabl — KOK TOPOACKME, TOK M 3Qrop-
OAHbIE — 3HAYUTEABHO 3QBMCUT OT OBPA3A XM3HU AIOAEM, OHM MOAAQIOTCSH BAMAHMIO
MOAbI, 1 B LLEAOM UX CTUAEBOE pPeLLIEHNE BOAEE DKAEKTUYHO.

KoHel, XX 1 Ha4aA0o XX| BeKA — BPEMS XXM3HM B CTUAE «TEXHO», CAM CTMAb OTOPBAH OT
MPUPOABI, 4TO HE MOTAO HE CKA3ATbCH HO COAOBOM AM3AMHE. B MOAY BOLLIAQ 3KAEKT-
KA. TOAQHTAMBOE CMELLIEHME CTUAENM MOPOM MPUBOAMAO K YAMBUTEABHBIM PE3YALTO-
TAM. B TO e Bpemsd HOMBOAEE MOAHBIE TEHAEHLMM B AQHALLACDTHOM AM3AMHE CBA3-
QHbl C MOAYEPKHYTOM HATYPOABHOCTHIO COAOB. DTO M OBDUAME 3AAKOB, «AMKAPEM»,
HOAET HEMPUYECAHHOCTM AQXKE MNP CODAIOAEHMI CTPOrOM rEOMETPUYECKOM MAQH-
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MPOBKM. DTO M BO3POXACIOLLLOSCS MOAC HQA 3EAEHble KPbILLM, OTAQHHbIE HA OTKYM
TPOBAM W MOYBOMOKPOBHBIM AEKOPATUBHBIM PACTEHMAM.

MoAHbIe TEHAEHLMUU AQHALLAGPTHOTO AM3AHA

MoAQ B AQHALLQMDTHOM AM3AMHE, B OTAMHYME OT MOAbI B OAEXAE, AOMA AEMOK-
PATHUYHAS. XOTS OHA TAKXE YCAOBHO PA3AEAIETCH HO BbICOKYHO U pret-a-porte. Bbicok-
YIO MOAY AMKTYET, EXXETOAHAS BbICTOBKA B YEACH, KOTOPYIO OpraHmsyeTr Kopoaesckoe
CaA0BO€E 0BLLLECTBO BeAMKOBPUTAHMM C KOHLLO XIX BEKA. B NMOCAEAHME FOAbI BbICOKAS
MOAQ AEACQET OKLLEHT HO 3KOAOTM3ME AQHALLIAADTOB, YAEAIS OOAbLLIE BHMMAHUS HE
AOCTMDKEHMAM CEAEKLIMOHEPOB, A AMKOPOCOM, AEKOPATMBHLIM TPOBOM. [lpuyem,
TAKME PACTEHMS BMMCHIBAKOTCH B AQHALLIAJOTHBIE MPOEKTbI, BbIMOAHEHHBIE HE TOABKO B
NEM3AKHOM CTUAE. CEroaHS HAMBBICLLMM AOCTVKEHMEM AQHALLAJDTHOrO AM3QM-
HEPO MOXET CYUTATLCH COYETAHME FrEOMETPUM CPOPM LIBETHMKOB M TOMHCTBEHHOE
BOAHEHME 3AAKOB, BbICOKOTEXHOAOTMMYHBIX CAAOBbBIX M3AEAMM M3 CTAAM M CTEKAQ C Mp-
MLLEALLIMMM B COAbI 3APOCAIMM POro3a, 6ambyKa 1 AQXKE ...4ePTOMOAOXA.

Ha nrke MOAbI HbIHYE MMUTALLME CTAPOro 3a0pPOLLEHHOTO COAQ, BOCCO3AQHME KO-
PTWHbI MEPBO3AAHHOM MPUPOALI. [MPABAQ, CO3AAHKME ATMOCAIEPLI 3AMYLLLEHHOCTH
AEAO O4YEHb AOPOroe, A NPUBHECEHME B CAA HaOMBOAEE SADAEKTHBIX AMKOPOCOB CO-
MPSPKEHO C TEM, YTO MHOTME M3 HMX 3HOYATCS B KpACHOM KHMre. HO MOXET AM 3TO OC-
TAHOBMTb MOAHMKOB B OBAQCTM ACQHALLIQJDTHOrO AM3amHa? KoHeYHo, HeT. M eBpon-
EMCKME MOAHbIE TEHAEHLLMM MPOPLIBAIOTCS M B POCCUIMCKME COAbI.

CeroAaHs B POCCHMMCKMX CAAQX LLAPUT DKAEKTUKA, CMELLIEHME CTUAEM M XXAHPOB. B
OAHMX CAYHQSX 3TO CAEAQHO TOAQHTAMBO, B APYTUX... MMEHHO MO3TOMY TAK BOXKHO HE
OLLIMBUTLCS B BbIBOPE CTUAS.

Y710 XXEe ceroaHs NonyAsspHO B POCCUNUCKUX CAAQX?

[MOCTOIHHO PACTET MHTEPEC K TRAAMLIMAM PYCCKOM ABOPAHCKOM YCOALObLI. TyT BOM M
ApUYeckme Bepeskn, M POMAHTUYECKMIA MPYA, 1M AYXXOMKM C MOAEBBIMM LLIBETAMM,
AOAOHM, yTONAOLLME B LBETY, 3APOCAM CUPEHM M TOHKMA APOMAT YyOYLLHMKA (KO-
CMMHQ).

MNo-npexXHeMmy MNOMNyAdPHbl BOCTOYHbIE MOTMBbI. ECAM  9MOHCKMM  CTWAb  MPOCA-
EXMBAETCH AULLb HO HEOOABLLOM Y4ACTKE, KAK MPABMAO, B MPUMBATHOM 30HE CAAQ, TO
SAEMEHTbI KUTAMCKOrO COAQ MOPOM MPOHM3bIBAKOT BECb Y4ACTOK.

HecMoTps HO POCCUMCKME XOAOAQ HAC BCE ELLLE MOHAT CPEAMZEMHOMOPCKME CHbI.
MOTMBbI MTOABIHCKOTO M MABPUTAOHCKOTO COAQ OYE€Hb CUMAbHBI BO MHOMMX PECAM-
30BAHHbIX MPOEKTAX POCCUIMCKMX AM3AMHEPOB. OCOBYIO M3bICKAHHOCTL TAKMM CAACM
MPUAQIOT KOYECTBEHHbIE KOMMM AHTUYHbIX 1 PEHECCAHCHbBIX CTATYM.

BoobLLe, B MOCAEAHEE BPEMS MPOCAEXMBAETCH TEHAEHLMS BOABLLIETO BHUMAHMS K
AEKOPATUBHBIM AETOAIM CAAQ. ITO HE 0BI3ATEABHO ADYHKLIMOHAABHBIE SAEMEHTDI —
BeceakM, CKOMbU, MOCTUKM, HO 1 YUCTO AEKOPATMBHBIE AETOAU. DTO M CKYABMTYPbI, U
AEKOPATMBHbBIE KALLMO, BA3OHbI (MPUYEM HE BCETAQ 3AMOAHEHHbLIE LIBETAMM), OPUIMN-
HOABHbIE UCTOYHUKM, 2G0ADEKTHbIE MOABECHbBIE KOP3MHBI C AEKOPATUBHBIMM pPACTE-
HUAMM. OYeHb OKTMBHO MCMOAB3YIOTCS B CAAQX KOPMYLLUKM M KYMOABHU AAS MTMLL, CK-
BOPEYHMKM.
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B HaLuen cTpaHe BO3BPALLLOETCS MOAQ HO COAHEYHbIE YAChI. BCAea 30 EBpomnon mbl
XOTUM UMMETb MX B COAOX BOBCE HE AAS TOTO, YTODbI CBEPSTL BpeMs. [AQBHOE MX AOCT-
OWMHCTBO — BbICOKOS AEKOPATUBHOCTb.

MOAHBIM SAEMEHTOM COAQ ABAFETCH U1 3E€AEHAS CKYALMTYPA. DTO MOTYT OblTb POCKO-
LLIHbIE 3K3EMIASPbI CTPVXKEHBIX BEYHO3EAEHbIX AEPEBLEB M KYCTAPHMKOB, A MOTYT Obl-
Tb BbIPALLLEHHbIE HO METAAAMYECKOM KAPKACE MOYBOMOKPOBHbIE MHOTOAETHUKIA MAM
MAETUCTbIE PACTEHMUS.

Yero XAQTb OT PyCCKOIro AQHALLUATHOro AM3anHaA

MbI TOK AOAFO XMAM B ATMOCAOEPE CEPEHBKOM APXMTEKTYPbI, COPAMYMKOB MOA HO-
3BAHMEM «AQYHBIM AOMIK?, HEYXOXEHHOCTM TOPOACKMX AQHALLIACDTOB M CKPOMHOCTU
CEAbCKMX LLBETHMKOB, YTO MOKA O4E€Hb OCTOPOXHO OTHOCKMCSH K €BPOMENCKOM MOAE
HQO 3KOAOTMHYECKMIM CAA, HO 3AMEHY FPKMX AETHUKOB HA 3AQKM 1 «COPHSAYHbIE» pACTE-
HMA. OAHOKO MOXXHO CMEAO MPOrHO3MPOBATL, YTO MPOMAET HEMHOTO BPEMEHU U Y-
AET MOAQ HO MHOTOLBETbE, HO OBLLIMPHBIE KAYMOBI 13 TOYAOEMKMX AETHMKOB.
MPUPOAHBINM AQHALLIAADT, MHOXECTBO BMAOBbLIX PACTEHMI 3HAYMTEABHO OBAErYaIoT
30AQ4Y POCCUMCKMX AQHALLIAQCDTHBIX AM3AMHEPOB MO CO3AQHMIO 3KOAOTMYECKMX CO-
AOB. DTO MOTYT OblITb KAK POMAHTMYECKOE O4APOBAHME CPEAHEPYCCKMX AECOB, TAK U
CYPOBblE AQHALLIOADTHI CTEMM UM TYHAPLl. MIMEHHO MOCAEAHME HAMBOAee COOTB-
E€TCTBYIOT FTAOBHOMY MPUMHLLMMY BbICOKOM MOAbI B COAOBOM MCKYCCTBE — MUHUMOAM3M
M NPOCTOTA.

COoraQcuUTeCh, 4TO, BO3MOXHO, OYAET OYEHb MHTEPECHO HA YYACTKE, KOrAQ-TO Obl-
BLLIEM OTPOMHBIM KOAXO3HbIM MOAEM, BE3 AEPEBLLA M KYCTMKA, PA3DUTL COA B CTUAE
KAMEHUCTOM CTEMM. TYyT BAOM U OTTOAOCKM KUTOMCKOrO COAQ, M SAEMEHTbI CTPOroro
QHFAMMCKOro NAPKA. M HE HY>XHO TALLMTb B TOKOM COA IK3OTMHECKME «HEXEHKM», B
TAKOM COAY MECTO KOBBIAIM, KYPTUHOM SYMEHS MOMBACTOrO, MOAIHKAM YabpeLa u
TUMbIHQA, AMAOBBIM KAEMATUCAM, MPUCY BOAOTHOMY M MMOHAM C MPOCTbIMM LIBETK-
OMMU, BECEHHMM MOACHEXHMKAOM AQ IPKMM KPOKYCOM. BrimLuetcs CloAd 1M MOAHbIN
HbIHYE CYXOM pyden.

A ycaabba B AECHUCTOM MECTE CKopee BYAET BbITAJAETb KOK POMAHTUYECKOE ABOPS-
HCKOE MHE3AO C 3ATAHYTBIM PACKOM MPYAOM, U3BUAMCTBIM PYYbEM, MOPOCLLMM KYPUA-
bCKMM BAMBYKOM, CKOMEMKOM MOA PACKMAMCTOM PAKMUTOM, MOASHOMM M3 3ACKOB U
MOAEBbIX LIBETOB BMECTO YOMOPHOIO M CKYYHOrO rasoHa.

OAHAKO 1 4yepes MaTb, U Yepe3 AECHTb AET POCCUIMCKME AM3ZAMHEPBI OYAYT B CBOMX
PABOTAX ONMPATLCH HA KAQCCHYeCKme CTMAM, CO3A0BAS CBOM COOCTBEHHLIM MPOEKT
COAQ, TPYAHO M3BEXATb IKAEKTMYHOCTUM, AQ, MOXAAYM, M HEBO3MOXHO. HO 3KAEk-
TMYHOCTb COBPEMEHHOIO COAQ HE OTMEHSIET OMPEAEAEHHbIX MPABUA, KOTOPbLIX CA-
eAyeT MNPUAEPXKMBATLCA, YTOObI COA ObIA TAPMOHUMYEH U MO OOPME, U MO COAEP-
XKAHMIO.

COBPEMEHHDBIM PUTM XM3HU AMKTYET CBOM YCAOBUA — CHIDKEHME 3ATPAT BPEMEHM U
CPEACTB HO MOAAEPXKAHME COAQ B XOPOLLEM COCTOAHUM. BAXKHO YYUTLIBATL M TO, YTO
COA HE BbIPACTAET B OAHOYACHE, AOXKE €CAU AQHALLAJDTHAS AOMPMA CAAAQ PABOTY
«MOA KAKOY», HTOObI OH MPUOBPEA 3OKOHYEHHbIE HYEPThI, HYXKHO HE FOA M HE ABA. TOABKO
KOTAQ AEPEBbS MOAPACTYT, KYCTAPHMKM MPUMOBPETYT HEODXOAVMMYIO CDOPMY, A MOYB-
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OMOKPOBHbIE B POKAPUM MAM AABMMHAPKUIM 3ATIHYT MYCTOTbl, MOXHO OYyAET CYAMTH O
TOM, CTAA AU BbIMOAHEHHbIM MPOEKT HEM-TO OCOBEHHbIM.

PaboTta AM3OMHEPA 30KAKOHOETCS B TOM, YTODbI, MOAEAMPYS TEPPUTOPUIO, MPOCT-
PAHCTBO, CO3AQTb XYAOXECTBEHHbIM 0BPA3, KOTOPbLIM COOTBETCTBOBAA Obl TpebO-
BOHMAM COBPEMEHHOM XM3HM. M BOXKHENMLLIEM 30AQYEN ABAIETCH — CO3AATb TAPMO-
HUYHOE, KOMADOPTHOE MPOCTPAHCTBO, HO KOTOPOM LLAPUT KPACOTA.

Krzysztof Herman: Poszerzajgca sie definicja pojecia ogréd??.

Roboczy charakter definicji

Analizujgc literature z zakresu teorii architektury krajobrazu mozna dostrzec pewng
nieche¢ do formutowania ,skonczonych”, ostatecznych definicji pojecia ,ogréd”.
Wielu autoréow zauwaza jednak potrzebe stworzenia definicji, ktéra mogtaby stano-
wi¢ podstawe dalszych ich rozwazan. Dliatego tez niektdrzy autorzy, tak jak Cooper
(Cooper 2006) w A philosophy of Garden” (*Filozofia ogrodu”) i Miller (Miller 1993) w
"The garden as an art” (,Ogrdd jako sztuka”) ograniczajg sie do przyjecia definicji
roboczej, ktéra umozliwia podjecie wywodu. Sam wywdd nie kohczy sie jednak spi-
saniem jakiejkolwiek definicji ostatecznej. | tak Cooper, w nastepujgcych zdaniach
pisze o0 zaproponowanej przez siebie definicji:

.Prawdq jest rowniez, ze ta definicia nie umozliwia rozréznienia ogrodow od, cho-
ciazby, parkow publicznych czy innych terendw rekreacyjnych, ktorych nie bylibysmy
zdecydowani nazywac¢ ogrodami. Jednak jako ‘robocza definicja’, wystarczajqgco
zblzona do powszechnego rozumienia tego, czym ogrody sq, jest ona fq, na pod-
stawie ktorej sktonny jestem kontynuowac wywod, zmieniajqgc jq wtedy, gdy uznam
to za celowe.”

Inni teoretycy, tak jak Hunt (Hunt 2000) w ‘Greater Perfections: The Practice of Gar-
den Theory’ (,Wieksze doskonatosci: Teoria ogroddw w praktyce”), doktadnie precy-
zujg znacznie terminu, podkreslajgc jednak, ze owa definicja jest jedynie prowizo-
ryczna. Ross w "What gardens mean” (,Co znaczg ogrody”), juz w pierwszym zdaniu,
zdaje sie rezygnowac z podjecia préby definiowania pojecia ‘ogroéd’: ,Czym wiao-
Sciwie jest ogrod? Jest fo mato prawdopodobne, ze uda nam sie znalez¢ jakgkol-
wiek precyzyjng definicje, okreslajgcqg wszelkie wystarczajgce i konieczne uwarun-
kowania.” (Ross 2001)

Opisana powyzej postawa wobec formutowania definicji pojecia ,ogréd” nie dziwi —
rozumienie owego terminu, a zatem jego hipotetyczna definicja, zmienia sie, rozsze-
rza i urozmaica, diatego fez ogtoszenie ostatecznej definicji wigze sie z mozliwoscig
dosc¢ szybkiej jej dezaktualizacji i co nastepuje, zasadnego kwestionowania jej cato-
Sciowosci i skonhczonosci. Te cechy definicji ogrodu, co zauwaza Cooper, zblizajg jg
do zmiennego, frudnego do jednoznacznego zdefiniowania, pojecia ,sztuka”, pro-
wokujgc podobne pytania ontologiczne (Cooper 2006). Jest to takze powdd dia
ktérego, wedtug, zaréwno Miller jok i Coopera, pojecie ,ogrdéd” jest zaniedbane
przez wspdiczesng filozofie, bedgc jednoczesnie bardzo istotng i popularng ideg we
wspotczesnym Swiecie - juz w drugiej dekadzie XX w. architekci krajobrazu zauwazali

77 ponizszy tekst stanowi fragment pracy doktorskiej zatytutowanej ,Ogrody tymczasowe w
przestrzeniach kolektywnych”
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czeste wykorzystywanie stowa ,ogroéd” (Hubbard, Kimball 1917) - dzi§ jest podobnie,
m.in. ze wzgledu na , popularnos¢” ekologii i ogrodnictwa migjskiego.

W literaturze fachowej (gtdwnie tej z naszego, europejskiego kregu kulturowego),
odnajdujemy wiele opisdw pojecia 'ogrod’, ktdre odnoszg sie do historii, mitologii i
religii, najczesciej wskazujgc eden - 'Ogréd dobra i zta', jako pierwszy znany ludzkosci
ogréd. Trudno sie nie zgodzi¢ z twierdzeniem, podejmowanym m.in. przez Helphanda
(Helphand 2006), sugerujgcym, ze archetypiczne wyobrazenie raju miato i ma
ogromny wptyw na to w jaki sposdb postrzegamy i ksztattujemy ogrody. Podobnie
niepodwazalny jest wptyw pejzazy Wtoch a w szczegdlnosci Rzymu, utrwalonych na
ptétnach XVIIEi XVIII wiecznych malarzy, a takze kultury dalekiego wschodu na wyod-
rebnienie sie angielskiego, krajobrazowego stylu ogrodowego. Moim celem nie jest
przedstawianie fu, uproszczonej nawet, historii pojecia 'ogréd' i jego definiowanie,
bazujgce na rozlegtej kwerendzie przyktaddw zmieniajgcego sie wizerunku i rozu-
mienia tego terminu poczawszy od starozytnej Persji, poprzez starozytng Grecje i
Rzym, osiemnastowieczng Anglie itd.

Celem jest zrozumienie wspdtczesnego znaczenia terminu 'ogréd' - istnieje niewat-
pliwie napiecie miedzy tym, jak rozumiane jest to pojecie w swoim 'typowym' zna-
czeniu, a tym jak szerokie moze by rozumienie tego samego stowa jako metafory,
symbolu czy pewnego rodzaju ,wytrychu”, uzywanego czesto ze wzgledu na pozy-
tfywne konotacje jakie ze sobqg niesie. Zalezy mi na stworzeniu terminu, ktdéry bedzie
na tyle pojemny aby pomiesci¢ i opisac¢ ogrod przydomowy, ogrdd zen, ogrdd bo-
taniczny, zoologiczny a moze nawet ogrdéd piwny (bawarskie ,Biergarten”). Definicja
ta powinna by¢ prawdziwa zardwno dia ogroddw przy barokowych patacach jak i
ogroddéw kieszonkowych zaktadanych na skrawku ziemi np. pod schodami. Rylke
(2001) pisze o réznorodnosci form ogroddw, ktére mogg by< miniaturowe jak chinskie
ogrody na tacach, mogqg byc¢ tak obszerne ogrody jak Wersal. Dlatego tez musi ist-
nie¢ definicja 'ogrodu’ jako szerszego zjawiska, ktére wykracza poza 'typowe', stowni-
kowe znaczenie. | odnoszgc sie do wspomnianego powyzej frendu, definicja ta tez
powinna by¢ postrzegana jako 'robocza'.

Przeglad znanych definicji pojecia ,,ogréd”

Wedtug Stownika jezyka polskiego PWN ogrdd jest to “teren zajety pod uprawe roslin
ozdobnych lub uzytkowych z wyznaczonymi alejami, sciezkami, grzgdkami, ozdobio-
ny frawnikami, klombami kwiatdw itp.”78 Podobng, cho¢ wzbogacong o konkretng
lokalizacje ogrodu, definicje oferuje Stownik Wspdtczesnego Jezyka Angielskiego
Longmana: ,teren przy domu z kwiatami, frawgq i innymi roslinami, czesto zawierajgcy
miejsce do siedzenia”’?. Te definicje niewatpliwie odnoszg sie do stereotypowego
@Zndw raczej w europejskim kregu kulturowym) postrzegania ogrodu, zgodnego z
codziennym, uproszczonym rozumieniem tego pojecia. tatwo jednak zauwazy< nie-
precyzyjnos¢ tych definicji i wypunktowac ich ograniczong pojemnos¢ — wedtug
pierwszej ogrodem nie jest japonski ogrdéd zen - nie zawierajgcy alejek, grzadek, ani
nawet roslin ozdobnych lub uzytkowych. Podobnie, wedtug drugiej definicji, jakikol-

78 stownik dostepny w Internecie na stronie www.sjp.pwn.pl (dostep: 30.10.2008)
79 ttumaczenie autora, z j. angielskiego, Stownik dostepny w Internecie na stronie
www.ldoceonline.com (dostep: 30.10.2008)
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wiek ogrdéd nieprzydomowy — botaniczny, zoologiczny, publiczny, jordanowski itp.
takze nie jest ogrodem.

W ,An Introduction to the Study of Landscape Design” (,Wstep do nauki projekto-
wania krajobrazu”), jednym z pierwszych podrecznikdw architektury krajobrazu, czy-
tfamy: ,w szerokim sensie, prawie kazdy jest zgodny: ogréd to dzieto cztowieka,
ogrodzony, zewnetrzny obszar, zawierajgcy rosliny” (Hubbard, Hubbard 1917). Defini-
cja zasadniczo podobna do stownikowego rozumienia pojecia, zawiera jednakze
wazny element okreslenia twdrcy ogrodu — cztowieka. Bardzo bliska tym definicjom
jest takze ta przytaczana przez Majdeckiego (1981), w ktdrej ogréd jest przestrzenig
wyodrebniona z otoczenia przez zamkniecie i oddzielenie ogrodzeniem, przezna-
czong na uprawe roslin uzytkowych lub ozdobnych. Wedtug Majdeckiego jest to
jednak pierwotne znaczenie stowa “ogrod”, odpowiadajgce ogrodom sredniowie-
CzA i renesansu - uzywane jest ono (to stowo) takze w pdzniejszych okresach i wspot-
czes$nie, w odniesieniu do wielu obiektdw, ktdre nie zawsze doktadnie odpowiadajg
owemu pierwotnemu znaczeniu. Dzis ma ono znaczenie ogdine.

W poszukiwaniu szerszej i bardziej aktualnej definicji, paradoksalnie siegam az do XVIII
wiecznych pism Caiusa Hirschfelda, mysliciela i tfeoretyka sztuki ogrodowej. Odnajdu-
jemy w nich niezwykle ciekawq i inng od tych formutowanych wspotczesnie, defini-
cje, ktéra méwi o tym, ze ogrdd jest miejscem, ktdre sztuka przeksztatcita w celu
wzmochienia jego naturalnej mocy, sity (Hirschfeld 2001). Jest to niezwykle pojemna
definicja, ktéra wspdtczesnie moze odnosi¢ sie zardbwno do ogrodu, parku jak row-
niez do artystycznych instalacji pozagaleryjnych, site-specific, sztuki ziemi, sztuki kra-
jobrazu itp.

W nowszych publikacjach z zakresu teorii architektury krajobrazu odnajdujemy bar-
dziej rozbudowane definicje. Cooper (2006) odnosi sie do definicji sformutowanej
przez Miller (1993), uwazajgc jg za satysfakcjonujgcq, zarazem jednak wymieniajgc
jej stabe punkty, zauwazajgc, ze nie pozwala ona na rozréznienie ogroddw od cho-
ciazby parkédw publicznych, oraz odrzuca wszystkie formy ogrodéw we wnetrzach.
Definicja owa brzmi nastepujgco: “Ogrdd jest to jakakolwiek celowa aranzacja
obiektéw naturalnych (takie jak piasek, woda, rosliny, skaty itp.) eksponowana pod
niebem lub na powietrzu, ktérej forma nie zalezy jedynie od czysto praktycznych
przestanek takich jak wygoda.”

Definicja proponowana przez Hunt (2000) jest niezwykle obszerna, dlatego tez postu-
ze sie tu podsumowaniem autorstwa Helphanda (2006): ,ogrody sqg zwykle na ze-
wnatrz; sg powigzane ze swojqg lokalizacjg ale wyrdznione ze swojego otocznia; czas
odgrywa istotng role w zyciu ogrodu; kazdy ogrdéd ukazuje swoistqg kombinacje mate-
riatdw naturalnych i kulturowych”. Lokalizacja jest jedng z tych cech ogrodu na kté-
rych szczegdlnie skupia sie Hunt, jest ona takze wyrdzniona przez Coopera jako jedna
z tych cech, ktére stanowig o unikalnosci ogroddw wsrdéd dziet sztuki. W jednym zdao-
niu Cooper mdéwi o niemozliwosci zmiany lokalizacji ogrodu w drugim jednak zwraca
uwage na wspodtczesne przyktady mobilnosci ogroddw, takich jak te z Chelsea Flo-
wer Show, ktére po pokazie w Londynie mogqg by<¢ wystawiane gdzies w Yorkshire
albo nawet Kuwejcie (Cooper 2006).

Sam Helphand nie tworzy mniej czy bardziej zwieztej definicji, jednak we wstepie do
"Defiant gardens: making gardens in wartime” (“Bezczelne ogrody: tworzenie ogro-
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déw w czasie wojny”) wskazuje on cechy wspdtczesnego rozumienia pojecia
“ogréd”: "Ogrody sq rzeczywiscie przerézne. Sq czesciq naszych domow, pieknymi
miejscami, miejscami dla roslin, wypoczynku i rozrywki. Ogrody mogq przywotywac
inne miejsca; mogq symbolicznie ukazywac swiatopoglqgd, kosmos, status spoteczny.
Ogrody sq uporzgdkowane. Mogg one reprezentowac nasz intymny zwiqzek z natu-
rq. (...). Ogrody ucielesniajq idee.”

Graficzne uporzgdkowanie znanych definicji pojecia ,,ogréd”

Inaczej niz w przypadku wielu zajmujgcych sie tematem filozofdw (Miller, Cooper,
Ross) sposdb w jaki podchodze do definiowania pojecia ogrodu, wywodzi sie z my-
Slenia kategoriami architektury krajobrazu. Jaki ma to wptyw na moje rozumienie |
postrzeganie tego terminu? Spontanicznie identyfikuje robocze definicje formutowa-
ne przez wczesniej wspomnianych autoréw raczej jako szkice, diagramy, schematy
niz ,lingwistycznie zakodowane teorie” (Miller 1993). Stad tez aby uporzgdkowac
przedstawione powyzej definicje postuze sie prostym wykresem (Wykres 1).
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Wykres 1. Schemat jako pomoc wizualna przy rozpoznawaniu réznych definicji poje-
cia ,ogrod”.

Kazda z przytoczonych definicji ma swoje miejsce na osi pionowej i poziomej uktadu
wspotrzednych. Mogg one by¢ zardwno ,ograniczone” — restrykcyjne, wykluczajgce
ze zbioru pojecia ,ogrod” wiele form niestandardowych, lub tez ,pojemne” - szero-
kie, elastyczne. Wiekszos¢ ,typowych” definicji - tych stownikowych oraz tych pro-
ponowane przez Hubbarddw i Majdeckiego plasujg sie w ujemnej czesci osi X (,przy
domu”, ,z alejami, rabatami, kwiatami” itp.). Natomiast poglgdy Helphanda (ogro-
dem moze by¢ nawet pojedyncza roslina rosngca pomiedzy ptytkami chodnika)
plasujg jego rozumienie owego terminu na przeciwlegtym koncu osi. Definicje formu-
towane przez pozostatych (Miller, Cooper, Ross, Hunt) oznaczyé mozna gdzies po-
miedzy tymi skrajnymi pozycjami.

Poglgdy na to czym jest ogréd i w jaki sposdb go definiowac sg zréznicowane, od
Lfizycznych” - pragmatycznych, przyziemnych, po .ideowe” — wyobrazeniowe, nie-
dostowne, symboliczne metaforyczne itd. O§ pionowa odzwierciedla pewne nateze-
nie pojecia wzgledem owej ideowosci. Definicje nawigzujgce do Edenu jako pierw-
szego i archetypicznego ogrodu, te ktdére wykazujg, ze ogrody wyrazajg wysokie
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idee, inspirujgc poetdw filozofdw i artystow (Helphand, Hunt, Rylke) plasujg sie w |
(czescieg)) i ll cwiartce uktadu wspotrzednych.
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Wykres 2. Przyktady wizualizacji spolaryzowanych podejs¢ do rozumienia definicji po-
jecia ‘ogrod’.

Definicja ogrodu

Powyzszy schemat (Wykres 2) ma by niczym wiecej niz prostym narzedziem wizuali-
zacji tego, jak spolaryzowane moze by¢ postrzeganie pojecia ,ogréd”. Stuzy jako
pomoc do stworzenia roboczej definicji, ktéra postuzy nie tylko do dalszej eksploracii
wieloznacznosci owego ferminu, ale takze ustosunkuje sie do istniejgcych definicii.
Nie mogqgc lekcewazyc wysitkdw moich poprzednikdw, uznatem, ze definicja na kto-
rej opierat bede dalszy wywdd bedzie ,kolazem” tgczgcym te juz znane. W Tabeli 1
zestawitem wspomniane juz definicje, wskazujgc gtdwne cechy opisujgce pojecie
(ekspozycja, lokalizacja, wyodrebnienie, tworzywo, pochodzenie, cel istnienia, trwa-
tos¢). Dalszym krokiem byto wybranie najoardziej satysfakcjonujgcych mnie deskryp-
cjidanych cechi potgczenie ich w spdjng definicje roboczq:

Ogréd jest to stworzona przez cztowieka kompozycja przestrzenna, ograniczona ob-
szarowo i wyodrebniona z otoczeniaq, jednak w réiny sposéb powigzana z terenem
na ktérym sie znajduje. Ogréd konstytuuje zmienna w swym charakterze kombinacja
elementéw organicznych (gtéwnie roslin) i nieorganicznych eksponowana “pod
niebem” lub na “swiezym powietrzu”. Forma ogrodu wyraza powigzane praktyczne,
spoteczne, duchowe lub estetyczne przyczyny jego istnienia.

Takie, a nie inne, sformutowanie roboczej definicji niewatpliwie wymaga wyjasnienia:
1. Niewiele z przytoczonych wczesniej definicji, wspomina o tym, co wydaje mi sie
niepodwazalne, ze ogrdd jest dzietem rgk cztowieka. Diatego tez zdecydowatem sie
ogréd nazwac , kompozycjg stworzonq przez cztowieka”.

2. Inaczej niz Miller, uwazam, ze szklarnie posiadajg element ,ekspozycji pod nie-
bem”, dlatego tez nie wykluczam niektérych aranzacji we wnetrzach ze szklanym,
lub innym przepuszczajgcym promienie stoneczne dachem (patrz Projekt Edenso)

80 Projekt Eden — ogréd botaniczny w hrabstwie Kornwalia, Wielka Brytania, zatozony w naj-
wiekszej ,szklarni” na swiecie (kilka koput o stalowej ramie, obtozone taflami plastyku ETFE
(etylen tetrafluoroetylen)
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3. Podobnie jak Hunt wierze, ze ogrody sg powigzane ze swojqg lokalizacjg, nawet
jezeli sg nietrwate, tymczasowe czy mobilne; czesto adaptowane sqg (lub adaptujg
sie) do danego klimatu, uksztattowania terenu, konkretnych uzytkownikow itp.

4, Ogréd nie musi by¢ fizycznie ogrodzony, natomiast zawsze jest wyodrebniony z
otoczenia. Ogrodzenie moze by¢ azurowe, stworzone z zywoptotdéw lub pngczy, mo-
ze by¢ takze tylko symboliczne®!l. Czasem ta granica miedzy ogrodem a krajobra-
zem, niewidoczna dla innych, rozpoznawalna jest jedynie przez wtasciciela czy uzyt-
kownika danego ogrodu.

5. Elementy budujgce kompozycje przestrzennq, ktérg nazywamy ogrodem oraz ich
wspolna relacja, powigzanie, kompozycja, sg niestate - ulegajg zmianom sezono-
wym, wymianie, starzeniu sie itd. Stworzone gtéwnie z elementéw nieorganicznych —
kamieni i zwiru — japonskie, klasztorne ogrody zen, sq codziennie grabione przez mni-
chdw, jako, ze wiatr, rosa itp. rozmywajg precyzyjnie formowane linie.

6. Ogrod jest wypowiedzig, moze wyrazac niezbednqg potrzebe - tak jak opisywane
przez Helphanda ,bezczelne ogrody” - gtdwnie uzytkowe - warzywne, tworzone w
czasie wojen. Moze rownie dobrze wyrazac, ukazywac przepych, wysoki status spo-
teczny, bogactwo itp. Przerdzne sqg przyczyny istnienia ogrodu, zawsze jednak przy-
czyna taka istnieje.
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Jan Rylke: Idee w szfuce (ogrodowej przede wszystkim)

Do niedawna obowigzywata zasada, ze sztuki dzielimy na czyste, w ktdrych krdluje
czysta forma i sztuki uzytkowe, w ktdrych kréluje forma wynikajgca z funkcji uzytko-
wania przedmiotdow sztuki uzytkowej. Dzieta obrazujgce czystg forme (najlepiej abs-
frakcyjne) numerowano, zeby nawet podpis nie sugerowat jakiegos ich znaczenia.
Obiekty sztuki uzytkowej miaty by¢ pozbawione dekoracji, a najlepiej wykonane
przez maszyny (roboty) w fabryce. W Polsce ten obraz troche zaktdcita, dziatajgca
przy kosciotach i w prywatnych pracowniach w latach 80. Kultura Niezalezna, ale w
latach 90. mgdrale stwierdzity, ze z podziemia wypetzt kicz i pseudosztuka, a wzorem
najwyzszym jest nadal minimal art i IKEA. Skad wiec pomyst na idee w sztuce? Idea
sama przyszta jak niechciany gosc, ktérego jednak trzeba przyjac, bo dobija sie do
nas juz od wielu lat. A wtasciwie przyszta z trzech stron. Zeby mie¢ pienigdze na ba-
dania wystgpitem o projekt: sztuka krajobrazu i w krajobrazie na tle przemian w sztu-
ce przetomu XX i XXI wieku. Grant dostatem i przyjrzatem sie tej sztuce blizej. Dla po-
frzeb analizy musiatem przyja¢ kryteria badan i idea wypetzta na same czoto nie-
zbednych kryteridw, mimo ze analize rozpoczgtem od potowy ubiegtego wieku, kie-
dy prymatu formy i funkcji nikt nie negowat. Drugi raz problem zaistniat przy okazji
wzornictwa ogrodowego na studiach podyplomowych, kiére w zesztym roku otwo-
rzytem. Praca dyplomowa na tych podyplomowych studiach polegata na opraco-
waniu jednolitych stylistycznie 15 wzoréw uzytkowych, stanowigcych elementy ogro-
du. Okazato sie, ze czynnikiem, ktéry moze spoic te elementy w czytelng catose, nie
jest forma czy funkcja, ale idea, ktdra stoi u zrdédta przyjetej formy. Staram sie by< au
courant i w tym roku pojechatem na festiwal ogrodowy do Chaumont-sur-Loire,
gdzie mozna zobaczy¢ przeglgd mody ogrodowej nie tylko francuskiej, ale zachod-
nioeuropejskiej. Na tym festiwalu kazdy opis ogrodu zaczynat sie od prezentacii idei,
ktéra stata u jego zrédta. To wyrazne przeciwienstwo poprzedniej epoki, w ktorej
forma artystyczna byta z zatozenia budowana w zgodzie z formalnymi (abstrakcyj-
nymi) zasadami budowy formy, a forma uzytkowa miata by¢ budowana w zgodzie z
funkcjg petniong przez te forme. Idea byta dopuszczalna jedynie jako funkcja stuzg-
ca manipulacjom masami w propagandzie, agitacji czy reklamie. W takim wypadku
artysta byt wynagjmowanym specjalistg do wykonywania zadan wtadzy polityczne;
lub ekonomicznej. Idea kierujgca artystq, w tfradycyjnym znaczeniu wyraziciela spo-
tecznych i franscendentnych odczuc, byta uwazana za niebezpieczng dywersje |
sieganie po atrybuty wtadzy. | narazata na represje. Od pewnego czasu zaznacza
sie przewartosciowanie tej sytuacji. W latach 80. powstaty silne osrodki kultury nieza-
leznej, nie tylko w Polsce i krajach komunistycznych, ale rowniez w krajach postkolo-
nialnych i muzutmanskich, w ktérych idee prowadzgce przeciwnikdw opresyjne;
wtadzy byty artykutowane przez niezaleznych artystdw. W krajach, w ktérych wtadza
nie napotykata na wyrazny sprzeciw spoteczny, w tym samym czasie wyksztatcit sie
nurt postmodernizmu, ktéry odwotujgc sie do stylistyki odlegtych (w czasie albo w
przestrzeni) epok, wprowadzat formy obarczone przez te epoki znaczeniem i symbo-
likg. Pastisz i gra tymi formami i znaczeniami pozwalata je oswoic¢ i wprowadzi¢c do
wspotczesnego warsztatu artystycznego. Takze sztuka akademicka dostosowata sie
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do dominujgcego trendu, operujgc znaczeniami charakterystycznymi dla stylistyki
odchodzqgcej epoki, takimi jak: sztuka feministyczna, homoseksualna, heretycka, sa-
tanistyczna, niszowa obyczajowo czy stylistycznie (manga) etfc.

Sztuka uzytkowa tez ulegta przewartosciowaniu. Asystent Siegfrieda Giediona, twor-
cy Karty Atenskiej i zatozyciela CIAM-u — guru modernizmu, Christian Norberg-Schulz
napisat ksigzke o znaczeniu w architekturze Zachodu, w ktérej sztandarowa dziedzi-
na podlegta funkcji uzytkowej — architektura, zostata pokazana jako dyscyplina sztuki
wyrazajgca idee religijne i spoteczne. Design juz od lat 60. ubiegtego wieku byt kre-
owany zgodnie z nowym paradygmatem, w ktérym produkt nie miat by ksztatto-
wany przez forme i funkcje, ale odpowiadac na oczekiwania odbiorcy — badane lub
ksztattowane metodami marketingowymi.

Dla artystdow sytuacja stata sie nieznosna. Przy braku idei, przy funkcji i formie kre-
owanych przez odbiorce, uzytkownika — w tym wypadku ogrodu — wykonywali proste
ustugi. W modernizmie, chociaz ograniczeni przez funkcje i forme, byli przynajmnie;
forpocztg przemian spotecznych i cywilizacyjnych. Teraz petnili funkcje cyrkowe,
ustugowe, w najlepszym wypadku byli przeSladowang opozycjg. Nic dziwnego, ze
artysci zwracajg sie w strone idei, jak moéwit Kant, powracajgcy w rozwazaniach
wspotczesnych estetykdw, do idei estetycznej, ktéra otwiera przed nami , nieograni-
czone perspektywy radosnej przysztosci”.

Analizujgc wspodtczesne dzieta sztuki ogrodowej i krajobrazowej musiatem przyjac
nastepujgce kryteria do badan:

Po pierwsze, jaka jest idea, ktéra okredla swiatopoglgd autora, w wypadku dzieta
ogrodowego przede wszystkim jaka jest jego relacja do Swiata przyrody;

Po drugie, jakie znaczenia przekazuje nam w dziele jego autor, — co przekazuje to
dzieto od autora, ale takze od kultury, ktérg reprezentuje;

Po trzecie, jakim w tym celu postuguje sie repertuarem form, jaki jest warsztat autora,
jakie materiaty i narzedzia uzywa, a nawet z doswiadczen jakiej, pokrewnej do sztuki
ogrodowej, dyscypliny artystycznej sie wywodzi;

Po czwarte, jak autor catosé skomponowat, jak ten uktad pokazuje naszg koncepcje
organizacji uzytych elementéw w zamknietg forme dzieta, co posrednio okresla na-
sze rozumienie przestrzeni i widzenie swiata;

Po pigte, jak dzieto udekorowano, czyli jak dzieto zostato ozdobione, co nie okresla
tylko gustu tworcy, ale pokazuje jak dzieto moze by¢ zapamietywane przy pomocy
zmystu estetycznego uzytkownikdw ogrodu.

Przyjete przeze mnie kryteria nie zostaty wymyslone przed badaniami, ale narastaty w
frakcie analizowania zebranego materiatu. Modernistyczna para funkcja-forma oka-
zata sie zanadto uproszczona, nawet do badania form uzytkowych. Idea i znaczenie
wysuwajq sie nieuchronnie przy andlizie dzieta na plan pierwszy.

W wykonanych przez studentdw ,wzornictwa ogrodowego” pracach dyplomowych
to, co stylistycznie potgczyto projektowany wystrdj ogrodu, byta wybrana przez auto-
ra idea - funkcja i zastosowany materiat okazaty sie z tq, wiodgcg ideq, cechami
Scisle zwigzanymi. Czes$¢ studentdw odwotata sie do rozpoznawalnej stylistyki: mini-
malizmu, klasycyzmu, romantyzmu, stylu rustykalnego. Innych zafascynowaty kultury
odlegte w czasie i przestrzeni. Jeszcze inni odwotali sie do inspiracji morzem, po-
szczegolnymi gatunkami roslin, zywiotami i zjawiskami naturalnymi, takimi jak: stonce,
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fala, kropla wody. Idee okazaty sie dobrym spoiwem; projekty byty w wyrazie czytel-
ne, a w formie samodzielne. Zainspirowanie ideg okazato sie bardziej owocne niz
popularne dzisigj .inspiracje” czerpane z cudzych redlizacji. Jak widzimy idea spraw-
dza sie takze jako lejtmotyw w szkolnym nauczaniu projektowania form uzytkowych.
Festiwal duszy i ciata w Chaumont-sur-Loire idee wysungt na plan pierwszy. Ten festi-
wal odbywa sie corocznie od 1992 roku — jest juz 19 z kolei i tgczy sztuke z naturqg. Te-
matem pierwszego festiwalu byta tradycyjnie przypisana do ogrodu przyjemnosc (le
plaisir) a festiwalu obecnego, dusza i ciato (corps et dme). Nawet przewodniczgcym
sgdu konkursowego, ktdry wybierat projekty do realizacji (dwadziescia cztery z czte-
rystu) byt stosowny specjalista, neurolog Jean-Pierre Changeux. Tegoroczny festiwal
nie prezentowat szczegdlnych nowosci formalnych, raczej pokazywat zastosowanie
nowosci wypracowanych w sztuce ogrodowej w koncu ubiegtego wieku. Dzieki te-
mu mozemy zobaczy¢, jak wyglgda wspdtczesna sztuka, w tym wypadku ogrodowa,
w jej akademickiej formule. Nalezy dodac, ze w Polsce, sadzgc tuje pod ptotem,
kontynuujemy formy wypracowane 80 lat temu, a o wspdtczesnegj sztuce ogrodowej,
ktéra w koncu ubiegtego wieku przeorata sztuke uzytkowqg, mamy nigjasne pojecie.
Dlatego spojrzenie na sztuke ogrodowqg w formule akademickiej bedzie dla nas
strawniejsze.

Festiwal odbywa sie w pieknym dziewietnastowiecznym parku zamkowym ze starymi
cedrami i sktada sie z wystaw statych i konkursowych. Wystawy state, to instalacje w
parku, ktére sg co roku wzbogacane o nowe redlizacje. Instalacje w przestrzeni
otwartej rozwinety sie w latach 80. a nastepnie, pod koniec ubiegtego wieku, rozpo-
wszechnity sie w parkach. Jeden z wiekszych parkdw wystawowych z takimi instalo-
cjami, Europas parkas, znajduje sie na Litwie pod Wilnem. Z dziet twdrcdw bardziej
znanych w Polsce mozna zobaczy<¢ mur roslinny Patrica Blanca i Michela Mangema-
fina z 2007 roku (fot. 1) (w ubiegtym roku Patric Blanc takg $ciane z roslin zrealizowat
we wnetrzu gdanskiego domu towarowego Leclerc). Kolejny zespdt instalacji, cze-
Sciowo na zewngtrz, a czesciowo w budynkach folwarcznych zamku, jest zrobiony ze
stomy i gatezi. Kiedys takie stomiane wyroby byty razem z korzenioplastykg zaliczane
do wyrobdéw oglednie nazywanych dzietami amatorskimi, teraz sg na topie sztuki.
Konstrukcja Belga Boba Verschuerena, zmontowana z dwdch drzew, przypominajg-
ca lalki Belmera, stoi na srodku zamkowego folwarku (fot. 2). Za folwarkiem umiesz-
czono trzy niezwykle modne typy ogroddw. Pierwszy, to ogréd kuchenny, w ktérym
kwiaty, warzywa i drzewa owocowe, przetamujgc dotychczasowe rozwarstwienie
funkcjonalne, zgodnie tworzg ogrdéd piekny i uzyteczny. Przy okazji przymila sie on nie
tylko do naszego ciata, ale i do naszej duszy. Obok ogréd dzieciecy, ale nie taki, w
ktérym dzieci ksztattujg na zjezdzalniach swoje pupy, ale ksztatcq swdj umyst. W ta-
kim ogrodzie nauczyciele uczqg dzieci przyrody w przyjemnym i ksztatcqcym otocze-
niu. Jak dziecko ma braki, na ciele, lub w duszy, to mamy obok hortiterapie, czyli le-
czenie ogrodem. Nie przypadkiem neorolog zostat przewodniczgcym jury tego festi-
walu. To jego nieletni pacjenci wzniesli fullerowskg kopute z réznych roslin i koloro-
wych przedmiotow, ktére przypominagjg ,sztuke podnoszonqg” sprzed 30 lat (fot. 3). W
tfrakcie wznoszenia koputy dzieciaki leczyty swojg dusze (umyst?) i ciato. Dalej, juz po
kupieniu biletéw, mozna byto obejrze¢ ogrody pokazowe. Naturalnie ta dusza i ciato
sg rozumiane po francusku, czyli w poprawny politycznie sposdb. Nie ma tu miejsca

244



na dusze w rozumieniu duchowym, czy wrecz eschatologicznym. Ciato tez nie jest
widziane w jego zwierzecym, zmystowym rozumieniu. ldeq przez francuskiego neuro-
loga promowang byta zbitka duszy/ciata okreslajgca aktywne wejscie w przyjem-
nos¢ przebywania w ogrodzie.

fot. 3. Kalejdoskop - ogrdd zrobiony przez dzieci i nastolatkdw: Alexis, Amélie, Ang-
élina, Aurélien, Balamine, Bryan, Christele, Diclan, Flavie, Jessy, Jonathan, Julien,
Margaux, Marion, Martial, Mary, Paul, Julien, Romain, Romane, Sylvain, Tatiana,
Teddy, Tristan, Vincent, Vinicius, Yoann, Youssef; we wsp&tpracy z: D. Babilliot, D. Be-
aujoin, V. Besnard, M. Boiteau, D. Bornech, L. Boudjemai, T. Cardon, C. Chaumel, E.
Chauveau, A. Cosson, J. Couette, C. Desneux, G. Escot-Bocanegra, J.P. Fauchet, P.
Grébert, J. Hamon, A. Hofmans, C. Husband, J.L. Johannet, V. Laroche, E. Mo-
isonneuve, E. Mary, J. Pigeon, F. Rigault, A. Thiercelin, 2010 rok.

245



Ogrody sqg readlizowane w ograniczonych zywoptotem trapezoidach o powierzchni
nie wiekszej niz 200 m2, Pomiedzy ogrodami znajdujqg sie modne postindustrialne i po-
strustykalne instalacje z rabatami z trzcin i kwiatdéw tgkowych. Tworzy to przyjemng
atmosfere przebywania na terenach opuszczonych ale zadbanych. Straznik nas stgd
nie wygoni, dzieci mogqg sobie pobiegac, jest przyjemnie. Ogroddéw jest 24 + dwa
zrealizowane poza konkursem — jeden to labirynt z winorosli, drugi, zrealizowany przez
choreografa, stuzy do chodzonego tanca w parach. Kazdy z ogroddw posiada wio-
dgcy temat - idee, ktdrg okresla forma ogrodowa. Pokaze kilka z czytelnigjszych
przyktaddw. Ogréd skomponowany przez zespodt z Holandii (Anne Zaragoza, Jasper
Springeling, Berno Strootman i Matthijs Willemsen), byt poswiecony Billie Holliday -
Hommage dla Pani Dzien. Czarny fortepian stat wsrdd polnych kwiatdéw, a z ukryty w
nim gtosnik: "napetnia ogrdéd stodkg alkoholowg muzykq" oczywiscie z nagran Pani
Dzieri. Nagran mozna byto stuchac¢ z wygodnej skdrzanej kanapy, fortepian, jak ro-
zumiem, reprezentowat czarng wokalistke, a polne kwiaty pole bawetny. Catos¢
wyglgdata na futurystyczng projekcje telewizyjng (fot. 4). Skomponowany przez ze-
spdt z Wroch (Francesca Fornasari, Elisabetta Fermani), ogréd Marzenie w naturze
przedstawiat naszg postindustriaing rzeczywistos¢ po solidnym liftingu i wielu opera-
cjach plastycznych, czyli impresjonistycznie. Zardzewiata stal kortenowska nabrata
subtelnego kolorytu, chwasty okazaty sie podatne na subtelne zestawienia barwne i
strukturalne — tworzgc razem dekoracje do romantycznego Mad Maxa (fot. 5). No-
stepny, skomponowany przez Wtochdéw (Stefan Marinaz, Francesca Vacirca, Daniel
Tonegatti), ogréd Zadréj ma dawac przyjemno$E naszemu ciatu i naszej duszy, ale
duszy rozumianej bardzo zmystowo: Rzezba kobiety wprowadzi gosci do centrum
ogrodu, do porosnietego rumiankiem pagorka, gdzie mozemy usiqs¢. Dalej do
ogrodu kuchennego, pozbawionego pestycydow i przyjaznego owadom. W ogro-
dzie masazu sciezki masujq nasze nogi. W ogrodzie perfum mozemy wqchac olgjki i
eliksiry ze stoikow, ale takze rozcierajgc palcami rosliny. Najciekawsza w tym ogrodzie
jest blaszana kobieta z korfenowskigj stali, ktdéra jest rownoczesnie rabatq, sciezkq i
gtdwnym elementem ogrodu - zanika dawny funkcjonalny podziat na odrebne
elementy ogrodu, wszystko sie miesza (fot. 6). Stworzony przez Francuzéw (autorzy:
Emmanuel De Buzonniere, Kevin Bouchard, Mel Chartrain, Edward Du Sordet, Micka-
el Gaujoux, tucja Guyot, Klara Michaud), ogréd: Rytualna przestrzern. Drzewo modli-
twy, tworzy rytualng przestrzen, w ktérej mozesz zanie$¢ (gdzie§ — gdzie?) swoje modli-
twy i przez "drzewo modlitwy" przekazac swoje bdole, problemy, nadzieje lub sekrety.
Mozna wybrac¢ szmatke, na ktdrej to zapiszesz; jej kolor reprezentuje albo ciato albo
dusze. Francuzi juz za swojej rewolucji stworzyli kult abstrakcyjnej ,Istoty najwyzszej”.
Razem z szamanizmem i etnografig daje to postindustrialne, estetyczne neopogan-
stwo (fot. 7). Anglicy (Jule Arthur, George Richardson), tworzac: Ogrod angielskiej
herbaty uwazqjqg, ze do serca nalezy sie odwotywac przez zotgdek, lub raczej gar-
dto. Spotkanie przy herbatce (serwowanej z rosngcych w ogrodzie ziét codziennie o
4 po potudniu) otwiera nam serca i dusze na innych ludzi. W ogrodzie najwazniejsze
sq: stdt, tawki, lampa i filizanki, a miedzy nimi rosngce kwiatki (fot. 8). Kolejny z francu-
skich (Christophe Marchaloft, Félicia Fortuna) ogroddéw mistycznych, to: Ogrod aniel-
skich wtosow. W srodku jeziora miesci sie swigtynia dla pomieszczenia rosliny: |, Tilland-
sia usneoides”. Jest to roslina: kféra nie ma poczqtku ani konca, rosnie w szklanym
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domu bez swiatta i bez korzeni. Jej todygi, jak wtosy aniotow, wydajq sie by¢ rozsze-
rzeniem duszy. Ptyng ponad powierzchniq wody, niebem, swiattem i lustrem z wielo-
krotnymi odbiciami. Na tym, w konstelacji biatych i czerwonych lili wodnych zapra-
szajg do odpoczynku krzesta ogrodu. Dookota nich rosliny, symbol tajemnicy duszy.
Mielismy juz kult ztotego cielca, ale kapusta na ottarzach to warta zauwazenia no-
wos¢ (fot. 9). Niemcy (Rosalie Zeile, Amelia Besada), w swoim ogrodzie: Postuchgj i
kontempluj sg praktyczni i techniczni. Postuchagj, czyli ciato — u Niemcdw zmystowose
moze by<¢ najwyzej muzyczna, zaspakaja jg spiew ptakdw, a dusza, wyraznie umy-
stowa, wymaga informaciji, jaki to ptak i jak wyglgda. Mamy wiec budki, z ktérych po
nacisnieciu przycisku stychac¢ Spiew ptaka. Na budce jest jego wizerunek, takze we
wczesnym, jajecznym stadium. Konfempluj - 1o wysokie krzesetka sedziowskie, na kto-
rych zgodnie ze stowami hymnu: Deutschland, deutschland Uber alles, siedzimy wy-
soko i oceniamy jakos¢ nagrania (fot. 10).
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fot. 4. Anne Zaragoza, Jasper Springeling, Berno Strootman i Matthijs Willemsen,
Hommage dla Pani Dzien, 2010 rok. fot. 5. Francesca Fornasari i Elisabetta Fermani,
Marzenie w naturze, 2010 rok.
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fot. 6. Stefan Marinaz, Francesca Vacirca, Daniel Tonegatti, Zdrdj, 2010 rok. fot. 7.
Emmanuel De Buzonniere, Kevin Bouchard, Mel Chartrain, Edward Du Sordet, Micka-
el Gaujoux, tucja Guyot, Klara Michaud), Rytualna przestrzen. Drzewo modlitwy, 2010
rok.
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fot. 8. Jule Arthur, George Richardson, Ogréd angielskiej herbaty, 2010 rok. fot. 9.
Christophe Marchalot, Félicia Fortuna, Ogrdd anielskich wtoséw, 2010 rok.

e

fot. 10. Rosalie Zeile, Amelia Besada, Postuchaj i kontempluj, 2010 rok.

Ogrody inne, niz te opisane, byty ideowo bardziej w postmodernistyczny sposdb
metne i musiatbym je dtuzej opisywac. W kazdym razie powrdt do idei podkresiat
cechy narodowe twércow omawianych ogroddw: Holendrzy sqg sentymentalni, Wto-
si tesknig do przesztosci, Francuzi do Boga, Anglicy do herbaty a Niemcy do porzgd-
ku. Moze upraszczam ale prosze zobaczy<¢ zdjecia.
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Rozdziat 2. Dyskusja z dnia 05.04.201 1r. Uczestnicy spotka-
nia: Anna Dtugozima, Beata Gawryszewska, Dorota Krug,
Krzysztof Herman, Izabela Myszka- Stgpdr, Jan Rylke,
Janusz Skalski, Edyta Winiarska, Jan Stanistaw Wojcie-
chowski, Ludmita Zubova.

Jan Rylke: 7 zaprezentowanych do dyskusji fekstdbw wywnioskowatem, ze zarbwno w
odniesieniu do ogrodu, jak i cmentarza czy krajobrazu, w ostatnich latach zaszty
pewne zmiany. Wydaje mi sie, ze sg dwa osrodki, ktére zajmujg najwyzsze miejsca. Sg
to osrodki: zachodnioeuropejski i amerykanski, ale bardziej kalifornijski i meksykanski
niz zwigzany z wschodnim wybrzezem. Materiatdw jest duzo i wydaje mi sie, ze warto
0 nich podyskutowa¢. Mamy w nich takg mniej wiecej kolejnose: najwiecej jest o
ogrodzie, w drugiej czesci wiecej jest o krajobrazie, a potem mamy materiat o cmen-
tarzach i moze takg kolejnos¢ zachowamy.

Janusz Skalski: Ja bym sie nie zgodzit z twoim stwierdzeniem, ze istniejg jedynie dwa
osrodki, ktére zajmujqg sie analizowaniem krajobrazu, ogrodu czy cmentarza. Wydaje
mi sie, ze jest to zjawisko bardziej globalne. Azja jest duzo bardziej do przodu niz to,
co my robimy, czy cata Europa Zachodnia. Nie mozna stwierdzi¢, ze sqg tylko dwa
centra. Moze kiedys tak rzeczywiscie byto ale teraz z pewnoscig tak nie jest. Moze
Pan mnie wesprze Panie Krzysztofie, bo Pan byt na zachodnim Wybrzezu.

Krzysztof Herman: Ja uwazam, ze centrum jest w Chinach i na Bliskim Wschodzie, bo
najlepsi projektanci architektury krajobrazu ze szkdt amerykanskich i z Europy Za-
chodniej projektujg wtasnie w Azji, a szczegdlnie Chinach. Tam jest najwiecej realiza-
cji, tam sqg najciekawsze, podobnie jak na bliskim Wschodzie, w Dubaju i Bejrucie. W
zesztym roku na rozdaniu nagréd TOPOSU prezentowat swoje projekty Viadimir Dju-
rovic, architekt krajobrazu, ktéry projektuje bardzo ciekawe przestrzenie publiczne w
Bejrucie. Przez to, ze wiasnie tam powstajg najciekawsze redlizacje to mozemy mo-
wi¢ w tym przypadku o zjawisku globalnym. Nie mniej jednak najlepsi projektanci sg
reprezentantami szkét zachodnioeuropejskich oraz amerykanskich.

Beata J. Gawryszewska: To co jest proponowane w Chinach i na Bliskim Wschodzie
sq to redlizacje reprezentujgce europejski i amerykanski sposdb projektowania. To,
co tam powstgje, nie ma wptywu ani na krgjobraz, ani tez na tworzenie nowych ja-
kosci.

K.H.: Wszystko zalezy od tego, czy mdwimy o lokalizacji tych miejsc, czy o ludziach,
ktdrzy je projektujq? Rzeczywiscie jest tak, ze nastepuje transport idei. Bytem w ze-
sztym roku na konferenciji, jej gtdbwnym tematem byta mobilnos¢, a jednym z podte-
matdw mobilnos¢ projektdw. Mowito sie o przenoszeniu pewnych wzorcdw ze szkot
europejskich i amerykanskich na ,nowqg czes¢ swiata”, ktdra jest dopiero odkrywana.
Ta mobilnos¢ idei jest bardzo widoczna i jest istotnym aspektem w projektowaniu kra-
jobrazu.

B.J.G.: A jaki poglad tam reprezentowano, o dobrze czy Zle wrdzy, ta mobilnos¢ ide-
i?
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K.H.: Tak naprawde to nie ustosunkowano sie jednoznacznie do tego problemu.
Chodzito o pokazanie pewnych sytuacji. Na przyktad gdy do Vancouver przyjezdza-
jag delegacje reprezentujgce urzedy miast z réznych stron, uczqg sie oni w jaki sposdb
w tym kanadyjskimm miescie rozwigzywane sq pewne problemy projektowania i pla-
nowania urbanistycznego. Nastepnie prébujg te modelowe rozwigzania wdrazac w
swoich miastach. W czasach gdy mamy do czynienia z tak duzg mobilnoscig, tatwo-
$cig podrézowania, nastepuje proces samoistnego uczenia sie nawzajem. Nauke
pobieramy od krajdw uwazanych za najbardziej rozwiniete.

B.J.G.: Moim zdaniem dramatem jest nieumiejetnos¢ identyfikacji wartosci i form kra-
jobrazu lokalnego. Nikt w zasadzie tego nie podejmuje. Temat umart wtasciwie ra-
zem z dwudziestoleciem miedzywojennym. Hansen, dopdki zyt, to zajmowat sie tym
tematem. Cata wspdtczesna technologia krajobrazowa jest oparta na procedurach
i studiach przypadkéw. To protestanci uwielbiajg nauczaé w przypowiesciach —
mamy mndostwo amerykanskich i brytyjskich poradnikdéw, gdzie znajdujg sie analizy
przypadkdw i przyktady ich powielania. Powiem moze bardzo nieskromnie, nie widze
innego osrodka poza naszym, ktdry zajmuje sie etiologig formy, wartosci. Gdyby tak
byto, to nie mielibysmy europejskich parkdéw w Hong Kongu.

K.H.: Chciatbym jednak powrdci¢ do tej mobilnosci i fransportu idei. Chce podkreslic
fakt, ze to nie jest wcale nowa sprawa. Juz dawniej mielismy z tym do czynienia. Przy-
ktad Grand Tour, gdzie byty powielane schematy krajobrazu wtoskiego w réznych
readlizacjach ogrodowych. Mozemy tez mdwi¢ o modernizmie, kiedy to unifikacja
pewnych elementdw pociggata za sobg pewnego rodzaju globalizacje. Byta nawet
taka wystawa na ubiegtorocznym festiwalu Warszawa w Budowie PRL™., Eksport ar-
chitektury i urbanistyki z Polski Ludowej. Cata rzesza polskich architektéw, ktdrzy nie
mogli sie realizowa¢ w czasach socjalizmu, za zgodq Panstwa Polskiego wyjezdzata
miedzy innymi do Afryki, by tam realizowac swoje projekty. Takze jako urbanisci Pola-
cy planowali miasta Afryki Potnocnej i Centralnej, Libii. Nawet patace tamtejszych
dostojnikdw byty budowane przez zdolnych architektéw z Europy.

B.J.G.: Gdy mdwisz o architekturze, to sie z tobg zgodze. Tylko gdy chodzi o prze-
strzen, nalezy pamietac, ze w tamtych czasach zupetnie inaczej tfraktowano archi-
tekture (jako twardg materie), a zupetnie inaczej krajobraz. Przeciez to sq czasy kiedy
mamy Totwihskiego. Gdy mamy bardzo rozwinietg te mysl organicznego krajobrazu,
myslenie kategoriami tfopologicznymi w krajobrazie. Jeszcze Hansen sie tym zajmo-
wat. Wtasnie on, jak i wielu innych, byt ksztatcony w taki sposdb. Stato sie jednak tak,
7e W pewnym momencie to dziecko zostato wylane z kgpielg. Poniewaz propozycje
architektoniczno-krajobrazowe, jesli chodzi o ksztattowanie nowych frendéw, nawet
jesli zawierajg ten migzsz street artu, ekologii, wartosci lokalnych, to te propozycje sq
przyniesione z zewnatrz. Nie prowadzi sie studidw krajobrazowych, w miejscu gdzie
sie pracuje. | to jest, moim zdaniem, Swiadectwo epoki. Nie chce sie tutaj rozwodzi¢
nad globalizacjq, jaka to ona zta, bo wcale tak nie uwazam. Jest to jednak cos, co
jest obcigzeniem na nowym, wspotczesnym krajobrazie. Musze sie tu zgodzi¢ z Ja-
nem Rylke - ja bede optowata za Zachodnim Wybrzezem i Niemcami, gdzie petno
jest gejzeréow nowych pomystow, ktdre sg potem powielane w lepszej lub gorszej ja-
kosci na catym Swiecie.

250



K.H.: Zgodze sie z tobg Beato, ze niektdre dziatania partycypacyjne lub inne, ktére
wynikajg nawet lokalnie, nie sqg uwarunkowane tym, ze jest taka potrzeba oddolna,
tylko bardzo czesto sg wynikiem tego, ze gdzies ktos, zaobserwowat cos modnego.
Cos sie pojawia w Berlinie i fajnie by byto to samo zrobi¢ w Warszawie, na wszelki
wypadek takie samo. Wiem, bo sam tak postepuje, jak przy realizowaniu Parking Day
gdy kopiowatem wzorce Zachodniego Wybrzeza.

B.J.G.: Wydaje mi sie, ze za tym przemawia jednak pienigdz, poniewaz robisz to bo
wiesz, ze ci za to zaptacg albo projekt zostanie sfinansowany.

K.H.: To jest tak jak z amerykanskimi serialami, ktdre sq juz sprawdzone i wiadomo, ze
publicznos¢ je kupuje. Diatego wtasnie Telewizja Polska nabywa prawa do stworze-
nia podobnego serialu w polskich realiach. Mam tez wrazenie, ze tak jest z wszelkimi
akcjami partycypacyjnymi, ogrodniczymi czy ekologicznymi. Poniewaz rzadko wyni-
kajg one z podswiadomych potrzeb lokalnych, a czesciej z potrzeby realizowania sie
konkretnej osoby, czesto artysty, spotecznika, aktywisty. Zauwazajg oni, ze cos cie-
kawego sie dzieje na Swiecie oraz, ze mozna to jakos wples¢ w krajowe realia, a po-
nadto dostac jeszcze dofinansowanie.

B.J.G.: | zdqjg sobie sprawe, ze mozna sie na tym pozywi¢. Wracagjgc jeszcze do te-
matu Chin, to przeciez jest ich oficjalng linig polityczng, to ze Chiny sie europeizujq.
Jak Mao Tse Tung rozpoczat kolejng rewolucje kulturalng, to nakrecit ten proces.
Stwierdzit on bowiem, ze caty dotychczasowy dorobek Chin jest do wyrzucenia, ze
jest jak balast, ktérego trzeba sie pozby<. Tak samo zrobili zresztg jego poprzednicy.
Dla Chin charakterystyczne byto to, ze gdy nastepowat koniec jakiejs dynastii, ko-
niec jakiego$ etapu woéwczas ,wypalano ziemie”. Tego typu polityka kulturalna jest
w Chinach kontynuowana. Wydaje mi sie, ze tylko europejczycy i ludzie o chihskich
korzeniach, mieszkajgcy w innych krajach zatamujg rece nad chinskg kulturg.

J.R.: Myslatem, ze dyskusja pdjdzie raczej w kierunku omawiania osrodkdw nauko-
wych, do ktérych odwotujemy sie w naszych tekstach. Nagle wynikta tu sprawa ide-
ologiczna, ze inne osrodki sg rownie wazne; podsumowac jg mozna tak, ze dalszy
rozwdj ma charakter globalny. Przytaczamy tez rozwdj Chin, ktdre sie europeizujq
lecz wydaje mi sie, ze jest to raczej zwigzane z czerpaniem z wzorcow globalnych, a
nie konkretne odwotywanie sie do europejskich korzeni. Chciatbym podjgcé temat
ogrodu, a w nim przedstawi¢ rzecz nastepujgcq. Jezeli spojrzymy na romantyzm, a w
nim na ogrdéd, to w nim teoria ogrodu wystepuje w potowie XIX wieku, budowa for-
my, to lata 60. czyli caty francuski system przebudowy systemu zieleni Paryza. Sfera
spoteczna, czyli koncepcja miasto-ogréd Howarda wyksztatcita sie w zasadzie pod
koniec XIX wieku, pod koniec romantyzmu. Gdy mdwimy o modernizmie o jego teo-
ria zaczyna sie praktycznie od Lyncha w latach 70. XX wieku. Forma mozna powie-
dzie¢, ze sqg to lata 80. natomiast taka koncepcja formy spotecznej, pordbwnywalnej z
miastem-ogrodem, wtasciwie jeszcze nie zaistniata. Czy my tak jak Chiny tkwimy
jeszcze w modernizmie, czy moze jest to cos innego? Bo jesli Chiny sg w modernizmie,
to tak jak w romantyzmie kompletna, rdwniez spoteczna teoria ogrodu wyksztatcita
sie na koncu. Bo jak juz wspominatem miasto-ogrod to jest juz wtasciwie schytek ro-
mantyzmu.

B.J.G.: Jo bym wprowadzita drobng, acz istotng korekte do twojej teorii. Jest ona
oczywiscie doskonata, ale ma staby punkt, dlatego sie nie zazebia do kohca. Mia-
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nowicie miasto-ogréd nigdy nie byt projektem spotecznym, miat on charakter cat-
kowicie ekonomiczny. Tym samym sie mamito inwestoréw miast-ogrodéw, czym te-
raz sie mami inwestordw szeregdwek na przedmiesciach — ,bedziesz mieszkat w do-
mu z ogrodem, a nie w zapyziatym miescie”.

J.S.: Jak miasteczko Wilandw.

B.J.G.: Gdyby jednak szukac¢ pomystu spotecznego w modernizmie, to bytoby to mo-
im zdaniem osiedle. Osiedle spoteczne podnosi gtowe z tego ponowoczesnego ba-
gna i probuje sie sprzedac¢ w réznych odstonach. Nie mieszatabym do tego teorii
miast-ogroddw. Dzisiaj ona wyewoluowata do postaci Green Welt-6w, a osiedle spo-
teczne ma sie nadal dobrze i to jest dowdd jego sukcesu. Cytowana przeze mnie
przy okazji roznych wystgpien mysl zawarta we wstepie do publikacji pokonkursowej
Best Private Plots z Wiednia, gdzie kuratorka napisata ,...now private is common”.
Niepotrzebna jest wtasnos¢ dziatki. Juz sam system domen terytorialnych, jaki tworzy
przestrzen osiedla, domen ktdre wypetniamy swojq trescig ogrodowqg, mdéwi nam, ze
gdzies mamy swdj ogroéd. Ogrdd jako miejsce z ktdrym sie utozsamiamy, ktory jest
przestrzeniq kontaktu relacji w krajobrazie. W takim wymiarze sama geodezyjnie wy-
znaczona dziatka 1500 m? przestaje tak naprawde miec znaczenie.

K.H.: Hasto miasta-ogrodu ma sie dobrze, ale jako w tej chwiliidea komercyjna.
B.J.G.: | zawsze tak byto, nigdy nie byto inacze;.

K.H.: Z dzsiejszego punkiu widzenia wydaje mi sie, ze wtedy byt to bardziej spdjny
ruch, ktéry dzi§ jest negatywnie wykorzystywany przez developerdéw. Ta nazwa misto-
ogrdd, czy na przyktad jakis tam park, sq przyporzadkowywane osiedlom, ktére cze-
sto nie majg nic wspdinego z tqg ideq. Teraz powstato cos takiego w Lasku Mtocin-
skim.

J.R.: Chciatem raczej powiedzie¢, ze w romantyzmie rzeczywiscie wielkie parki i bu-
dowle byty opracowane, zardbwno w teorii, jak i w praktyce, zdecydowanie wcze-
$niej, ale ogrod jako taki wyksztatcit sie dopiero pod koniec XIX wieku i na jego pro-
gramie spotecznym wyksztatcita sie idea miasta-ogrodu. Réwniez modernizm reali-
zowat na poczatku XX wieku wielkie zatozenia, natomiast ogréd w takiej formule wy-
ksztatcit sie dopiero w latach 80. Wczesniej ogrdéd byt albo go nie byto, albo tez byt
takim ozdobnym dodatkiem do architektury.

B.J.G.: Zeby postawi¢ kropke nad ,i” i uczyni¢é mojg pokretng teorie bardziej zrozu-
miatg uwazam, ze wspodtczesny ogrod, to ogréd wspdiny, wspdlnotowy.

J.S.: Przestrzen kolektywna?

B.J.G.: Nie! Przestrzen spoteczna.

Jan Stanistaw Wojciechowski: Chciatem wirgci¢ swoje trzy grosze, mdwicie o mie-
Scie-ogrodzie dawniej i dzi§, moim zdaniem réznica jest taka jak z moderng i postmo-
derng. Na przyktad Ogréd Warszawa, bo byt przeciez taki pomyst na zagospodaro-
wanie jakichs przestrzeni wspdlnych. To byty jakies kategorie zbiorowe - ten ogréd
byt dla ludzi, w kazdym razie tak byt postrzegany. Dzis mamy do czynienia z ogrodem
dla jednej osoby, moze w réznych konfiguracjach, jednak méwimy o ogrodach jed-
nostek. To nie jest park, z ktérego sie korzysta zbiorowo, tylko mamy kilkanascie jed-
nostkowych zatozen. W kazdym razie tak interpretuje to co moéwicie. | ja sie przychy-
lam do tego zdania, to wedtug mnie jest réznica miedzy modernistycznym i postmo-
dernistycznym podejsciem. W modernizmie moéwimy jeszcze o jakich$ kategoriach
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zbiorowych, o narracjach, ktdére obejmujg jakgs wiekszg ilos¢ ludzi. Natomiast w
postmodernie mdowi sie czesciej o interesach jednostki, konsumenta, a nie uczestnika
jakiejs zbiorowej konwersacii.

B.J.G.: Jesli mamy tu mowic o wszystkich ruchach ogrodowo-wspdinotowych nie
mozna zapomniec o guerilla gardeningu i wszelkich tego typu ruchach.

JStW.: Ale w taki razie to, to juz jest odwrdt od postmoderny. To jest po-
ponowoczesnose.

B.J.G.: Tak, doktadnie po-ponowoczesnosc, a raczej neo-modernizm. Dliatego wi-
dzimy znowu tak wyraznie obecne aspekty wspolnotowe.

K.H.: Wezcie panstwo tez pod uwage takie akcje, ktére majg nawet migjsce ostatnio
w Warszawie. Jest taki projekt w Dolince Stuzewieckiej, by fragmenty tej przestrzeni
oddac ludziom, by konkretne osoby sie nimi zajmowaty. | to, co powiedziat profesor
Wojciechowski, ze jest jakas przestrzen wspdlna, ktdérg nie ma za bardzo kto sie zgj-
mowac, bo nie ma myslenia kategoriami wspdlnotowymi. Chodzi o to, ze nikt nie
chce bra¢ odpowiedzialnosci za rzeczy wspdlne bo przeciez wszyscy sq tego witasci-
cielami.

B.J.G.: Bo to sie wcigz Zle kojarzy, jeszcze w Polsce jest na to za wczesnie, ale przyjdzie
i na to czas.

K.H.: Mamy tu do czynienia z sytuacjqg, ze ludzie dopiero wtedy o cos dbajqg, jak wie-
dzq, ze to jest wytgcznie ich. Nawet, gdy cos jest im oddawane tylko tymczasowo,
jak na przyktad przy okazji réznych wydarzen, dziatan spotecznych, partycypacyj-
nych, ktére czesto sqg jedynie wyrazem pustej fendencji, frendu. Przywigzywanie sie
do wtasnosci i dbanie o to ,co moje” po czesci jest pozytywne ale niekorzystne jest
to, ze trzeba fragmentowac przestrzen, by wydoby¢ z ludzi potrzebe ksztattowania
tej przestrzeni.

J.St.W.: Mi sie wydaje, ze jeszcze pozytywem jest to, ze nie mamy tu do czynienia z
komercjg. Poniewaz ponowoczesny partykularyzm byt bardzo mocno zakorzeniony
w ekonomii. To byty ogrédki przy apartamentach. Wydaje mi sie, ze jest to w jakims
stopniu akcja spoteczna.

K.H.: Spoteczna, ale i indywidualna. Jest to jeden ze sposobdw zapewnienia sobie
rekreaciji. Ja to odbieram tak, ze tylko w pewnych przypadkach to jest moje i moge
sobie tutaj co$ zrobi¢. Jak jest na przyktad z dziatkg, o ktdérg dbamy bo chcemy jg
przekaza¢ swoim dzieciom. Na dziatkach sq wiec tez pewne aspekty spoteczne.
Jednak najwaznigjsza jest indywidualnos¢ w rozrywce i rekreacji. To jest moja prze-
strzen i moge sobie jg ksztattowac.

B.J.G.: Jo uwazam, ze w Polsce mamy do czynienia ze swego rodzaju patologig czy
sytuacjg po patologiczng, gdzie dochodzimy dopiero do rbwnowagi. Znowu odwo-
tam sie do tego co wczesnigj kiedys napisatam, ze zeby przywrdci¢ myslenie katego-
riami spotecznymi to trzeba przywrdcic witasnose. Nie jesteSmy bowiem w stanie po-
dzieli¢ sie z innymi koszulg, ktdrej nie mamy. Najpierw musimy zatem dostac swdj
ogroédek, by potem mdc oddac jego fragment — nigdy caty, na rzecz wspdinoty.
J.St.W.: Ta PRL-owska wspdlnota byta sztuczna.

B.J.G.: No wtasnie, byta sztuczna i wymuszona, bo zabierata ten fragment wtasnej
przestrzeni, bo byt rzekomo konieczny dla potrzeb wyimaginowanej wspdlnoty, a to
jest btgd zupetny.
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J.SE.W.: Musimy zatem oddac¢ tereny ludziom i czeka¢ na moment jakiego$ przebu-
dzenia sie ludzi we wspdlnocie, na jakis wybuch.

K.H.: Po prostu w jednych srodowiskach to sie przyjmuje szybciej a w innych wolniej.
J.St.W.: | my mamy z tym problem, bo naiwnoscig bytoby sqdzi¢, ze ot wszystko poj-
dzie tak gtadko.

K.H.: Ludzie ze Srodowiska krytyki politycznej pewnie sq juz gotowi, zeby sie dzieli¢c a
ci, ktérzy po prostu majg niewiele, zwyczajnie sqg przeciwni.

J.St.W.: Wazne jest, ze pozostaje to ciggle niekonwencjonalne. Jest to swego rodzaju
zarzucenie tej waznej ponowoczesnej wiezi, ktéra byta wiezig bardzo mocno eko-
nomiczng. Nawet represyjnie ekonomiczng, bo masz kase, masz ogrodek, to brutal-
ne niestety.

lzabela Myszka-Stgpér: Obecnie kwestia ogrodéw spotecznych warunkowanych
komercjg pojawia sie w nowopowstajgcych osiedlach mieszkaniowych. Projektujgc
je mysli sie od razu o ogrodach. Zatozenie ogrodu przy oddawanej inwestycji podnosi
jej wartose, jest wiec uwarunkowane scisle ekonomicznymi wzgledami. Mamy takg
sytuacje, ze kazde nowe osiedle ma ogréd, ogrdd spoteczny. Zgodnie z definicjg
ogrodu, ktérg przyjat K.H. w swoim referacie, jest to przestrzeh stworzona przez czto-
wieka, ogrodzona i kommponowana. Nowopowstajgce osiedla wpisujg sie w te kon-
wencje. Faktem jest, ze jest to miejsce publiczne, jednoczesnie nalezgce do kazdej
0soby tam mieszkajgcej. Ludzie sie utozsamiajg ze swojq wyodrebniong przestrzeniq.
Sama mieszkam na takim osiedlu i obserwuje szczegding troske o zieleh osiedlowq.
Tworzenie ogroddw spotecznych, wspdlinotowych, nawet jesli jest podyktowane je-
dynie finansowymi wzgledami, uwazam za zjawisko w gruncie rzeczy pozytywne.
Ogrody powstajq, funkcjonujqg i w jakié sposdb jednoczq ludzi. Zyjemy w wyodrebnio-
nym, ogrodzonym miejscu, dzielgc przestrzen ogrodu osiedlowego. Sg oczywiscie i
zwolennicy i przeciwnicy grodzenia osiedli. Jednak czy nieogrodzone bytoby ogro-
dem?

B.J.G.: Ja bym chciata jeszcze froche obroni¢ postmoderne. Rzeczywiscie ta komer-
cyjna odstona to jedyna rzecz, ktéra sie rzuca w oczy, a ja bym chciata przywotac
korzenie tego nurfu. Korzenie egzystencjalne, fenomenologiczne, postmoderna z
cztowiekiem, jednostkg - istotg samotnq. Istotg, ktéra ograniczona mozliwosciami,
czy uwarunkowaniami swego ciata i zmystdw, nie ma epistemologicznej mozliwosci
zycia wspaolnie z innymi. W tej chwili zmieniajg sie modne filozofie i przypomnielismy
sobie modernizm jako czasy, kiedy sie wierzyto w Nowego Cztowieka, kiedy sie wie-
rzyto w Nowego Europejczyka. Cztowieka, ktdry bedzie sie rozwijat spotecznie, ktdry
bedzie ksztatcit swoje ciato i dusze na tych nowoczesnych trawnikach i kortach teni-
sowych. To byt jednak ruch pozytywny w odrdznieniu od romantycznej postawy,
gdzie jednostka targana egzystencjalnymi rozterkami snuta sie po ogrodach nostal-
gicznych, tradycyjnie rommantycznych.

J.St.W.: To pozostaje w klimacie wizji miejsca i roli kultury symbolicznej, do ktérej takie
ogrody bez watpienia nalezg. W kwestii komercjalizacji i postmoderny ja nie jestem
jakims zagorzatym przeciwnikiem komercji, ale w postmodernie skomercjalizowano
kulture symboliczng. Sprowadzono jg do roli produktu, tworu czy jakiego$ surowca.
Mowi sie o dobrach kultury jak o dobrach naturalnych. Ma to charakter takiego
czynnika regulatywnego to byt taki zespdt wartosci, ktéry dopiero wptywa na to, co
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sie dzieje w kulturze materialnej. Chociaz i wowczas nikt sie od niej nie odzegnywat,
bo wiadomo, ze byta wazna ale sama relacja byta inna. Tutqj jakby odwrdcit sie ten
kierunek, bo czym jest teraz sztuka? Jest kolejny produktem, produktem jako elemen-
tem inzynierii finansowej. Ta relacja sie po prostu zmienita. Ja méwie o tym, co sygna-
lizowat pan K.H., a co oczywiscie jest prawdq, to jest naprawde ciekawe zjawisko.
Nie chodzi o to, by sie wyrwac z tego komercyjnego systemu tworzenia, zagospoda-
rowywania, a nawet tworzenia wspdlnot ogrodowych. Ja réwniez mieszkam na ta-
kim osiedlu na Mtocinach. Chodzi tylko o to, by byty jakie$s alternatywy. By cos sie
wymykato, jakie$ srodowiska, tej presji i by tworzyty one jakie$ inne systemy funkcjo-
nowania. Wydaje mi sie czasem, ze ktos sobie cos przywtaszcza, ale nie wiem na ja-
kiej drodze sie to odbywa.

K.H.: To sie odbywa w tfrybie pewnych dziatan kulturowych.

J.St.W.: Tak jest, w trybie pewnych dziatan kulturowych, czyli jakichs spontanicznych
zachowan wspodlnotowo-symbolicznych.

B.J.G.: Jeszcze raz powtdrze, ze to jest charakterystyczne dia epok pozytywnych, ze
jednostka jest niczym, a sita dopiero tkwi w grupie, w ziednoczeniu. Bo kto nie z nami,
ten przeciwko nam. Dlatego wtasnie pan Janusz Skalski, nasz sztandarowy indywidu-
alista, wyksztatcony w modernizmie, protestuje przeciwko temu produktowi, temu
frgdowi design’u, ktdry jest mu obrzydty i méwi o dobrostanie pojedynczego czto-
wieka.

J.S.: Ja bym chciat tylko zapytac jaki jest temat dyskusji? Ha ha ha

J.R.: Chce poruszy¢ wagtek spoteczny. Na razie jeszcze w dyskusji nie jest wyraznie
widoczny, ale chciatbym by byt poruszony wtasnie jako co$ pojawiajgcego sie. Dru-
ga rzecz, ktéra tez sie pojawia w dyskusji, na ktérg chciatbym zwrdcic uwage, to
znaczenie. Wczesniej zauwazytem to przy okazji habilitacji pani Sas-Bojarskiej Ocena
oddziatywania na srodowisko. W tej ocenie wystepujqg trzy elementy, ktére ona bie-
rze pod uwage: forma, funkcja i znaczenie. Dotgd zwracano uwage tylko na funkcje
i forme. | tu mamy tekst Izabeli Myszki dotyczgcy znaczenia poszczegdinych form
ogrodowych. To jest cos, co istnieje w poglgdach, w podejsciu do ducha miejsca. Ze
wspomnianego tekstu wynika, ze przybiera to coraz bardziej wyrazne formy ogrodo-
we. To jest cos, co sie pojawia poza spotecznym oddziatywaniem ogrodu i nad czym
tez warto sie zastanowic.

Dorota Krug: Ja bym jeszcze chciata wréci¢ do tego, o czym dyskutowaliscie Pan-
stwo wczesnigj. Jezeli chodzi o wspdinotowose, to niezaleznie od czego ona sie wy-
wodzi, czy z postaw romantycznych czy modernistycznych, czy moze post moderni-
stycznych rzeczywiscie w jednych Srodowiskach przyjmuje sie tatwiej a w innych
frudniej. W Polsce moim zdaniem ciggle mamy problem z postrzeganiem tej wspol-
noty. Utozsamiamy sie z pewnymi wspolnymi elementami, ale jak cos jest wspdine, to
tak naprawde jest niczyje. Mato kto rzeczywiscie bierze topate i sam ksztattuje, na
przyktad zieleh osiedlowq. Nie traktujemy wspdlnych elementéw jako tak do kohca
nasze, zawsze pozostaje dystans. Wspdlne nie znaczy tak do kohca moje, bo zawsze
jest ktos, kto jest wspdtodpowiedzialny i na kogo mozna scedowac jakgs odpowie-
dzialnos¢. Zazwyczaj przekazujemy jg wtasnie zarzadom wspdolnot mieszkaniowych
itd. Wzburzamy sie w sytuaciji, o jakiej méwita pani lzabela Myszka, ale wtedy tez nikt
Z nas nie kupuje drzewka tylko pisze pisma. Wydaje mi sie, ze to jest sedno problemu.
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J.SL.W.: Rzeczywiscie te wspdinoty sq dobre, ale nieliczne w Polsce. Ale na przyktad
wspodlnota narodowa ma sie dobrze i funkcjonuje. Jakby przeanalizowac jako forme
ogrodu wszystko co sie dzieje na Krakowskim Przedmiesciu, wszystko co sie pojawia
przy okazji 10 dnia kazdego miesigca. Jest tam duzo kwiatdw, swiec oraz krzyzy, to
wtasnie jesli chodzi o ogrod wspdlnotowy, to tak to wtasnie wyglgda w naszym kraju.
Mozna powiedziec, ze ma to site destrukcyjng.

D.K.: Utozsamiamy sie z pewnymi miejscami, przynosimy kwiaty i znicze, ale nie mysli-
my o tym na przyktad, kto to wszystko posprzgta.

J.8t.W.: No zastanawiaqjq sie, wiedzq, ze to sprzata miasto.

D.K.: Chodzi wtasnie o to pseudo utozsamianie sie. Zanosimy gdzie§ znicz, ale nie
wracamy tam po to, by go zabrac¢, gdy sie wypali, oddajemy te odpowiedzialno$c
komus innemu.

B.J.G.: Mysle, ze mozna tu powiedzied, iz niektérym z nas bardziej pasuje chtopskie
pochodzenie. Kazdy jest tam nauczony, ze musi co$ zrobic i potem po sobie posprza-
tac. Inni za$ potrzebujg wynajg¢ ogrodnika. To jest naprawde bardzo réznie. Obser-
wuje wspolnoty i stwierdzam, ze niektdre sq zasiedziate. Miaty one czas, by wykonac
te robote zwigzang z procesem identyfikowania sie ludzi z miejscem, majqg juz wy-
pracowane algorytmy postepowania. Jesli sie ,tawka ztamie” to zawsze wiadomo
do kogo zadzwoni¢, zeby zreperowat. Jesli wspdlnota jest swieza, to tego nie wie, |
dlatego konczy sie pisaniem pism. Natomiast dobrze, ze przytoczyliscie przyktad krzy-
zy. Wiele razy przegadatam ten temat ze studentami kierunku Gospodarka Prze-
strzenna i oni diagnozujg to w chtodny, rzeczowy sposdb: jest to zaburzenie struktury
domen terytorialnych. Sg miejsca w Warszawie, ktdre jej mieszkancy oddali narodo-
wi, Z pochylong gtowq, jako przestrzenie, domeny narodowe, nikt tego nigdy nie za-
kwestionowat. Powagzki, Plac Pitsudskiego albo przestrzenie przed kosciotami. Nato-
miast Krakowskie Przedmiescie nalezy do Warszawiakdw, to warszawska domena
terytorialna. Nagle stato sie faktem, ze jej fragment zostat zawtaszczony, to nakrecito
mechanizm tego problemu.

J.S.: Ja chciatbym wrdci¢ do zasadniczej sprawy, ze stowo krajobraz jest Zle interpre-
fowane. Méwimy o domenie narodowej, o przestrzeni spotecznej, publicznej czy
geograficznej, majgc swiadomose, ze wszystko to zaliczamy do pojecia krajobraz.
Chodzi mi o to, co ciggle gtosze. Juz jakis czas temu napisatem o tym na seminarium
Katedry. Chciatem tam wykazaé, ze krajobraz jest anachronizmmem, jest tak, ze nie
powinnismy go uzywac. Wywodzi sie bowiem z romantyzmu. Tradycja romantyczna
nie pasuje przeciez do naszych czasdw, do naszego sposobu widzenia tfego, na co
patrzymy. Musicie przyznac patrzgc na to, o czym mdwimy, o doswiadczeniu wzro-
kowym. To co widzimy jest nastepstwem naszego doswiadczenia wzrokowego, a nie
wiedzy encyklopedycznej. Istnieje dokument, ktdry precyzuje to, czym sie zajmujemy,
czyli Europejska Konwencja Krajobrazowa. Jest to bardzo dziwny dokument. Napa-
wa mhie on prowokacyjnym zastanowieniem. Tam jest ujeta definicja krajobrazu
bardzo prosto, ze jest to obszar postrzegany przez ludzi. Takie ttumaczenie jest z gory
wpisane w te romantyczng tradycje. Juz w samej definicji jest btad, ze jesteSmy ska-
zani na postrzeganie krajobrazu pod katem ,pieknego widoku”. A przeciez XX wiek i
modernizm, oraz to co przezylismy wywota inny efekt widzenia. Ekolodzy zrobili z tego
Srodowisko zycia, dla fizykdw byta to przestrzen wzrokowa, dla psychologdw jest to
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przestrzen postaciowa, przetwarzana przez naszg psychike. Pojecie krajobrazu jest
dla mnie reliktem. Pojecie land-schaft’u zostato spolszczone w XIX wieku, potem we-
szto w kanon europejski. Stricte pojawito sie w Polsce jakos okoto | wojny Swiatowe;.
Ze stowem krajobraz mielismy zatem do czynienia praktycznie zawsze. To co napisata
pani lzabela o znaczeniu w krajobrazie, Zle sie stato, ze do pojecia, ktdre jest reliktem
romantyzmu doszto jeszcze zagadnienie ducha miejsca. To jeszcze bardziej kompliku-
je pojecie krajobrazu. Zrobito sie ono nieczytelne. Wielu ludzi nie rozumie o co tu
chodzi. Duch miejsca jest tez pojeciem bardzo trudnym i enigmatycznie sformuto-
wanym. Powinnismy sie zastanowi¢, jok nazwac ten efekt naszego widzenia. Nie
wiem jak, ale na pewno nie krajobraz. Dla studentéw pierwszego roku architektury
krajobrazu i gospodarki przestrzennej krajobraz znaczy tyle co widok — obrazek da-
nego kraju. | oni to rozumiejq na zasadzie ptaskosci. Bardzo frudno jest przejs¢ z pta-
skiego pojecia krajobrazu do tego, ze jest to jakas przestrzen. Europejska Konwencja
Krajobrazowa w preambule mowi, ze istniejq krajobrazy piekne i pospolite. Co to te-
raz wszystko znaczy? Ja zyje w krajobrazie pospolitym, nie chodze po Warszawie i nie
mowie: ,Och jak tu jest pieknie”. Mnie to raczej w ogdle nie obchodzi. Interesuje
mnie raczej wtasnie pospolitos¢ tego krajobrazu. Interesuje mnie, by ta przestrzen
byta konsumowana. Bym miat dobry parking, zeby byto czysto, by drogi byty rowne i
chodniki, by powietrze nie byto zanieczyszczone. Miano pieknego krajobrazu zosto-
witbym krajobrazom naturalnym, stworzonym przez nature, bo je witasnie trzeba
chroni¢. Wiecej jest na Swiecie krajobrazéw pospolitych niz tych uznanych za piekne.
To co tworzymy pieknego to tylko bibeloty w przestrzeni. Jakis ogréd w Berlinie, w
Seulu czy w Kalifornii to tylko mate punkciki.

J.R.: ZwréEmy tez uwage na cos innego. W nauce najbardziej krajobrazowo nauko-
wej, czyli w geografii, méwi sie wprost, ze krajobraz, to jest geokompleks, czyli strukfu-
ra materialna a nie wizualna. W religii mdowi sie nie o krajobrazie, ale o Ziemi. Mdwisz
Januszu o Europejskiej Konwenciji Krajobrazowej, ktdra jest ciekawym przyktadem, jak
od wspdlnoty surowcowej — wspdlnoty wegla i stali, przechodzi sie do wspdlinoty spo-
tecznej. Tam krajobraz jest definiowany jako migjsce zycia spotecznego, ktére w tym
krajobrazie jest odzwierciedlone, czyli krajobraz jest pewnego rodzaju wartosciq spo-
tecznq. Nalezy jg chroni¢ w jej regionalizmie ujetym wizualnie, a nie ekonomicznie. Tu
mozna mowic¢ o pewnej ewolucji idgcej w kierunku rommantyzmu, a nie o romantycz-
nym, przebrzmiatym mysleniu o krajobrazie.

J.S.: Ja nie wiem, ale pojecie krajobrazu uniwersalizuje wszystko co nas otacza, nie
mozna wszystkiego okreslic jednym stowem.

D.K.: No wtasnie pan poruszyt bardzo wazny moim zdaniem problem. Zastanawiatam
sie nad nim juz jakis czas temu. Wydaje mi sie, ze stworzono juz tyle rodzajow definicji
krajobrazu, ktére niekoniecznie opisujqg te przestrzen w ktérej zyjemy. To sposoby defi-
niowania komplikujg sytuacje, a nie to, ze stowo krajobraz jest zte, to kwestia ztego
inferpretowania tego stowa. Wydaje mi sie, ze wspodtczesng potrzebg architektdéw
krajobrazu, architektéw, urbanistow czy planistow jest stworzenie albo nowego poje-
cia, ktére bedzie definiowato i jednoznacznie okreslato przestrzen, w ktérej zyjemy,
albo nowej definicji pojecia wspominanego stowa krajobraz.

J.S.: Ja uwazam, ze frzeba z tego pojecia zrezygnowac.
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D.K.: A mnie sie t0 pojecie po prostu podoba, naktaniatabym raczej do drogi zdefi-
niowania go.

J.S.: Mnie tez sie ono podoba, ale staram sie go nie uzywac.

D.K.: Jo nie mam zadnego problemu ze stosowaniem go, pewnie nawet naduzy-
wam.

I.M.-S.: A jokiego pan uzywa stowa zamiennie?

J.S.: Réznie, na przyktad, Jan Rylke, profesorszczyzna, sq rdézne mozliwosci opisania
tego, co mnie otacza.

B.J.G.: Ja mysle, ze mamy tu do czynienia ze zmiang paradygmatyczng, jest bowiem
wprowadzane pojecie srodowiska. W Rezolucji Rady Europejskiej na temat celowosci
tworzenia i stosowania polityki architektonicznej, wydanej w 2001 roku nie mamy
okreslenia przestrzen, ani krajobraz, tylko codzienne srodowisko zycia. Te ustawy, ktd-
re powstaty, dotyczgce ochrony srodowiska, dostepu do informacji o srodowisku,
dotyczg tak naprawde krajobrazu, a mySmy je przypieli do Ministerstwa Ochrony
Srodowiska, ktére sie zajmuje wilkami i Carabidaceae, karaluchami, a krajobrazem
nie umie.

K.H.: To o czym mdwi pan Janusz Skalski jest wstepem do nowego rozdziatu, ktéry ma
miejsce i bedzie sie pogtebiat. Rzeczywiscie sqg krajobrazy piekne, ktére chronimy. Ale
nalezy pamietac¢ o tym, ze sqg to krajobrazy, w ktdrych praktycznie nie toczy sie zycie
jak w Parkach Narodowych. Sg to miejsca pozostawione, chronione przed zabudo-
wq, by pokazac¢ ludziom jak byto. To przypomina troche zoo, chodzimy tam by zo-
baczy¢ jak wyglgda lew. Mamy podziat na krajobraz, w kiérym nie toczy sie zycie i
ten, w ktérym sie ono toczy. Dzieki temu albo przez to, ze nie jest on chroniony. Przez
to tez pozwala sie na to, zeby byt byle jaki. Skoro juz mamy krajobrazy, ktdére sg chro-
nione, bo sq piekne i naturalne, to zawsze mozemy tam pojechac na weekend i nie
martwimy sie juz o piekno krajobrazu, ktéry nas na co dzien otacza. Dziatamy na
kanwie tego jaka jest potrzeba rynku, tworzgc witasnie te ,bylejakosc”, bo mamy
alternatywe w postaci tych pieknych, chronionych krajobrazdéw. Jak chce nam sie
co$ pieknego zobaczy¢, to po prostu tam jedziemy.

B.J.G.: Wtasnie o to chodzi. Rada Europejska we wspomnianym dokumencie mdwi:
...W trosce o jakos¢ srodowiska codziennego zycia obywatela Europy. Mozna to ro-
zumiec, ze krajobraz pospolity bedzie rownat w gore do pieknego.

J.S.: No i jest to przestrzenne srodowisko zycia, a nie krajobraz. Gérala nie obchodzi,
ze ma Giewont, on chce by ulice byty oswietlone, by mdgt owce przeganiac i zara-
biac.

B.J.G.: A prawo budowlane, jak mdowi profesor Myczkowski: sie na Podhalu nie przyje-
fo.

J.R.: Ale gdrale zyjg wtasnie z pieknych krajobrazéw, a nie z owiec.

J.S.: Nie z pieknego krajobrazu, tylko diatego, ze sie tam kiedys przypadkiem osiedlili.
Jako wedrowcy przeganiali swe stada i sie tam osiedlili.

K.H.: A moze osiedlili sie fam wtasnie diatego, ze byto tam pieknie.

J.St.W.: Pan Janusz Skalski powiedziat dwie bardzo wazne rzeczy ale one jakos sie nie
kleja. Powiedziat protestujgc przeciw stowu krajobraz, ze jest to doswiadczenie wzro-
kowe, ze wazne jest to, co widzimy. Ja uwazam, ze 1o jest w ogdle niewazne, bo wi-
dzimy tylko to, co wiemy. Ten paradoks trzeba traktowac jako punkt wyjscia. Uwa-
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zam, ze w pewnym stopniu mozna sie bez tego obejs¢, natomiast nie da sie obejsc
bez wiedzy nazewnictwa tego, co widzimy. Stusznie protestujesz Januszu, ze jest nie-
dobra tradycja, ze wcigz réznie definiujemy to nasze doswiadczenie wzrokowe. Zeby
widzie¢ w ogodle kategoriami historycznymi, to byt taki koncept w definiowaniu pej-
zazu. Zauwazmy, ze od romantyzmu byto tych konceptdw kilkanascie. Stusznie pan
Janusz zauwazyt, ze modernistyczne podejscie byto jednym z wazniejszych. Chociaz
wydaje mi sie, ze teraz nie jest zbyt mocny, nawet, ze sie nie konczy. Juz sie wyeks-
ploatowat i sg juz inne sposoby widzenia. Dlatego kategoria znaczenia, ktéra sie tu
pojawia jest kategorig kluczowq. Jesli zgodzimy sie, ze widzimy tylko to co wiemy, to
jest to wynikiemm pewnego procesu kulturowego i partycypacji w nim. W zwigzku z
tym nasze rozpoznanie krajobrazu jest procesem nieustannej lektury. Jest procesem
interpretacji, mozna by méwi¢ o hermeneutyce krajobrazu w tym kontekscie, a nie
badaniu w duchu scjentystycznym. Oczywiscie to rowniez sg metody, mi sg one ob-
ce bo jestem antropologiem. Patrze wtasnie na krajobraz jak na tekst, mozna by tez
porzuci¢ kategorie doswiadczenia wzrokowego. Pomyslec o krajobrazie wtasnie jak
0 swoistego rodzaju tekscie, ktéry mamy do czytania, interpretaciji, do twdrczej me-
tamorfozy. Jesli sie wchodzi na grunt takiego myslenia, to sztuka sie tu pojawia jako
co$ naturalnego, jako odmienny sposdb operowania tym obszarem naszego do-
Swiadczenia duchowego albo doswiadczenia kulturowego. Wszystko co Panstwo
powiedzieliscie jest prawdqg, chyba jednak frzeba sie bedzie rozsta¢ z tym pojeciem
albo go widzie¢ bardzo ostro w kontekscie tego, co to znaczyto wczesniej. Zeby nie
naktadac starych kategorii na nowe sytuacje i potrzeby. Trzeba szukac¢ sposobu po-
dejscia do krajobrazu, ktdre by obrazowaty te dzisiejsze sytuacje.

I.M.-S.: Jak wystuchatam pana profesora Janusza Skalskiego musze przyznac, ze nie
rozumiem dlaczego stowo krajobraz jest dla pana tak nieodpowiednie. Dla mnie nie
ma w tym stowie nic ztego. Krajobraz to, to co mnie otacza, srodowisko zycia. Nie do
kohca rozumiem niechec¢ profesora Janusza Skalskiego do stowa krajobraz. Nie mam
zadnych negatywnych skojarzen zwigzanych z tym stowem. Tak, jak nie mam pro-
blemu z terminem przestrzeni kolektywnej, cho¢ rozumiem, ze sq osoby, jak profesor
Jeremi Krélikowski, dla ktdérych jest ono mocno nacechowane negatywnie i rozu-
miem dlaczego.

J.S.: Tu nie do kohca o to chodzi. Kolektywny to stowo, ktdre jasno okresla to, co jest
w nim zawarte. Pojecie tego stowa jest zrozumiate. Natomiast stowa krajobraz nie.
Jest po prostu mylgce.

K.H.: Ja bym wrécit do tego, co powiedziat prof. Wojciechowski o czytaniu krajobra-
zu widzianego jako tekst. To bardzo ciekawe i tadne ujecie. Ja zaczgtem myslec, ze
nic tak dobrze nie opisze krajobrazu, czy jak by go tam nazwac, jak po prostu tekst.
Wydaje mi sie, ze ani rysunek ani zdjecie nie ma takich mozliwosci. Kapuscinski w tek-
Scie Spacer poranny pokazuje jak mozna sie wyszkolic w czytaniu krajobrazu i nakta-
dajgcych sie znaczen w krajobrazie. Tylko tekst albo sztuka moze to przedstawic.,

J.S.: Definicja krajobrazu wedtug Kevina Lyncha moéwi, ze krajobraz miasta jest naj-
lepszym sposobem czerpania informacji o miescie. Patrzgc na miasto, na jego widok,
wiesz 0 nim wszystko.

B.J.G.: Tu was ztapie na niekonsekwencji, bo pan Janusz mowi: patrzysz na miasto,
widzisz widok i ten widok jest zrédtem informaciji. A pan Krzysztof méwi o dokumenta-
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cji tego widoku za pomocq tekstu, ktdry jest z gruntu egocentryczny i zindywiduali-
zowany. Czyli narzuca odbiorcy sposdb widzenia. Obraz nie narzuca sposobu widze-
nia, obraz mdéwi o widoku tylko tyle, ile widac.

J.St.W.: Spdr o rdznice miedzy obrazem, a tekstem jest fundamentalny. Tekst jest mo-
ze bardziej wymowny, cho¢ czesto niejasny. Sq ludzie czy stanowiska, na przyktad
religijne, ktére uznajq obraz jako zrédto zta. Jako z gruntu wywrotowq konstrukcije.
B.J.G.: Tekst bywa niejasny i w tym wypadku im bardziej niejasny, tym lepiej, bo wte-
dy mniej narzuca opinie.,

J.St.W.: Mozna powiedzie¢, ze teksty zrodtowe sg niejasne. Biblia na przyktad ciggle
jest czytana.

J.R.: Janusz powiedziat o definicji Kevina Lyncha i jesli sie z nig zgadza, a nie zgadza
sie z méwieniem o krajobrazie, o nie zgadza sie z pewnym fatszem, gdzie pod krajo-
braz podpina sie inzynierie srodowiska, urbanistyke, ksztattowanie terendw zieleni.
Czyli formy dziatania, ktére nie majg charakteru krajobrazowego, a sg zwigzane z
pewnymi dziataniami technicznymi. Poniewaz Janusz powiedziat o Lynchu, a mamy
do omdwienia dwa teksty dotyczgce juz samych badan krajobrazu jego metodq, to
chciatbym, bysmy o tym tekstach podyskutowali. Podobnych narzedzi do badania
krajobrazu jest mato i jezeli je rozpatrujemy, to okazujg sie raczej hastami niz precy-
zyjnym narzedziem do bezposredniego stosowania.

J.S.: Ja chce wréci¢ do tego znaczenia w krajobrazie. To co wczesniej powiedzia-
tem, ze cate nieszczescie nastgpito po wprowadzeniu pojecia genius loci. Najpierw
zaczeli to przewidywac romantyczni poeci, potem ujgt to teoretycznie niemiecki ar-
chitekt, nastepnie ksigzka Norberta Schulza to ugruntowata. | tak sie przyzwyczaili-
Smy, ze to znaczenie w krajobrazie jest konieczne do odczytywania. Wezmy na przy-
ktad Grob Niezanego Zotnierza, konik profesora Jeremiego Krélikowskiego, ktéry jako
migjsce zostat sztucznie stworzony. Po | wojnie Swiatowej narodzita sie we wszystkich
stolicach moda na tworzenie tego rodzaju obiektéw. My sie w to wpisalismy. Stani-
staw Ostrowski otrzymat to zlecenie. Zostato to zrealizowane. Sprowadzono ciato zot-
nierza polegtego w obronie Lwowa, zostat on z honorami pochowany. Poswatat w
ten sposdb sztucznie przeflancowany i zaaranzowany duch miejsca. Zostat stworzony
przez architektdw, budowniczych i politykdw. Pech chciat, ze przyjechat do Polski
prezydent Ukrainy Wiktor Janukowycz, ma ztozy¢ wieniec. Nastepuje konsternacja
bo on nie chce sktadac¢ wienca w miejscu, gdzie jest pochowany polski obrohca
Lwowa. Problem ma Ministerstwo Spraw Zagranicznych jak z tej idiotycznej sytuacii
wybrng¢. Drugg sprawq jest fakt, ze ja jestem po prostu niewierzacy w ducha miej-
sca. Uwazam, ze pojecie ducha miejsca jest pojeciem szkodliwym, ktére zwekslowa-
to krajobraz. Ten duch miejsca jest obecnie na Krakowskim Przedmiesciu. Tam tysig-
ce ludzi postawito krzyz i uwaza sie, ze tam jest ten duch miejsca, pokazano go pro-
wie palcem. To miejsce ma by¢ uswiecone. To pociggneto za sobg catg lawine
problemdw, ktdre teraz mamy, 1o sie ciggnie i to jest wtasnie to nieszczescie, o ktd-
rym wczesniej mowitem. Kazdy konserwator zabytkdw bedzie nam uzasadniat du-
chem miejsca swe najbardziej kontrowersyjne decyzje. To co moéwi Pan Herman o
architektach, ktérzy budujq sztuczne wyspy, osiedla i cate miasta na pustyni, w ogdle
nie majq potrzeby umieszczania fam ducha migjsca. Oni tworzg nowy $wiat, cos in-
nego zupetnie.
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D.K.: Stucham fego co panstwo mdwicie, czytatam juz froche o Lynchu i o naszej
percepcji wzrokowej tfego, co nas otacza. Zostawmy to kontrowersyjne stowo krajo-
braz... dochodze do wniosku, ze ciggle opisujemy krajobraz jako co$, co widzimy, a
nie mozemy zapomnie¢ o tym, ze widzimy to, co chcemy. Na przyktad gdy kupimy
czerwony samochdd, automatycznie tylko czerwone samochody bedg nam sie rzu-
caty w oczy. Percepcja wzrokowa jest jakims narzedziem badawczym, ale tak na-
prawde bardzo niedoskonatym. Wydaje mi sie, ze przede wszystkim nalezy sie skupic
na tym, co odczuwamy. Oczywiscie jest o w pewnym stopniu subiektywne i tak jak
wszystko inne moze wypaczac to, co nas otacza. Dla mnie wzrok to za mato. | ten
krajobraz i otoczenie, to, co tak naprawde chcemy w nim zobaczyé. Pewnych rze-
czy nie mozna zobaczy¢, niektdre rzeczy trzeba odczuc. Widzenie to za mato.

J.S.: To sq tak zwane filtry kulturowe.

D.K.: Tak, wspominalismy juz o tym. Wydaje mi sie jednak, ze za mato miejsca temu
poswiecamy. Ja bym raczej propagowata poszukiwanie ducha miejsca, moze w
nieco innej formie. To jak odczuwamy jakie$ miejsce, czy ten duch tam dla nas jest
czy nie, warunkuje sposdb naszego widzenia.

J.S.: Ale ja to rozumiem.

K.H.: Wiec czy zatem istniejg miejsca bez ducha miegjsca?

D.K.: Wydaje mi sie, ze to jest sprawa uwarunkowana wytgcznie kulturowo.

J.R.: O duchu miejsca mowi sie tak, jak o jakim$ wihajstrze, nic konkretnego. My po-
winnismy mowic o konkretach. Nie powinnismy stosowac jezyka zastepczego.

J.S.: Kiedy$ bratem udziat w konferencji na Lubelskim Uniwersytecie Przyrodniczym o
niematerialnych wartosciach w krajobrazie, dostatem wytyczne jak powinienem na-
pisac referat. Miatem zrobi¢ mapke, na jakim obszarze wystepuje duch miejsca. Mia-
tem zdefiniowac, na czym polegajg te niematerialne wartosci w krajobrazie. Musia-
tem je materialnie ujg¢, chociaz one sg niematerialne. Miatem z tym duzy ktopot, nie
ukrywam.

D.K.: Ja nie powiedziatam, ze ta sytuacja nie bedzie ktopotliwa, sposdb i klucze, ktd-
rych bedziemy uzywali do czytania srodowiska czy przestrzeni, ktéra nas otacza.
B.J.G.: To wiekopomne stowa, bo przeciez wyszlismy dzi§ od tego, co sie w krajobra-
zZie dzieje, od redalizacji. Od tego jak ta przestrzen jest zmieniana w wyniku dziatan
architektdw krajobrazu. Ja juz rozumiem czemu studenci Gospodarki Przestrzennej w
swoich notatkach po lekcji z panem Januszem Skalskim majg napisane, ze duch
miejsca ,to cos niejednoznacznego i przerazajgcego”, teraz to juz wiem.

J.S.: No ja wygtaszam wyktad o trgdzie design, to ciggle spotykam sie z pytaniem, co
oznacza ten termin.

J.St.W.: Wydaje mi sie, ze architekci krajobrazu majg taki sam problem jak architekci.
Sqg jakby rozerwani pomiedzy terenami, ktére trzeba zagospodarowac w katego-
riach inzynierskich — kategoriach materialnych, ale sg tez migjsca, ktdre sie z tego
jakby wymykajg - jak wiele elementdw kulturowych, ktére sie wymykajg w strone
niematerialng. Nie znaczy to jednak, ze to sie od razu rozmywa i metnieje. Teologia
jest naukg catkiem starg, naukowcy badajg jg na rdézne sposoby, to nie wyklucza
racjonalnosci. Kieruje nas to w nieco inng strone, postrzegania i jezyka, metodologii.
Moze pani Dorocie chodzito o to, by troche wiecej psychologii futaj uzy<. A nie tylko
antropologii i historii sztuki. Emocje tez sq w jakim$ stopniu badane. To rozdarcie, o
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ktérym wspomniatem wczesniej, powoduje, ze raz ciggniecie panstwo w strone zwig-
zang bardziej z ta inzynierskg praktykg. Za tym stoi tez filozofia i konkretny punkt wi-
dzenia. Drugim razem zas$ kierujecie sie w strone sztuki. Jest ona metaforg, subwersjq,
parabolg. To sq sprawy bardzo konkretne jak dla inzyniera. Nie ma jednak czesto
spdjnosci miedzy tym.

I.M.-S.: Ale przeciez to wszystko jest, istnieje i nie mozna powiedzie¢, ze nie ma sfery
niematerialnej. Tylko nie zawsze jg rozumiemy. Jak pan Skalski moéwit o tym, ze prezy-
dent Ukrainy nie chciat sktada¢ wienca na Grobie Nieznanego Zotnierza. Moze ten
zotnierz i to miejsce ... moze tu jest co$ nieprawdziwego. Jakkolwiek to nazwac, czy
duchem miejsca, czy poczuciem jakiejs spdjnosci, to nie mozna powiedzied, ze sfera
niematerialna nie istnieje.

J.S.: Duch miejsca jest efektem filtfru kulturowego, ktéry mamy. Natomiast nie moze
on by¢ poddawany klasyfikacji. Tego, co zrobit Norbert Schulz. Podzielit go na ducha
miejsca klasycznego, romantycznego i kosmicznego. A teraz studenci robig ¢wicze-
nia i zastanawiagjq sie, czy to jest duch kosmiczny czy nie. Jakas paranoja rodzi sie ze
zbytniego unaukowiania.

I.M.-S.: Ja sie nie odnositam do rodzaju ducha miejsca. Gdy wchodze do wspaniatej
katedry gotyckiej, nie zastanawiam sie nad tym, czy jest to duch klasyczny, roman-
tyczny czy kosmiczny. Nie moge jednak powiedziec, ze tam nic nie ma. Kwestia tylko
jak nazwac zjawisko panujgcego tam nastroju.

J.S.: Kiedys przeszedtem cate Krakowskie Przedmiescie, potem zrobitem wyktad jak
odczytywatem mowe pomnikéw, szukatem kontaktu i relacji z monumentami.

J.R.: Norberg Schulz daje temu konkretng wyktadnie, ze architektura tworzona jest
pod wptywem krajobrazu, w ktérym powstaje.

B.J.G.: Jego teoria miata mie¢ jedynie dziatanie aplikatywne w dziedzinach ochrony
i modernizacji krajobrazu. Co dodac¢ do nowej tkanki, zeby nie zepsuc.

I.M.-S.: | znowu wracamy do poczgtku. Gdy na wschdd wywozimy nasze pomysty i
odwrotnie, prébujgc przenies¢ do naszego krajobrazu elementy orientalnej kultury.
To jak z sytuacjg, gdy postawimy w ogrodzie japonski pawilon - tu jest banatem, a
tam czytelnym symbolem.

J.St.W.: Tak ma pani racje, niemiecki krasnal w polskim ogrodzie jest zupetnie nie na
miejscu.

J.R.: Mysle, ze poruszylismy juz problem krajobrazu jako miejsca, frzeba by teraz
przejs¢ do trzeciej czesci dyskutowanych przez nas miejsc, czyli do cmentarza jako
miejsca poSmiertnego spoczynku, ktére jest tworzone czesto dla przyjemnosci zyjg-
cych.

B.J.G.: Wyprzedzajgc temat cmentarzy chciatabym przywotac stowa Tischnera, ktory
mowit o krajobrazie jako o dialogu pokoleniowym — tu nam sie zazebia krajobraz,
ogréd i cmentarz. Gospodarowanie jest wyrazem wzajemnosci — mowi Tischner.
Cmentarz widzi on zas jako narzedzie przekazywania dziedzictwa.

K.H.: To, ze jesteSmy chowani w trumnach sprawia, ze nie mamy wptywu na kragjo-
braz po naszej Smierci. Gdybysmy nie byli, fo moglibysmy by<¢ przynajmniej nieztym
nawozem.

B.J.G.: Podobnie jak w postmodernie, trywializujesz. Pani Aniu jak to jest z tymi tfrum-
nami?
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Anna Dtugozima: W kwestii, trumien i zwigzanych z nimi form pochdwkdw, wyksztatci-
ty sie dwa obozy. Przypuszczam, ze wszystkim bardzo dobrze znane. A mianowicie:
kremacja i zwigzane z nimi urny oraz inhumacja, czyli fradycyjny pochdwek w frum-
nie wiasnie. Z tym, ze frumna frumnie nierdbwna. Co najmniej od dekady na Zacho-
dzie przeprowadza sie badania wptywu kremacji na stan srodowiska naturalnego.
Naukowcy stwierdzili, ze krematoria wytwarzajg wiecej zanieczyszczen niz pochdwek
fradycyjny. W zwigzku z tym od lat 90. w krajobrazie Ameryki Pétnocnej, Australii, No-
wej Zelandii, a takze Wielkiej Brytanii, Niemiec, Hiszpanii, Skandynawii pojawity sie
cmentarze ekologiczne. ,Ekologicznosc” tych miejsc pochdwkdw wigze sie z redefi-
niowaniem pojecia ,tfrumna”. Otdz, zmartych chowa sie w frumnach wykonanych z
materiatdw nie wywierajgcych szkodliwego wptywu na srodowisko. Sg to: makulatu-
ra, bambus, wiklina, certyfikowane drewno ze specjalnych upraw. W Stanach Zjed-
noczonych i w Wielkiej Brytanii jest to preznie rozwijajgca sie gatqz branzy pogrzebo-
wej.

K.H.: Czyli one sie rozktadajg tak szybko jak ludzkie ciato?

A.D.: Ideq tych cmentarzy jest to, by cztowiek na powrdt zintegrowat sie z naturg. Te
proekologiczne miejsca pochdwkow (fzw. natural burial ground) tworzone sg na te-
renach najmniej przeksztatconych przez cztowieka. Najczesciej sq to tereny lesne,
gorskie, potozone z dala od skupisk ludzkich. W Polsce jest to ciggle niezbyt popular-
na alternatywa dla tradycyjnego cmentarza z rzedami jednakowych granitowych
nagrobkdw, ale jak juz wspomniatam, w Europie Zachodniej juz od kilku, a nawet
kilkunastu lat one funkcjonujg. W Stanach sg normaq. Zresztqg dziatajg stowarzyszenia
zrzeszajgce zarzgdcdw ekologicznych cmentarzy. Co wiecej powstajg pracownie
architektoniczne specjalizujgce sie w projektowaniu cmentarzy oddajgcych natural-
nos¢ krajobrazu.

K.H.: Czy sg cmentarze, gdzie chowa sie ludzi zupetnie bez trumien?

A.D.: Tak, bardzo czesto rezygnuje sie z trumien i chowa sie ciato zmartych wprost do
ziemi. Nalezy jednak pamietac, ze praktycznie kazdy cmentarz ma swoj regulamin.
Na niektérych jest zabronione podejmowanie jakichkolwiek préb upamietniania
zmartych. Nie mozna sadzi¢ kwiatéw, stawiac swieczek. A dozwolone jest stosowanie
roslin nalezgcych wytgcznie do danego siedliska. Regulaminy innych ekologicznych
cmentarzy sg mnigj restrykcyjne i na przyktad dopuszczajg upamietnianie zmartych,
ale tylko za pomocg markerdw nie ingerujgcych w srodowisko naturalne, nie zmie-
nigjgcych jego odbioru, 1j.: drewniane krzyze, deseczki lub kamienie, na ktérych wy-
ryte s dane zmartego.

B.J.G.: Pan Janusz sprowadzit na wyktad wikliniarza i on mdéwit o produkcji wiklino-
wych trumien, idgcych tylko na eksport.

J.S.: Mozna wiele rzeczy powiedzie¢ o cmentarzach, mozna rozpatrywac wiele
spraw ale wyjdzmy z tego najprostszego rozwazania o tym, ze wszystko co mamy,
wszystkie elementy urzgdzenia cmentarza, wyposazenia nie podlegajqg recyclingowi i
to jest cata tragedia. Jesli nie umiemy zorganizowac¢ zycia cmentarza i catej tej
otoczki wokot niego, to nasze cate gadanie o tym, czym cmentarz powinien by¢ w
przestrzeni, zupetnie nie ma sensu. Odwiedzatem przypadkiem cmentarz w Holandi,
gdzie az sie zdziwitem, ze przed cmentarzem na wieszaku wisiaty grabki, szczotka,
konewka. Jak ide na cmentarz w Polsce, to zawsze musze to wszystko ze sobqg zabie-
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ra¢. Musze czasem szukac, czy przypadkiem kto§ nie zostawit jakiejs butelki, bo nie
mam czym podlac¢ kwiatkdw. A tu prosze takie proste rozwigzanie. Te lampki wszyst-
kie, znicze, mysle, ze to jest wiasnie ten trgd design — metal, plastik, szkto, parafina, to
bardzo trudne do przetworzenia.

A.D.: Zgadzam sie z tym, co przed chwilg powiedziat pan Janusz. Zresztq do podolb-
nych wnioskéw doszlismy po ¢wiczeniach terenowych ze studentami podyplomo-
wych studiéw wzornictwa ogrodowego, ktére odbylismy w pazdzierniku na warszaw-
skich cmentarzach. Zauwazy& mozna znaczne réznice kulturowe nie tylko w kompo-
nowaniu, ale takze w dekorowaniu cmentarzy i ich spotecznym odbiorze. Podczas,
gdy katolickie cmentarze i groby optywajg w ozdoby, o zgrozo, przede wszystkim
plastikowe, te innych wyznan sg duzo bardziej skromne. Wedtug mnie dopdki ludzie
nie zaczng moéwi¢, mysle¢ o cmentarzach jako o jednej z form krajobrazu, nie zaczng
przyktadac wiekszej uwagi do ksztattowania miejsca $mierci, krajobraz codziennegj
egzystencji bedzie zafatszowany, niepetny. Nie mozna ksztattowac wspdtczesnego
krajobrazu tylko w wybranych aspektach. XXl wiek wymaga od nas interdyscyplinar-
NOSCi.
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Czes¢ 5. Festiwal ogrodowy w Bolestraszycach.
Rozdziat 1. Festiwal ogrodowy. Teksty wprowadzajece do

dyskusji

Izabela Myszka Stgpdr. Festiwal ogroddw w Bolestraszycach,
/naczenie w ogrodach pokazowych

Imprezy ogrodnicze

Swiat ogrodéw zachwyca pieknem. Twércy ogroddw swoje dzieta tworzg zwykle na
zamowienie inwestoréw. Podziwiane przez mniejsze lub wieksze grono koneserow
budzg zmysty. Piekno kompozycji cieszy oczy bujnoscig roslin ich kolorem, zmienno-
$cig. Smaki, zapachy, odgtosy przywotujg wspomnienia lub po porostu zachwycajg
nowym doswiadczeniem. Twoérca ogrodu korzystajgc z dardw natury daje poczatek
nowej wartosci — kompozycji przestrzennej, kompozycji barw, ptaszczyzn, bryt, zapa-
chéw, powiewdw, dotykdw... dzieto petne, zrozumiate, przestrzen egzystencji czto-
wieka, jego miegjsce na ziemi. Tworzgc ogrod projektant wie, ze bedzie on podziwia-
ny przez jego wtascicieli i grono ich przyjacioét.

Szanse na wieksze uznanie pojawiaqjg sie przy projektowaniu i urzgdzaniu przestrzeni
publicznych: skwerdw, placdw, parkdw czy ogroddw pokazowych. Jednak czy uzyt-
kownicy przestrzeni publicznych swiadomie odczuwajg ich piekno? Z catg pewno-
$cig tak! Stad parki i ogrody historyczne pieczotowicie restaurowane i pielegnowane,
stgd targi i wystawy ogrodnicze oraz festiwale ogrodowe cieszqgce sie duzg popular-
nosciq.

Ogrody historyczne, ogrody wystawowe i festiwalowe mozna krétko nazwaé ogro-
dami pokazowymi. Wszystkie tgczy wspdlny mianownik — ludzie chcgcey je podziwiac.

Ogrody historyczne

Europejska tradycja ogrodnicza siega czasdw starozytnych. Przez kolejne epoki roz-
wdj sztuki ogrodowej dokumentowany byt ikonograficznie i opisywany. Nie byto to
jedynie wyrazem checi dokumentowania dzieta. Czesto opisy i obrazy to dzieta inspi-
rowane ogrodami. Dzieki nim mozemy poznac¢ zasady sztuki ogrodowej sprzed wie-
kéw, w naturze ograniczane zmiennoscig zywego materiatu majgca wptyw na dtu-
gowiecznos¢ dzieta.

Wystawy ogrodnicze

Wystawy to imprezy odbywajgce sie cyklicznie w kazdym niemal zakgtku Europy.
Kazdy region ma swoje tradycje ogrodnicze i mozliwosci uprawy. Wystawy stuzg wy-
mianie doswiadczen, prezentacji nowych rozwigzan, majg tez charakter handlowy —
targi.

W Polsce najwieksze targi ogrodnicze odbywajq sie w Warszawie ,Zielen to zycie” i w
Poznaniu ,Gardenia”.
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Festiwale ogrodowe
Chealse, Chaumont, Buga to stynne w $Swiecie, europejskie imprezy ogrodnicze.
Kazdy z innymi tradycjami, ideq, wizjq.

Mamy nareszcie swoj, polski festiwal ogrodowy. W czerwcu tego roku otwarto pierw-
szqg edycje Festiwalu Ogroddéw w Bolestraszycach.

Idea utworzenia cyklicznej imprezy, na ktérej prezentowac sie bedq tworcy ogroddw
Z naszej czesci Europy zrodzita sie w srodowisku naukowcow warszawskich i krakow-
skich zwigzanych z architekturg krajobrazu: profesora Jana Rylke (SGGW), profesora
Aleksandra Bohma (Politechnika Krakowska) i profesora Jana Stanistawa Wojcie-
chowskiego (Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyhskiego). Inicjatywa dyrektora Ar-
boretum w Bolestraszycach Narcyza Pidreckiego, aby tam zorganizowac festiwal
zostata przyjetai ...tak sie zaczeto.

Od grudnia 2010 roku frwaty przygotowania do otwarcia | edycji festiwalu. Komitet
organizacyjny zaprosit do wziecia udziatu w imprezie srodowiska akademickie, szkot-
karzy, tworcow ogroddw z Polski, Czech, Stowacji, Ukrainy. Nie narzucano zadnej
konwenciji, ktéra mogtaby ogranicza¢ projektantdéw. Zainteresowanie festiwalem
byto duze cho¢ w efekcie zrealizowano dziesie¢ ogrodéw. Na terenie arboretum w
Bolestraszycach wydzielono plac gdzie zaplanowano ogrédki na planie kota o sred-
nicy od 12 do 15 metréw. Kazdy z ogréodkdw ogrodzony zostat oryginalng plecionkq z
zywej, rosngcej wikliny.
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Zywe ogrodzenie (fot. . Myszka-Stgpdr)
Mimo, iz organizatorzy nie narzucili konwencji w jakiej ogrody pokazowe majg byc¢
prezentowane da sie zauwazy¢ wartosci wspdlne dla wszystkich ogrodéw. Sg to war-
tosci ideowe, odejscie od powierzchownosci, skupienie na potrzebach cztowieka.
Przedstawione ogrody prezentujqg idee, tresci, wartosci. Nie stanowig ani reklamy
kolekcji roslin szkétek, ani reklamy biur projektowych. Sg wyrazem mysli twoérczych, sg

dzietami nie towarem. Wyraznie wida¢ nawigzania do naszej fradycji, akcentowane
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czytelnymi znakami, znaczeniami i symbolami. Podkreslane sq wartosci odwotujgce
sie do polskiej kultury, polskiego krajobrazu. Twdorcy zwracajq wiekszg uwage na war-
tosci duchowe w przezywaniu ogrodu niz estetyczne.

1. Ogrodosfera zaprasza do relaksu, refleksji. Doskonale zakomponowana prze-
strzen, z formq kuli odnoszgcg sie do ksztattu ogrodu, nazwy oraz idei sfery tworzgce;j
przestrzen wytqgczong z ogotu.
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Sfera (Fot. | Myszka-Stqpor)

Warstwa znaczeniowa tego ogrodu readlizowana jest w jego kompozycji, formie,
elementach. Kompozycja moéwi o ptynnosci, tagodnosci wyrazonej rbwniez elemen-
tami zapraszajgcymi do wypoczynku w altanie - sferze. Biate, falujgce ogrodzenie,
czesciowo otwarte wydzielajgc sfere relaksu z ogotu jednoczesnie otwiera wnetrze
zapraszajgc do kontemplaciji. Bogactwo roslin kwithgcych uswieca sfere. Intymna
ostone stworzy hortensja pngca, ktéra porosnie konstrukcje altany. Ptyngcy strumien
moéwi o przemijaniu. Sciezka kamienna prowadzi widza do dominujgcego wnetrza,
do celu jego podrdzy przez ogrdd, celu, ktdérym jest Ogrodosfera.

Elementy przekazujgce znaczenia: forma ogrodu, ogrodzenie, $ciezka, strumien, al-
tana, rosliny.

2. Ogréd zatrzymanych chwil sktania do refleksji. Sg w ogrodach miejsca gdzie
zatrzymujemy wspomnienia. Przywotujemy je, odnawiamy w wyobrazni jak fotogra-
fie, tu zamkniete w gabionowych klatkach.

Ogréd, w ktérym tre$¢ przekazana jest przez forme. Jego sens stanowi chwila, chwila
zadumy symbolicznie zamknieta w fotografii dodatkowo ujetej w siatce gabionowej.
Zatrzymane chwile oglgdamy w swojej pamieci, budzimy je z fotografii. Forma go-
bionu jak ogrodzenie moéwi o waznosci zatrzymanej chwili — ogradzamy rzeczy istot-
ne, stanowigce wartos¢ odmienng. Roslinami zmiekczono surowosé kompozycji. De-
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likatne trawy tagodzg zdecydowane ksztatty. Jest tez zaproszenie do zabawy — czy
szkto stoikdw jest przypadkowe? Czy nawigzuje do wykorzystania ich dla zatrzymania
.Chwili” w procesie zyciowym ogorkow?
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Elementy przekazujgce znaczenia: forma gabionu, dekoracja — fotografia, stoiki, ro-
sliny.

3. Ogréd wierzb stanowi swego rodzaju pochwate rodzimej tfradycji wyplatania z
wikliny. W lustrze jeziora odbijajg sie wiklinowe rzezby jak wierzby w polskim krajobra-
zZie.
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Rzezby przeglgdajgce sie w lustrze wody (fot. I. Myszka-Stgpdr)

W ogrodzie znaczenie nadane przez zabieg odbicia. Woda stanowi zwierciadto, w
ktérym odbija sie natura. Zjawisko to obserwowac mozna wpatrujgc sie w wode z
~drugiego brzegu, siedzgc na krzestach ustawionych przy innym ,wierzbowym drze-
wie” co podkreslono sciezka, ktdéra wtasnie fam kieruje widza. Dodatkowe elementy
rzezbiarskie zaakcentowano zamykajqgc je w kregu roslin.

Elementy nadajgce znaczenie: rzezba, taweczka, sciezka, rosliny.

4, Impresje z ogrodem wiejskim w tle o kolejny przyktad ogrodu odwotujgcego
sie do fradycji. Ule, nasadzenia roslin , potgczenie ogrodu ozdobnego i uzytkowego,
bogactwo koloréw w potgczeniu z czytelng symbolikg daje piekny obraz polskiego
ogrodu.

Otwarte drzwi stanowig czytelny wyraz znaczenia tego ogrodu. Ich symbolika rozu-
miana jako przejscie do innej wartosci, zaproszenie do wedrdwki. Znaczgce jest takze
ustawienie po réznych stronach rodlin ozdobnych i uzytkowych. W trakcie realizaciji
ogrodu drzwi pomalowano na niebiesko. Czy przypadkowa nadano im kolor zadu-
my? Ule przypominajg nam o trudzie koniecznym do prowadzenia ogrodu. Podpory
dla roslin przywotujg na mysl dbato$¢ ogrodnika o wtasciwe warunki dla rozwoju je-
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go upraw. Ogréd odwdziecza sie kwiatami, kolorami, planami, miodem..... Regular-
nos$¢ kompozycji daje wrazenie porzadku i panowania nad naturg.

Elementy przekazujgce znaczenia: forma ogrodu, rosliny, elementy symboliczne —
drzwi, ule, kolor.

Symboliczne odwotanie do babcinego ogrodu (fot. |. Myszka-Stgpadr)

5. Ogréd swiatta to procesualna sztuka, niekonwencjonalna. Petny idei, skon-

centrowany na cztowieku, kregu jego egzystenciji, unicestwieniu i odrodzeniu... jak w
ogrodzie.

Krag, ktéry nocq rozswietlili ludzie, uczestnicy procesu tworzenia ogrodu (fot. I. Mysz-
ka-Stgpor)
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Ogrdéd par excellence symboliczny. Nie jest ozdobny, nie jest uzytkowy jest trescig
przekazang w procesualnym akcie tworzenia i destrukcji. Zwraca uwage na fakt, ze
ogrdéd nie jest dzietem skonczonym, ogrdd jest procesem. Mocno zaakcentowany
krgg zycia, wyrazny kierunek dgzenia cztowieka — do nieba, do $wietosci. Bluszcz po-
rastajgcy drabine stac sie ma symbolem odradzania zycia ze zgliszczy. Charakter
odswietny ogrodowemu centrum miaty nadac kwiaty, czerwone maki.

Elementy nadajgce znaczenie: forma ogrodu, ogien, rosliny, drabina.

6. Ogréd znaczen i ogréd morze stanowigcy odniesienie do polskiego krajobra-
zu, do przestrzeni, z ktérej wytania sie ogréd ozdobny i uzytkowy, do drogi prowadzg-
cej do celu... W ogrodzie posta¢ ogrodniczki — logo festiwalu zaprasza do zwiedzo-
nia.

Ogrodniczka wita gosci (fot. I. Myszka-Stgpor)

Ogréd powstaty z potgczeni frzech koncepcji miat stanowi¢ brame festiwalu. Czyta-
ny gtdwnie jako alegoria krajobrazu przez zbyt oczywisty przekaz morza, gér. Dla wni-
kliwych widzéw zapisano wartosci ukryte w kodzie roslin, form i elementdéw. Znaczgca
jest réza okrywowa, ktéra ostania ,gotq” ziemie, winorosl tworzgca rabate z niebie-
skimi powaojnikami, ozdobne jabtonie i rosliny uzytkowe zdobigce droge honorowaq.
Elementy przekazujgce znaczenia: forma, elementy, rosliny, kolory, sciezka, meble
ogrodowe.

Altana, ktéra miata by¢ ,bramg”, wejsciem do ogrodu, po kilku tygodniach ulegta
burzy podkarpackiej. Autorzy projektu i realizacji uznali dziatanie sit przyrody. Powstat
domek - budka straznicza. Ogrodniczka, ktéra dotgd witata gosci teraz strzeze
ogroddw, a pomagajqg jej Wertumnus i Pomona z rogami obfitosci oraz Flora.,
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Pomocnicy ogrodniczki (fot. J. Rylke)

7. Ogréd ludzi i zwierzat jest swego rodzaju pochwatg owaddw. Skupigjgc sie na
wartosciach jakie przedstawia dostrzec mozemy wartosci jakie niosg nawet nagj-
mnigjsi jego uzytkownicy.

Podzielony na kwatery tak, aby utatwi¢ osiedlanie sie owadom (fot. I. Myszka-Stgpdr)
Ogréd wyraza troske autordw o braci mnigjszych — zwierzeta. Skala ogrodu dostoso-
wana do znaczenia jakie mu nadano. Uporzgdkowanie $wiata natury zaakcento-
wane ryfmem. Mocno akcentowane centrum z poidetkiem dla owaddw, w ktdrym
drewniane elementy ratujq je przed utonieciem. Tak autorzy zapisali w ogrodzie swqg
idee.

Elementy przekazujgce znaczenia: forma ogrodu, elementy stuzgce owadom.

8. Ogroéd zywiotéw ...od powietrza, gtodu, ognia i wojny.... to obraz tradycji za-
domowionej w naszym krajobrazie. Kapliczka ozdobiona wstegami ozywajgcymi na
wietrze, kwiaty, taweczka, droga, motto wyryte w kamieniu, tgka kwietna.
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Kapliczka $w. Nepomucena chroni od powodzi (fot. | Myszka-Stgpdr)
/naczenie ogrodu odnosi sie do tradycji i wiary w patrona chronigcego przed nie-
uchronnym. Ochrone gwarantuje modlitwa. Symboliczne jest tu skrzyzowanie drog,
dodatkowo akcentowane kamieniem, dzielgcych przestrzeh na cztery czesci. Kwiaty
podkreslajq istote kapliczek - miejsca szczegdlnego, uswieconego. Zywioty, od kté-
rych strzegqg patroni ujarzmione ich mocqg budujg krajobraz — ogréd.

Elementy nadajgce znaczenie: forma, kolor, tekst.

9. Minimalistyczny ogréd wodny odwotuje sie do symboli wody, kamienia i drze-
wa, do wartosci jakie te materiaty stanowig dla cztowieka. Obrazuje chel uporzqd-
kowania srodowiska.
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Minimalizmn wyraza wiele wartosci (fot. | Myszka-Stgpor)
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Ogréd a wtasciwie wnetrze ogrodowe, stworzone na podobienstwo wnetrza archi-
tektonicznego, w ktérym porzgdek form architektonicznych przeniesiono do Swiata
natury.

Elementy niosgce znaczenie: materiat, forma, rosliny.

10. Ogréd emocji jest wyrazem szczegdinej wrazliwosci grupy ludzi, wrazliwosci
pokazanej w kompozycji parteru ogrodowego komponowanego z myslg o ochronie
Srodowiska.

Ogréd mieszczgey sie w nurcie ekologicznym, stanowi obraz potgczonych mysli i
emociji wieloosobowego zespotu. Zwraca uwage widza na mozliwos¢ wykorzystania
surowcow wtoérnych dla nadania wartosci przestrzeni. Tworzony od podstaw, w at-
mosferze radosci ptyngcej z pracy nad wspdolnym dzietem.

Elementy nadajgce znaczenie: informacja, rosliny, materiat.

Kazdy z prezentowanych ogroddw niesie wartosci zapisane w kompozycji ogrodo-
wej. Przemyslany i nieprzypadkowy jest tu kazdy, najdrobniejszy szczegdt. Drabina
Jakubowa, otwarte drzwi, stoiki z przetworami, fotografie, szklany strumien.... we
wszystkich ogrodach znajdziemy bardziej czy mniej czytelne znaki, zostawione przez
tworcodw po to by budzi¢ wyobraznie, uwrazliwia¢, zwracac uwage na rzeczy istot-
ne.
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Idea ogrodéw pokazowych

Ogrody festiwalowe, budowane po to, aby byty oglgdane i podziwiane nie sqg jedy-
nie dekoracjg. Ogrody pokazowe dajg artystom mozliwos¢ wyrazenia siebie w prze-
strzeni, oddania swoich mysli i idei, wartosci, ktérym hotdujg.

Przekazywanie tresci w formie ogrodu daje projektantom mozliwosé zaprezentowa-
nia swoich umiejetnosci, talentu i pomystowosci.

Realizacja ogrodu w festiwalowej przestrzeni zapewni przekazanie mysli twdrczej wie-
lu odbiorcom.

Festiwal ogroddw w Bolestraszycach pokazuje wrazliwo$¢ projektantdw ukierunko-
wang na idee. Przekazanie tresci wydaje sie by¢ tu bardziej istothe od wartosci for-
malnych czy dekoracyjnych. Ogrdéd pokazowy staje sie freScig nie dekoracja.
Organizatorzy zapowiadajg kolejne edycje, na ktdre zapraszajg twdrcoéw chcgceych
pokazac swoje idee.

Dorota Krug: Ogrody pokazowe w Bolestraszycach

Festiwal Ogrodowy w Bolestraszycach juz za nami. Ciggle jest to wydarzenie Swieze a
juz doczekato sie wielu opracowan i artykutéw. Ogrody pokazowe stanowity rowniez
pole do kilku badan nan przeprowadzanych. Osobiscie rowniez postanowitam sie
zaja¢ tq tematykq. Przeprowadzitam poglgdowe badania majgce na celu poszuki-
wanie podobienstw pomiedzy ogrodami pokazowymi wykonanymi przez uczestni-
kéw w czasie festiwalu oraz ogrodami przydomowymi znajdujgcymi sie w Bolestra-
szycach. Szczerze mdwigc rozpoczynajgc wycieczke po wsi nie spodziewatam sie
znalez¢ zadnych podobienstw i ku mojemu zaskoczeniu znalaztam je, i to nie tylko na
zamierzonym polu ale tez w kontekscie krajobrazowym jak réwniez jesli chodzi o po-
dobienstwo pomiedzy ogrodami pokazowymi i samym arboretum. To wszystko byto
dla mnie zaskakujgce, poniewaz nie spodziewatam sie, ze to co przedstawiajg ogro-
dy pokazowe ma jakiekolwiek powigzanie z bolestraszyckim krajolbbrazem czy ogro-
dami przydomowymi znajdujgcymi sie we wsi.

Ogrody pokazowe a ogrody przydomowe.

Pierwsze co zwrdcito mojg uwage, to ptoty. W ogrodach pokazowych sg one wyko-
nane z wikliny, sg azurowe, bardzo delikatne - zyjg. Ponadto stworzone w nich furtki
sq zawsze otwarte - jakby zapraszaty do wejscia. Ptoty we wsi sg bardzo symboliczne,
niziutkie, z roslinnosci (tez zyjg) albo w ogdle ich nie ma. Majg one takg forme po-
niewaz tez sqg do oglgdania, sq wizytdwkg wtasciciela. Fakt ten bez watpienia
Swiadczy o pewnym podobienstwie twdrcow obydwu typdw ogrodéw. Obydwie
grupy sg grupami otwartymi, chcgcymi pokazac swoje dzieta. W ogrodach przydo-
mowych we wsi nie ma mody na ogradzanie posesji wysokimi ptotami 0 matej azu-
rowosci czy z betonowych prefabrykatdw jak to sie czesto dzieje w innych miejsco-
wosciach.
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Azurowe ptoty ogroddw pokazowych Azurowe ptoty ogroddw przydomowych
(fot. D. Krug 2011 r.) w Bolestraszycach (fot. D. Krug 2011 r.)

Kolejnym elementem, ktory wydaje mi sie jednym z najwazniejszych w kwestii kompo-
zycji ogrodowsj jest roslinnos¢. W obydwu typach ogroddw mamy do czynienia z
tfymi samymi roslinami ozdobnymi, pojawiajqg sie cynie, aksamitki, szatwie, amarantu-
sy czy hortensje. Podobiehnstwem jest tez obecnosc¢ roslin uzytkowych. Praktycznie w
kazdym ogrodzie przydomowym znajduje sie maty warzywnik lub rosliny uzytkowe sg
uzywane w funkciji roslin ozdobnych. Najczesciej pojawiqjq sie ozdobne lub uzytkowe
kapusty, groszek pachnqgcy, a takze drzewa jak jabtonie albo rozmaite gatunki wi-
nogron i winorosli.

=, | e

Rosliny ozdobne spotkane w ogrodach Rodliny ozdobne w ogrodach przydo-
pokazowych (fot. D. Krug 2011 r.) mowych (fot. D. Krug 2011 r.)

Nastepnym przyktadem podobienstw pomiedzy ogrodami pokazowymi oraz ogro-
dami przydomowymi w Bolestraszycach sg powtarzalne meble ogrodowe. W ogro-
dach przydomowych znajdujemy ich caty asortyment, od tawek, stotdw, krzeset, fo-
teli ogrodowych przez hamaki do réznego rodzaju altan. W materiatach znajdujemy
wszelkie bogactwo od drewna, przez ekorattan po wikline. Pod wzgledem wykonao-
nia znajdujemy zardwno elementy wykonane samodrzielnie jak i fe pochodzgce z
produkciji seryjnej. Zarbwno w ogrodach przydomowych jak i w ogrodach pokazo-
wych znajdujemy duzg réznorodnosc elementow wyposazenia: znajduje sie tam wi-
klina, prefabrykowane elementy drewniane, gotowe altany i altany wykonane wta-
snorecznie przez wykonawcdw. Bardzo waznym elementem okazata sie taweczka,
ktéra jest ,meblem” szczegdlnym poniewaz znajdujemy jg najczesciej jako element
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rekodzieta zarébwno w krajobrazie otwartym (przy drogach, przed ptotami, przy ka-
pliczkach) jak i na posesjach prywatnych oraz w ogrodach pokazowych.

i

Altana w ogrodzie pokazowym Altana w ogrodzie przydomowym
(fot. D. Krug 2011 r.) (fot. D. Krug 2011 r.)

Zauwazalnym elementem kompozycji ogrodowej w ogrodach przydomowych okao-
zato sie wprowadzenie rytmu. Podczas spacerdw po Bolestraszycach zauwazytam
wiele ogroddw z wyraznie zaznaczonym rytmem kompozycji. Zaakcentowanym po-
przez nasadzenia roslinne - spotkatam nawet nasadzenia topiarycznych form roslin-
nych, rytmu utozonych kamieni czy rytmicznych paséw z kolorowej kory. Ten kanon
jest znany twércom profesjonalnym diatego i w ogrodach pokazowych znalazt swoje
miejsce. Najbardziej podobnym do rytmu spotykanego w ogrodach przydomowych

jest ten uzyskany za pomocqg kolorowej kory, uzyto nawet tej samej barwy.
" — I 1

Is.

Rytm w ogrodach przydomowych Rytm w kompozycji ogrodu pokazowego
(fot. D. Krug 2011 r.) (fot. D. Krug 2011 r.)

Bardzo wazne miejsce w wiejskich ogrodach przydomowych stanowiq kapliczki. W
Bolestraszycach tak jak we wczesniej poznanych przeze mnie ogrodach spotkatam
kapliczki w réznych odstonach. Od matych wbudowanych w elewacje budynkdw
przejowdw wiary chrzescijanskiej po naprawde okazate, wolnostojgce figury i cate
instalacje. Te prawidtowosc wykorzystali tworcy profesjonalni co znalazto odzwier-
ciedlenie w festiwalowych ogrodach pokazowych. Jeden z ogroddw stanowit insta-
lacje ztozong z czterech kapliczek.
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Kapliczki w ogrodach Kapliczka w ogrodzie przydomowym w Boles_’rroszycoch
pokazowych (fot. D. Krug 2011 r.)

Bardzo waznym elementem powtarzajgcym sie zardbwno w ogrodach pokazowych i
ogrodach przydomowych jest wysoka estetyka, porzagdek i kunszt wykonania. Tak jak
nie dziwi fo w przypadku ogroddéw wykonywanych na potrzeby festiwalu jako ze z
zatozenia muszg byc kunsztowne i estetyczne, to w przypadku ogroddw przydomo-
wych nie jest to takie oczywiste. W Bolestraszycach mieszkancy bardzo dbajg o wy-
glgd i porzgdek w swoich ogrodach i jest to rzecz, ktéra naprawde przykuwa uwage.
Szczerze mdwigc nie spotkatam zadnego ogrodu przydomowego gdzie panowatby
batagan czy ogdiny nieporzgdek. Trawa jest zawsze skoszona, rabaty wypielone,
liscie zgrabione. Drewutnie, kompostowniki, Smietniki sg tak dobrze maskowane, ze
wtasciwie sq niewidoczne. Tu nasuwajg mi sie stowa Pani Izabeli Myszki- Stgpdr wy-
powiedziane podczas jednej z dyskusji Katedry Sztuki Krajobrazu, ze ta dbatose¢ o es-
tetyke w ogrodach przydomowych jest wynikiem bliskosci Arboretum. Ludzie odwie-
dzajgc je majg mozliwos¢ zetkniecia sie z najnowszymi trendami i ideami przez co
stajq sie bardziej wrazliwi na sztuke ogrodowa.

Kunszt wykonania w ogrodach pokazo- Niezwykty porzgdek w ogrodach przy-
wych (fot. D. Krug 2011 r.) domowych w Bolestraszycach (fot. D.
Krug 2011r.)
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Ogrody pokazowe a krajobraz

Podobienstwa, ktdére zauwazytam na tym polu réwniez byty dla mnie zaskoczeniem
ale moze troche mniejszym niz w poprzednim przypadku. Osobiscie przyznam sie, ze
biorgc razem z kolezankami i kolegami z Katedry, udziat w Festiwalu, projektujgc nasz
ogréd nie zastanawiatam sie nad tym czy bedzie to miato jakis szerszy kontekst kra-
jobrazowy. Oceniagjgc tamtejszy krajobraz gtdwnie pod wzgledem technicznych
mozliwosci zastosowania takich czy innych rozwigzan. Mysle, ze z podobnego punktu
widzenia mogli wyjs¢ i inni uczestnicy Festiwalu. Tymczasem okazuje sie, ze powigzao-
nia i podobienstwa miedzy ogrodami pokazowymi a tamtejszym krajobrazem istniejg
i funkcjonujq.

Krajobraz wsi Bolestraszyckiej wykazuje wiele elementow typowych dla wiejskiego
krajobrazu swego regionu. Jednak jest on tez podyktowany warunkami jakie tam
panujg, na przyktad uksztattowaniem terenu. Z tego wtasnie wzgledu nasuneto sie
pierwsze podobienstwo, ktdre bez watpienia wynika z warunkdw naturalnych a mia-
nowicie drogi, chodzi tu o ich falistos¢. Drogi w Bolestraszycach miekko wijg sie mie-
dzy pagdrkami lub prowadzqg przez ich szczyty. Na Festiwalu gtdwna alejka prowa-
dzgca przez ogrody pokazowe rédwniez ma miekkq linie, rowniez jest to wymuszone
przez warunki, w tym przypadku przez okragty ksztatt poszczegdinych parceli. Ponad-
to w wielu ogrodach zostaty zastosowane miekko wijgce sie sciezki.

Tak jak w przypadku ogroddw przydomowych tak i przy analizie aspektdw krajobra-
zowych fundamentalng sprawq jest roslinnos¢. Krajobraz wiejski nie mogtby byc tak
nazywany bez upraw rolniczych czy sadowniczych a te nie miaty by racji bytu bez
ro$lin uprawowych. Uprawia sie takie rosliny jak: kukurydza, zboza i warzywa. W wielu
ogrodach pokazowych zastosowano rosliny uprawowe pochodzgce z regionu. Takie
jak: dynie, cukinie, rosliny sadownicze. Rownie waznqg jak pola i sady role w wyzna-
czaniu krajobrazu wiejskiego odgrywa obecnos¢ tgk i pastwisk. Wie§ Bolestraszyce
stynie z przepieknych tgk o nieprzecietnej urodzie. W wielu ogrodach pokazowych
zostat wykorzystany motyw tgki, ktéry doskonale wpisuje sie w otaczajgcy krajobraz.

Pola uprawne w Bolestraszycach (fot. D.
Krug 2011 r.) dzie pokazowym (fot. D. Krug 2011 r.)
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taki w Bolestraszycach (fot. D. Krug 2011 Motyw tagki w ogrodzie pokazowym (fof.
r.) D. Krug 2011 r.)

Elementem, ktdry wystepuje w krajobrazie bolestraszyckim a ma charakter ponadre-
gionalny, ogdlnokrajowy jest wystepowanie réznego rodzaju kapliczek. Kapliczki za-
stuguja tu na szczegding uwage poniewaz sg elementem tgczgcym wszystkie bada-
ne pola, poniewaz wystepujg zarbwno w ogrodach przydomowych, ogrodach po-
kazowych, o czym wspominatam juz wczesniej, jak i w krajobrazie otwartym. Majg
one najczesciej charakter przydroznych, wolnostojgcych elementéw ale tez spoty-
kamy mate kapliczki zawieszane na drzewach. | tu pojawia sie kolejny element co
prawda o zupetnie innegj randze ale rowniez funkcjonujgcy w trzech powyzszych po-
lach, mianowicie jest to tawka. Moze sie to wydac banatem ale jest to cos§ wiecej niz
mebel. taweczki spotykamy w ogrodach przydomowych, ogrodach pokazowych
ale tez w krajobrazie otwartym. Dawnigj stawiano je przed ptotami by méc obser-
wowac to co sie dookota dzieje. W czasach gdy utrudniony byt przeptyw informaciji
zwykta obserwacja miata wazne znaczenie. tawki te miaty tez aspekt spoteczny po-
niewaz czesto na taweczce gromadrzili sie mieszkancy i zawsze mozna byto zaprosi¢
sgsiada na pogawedke. Podczas spacerdw po wsi napotkatam fez taweczki stawia-
ne po prostu wzdtuz drég - byc moze dla amatordw przejezdzajgcych pojazddw lub
tez dla strudzonego wedrowca. Trzeba tez stwierdzi¢, ze obecnos$¢ tawki w krajobra-
zie otwartym jest tez powigzana z wystepowaniem kapliczek, poniewaz bardzo cze-
sto te elementy obserwujemy w parze.

To co tgczy ogrody pokazowe wykonane na potrzeby Festiwalu z wiejskim, sielskim
krajobrazem jest fakt wykorzystania motywu wiejskiego krajobrazu przez autorki jed-
nego z ogroddw. Motyw sielskosci krajobrazu powtarzat sie natomiast rowniez i w in-
nych realizacjach.
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Motyw krajobrazu wiejskiego w ogrodzie  Sielskos¢ k-rojobrozu przedstawiona w
pokazowym (fot. D. Krug 2011 r.) ogrodzie pokazowym (fot. D. Krug 2011r.)

Po licznych dyskusjach w gronie Katedry Sztuki Krojobrazu uzyskatam tez informacje,
ktdre pozwalajg zauwazy¢ jeszcze jedno podobienstwo, ale nie dotyczgce powyz-
szych trzech pét. Mianowicie podobienstwo miedzy ogrodami pokazowymi i Festiwa-
lem a samym arboretum. Arboretum jest rodzajem muzeum drzew i tak tez jest pro-
jektowane. Projektowane sq poszczegdlne wnetrza - sale wystawowe. Mamy mozli-
wos¢ swobodnego przechodzenia z wnetrz do wnetrz poswieconych réznej tematy-
ce, w ktérych panuje inny nastrdj. Tak tez jest w przypadku ogroddw pokazowych,
ktére sq tez takimi wnetrzami a caty Festiwal polega wtasnie na zwiedzaniu tych
osobliwych sal wystawowych. Ponadto przy wnetrzach w arboretum nalezy stwier-
dzi¢, ze muzealno$¢ wyrazana jest tez poprzez opisywanie konkretnych eksponatdw-
w tym przypadku roslin. Te tendencje mozna tez zauwazy<¢ na Festiwalu poniewaz
kazdemu ogrodowi towarzyszyt opis na tabliczce oraz prezentacja ich przez auto-
row, ktérzy byli jakby przewodnikami po wystawie.

Whnetrze wystawowe w Arboretum (fot. D.  Poszczegdine ogrody pokazowe jako
Krug 2011r.) wnetrza wystawowe (fot. D. Krug 2011r.)

Podsumowujgc moje rozwazania nalezy zauwazy¢, ze ogrody pokazowe to niezwy-
kle skomplikowane twory. Z jednej strony pokazujg najnowsze trendy w sztuce ogro-
dowej, wznioste idee projektowe a jednoczesnie wystepujg w nich elementy, ktére
znajdujemy praktycznie we wszystkich ogrodach przydomowych. Z jednej strony wy-
kazujqg duze podobienstwo do ogrodéw w dostownym tego stowa znaczeniu A z
drugiej w pewnym stopniu odzwierciedlajg otaczajgcy krajobraz. W pewnym stopniu
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sq podobne do przestrzeni prywatnych a jednoczesnie paradoksalnie przypominajg
swq ideqg arboretum- muzeum. Tu nasuwa sie pytanie czym tak naprawde sg ogrody
pokazowe. Czy sg ogrodami w dostownym znaczeniu czy jednak pozostajg prze-
strzenig wystawienniczg?

Jan Rylke. Festiwal Ogrodowy Bolestraszyce 2011

Istnieje juz w Polsce Festiwal Ogrodowy! W niedziele 26 czerwca 2011 roku odbyto sie
uroczyste otwarcie | Festiwalu Ogrodowego w Bolestraszycach. Koncepcja festiwalu
zrodzita sie w wyniku realizacji projektu badawczego MNISW: Sztuka krajobrazu i w
krajobrazie na tle przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku. Festiwal cieszyt sie du-
zym zainteresowaniem lokalnych i ogdlnopolskich medidw: prasy, radia i telewizji.
Mysle, ze podobnym zainteresowaniem bedzie sie cieszyt w prasie specjalistycznej.
Zrealizowano dziesie¢ ogroddw o srednicy 12 i 15 metréw. Byty one otoczone ptotao-
mi z zywej wikliny wykonanymi przez pracownikdw Arboretum w Bolestraszycach.
Okazali oni rowniez ogromng pomoc przy realizacji ogroddw. Dyrektor Arboretum dr
Narcyz Pidrecki otoczy ogrody opiekg do konca sezonu. Istnieje w zwigzku z tym moz-
liwos¢ kontynuaciji festiwalu w nastepnych latach. Arboretum w Bolestraszycach lezy
w odlegtosci 7 kilometrow od Przemysla i jest bardzo piekne. Mozna to zobaczy¢ na
ich stronie http://www.bolestraszyce.com/
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Mimo skromnej liczby ogroddw reprezentowane byty wszystkie istotniejsze trendy
obecne we wspodtczesnej sztuce ogrodowej a takze w sztuce ekologicznej i w sztuce
krajobrazu. Reprezentowana byta takze polska tradycja tej dyscypliny sztuki. Podczas
otwarcia festiwalu autorzy przedstawiali zatozenia ideowe i formalne, ktére nimi kie-
rowaty przy tworzeniu ogrodu. Zatozenia te zostaty umieszczone, obok nazwy ogrodu
i nazwisk jego twoércodw, na tabliczkach informacyjnych przy wejsciu do ogrodu. W
trakcie otwarcia Festiwalu projektanci ogroddw przekazywali gosciom swoje zatoze-
nia ideowe zwigzane z realizacjg prezentowanych dziet.

Powyzej mozemy zobaczy¢ patronujgcqg Festiwalowi ogrodniczke. Na rysunku tq,
ktéra towarzyszyta informacjom wstepnym a obok niej juz wypetniong i naturalnej
wielkosci tq, ktéra towarzyszy w Bolestraszycach ogrodom festiwalowym.

Ponizej, jezeli klikniemy na kolejne ogrody, zobaczymy jok wyglagdaty w dniu ich
otwarcia. Jeszcze nizej wejscie na teren ogroddw wystawowych.

Ogréd 1. Ogréd 2. Ogréd 3. Ogréd 4. Ogréd 5.
Ogrodosfera Ogréd zatrzy- Wierzby iwoda.  Impresje zogro-  Instalacja ogréd
manych chwil. dem wiejskim w  $wiatta.
tle.

0gréd 6. Ogréd7. Ogréd 8. 0gréd 9. Ogréd 10.

Ogréd znaczeni  Ogrdd ludzii Od powietrza, Ogréd minimali-  Ogréd emocii.
ogréd morze., zwierzat. gtodu, ognia i styczny.

Wejscie na teren Festiwalu
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Ogréd I. Ogrodosfera (Z 12 m.)

Autorzy. Pracownia Architektury Krajobrazu Zielony Zakatek Joanna Patrycja Kor-
czak-Wodnicka z zespotem w sktadzie: Agnieszka Chadaj; Agnieszka Galinska; Joan-
na Karas. www.projektogrodu.pl.

Idea ogrodu: Ogrodosfera tgczy sfere materialng i duchowq, dzieki czemu przestrzen
kreowana przez nas jest blizej cztowieka i jego potrzeb. Inspiracjg ogrodu byto dla
nas koto... krgg... kula... sfera i tak jak swiat sktada sie z kolejnych warstw i sfer (np.
atmosfera, hydrosfera), tak i nasz ogréd jest wielowarstwowy przede wszystkim w
wymiarze duchowym, emocjonalnym. Idee te przekazujemy poprzez kompozycje.
Kompozycja ogrodu: W naszym ogrodzie przenikajqg sie tuki, kregi, kule, miekkie linie,
w dwuwymiarze i tfréjwymiarze. Od zewnetrznej strefy buforowej otaczajgcej ogréd
przechodzimy przez zréznicowane energetycznie wnetrza ogrodu. Pomiedzy dyna-
miczng, zywq tgkq, a szklanym, ochtadzajgcym strumieniem, biegnie wijgca sie
Sciezka, prowadzgca do bezpiecznego wnetrza altany. Kulista altana - sfera jest
gtéwnym elementem przyciggajgcym uwage - ,sercem ogrodu”, W ogrodzie zasto-
sowatysmy kruszone szkto, metal, zwir, kamienie. Gtdwnqg strukture roslinng naszego
ogrodu stanowiq byliny. Wprowadzamy je do ogroddw, poniewaz nadajq im cha-
rakter, ich zmienno$¢ dodaje emocii i kolorytu.

Komentarz: Ogrod zostat zrealizowany przez firme z duzym doswiadczeniem projek-
fowym i wykonawczym, wspartqg przez wspotpracujgce z nig inne firmy. Realizacja
odwotuje sie do ogroddw wykonanych w miedzynarodowym stylu pokazywanym na
czotowych wystawach. Zwarta kompozycja przestrzenna jest wyprowadzona ze skali
i ksztattu dziatki. Dobrze zestawione tradycyjne i nowoczesne materiaty: byliny, ko-
mien, szkto i stal. Mimo zdecydowanej formy przyjazna uzytkownikom.

Zdjecia:

Autorki prezentujg ogréd
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Widok ogdlny ogrodu.

Siedzisko
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Ogréd 2. Ogréd zatrzymanych chwil. (@ 12 m.)

Autorzy: Maja Skibinska, Aleksandra Wiktorko

Idea ogrodu. Koncepcja zagospodarowania ogrodu pokazowego zrodzita sie z
przemyslen nad istotg pojecia "ogréd'. To nie tylko miejsce uprawy roslin i
wypoczynku. Fakt, ze w ogrodzie spedzamy czas, pozwala nam wzbudzc
emocjonalng wiez z miejscem, w ktérym przebywamy. Ogrdéd jest przestrzeniq, w
ktdrej czesto przezywamy wyjgtkowe, ulotne chwile, do ktdrych potem wracamy
pamiecia. Zatujemy, ze nie mozemy ich zatrzymacé. W toku rozmyslan nad pomystem
Na aranzacje ogrodu szukatysmy motywow kojarzgcych sie z mozliwosciq utrwalenia
chwili, zatrzymania tego, co wartosciowe. ZdecydowatySmy sie na umieszczenie w
ogrodzie fotografii, czyli uchwyconych, ulotnych obrazdw, petnigcych funkcje
estetyczng oraz stanowigcych dominujgce elementy w kompozycji przestrzeni.
Fotografie umieszczone zostang w koszach gabionowych - elementach
wyposazenia ogrodu (murki, siedziska). Ustawione bedqg one posrdd falujgcych fraw.
Aranzacja cechuje sie prostotg formy, stonowanqg kolorystykg z niewielkg iloscig
ozdobnych elementow.

Komentarz: Ogréd zredlizowany przez zespdt tgczacy prace badawczg z
zawodowqg. Kompozycja oparta na podziale okregu w rysunku podtogi z mocnymi
punktami o charakterze fabularnym. Reprezentuje nurt spoteczny uwzgledniajgcy
partycypacje w tworzeniu ogrodu. Zastosowano nowoczesne materiaty, adle racze;
jako elementy dekoracyjne a nie konstrukcyjne: frawy, konstrukcje gabionowe,
plansze fotograficzne.
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Zdjecia
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Pre-zen’rocjd ogr-od.u przez Autorke

Widok ogdiny
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Ogréd 3. Wierzby i woda. (@ 15 m.)

Autorzy: Stanistaw Dziubak; Arboretum Bolestraszyce

Idea ogrodu. Uzycie wikliny zywo rosngcej i wikliny $cietej w formach wyplatanych.
Umieszczenie jej w charakterystycznym dla niej otoczeniu. Kumaki zajety staw na-
tychmiast i daty o sobie znac.

Komentarz: Arboretum w Bolestraszycach jest znane z promociji wikliny jako tworzywa
artystycznego. Odbywajg sie tam plenery grupujgce artystow realizujgcych dzieta w
tym materiale na skale miedzynarodowq. Wykonane na plenerach prace sq ekspo-
nowane w arboretum. Instalacje wykonane z materiatdéw naturalnych w przestrzeni
otwartej sg charakterystycznymi elementami wspdtczesnej sztuki ogrodowej. Ogréd
pokazuje podstawowe cechy takich instalacji: zwigzanych z ziemiq, uzytkowych,
przestrzennych, wykorzystujgcych odbicie w wodzie. Stanistaw Dziubak jest pionierem
sztuki tworzonej w wiklinie.
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Widok ogdlny ogrodu

Staw w ogrodzie
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Wiklinowe rzezby

Ogréd 4. Impresje z ogrodem wiejskim w tle. (@ 12 m.)

Autorzy: Irena Petczynska - IPROJEKT

Idea ogrodu. Impresje z ogrodem wigjskim w tle to mdj hotd tradycji. Temu co prze-
mija, a wcale nie musi. Wspomnieniom z dziecinstwa wielu z nas. Malowniczosci wiej-
skich zagréd utrwalonych w malarstwie. Roslinom tatwym w uprawie i odwdzieczaja-
cym sie niezawodnie pieknym kolorowym kwieciem, wtasnosciami leczniczymi, od-
zywczymi, albo wszystkim jednoczesnie. Zyciu toczgcemu sie w zgodzie z naturg, po-
rami roku, potrzebami roslin i zwierzgt. Impresje z ogrodem wigjskim w tle to rdwniez
zacheta dla tych, ktérzy mogg przywrdcié swoim obejsciom sielski charakter. Zeby
nie bali sie powrotu i docenili potencjat, jaki drzemie w samej architekturze wiejskich
zabudowan spragnionej bujnej, kwiecistej oprawy.

Komentarz: Ogréd zrealizowany przez firme pragngcq kontynuowac tradycje pol-
skiego ogrodu w jego romantycznym wydaniu. Kompozycja oparta na podziale na
dwa zréznicowane barwg wnetrza i symboliczng 0s. Uktad przestrzenny stopniowany
do dominanty na zakohczeniu osi. Elementami wyposazenia sqg dekoracyjne obiekty
postrustykalne obok kwiatdw tworzgce ogréd. Ogrdd reprezentuje wystepujgcy tak-
ze w innych krajach romantyczny nurt rustykalny.
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Zdjecia
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Boczne czesci ogrodu
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Ogrdd 5. Instalacja ogréd swiatta. (@ 12 m.)

Autorzy: Anna Dtugozima, Jeremi T. Krélikowski, Dorota Krug, Beata Rothimel, Anna
R&zanska, Michat Skrobot, Tomasz Turczynowicz, Karolina Wlazto

Idea ogrodu. Ogréd tworzy¢ sie bedzie spontanicznie bez ustalonego z gory planu.
Uczestniczy¢ w tworzeniu moze kazdy. Oswietlona swiecami ,Drabina Jakubowa”
jako metafora przemijania od wzrastania (budowa i wznoszenie drabiny) poprzez
.Katastrofe pozaru” — ,Oblicze Boga” do odrodzenia w formie zielonych pngczy wy-
rastajgcych z popiotu. W nocy zapalany krgg zycia umozliwia kazdemu do wspdlne-
Qo przezywania jego misterium

Komentarz: Ogréd reprezentuje nurt procesualny, czesty we wspdtczesnej sztuce.
Proces tworzenia ogrodu rozpoczat sie wczesniej w formie konceptualnej - w rezul-
tacie wykonany przede wszystkim przez doktorantéw Katedry Sztuki Krajobrazu
SGGW. Kompozycja oparta na elementach symbolicznych wyprowadzonych z
uktadu dziatki. Krgg zycia biegnie wokdt ogrodzenia, w centrum dominantg wysoko-
sciowq jest Drabina Jakubowa. Instalacja oparta na ogniu byta dokumentowana
nocq i funkcjonuje jako dzieto filmowe.

Zdjecia

.. W . ;- G E g P
Autorzy przed swoim ogrodem
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Obwbdd ogrodu nocq i dniem

Ogréd 6. Ogréd znaczen i ogréd morze. (@ 15m.)

Autorzy: Magdalena Debowska, Karolina Grygoriew, Izabela Myszka-Stgpdr, Jan Ryl-
ke, Anna Wilczyhska

Idea ogrodu. Ogréd sktada sie z tfrzech charakterystycznych dia wszystkich ogroddw
sektorow. Wejsciowego z zadaszong bramg, gdzie wita nas postac ogrodniczki -
postaci Festiwalu. Srodkowego ogrodu znaczen z roslinami uzytkowymi i ozdobnymi.
Zamykajgcego krajobrazu z ogrodem morzem. Ogrdd znaczen to krétka opowiesc o
cztowieku i jego miejscu we wszechs$wiecie. Zamierzeniem autordw byto stworzenie
ogrodu petnego znakdw, znaczen i symboli, ogrodu, ktdry czytamy nie tylko ogla-
damy. Dzielgc okrggty teren na cztery czesci odnosimy sie do stron Swiata. Kolejny
podziat odnosi sie do polskiego krajobrazu z gérami i morzem wyznaczajgcymi dolng
i gérng granice z pasem pomiedzy nimi. Roéznice miedzy lewq i prawq strong ogrodu
mMajg ukazywac dwoistg nature sztuki oraz emocjonalng i logiczng nature cztowieka.
Ogréd przechodzi w krajobraz, ktdry jest alegorig morza oraz rytmu jakiemu ono pod-
lega. Sq to przyptywy i odptywy wyznaczane przez ksiezyc. Taki rytm ma wptyw na
otaczajgcqg nature. W koncepcji odzwierciedlone jest to poprzez powtarzane, ptyn-
ne linie, przedstawiajgce najpierw zbiornik wodny i fale, nastepnie piasek wyczuwal-
ny gotqg stopg i roslinnos¢ (frawy) tworzgce szum podobny do szumu fal. Ogréd poru-
sza wiec roézne zmysty: stuch, dotyk i wzrok.

Komentarz: Kompozycja ogrodu jest zdominowana przez altane wejsciowq, uzytko-
wq, bardziej odnoszgcqg sie do festiwalu niz do istniejgcego za nig ogrodu, kitéry z
poczgtkowej osiowosci przechodzi w zenistyczny niebyt. Sam ogrdd jest ilustracyjny,
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bardziej odnoszgcy sie do symboli znaczen niz ich cech formalnych. Razem stanowi
postmodernistyczny zbidr elementdw gotowych, symbolicznych przestrzeni, uzytko-
wych i ozdobnych roslin.

Zdjecia

Autorki przed ogrodem

Widok ogdlny ogrodu
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Tylna cze$¢ ogrodu - krajobraz morza

Popetnitem wielki btgd ustawiajgc ogrodniczke pod namiotem. Namiot rozleciat sie
w frakcie pierwszej burzy ranigc ogrodniczke. Musiatem zrobi¢ dla niej budke war-
tfowniczqg, ktéra by przetrzymata karpackie burze. Powtoke wewnetrzng budki zrobi-
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tem ze starych zaston a zewnetrzng z porzgdnego Inu na obrazy. Zeby budka tadnie
wyglagdata nie tylko od przodu namalowatem na niej po bokach Wertumnusa i Po-
mone z rogami obfitosci a z tytu Flore. Opartem sie na wizerunkach z misnienskiej
porcelany w zbiorach wilanowskiego patacu. Budka powstata przy pomocy Pana
Tomka i Pani Beaty w czasie krotkiej przerwy miedzy ulewami. Wyglgda to jak ponize;.
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Ogréd 7. Ogréd ludzi i zwierzqt. (@ 12 m.)

Autorzy: Izabela Dymitryszyn, Agata Jojczyk, Marta Dymitryszyn, Michat Gatek

Idea ogrodu. Koncepcja, oparta na ogrodach Sw. Franciszka, ma stworzy& ogrdd,
ktory stuzy cztowiekowi i wspotwystepujacym w przestrzeni gatunkom zwierzgt —
owadom: motylom, trzmielom i pszczotom dziko zyjgcym. Cztowiek pielegnuje ogréd
stwarzajgc warunki bytowania rodzimym gatunkom zwierzat, w zamian otrzymuje
ogréd peten kolordw, dzwiekdw i zapachdw przyrody, przypominajqcy raj. Stopnio-
wy rozwoj roslin sprzyja pojawianiu sie coraz wiekszej roznorodnosci owadow. Sprzyja
tez pojawianiu sie coraz liczniejszych koloréw, zapachdw, ruchu i dzwiekéw, wyda-
wanych przez owady. Kompozycja przestrzenna podkresla ogdlny ksztatt dziatki.
Wsparta jest o plan okregu srednicy 12 m. Uktad przestrzenny ma na celu stworzenie
wyizolowanego z przestrzeni azylu cztowieka i zwierzat, czyli wnetrza ogrodowego
zbudowanego z trzech okregdw. Zewnetrzny tworzy rabata z krzewodw i bylin wyso-
kich do 1 m, stanowiqgcy przestrzen bytowania zwierzat. Srodkowy okrgg to trawnik
uzytkowany przez cztowieka wypoczywajgcego w ogrodzie. Okrgg wewnetrzny to
rabata ziotowa, utworzona z niskich bylin aromatycznych.

Komentarz: Kompozycja ogrodu — centralna i oparta na wiklinowym kregu jest pod-
porzgdkowana jego uzytkownikom, przede wszystkim drobnym, bytujgcym blisko
ziemi uzytkownikom. Wpisuje sie w nurt ekologiczny sztuki ziemi (earth art), ktéra w
tym wypadku zostata zrealizowana w formie parteru ogrodowego.
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Srodek ogrodu

Ogréd 8. Od powietrza, gtodu, ognia i wojny... (@ 15 m.)

Autorzy: Beata J. Gawryszewska, Jan Rylke, Janusz Skalski

Idea ogrodu. Ogréd zywiotdw. Zywioty tgczqg sie i przenikajg zgodnie z zasadgq, ze
...rodzi wode, woda rodzi ziemie, ziemia rodzi ogien, ogien rodzi wiatr, wiatr rodzi
wode, woda rodzi... Ta zasada zostata wyryta w kamieniu, zeby podkresli¢ jej frwa-
toS¢ i zasadniczos¢. Otacza jg naturalna tgka z nasion zebranych w gérach przez
tukasza tuczaja. Kwiaty tej tgki mdéwig o zywiotach, ktére pozostajg w harmonii i two-
rzg w ogrodzie obraz piekna naszej przyrody. tgka jest podzielona na 4 czesci, bro-
nione przez opiekundw polskiego krajobrazu, ktdrzy korygujg zywioty do ludzkiej skali:
Swietego lzydora, rzgdzgcego ziemiq, ktéry chroni przed gtodem, Swietego Rocha,
rzgdzqcego powietrzem, ktéry chroni przed zarazqg, éwie’rego Floriana, rzgdzgcego
ogniem, ktéry chroni przed pozarem, Swietego Jana Nepomucena, rzgdzgcego
wodgqg, ktéry chroni przed powodziq. Dzieki ich opiece nasza przyroda zachowuje
swoje naturalne piekno a réwnoczesnie jest ogrodem, w ktdérymm mozemy to piekno
podziwiac.

Komentarz: Takze tu ogrdd jest nim tylko z nazwy. Przedstawia krajobraz w jego z jed-
nej strony symbolicznym (kapliczki) z drugiej strony realnym (zestaw roslin tgkowych)
ksztatcie. Kompozycja takze krajobrazowa: miekka ortogonalnosé, odniesienie do
stron Swiata, wyraznie zaznaczone centrum na skrzyzowaniu drég. Widac, ze autorzy
sq z Katedry Sztuki Krajobrazu SGGW.

304



tukasz tuczaj przedstawia rosliny tgkowe

-

Widok ogdlny ogrodu

305



e

P 5.

Swiety Florian Swiety Ja
306



Ogréd 9. Ogréd minimalistyczny. (& 12 m.)

Autorzy: Marcin Furtak, Wojciech Kosinski, Przemystaw Kowalski, Mitosz Zielinski

Idea ogrodu. Ogréd jest probqg kreacji wspodtczesnego ogrodu tematycznego za
pomocgq prostych srodkéw wyrazu. Przeplatanie sie materiatu przyrodniczego i kultu-
rowego jest intencjg przedstawienia wptywu cztowieka na swoje srodowisko. Kazde
dziatanie ludzkie nie pozostaje bez znaczenia dla srodowiska przyrodniczego i w
mnigjszy lub wiekszy sposdb je przeksztatca. Jednak cztowiek bedgc czesciq przyro-
dy jest od niej zalezny. Dziatania ludzkie zawsze bedqg wigzaty sie z wykorzystywaniem
materiatu przyrodniczego oraz dodawaniem nowych wartosci. Sciana wykonana z
bambusowych palikdw — materiatu naturalnego ale przetworzonego symbolizuje
ludzkg chec i potrzebe budowania — dodawania wartosci — tworzenia srodowiska
zbudowanego. Oszczednosc¢ srodkdw wyrazu i minimalistyczny charakter przestrzeni
ma byc manifestem porzgdkowania srodowisk przyrodniczego i zbudowanego z
chaosu i beztadu bedgcych skutkiem poprzemystowej i ponowoczesnej kultury.
Ogréd komponowany jest na zasadzie wnetrza ogrodowego wyznaczonego za po-
mocg obiektywnej sciany z bambusowych palikbw po lewej stronie, oraz bardziej
konkretnej éciany tworzonej przez zywoptot ze Sliwy ‘pissardii’, z prawej. Podstawa
wnetrza wytozona jest zwirem oraz bylinami. Komunikacja typu sectio — przez srodek
ogrodu — odbywa sie po kamiennych ptytach oraz ambulatfio — po obwodzie zato-
Zenia — za pomocg hawierzchni szutrowe.

Komentarz: Ogréd minimalistyczny, ale skomponowany na zasadzie wnetrza z opra-
cowang podtogg, Scianami i elementami wolnostojgcymi. Wyraznie zaznaczony
przdd, tyt; lewa i prawa strona. Pokazany w ogrodzie dekonstruktywizmn, w ktdrym
elementy konstrukcyjne petniq role dekoracyjng. Autorzy z Pracowni Projektowania
Architektury Krajobrazu Politechniki Krakowskiej
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Iélemen‘ry

Ogréd 10. Ogréd emociji. (@ 12 m.)

Autorzy: Magdalena Fryz, Kinga Findysz, Sylwia Curyto, Ewelina Babiarz, Katarzyna
Ptachta, Agata Mucha, Maria Mucha, Anna Rusztowicz, Agnieszka Mech, Justyna
Warchot, Patrycja Pazdzior.

Idea ogrodu. Tematem projektu sg emocje wyrazone w ogrodzie poprzez forme,
strukture, barwe. Bedzie mozna zauwazy¢ pozytywne jaki i negatywne uczucia jakie
fowarzyszg nam w codziennym zyciu. Ogréd zostat zaprojektowany w stylu moderni-
stycznym, w formie pokazowej i wypoczynkowej. Rosliny w tym ogrodzie przejdg me-
tamorfoze i przeistoczg sie w aktordw komedii i dramatu w rolach pierwszoplano-
wych. W projekcie duzg uwage zwrdcitySmy na ekologie, recykling, srodowisko i pro-
blemy dzisiejszych czasdw. Nasz ogroéd w 70-80% jest stworzony z rzeczy ktére dawno
wyszty z uzytku i zamiast trafic na wysypisko Smieci dostaty drugqg szanse, dusze i zo-
stosowanie. Chcemy uswiadomic¢ innych, jak wazny jest recykling a z odrobing wy-
obrazni i wytrwatosci mozna stworzyC co$ z niczego. Wspding ideq jest potgczenie
wszystkich elementéw w jedng catose.

Komentarz: Podobnie prosta kompozycja oparta na okrggtym parterze, ale zwigzo-
nym ze scianami ogrodu. Ogréd ma liczne odniesienia do sztuki ekologicznej w jej
wczesnym wydaniu: wspdlnotowoseé, bliskos¢ ziemi, tgczenie elementdow podnoszo-
nych z odpadowymi i naturalnymi. Duze zaangazowanie i wktad emocjonalny. Za-
ciecie dydaktyczne. Autorki sg studentkami architektury krajobrazu Uniwersytetu Rze-
szowskiego.
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Rozdziat 2. Festiwal ogrodowy. Dyskusja z dnia 02.08.2011r.
Uczestnicy spotkania. Dorota Krug, Izabela Myszka - Stg-
por, Jan Rylke

Jan Rylke: Dzi§ bedziemy dyskutowac o Festiwalu w Bolestraszycach. Hasta wprowa-
dzajgce to: po co sq ogrody pokazowe?; po co festiwal?; jak sie majg ogrody poka-
zowe do ogroddw przydomowych?; jak sie majg do ogrodéw w ogdle?; jak ogrody
pokazowe majqg sie do krajobrazu?

Zacznijmy od poczgtku: po co sq ogrody pokazowe?

Dorota Krug: To moze Iza odpowie bo ona zgtebita historie i geneze powstawania
tego typu zatozen.

Izabela Myszka - Stgpér: Ogrody pokazowe tworzone sq po to, zeby ludzie, ktdrzy
chcg podziwiac¢ sztuke ogrodowqg mieli takg mozliwose, by mieli do tego petny do-
step. Mozna powiedziet, ze pierwszymi ogrodami pokazowymi byty prywatne ogro-
dy arystokratdw otwierane dla publicznosci po to, by wtasciciel mogt sie pochwalic
osiggnieciami ogrodniczymi czy kolekcjg roslin. Tak byto w przesztosci. Teraz organi-
zowane sqg festiwale aby pokaza¢ frendy w sztuce ogrodowej. By podziwiac i po-
znac¢ ogrody zaprojektowane przez znanych tworcow. Najstarszy festiwal to Chelsea
Flower Show — niemal sto lat podziwiane sg tam wystawy ogrodnicze w londynskim
Royal Hospital. Wtasciwie w kazdym panstwie o wysoko rozwinietej kulturze ogrodni-
czej mozna takie ogrody oglgdac. We Francji, we Wtoszech, w Niemczech, Kana-
dzie. Teraz rédwniez w Polsce - Festiwal Ogrodowy w Bolestraszycach. Uwazam za
bardzo istotne dla kultury ogrodowej, pokazac jak znawcy, tworcy projektujq ogrody.
Festiwal w Bolestraszycach miesci sie bardziej w nurcie ideowym niz pokazowym.
Tam ogrdd o nie zawsze i nie tylko dekoracja, nie dekoracyjnosci jest srodkiem wyra-
zu. Ogréd jest po to, by pokazac pewne wartosci czy idee. Organizatorzy stusznie nie
naktadali zadnych ram czy ograniczen. Kazdy, kto sie zgtosit mogt realizowac projekt
na wybrany przez siebie temat. Ta dowolno$¢ zaowocowata réznorodnosciq rozwig-
zan, ktére tgczyta idea — pokaz wartosci jakie niesie ogrod .

J. R.: Z fego co sie orientuje, to ogrody pokazowe rozwinety sie pod koniec ubiegte-
Qo wieku, wiec sg to stosunkowo nowo wyksztatcone zatozenia. Nie sq one tworzone
dla poszczegdlinych uzytkownikdw ale tak jak rzezby czy obrazy w galeriach sg po to,
by je oglgdac. Ich pokaz jest tez ograniczony w czasie. Niektore festiwale trwajqg kilka
dni, jak w Chelsea albo jak w Bolestraszycach do kohca sezonu wegetacyjnego. Ta
nowos¢ Swiadczy o tym, ze wcigz jest to dziedzina, ktdra sie rozwija. Dlatego ogrody
pokazowe sg pewng nowoscig, pomimo, ze ogrody byty tworzone by je pokazywac
praktycznie zawsze.

D. K.: Ztg réznicq , ze tutqaj tworzone jest skupisko tego typu ogroddw.

I. M-S.: | wszystkie na pokaz!

D. K.: W tej chwili te skupiska ogroddw pokazowych tworzg wspdlnie takie przestrze-
nie pokazowo - wystawiennicze, mozna powiedzie¢. Ogrody jak obrazy w galerii sg
wystawiane na pokaz na czas wystawy. Jednak to nie sg martwe obrazy czy rzezby,
ogrody to co$ innego, one zyjg bo rosliny zostaty faktycznie posadzone. One mogg
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spetnia¢ swoje funkcje dtuzej niz tylko przez jeden sezon wegetacyjny, kiedy ta wy-
stawa frwa.

J. R.: Moze przejdzmy do kwestii po co w ogdle taki festiwal w naszym kraju?

D. K.: Nie jednoznacznie postaram sie odpowiedzie¢ na to pytanie. Dostrzegtam
dwie swego rodzaju korzysci ptyngce z faktu organizowania takiego Festiwalu Ogro-
dowego. Pierwsza jest taka, ze tego typu wydarzenie jest zawsze motorem podjecia
dyskusji w branzy. Zardwno architektéw krajobrazu jak i ogrodnikéw, szkdtkarzy, oraz
wszystkich innych, ktérych ta tematyka zainteresuje. Jest to okazja do spotkan, zapo-
znania sie z frendami i projektami ale tez zaprezentowania swoich umiejetnosci i
pomystow. Kazdy moze wyciggngc z tego wnioski i przemyslenia, co z kolei znowu
sprowadza sie do ogdinej dyskusji. Drugqg korzysciqg jest po prostu fakt, ze impreza kie-
rowana jest przdewszystkim do ludzi z poza branzy ogrodowej — do obserwatorow.
Sprawia to, ze architektura krajobrazu moze by¢ dziedzing rozpoznawalng, jest to
swego rodzaju otwieranie sie na odbiorce, stworzono bowiem pokaz dla ludzi. Taka
tendencja ma wptyw na popularyzacje naszej dziedziny a przeciez architektura kra-
jobrazu jak zadna inna stworzona jest wiasnie dla potrzeb cztowieka. Podsumowujgc
- taki festiwal tworzony jest i dla ludzi i dla tworcodw.

I. M-S.: To troche jak z imprezami muzycznymi. Festiwal jest swego rodzaju ukorono-
waniem, podsumowaniem pracy artystdw, mogqg sie tam prezentowac, poniewaz
osiagneli pewien poziom. Dla wielu to jest nagroda, nobilitacja, fakt, ze ich prace
kto§ docenia. Z drugiej strony projektant ogrodéw tworzy zazwyczaj dla wagskiego
grona 0séb - w ogrodach przydomowych, czy szerzej w przestrzeniach publicznych.
Dzieto projektanta pozostaje za bramag ogrodu.

D. K.: Tak, projektant bardzo czesto pozostaje anonimowy.

I. M-S.: Na festiwalu moze sie zaprezentowac. Jesli festiwal osiggnie pewne stadium,
wysoki poziom popularnosci, dostep do realizacji stanie sie ograniczony. Wéwczas w
tej imprezie bedq brali udziat tylko najlepsi tworcy i najlepsze projekty. Na festiwalu
bedzie zatem mozna obejrze¢ najwyzszy poziom sztuki ogrodowej. Popularnose im-
prezy sktaniata bedzie tworcoéw do prezentowania sie. Zgadzam sie ze stwierdze-
niem, ze festiwal stuzy i publicznosci, i twdércom.

D. K.: Tak jest! Wspaniata puenta.

J. R.: Moim zdaniem festiwal powstat bo jest na to pewnego rodzaju zapotrzebowa-
nie. Krzysztof Herman pisat o fym w swojej pracy na temat ogrodéw tymczasowych. |
mowit tez o festiwalach. Czyms bardziej z naszego podwaorka byt ,Dotleniacz” Joan-
ny Rajkowskiej, on miat takg forme pokazowq ale tez tymczasowq. Festiwal stuzy
pewnym formom ogrodéw pokazowych, ktére powstajg spontanicznie ale ma tez
na celu zobaczenie, co sie tam w branzy dzieje.

D. K.: To znowu sprowadza sie do wspomnianej juz popularyzacji. Mato jest architek-
tow krajobrazu kojarzonych przez ludzi nie zwigzanych z branzqg. Nie spotykamy sytu-
acji takiej, ze kto§ widzi ogréd i ma na mysli konkretnego artyste. Jak myslimy o mu-
zyce to zawsze nasuwa sie nam jakies nazwisko. Tutaj raczej widomo o co chodzi.
Takie imprezy mogg spowodowac 1o, ze ludzi z branzy zostang w jakis sposdéb za-
uwazeni, zapamietani. Mysle, ze tego typu popularyzacja to tez jest wielka korzysce.

J. R.: Mowitas o kojarzeniu wytworu - ogrodu z twércq, jednak trzeba by sie zastano-
wic, kiedy to ma sens, w sensie kiedy taka rozpoznawalno$¢ ma znaczenie. Mysle, ze
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jak méwimy o obiekcie, ktory jest powtarzalny o nikt sie nie zastanawia nad tym, kto
zaprojektowat poszczegdine bloki w osiedlu mieszkaniowym; zastanawiamy sie raczej
nad tym, kto zaprojektowat budowle, ktdra sie w jakis sposdb wyrdznia. Taki budy-
nek, ktoéry daje jakis wyznacznik jak Biblioteka Uniwersytecka czy Patac Kultury i Na-
uki, one sq niepowtarzalne i unikatowe. Raczej to wtasnie zaczyna byc¢ kojarzone z
autorem.

D. K.: No wtasnie! Festiwal daje mozliwos¢ zaprezentowania czego$ unikatowego, co
by¢ moze nie zostatoby zauwazone w innych okolicznosciach. Nawet jesli ktos pro-
jektuje wytqgcznie komercyjnie, to ma mozliwos$¢ zaprezentowania sie. By¢ moze cie-
kawy ogréod pokazany na festiwalu przyciggnie do autora nowych klientéw. Rozpa-
frujgc to, z bardziej ekonomicznego punktu widzenia. Nawet jesli potencjalny klient z
Warszawy nie byt na Festiwalu w Bolestraszycach to poszukujgc projektanta w Inter-
necie, zngjdzie w kohcu wzmianke o udziale w takim wydarzeniu i stwierdzi: , wybie-
ram tq firme- prezentowali sie na Festiwalu, majg jakis poziom...”. Moze to by¢ swo-
jego rodzaju wizytdwka firmy, moze stuzy¢ jej promociji. Jedyne, co moze byc¢ prze-
szkodg to fakt ptyngcy z tej odlegtosci. W sensie, ze lepiej w tym przypadku, promo-
waty by sie firmy lokalne.

I. M-S.: To zalezy na jakiej pozyciji ulokuje sie festiwal, jakg range osiggnie. ,Branza”
jedzie nawet do Chelsea by sie pokazac, wiec nie nalezy obawiac sie odlegtosci.
Znaczenie ma prestiz tego przedsiewziecia. Jesli nabierze on rozmachu i formy takiej,
ze bedzie sie ,wypadato” na nim pokazac¢, wowczas mysle, ze przyjadqg zardwno
autorzy jak i zwiedzajgcy z Warszawy czy innych odlegtych miejsc. Smiem twierdzié,
ze bedq i goscie z za granicy. Juz pierwsza edycja festiwalu goscita delegacje z Uni-
wersytetu Kijowskiego. Jezeli uda sie, odlegtos¢ nie bedzie miata znaczenia. Wracao-
jac do tego co moéwita Dorota, mam nadzieje, ze ogrody prezentowane na festiwalu
nie bedg komercjq, ktdra stuzy powielaniu, a raczej inspiracjg stosowanych rozwig-
zan (nie muszg by¢ ,tadne”). Ogrody pokazowe, ktdre byty prezentowane w tym
roku wpisaty sie w taki wtasnie trend, byty bardziej ,Chaumont” niz ,Chelsea”.

D. K.: | mi sie wydaje, ze nie jest tak istotne czy ogrdd pokazowy sie podoba czy nie.
Chodzi przeciez o to, ze komu$§ co$ zagra, przeciez pojecie tadnosci to pojecie
wzgledne. Czasem zdarza sie, ze cztowiek zupetnie nie odczyta intencji tworcy i tu
dopiero powinno sie zadziata¢ na niego tg tadnosciq i estetykg wykonania. Ale zgo-
dze sie z mojg przedmowczyniqg, ze wszystko zalezy od tego jak dalej bedzie sie rozwi-
jata idea festiwalowa. Teraz idea byta taka, ze nie byto ograniczen, mysle, ze to byt
bardzo dobry pomyst, czesto jednak taka praca moze by¢ zbyt skomplikowana w
odbiorze, na to tez frzeba zwrécicé uwage. Trzeba to kontrolowac by ta idea nie wy-
mkneta sie z pod kontroli. Na tym etapie taki brak ograniczen byt jok najboardziej na
miejscu bo pozwala autorom naprawde sie zrealizowac. Bo jesli festiwal jest organi-
zowany tez dla tworcow to muszg oni mie¢ mozliwose¢ takiej realizacji a nawet samo-
rozwoju. Dla autora, ktéry zajmuje sie tylko projektowaniem komercyjnym zawsze
pod dyktando klienta taki festiwal moze by¢ jedyng okazjg w roku by przedstawic
realizacje swoich najbardziej nawet szalonych pomystdw. Ja bym szta raczej w te
strone. Nie wazne bowiem czy obserwator trafnie odczyta zamyst autora czy dobrze
interpretuje znaczenia, najwazniejsze, ze w ogdle interpretuje. Ze jakas realizacja da-

315



je do myslenia. Moze jakis ogréd nie do konca sie komus podobat ale jesli sktania do
refleksji to ma on wiekszg wartos¢ niz gdyby sie tylko podobat.

J. R.: Ja osobiscie nie pamietam, zeby komercyjne firmy projektowe reklamowaty sie
poprzez taki festiwal. Tak jak amerykanskie stowarzyszenie architektéw krajobrazu
przyznaje nagrody za najlepsze readlizacje i upowszechnia informacje o tych realiza-
cjach. W przypadku fego festiwalu, jesli firma chce sie zaprezentowac, to ma taka
mozliwos¢ i nie ma przeciez w tym wzgledzie zadnych ograniczen. Tak naprawde ma
takg realng mozliwos¢ ale tylko jednorazowo bo powtarzac te samg forme, idee,
reklame jest niezwykle trudno. Na naszym festiwalu tylko Pani Patrycja zaprezentowa-
ta ogréd bedgcey wizytdwkg firmy.

D. K.: No tak, rzeczywiscie tym razem tak sie zdarzyto, ze Pani Patrycja byta tu jedyng
reprezentantkq tej grupy.

J. R.: Zaproszenia zostaty rozestane do wszystkich, do uczelni, do firm, do zwigzkdw
szkdtkarzy, do réznych oséb zwigzanych z architekturg krajobrazu i to, czy kios sie
zgtosit czy nie, wynikato z czegos innego niz tylko podejscie komercyjne.

D. K.: Stowem puenty: moim zdaniem takie festiwale sg potrzebne dla bardzo szero-
ko pojmowanej branzy ogrodowej. Dla komercyjnych i ideowych twércdw i odbior-
cow. Mysle, ze jest to cos, co moze zaistnie¢ w Swiadomosci spoteczenstwa.

J. R.: Czy ten festiwal dat obraz tego, co sie dzieje dzisiaj na rynku ogrodowym w Pol-
sce?

D. K.: Mysle, ze jak najbardziej, to wynikato po czesci z faktu braku ograniczen, ze
autorzy poszli bardziej w te sfere znaczeniowq i kazdy prébowat upakowaé na tym
matym terenie wszystko co miat w zamysle projektowym. Wydaje mi sie, ze jest to
wtasnie tym wspomnianym obrazem rynku, przeciez wtasnie projektowanie znacze-
niowe jest na fopie. Ogréd przestaje by¢ tylko ozdobny czy uzytkowy, zaczyna sie
era wplatania w to wszystko jakich§ znaczen i wartosci. Zaobserwowatam tez fakt, ze
w ogrodach coraz czesciej pojawiajg sie réznego typu elementy rzezbiarskie bo Iu-
dzie prébujg nadac¢ swoim ogrodom jakis wymiar symboliczny. Ostatecznie mysle, ze
festiwal byt blizszy temu co sie dzieje na rynku jesli chodzi wtasnie o znaczeniowose
niz na przyktad o wzornictwo ogrodowe. Chociaz byty tez ogrody prezentujgce dos¢
Smiato nowe trendy we wspomnianym wzornictwie. Na pewno mozna powiedziec,
ze nie byt to festiwal wzornictwa ogrodowego.

J. R.: Ptynnie przejdzmy do kolejnego punktu czyli jak sie majg ogrody pokazowe do
ogrodoéw przydomowych.

D. K.: Ja zauwazytam pare podobienstw, poprzez rézne elementy wida¢ dosc wy-
raznie powigzanie ogroddw pokazowych i ogroddw przydomowych. Nie szukatam
daleko postanowitam poréwnac¢ ogrody pokazowe z ogrodami przydomowymi ob-
serwowanymi podczas spaceru po bolestraszyckiej wsi. Pierwsze, co zwrdcito mojg
uwage, to ptoty. W ogrodach pokazowych sg one azurowe, bardzo delikatne, poza
tym stworzone w nich furtki sg zawsze otwarte- stworzone do oglgdania. Ptoty we wsi
sg rowniez bardzo symboliczne, niziutkie, z roslinnosci alboo w ogdle ich nie ma. Nikt
nie ogradza swego domu wielkimi murowanymi ptotami jak to ma miejsce na przy-
ktad w Konstancinie pod Warszawq. Z fego wynika tez inne podobienstwo, ze ogro-
dy pokazowe rzeczywiscie sq stworzone do oglgdania a ogrody przydomowe po-
przez brak ogrodzen jakby wpisujg sie w te idee. Kolejnym elementem, ktory tgczy
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wszystkie ogrody jest oczywiscie roslinnos¢. W wielu ogrodach pokazowych zastoso-
wano roslinnos¢ ozdobng i uzytkowqg pojawiajgcqg sie tez w ogrodach przydomo-
wych we wsi. Kolejnym zauwazonym podobienstwem jest rytm. Spotkatam podczas
wedrdwki po Bolestraszycach wiele ogroddw z wyraznie zaznaczonym rytmem kom-
pozycji. Zaakcentowanym poprzez nasadzenia topiarycznych form roslinnych, rytmu
utozonych kamieni czy rytmicznych paséw z kolorowej kory- takie samo rozwigzanie
zostato zaproponowane w jednym z ogrodéw pokazowych- nawet wykorzystano
taki sam kolor kory. Rdwniez wyposazenie ogroddw pokazowych jest podobne do
tfego wykorzystywanego w ogrodach przydomowych. Powtarzajg sie meble ogro-
dowe - stoty, krzesta, tawki oraz elementy matej architektury jak altany. W ogdle mu-
sze powiedziet, ze chyle czota przed mieszkanhcami Bolestraszyc bo nalezy tu szcze-
gdlnie podkresli¢, ze ich ogrody sqg tak uporzadkowane, czyste, czytelne, wymuskane
i fak kunsztownie wykonane, ze sg one takimi jakby ogrodami pokazowymi. Ponadto
zauwazytam, ze sq tez elementy tgczgce zaréwno ogrody pokazowe, przydomowe
oraz krajobraz wiejski, takimi elementami sg kapliczki. Widziatam je w krajobrazie
otwartym, na posesjach prywatnych, rowniez w jednym z ogrodéw pokazowych zna-
lazty one swoje miejsce. Podobnie oddziatujgcym elementem jest taweczka, moze o
innej randze ale takze spotykamy je w otwartym krajobrazie, przy drogach, przed
ptotami, na prywatnych dziatkach oraz w ogrodach pokazowych.

J. R.: Tak jak wczesnie powiedziatas, ze ogrody pokazowe sq pewnym odzwiercie-
dleniem tego co sie dzieje w architekturze krajobrazu w Polsce a nawet w Europie,
bo pewne rzeczy majg wymiar duzo szerszy, a z drugiej strony mowisz o pewnych
podobienstwach z ogrodami znajdujgcymi sie bezposrednio w miejscu organizowa-
nia festiwalu. Czyli ma on wedtug ciebie powigzania i globalne, i lokalne?

D. K.: Wtasnie tak, moim zdaniem to bardzo dobrze, ze w ogrodach przydomowych
mozna znalez¢ pewne elementy panujgcych obecnie trendow.

I. M-S.. Pamietam, na wycieczce po Bolestraszycach podziwialismy przedogrodki,
byty widoczne zza ogrodzenia, byty wizytdwkq wtasciciela, w tym obszarze mogg
realizowane sqg autorskie ogrody pokazowe, jak te na festiwalu. Przedogrddek staje
sie swego rodzaju ogrodem pokazowym. Moze wtasnie stqd bierze sie powtarzalno$c
pewnych tresci, ktérg zauwazyta Dorota.

J. R.: Czyli nie ma racji Pan Skalski, ktéry mdwi o trgdzie design, o tym, ze prawdziwa
sztuka ogrodowa nie ma nic wspdlnego z ogrodami przydomowymi, ktdre kierujqg sie
innymi potrzebami, zatozeniami i ideami?

I. M-S.: Trudno to rozstrzygac. Profesor Skalski mowit o tym, ze trzeba samodzielnie
wypracowac¢ kanon swojego ogrodu. Na konferencji ,Wzornictwo ogrodowe” na-
wotywat: , nie kupujcie gotowych rzezb, sami je zrébcie”. Zatem samodzielnie wyko-
nany przedogroédek jako forma sztuki ma racje bytu. Nie wiem tylko w jakiej kategorii
go oceniac? Co jeili jest kiczem? Jak nalezy definiowac trgd design i kicz? Samo-
dzielnie wykonane dzieto sztuki, na uzytek autora, wtasciciela nie bedzie trgd desi-
gner. Nie bedzie wkraczato na poziom rzezby, ktdére Dorota zaprezentowata na
wspomnianegj konferencii.

D. K.: Nie chciatabym tak stawa¢ catkiem przeciwko teorii Pana Skalskiego ale mu-
sze Na pewno, sie zgodzi¢ z Izabelg. Nie chce tez wchodzi¢ w kompetencje krytykdw
sztuki - co jest kiczem a co pozostaje dzietem. Wszystkie elementy wykonywane sa-
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modzielnie, czy to caty ogrdd, czy jego wyposazenie zawsze pozostanie dzietem py-
tanie tylko kto je zakwalifikuje do dzieta sztuki czy do dzieta kiczu. Wedtug mnie sztu-
ka w ogrodzie istniata juz od czasdéw antycznych i ma ona tam swoje state miegjsce.
Moze dawniej miata inny wymiar ale istniata i istnieje. Po prostu ludzie chcqg upiek-
szac swoje otoczenie, i robig to dostepnymi dla siebie srodkami wyrazu. Sam fakt dg-
zenia do ,piekna”, ktdre jest przeciez elementem sztuki powoduje, ze sztuka w ogro-
dzie przydomowym funkcjonuje i ma sie catkiem dobrze. Nawet jesli kto§ uzna, ze to
kicz i co$ zupetnie nie na miejscu. Ta sztuka ma po prostu rézny poziom estetyki. A
Pan Skalski po prostu negatywnie do tego wszystkiego podchodzi. Nie zaleznie od
tego co jest w ogrodach stawiane, to jest to wyraz jakiegos utozsamiania, jakiejs
proby kreowania wtasnego otoczenia. Nawet jesli ktos kupi kiczowatego krasnala to
nie stawia go od tak, na srodku trawnika, zawsze stara sie go jako$ zakomponowac,
wpisac w teren, stawia go albo pod drzewem czy krzakiem albo blisko domu. Jest to
préba aranzacji fego co sie zastato, proba dodania czegos od siebie.

J. R.: Mnie sie wydaje, ze taki gotowy element, wstawiony do ogrodu ktoci sie troche
z pojeciem sztuki. Moze by¢ kolazem ale czy jest sztukg?

D. K.: | ja dosztam do takiego wniosku robigc badania dotyczgce tego co jest w
ogrodach stawiane i dlatego tez rozdzielitam te elementy gotowe od innych nosza-
cych znamiona rekodzieta czy wrecz dzieta sztuki.

J. R.: Oznacza to, ze burza, ktéra zniszczyta naszg gotowq altane, zrobita stusznie. To
co sie kupuje nie pasuje do sztuki, nie tylko artystycznie ale tez uzytkowo. Bo jak cos
jest ogdine to przestaje by¢ szczegdine.

I. M-S.: Zgadzam sie z Dorotg, gotowe rzeczy mogqg by¢ poprawione przez co prze-
stajg by¢ ogdine. Nasza ogrodniczka zostata dostosowana odpowiednio do naszych
potrzeb. Zostaty dodane do niej nowe wartosci przez co zaczeta pasowac. Moze
gdybysmy pomalowali nasz gotowy namiot 1o, i on zaczatby pasowac. Gdyby do-
da¢ do niego jakg$ historie... Moze jesli element gotowy zostanie odpowiednio za-
aranzowany, odrealniony od swojej seryjnosci, to moze inaczej oddziatywac.

J. R.: Mnie sie jednak wydaje, ze ten namiot- altana nie nadawat sie do przerobienial
I. M-S.: Tak, byt za bardzo seryjny.

J. R.: Tak byt zbyt seryjny, byt stworzony typowo pod jego funkcje, dlatego koszty je-
Qo wykonania byty zminimalizowane a co za tym idzie zminimalizowano jego jakose,
dlatego nie przetrwat wiekszego wiatru. Manekin- nasza ogrodniczka jest robiona
wtasnie po to by go pdzniegj przyozdobic. Nie istnieje jako cos gotowego.

I. M-S.: Rzeczywiscie tak jest, to prawda. Manekina ubieramy by nada¢ mu nowe
znaczenie.

J. R.: To moze przejdzmy dalej i pomoéwmy o tym jak sie ogrody pokazowe majg do
ogroddw w ogdle.

I. M-S.. Analiza ogroddw pokazowych pokazata, ze nie kazdy z nich jest ogrodem.
Pojawiqgjg sie bowiem zaréwno instalacje, wystawy, fragmenty ogroddw i ich wne-
frza, na przyktad parter ogrodowy. Nalezy tu pokusi¢ sie o klasyfikacje i zdefiniowanie
ogrodéw pokazowych, by stwierdzi¢ czym naprawde sq.

J. R.: Z twojej wypowiedzi wnioskuje, ze ogrody pokazowe aranzujq przestrzen w szer-
szej sferze sztuki niz same ogrody ozdobne? Bo siegajq po instalacje, rzezbe itp.
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I. M-S.: Tak wtasnie mysle. Musze tez przyznac, ze niektére ogrody pokazowe sq
ogrodami sensu stricte.

D. K.: Ja wrécita bym do tfego co juz powiedzielismy wczesniej, ze ogrody pokazowe
fo swego rodzaju przestrzeh wystawiennicza, gdzie sq prezentowane nie tylko ele-
menty materialne ale i idee. Definiowata bym to wtasnie w taki sposdb, ze ogrody
pokazowe sq przestrzeniq wystawienniczo- pokazowq o charakterze ogrodowym.

I. M-S.: Czyli co$ moze, ale nie musi by¢ ogrodem, by sie wpisac w konwencje festi-
walu.

J. R.: Ja bym jeszcze chciat zebysmy pomowili o tym, jak to sie wszystko ma do krajo-
brazu.

D. K.: Ja sie nad tg fematykg zastanawiatam, zrobitam nawet taka ogding analize
tego jak ogrody pokazowe sie maja do wiejskiego, w koncu, krajobrazu Bolestraszyc.
To co zaobserwowatam, szczerze mdwigc mnie zaskoczyto. Nie spodziewatam sie
bowiem, ze to co przedstawiojg ogrody pokazowe ma jakiekolwiek powigzanie.
Oczywiscie punktem wyjscia sg rosliny. Podobne gatunki pojawiajg sie na polach
uprawnych we wsi oraz w ogrodach pokazowych, jest to zdecydowanie szerszy kon-
tekst niz rodliny uzytkowe w ogrodach przydomowych. Waznym elementem dla kro-
jobrazu sqg tgki, z ktdrych istnienia miedzy innymi styng Bolestraszyc, sq zatem statym
elementem krajobrazu. Motyw kwietnej tgki zostat wykorzystany w kilku ogrodach
pokazowych. Dalej przyszty mi do gtowy drogi. We wsi drogi wijg sie miekko pomie-
dzy wzniesieniami. Rdwniez gtdwna alejka prowadzgca pomiedzy ogrédkami poka-
zowymi jest swobodnie poprowadzona tukowato. Oczywiscie jest to troche wymu-
szone przez okrqgty ksztatt parceli ale zawsze to jakies powigzanie. Ponadto miekkie
linie §ciezek powtarzajg sie w ogrodach pokazowych. Waznym cho¢ niewielkim ele-
mentem w krajobrazie jest tawka. Stawia sie je przed ogrodzeniami, wzdtuz drog,
przy kapliczkach, sg miejscami spotkan, wypoczynku, nawigzywania kontaktow sg-
siedzkich. Majg takg prospoteczng funkcje, zupetnie inng niz jako mebel w ogrodach
prywatnych. Motyw taweczki pojawia sie tez w ogrodach pokazowych ma ona tam
zardwno funkcje uzytkowe jak i znaczeniowe. Bardzo waznym i wyraznie zaznaczajg-
cym sie w krajobrazie nie tylko wsi ale w ogdle w kraju sg kapliczki przydrozne. Sg
elementem silnie zakorzenionym w kulturze. Ma on réwniez swoje miejsce w festiwa-
lowych ogrodach. Kapliczki sg tak istotnym elementem, ze spotykamy je nawet w
ogrodach przydomowych. Zainspirowana stowami Profesora i lzy znalaztam jeszcze
takie powigzanie pomiedzy ogrodami pokazowymi i krajobrazem samego arbore-
tfum. Mianowicie Arboretum jest projektowane froche w konwencji muzeum. Tak by
przechodzi¢ z sali do sali, z wnetrza do wnetrza. Takg sytuacje mamy takze w ogro-
dach pokazowych, tez przechodzimy z ogrodu do ogrodu jak z sali do sali w mu-
zeum.

J. R.: Chciatbym zebysmy poruszyli jeszcze jedng rzecz. Mamy dwa typy festiwali: taki
ja w Chaumont, gdzie wszystko jest zwigzane z istnieniem zamku w Chaumont i kra-
jobrazem zamkdw nad Loarg, i mamy drugi, fypu Buga w Niemczech, gdzie co roku
jest on organizowany w innym landzie. W innym kontekscie krajobrazowym, w innych
realiach. W zwigzku z tym musimy sie zastanowic¢ jaka formuta bytaby dla nas intere-
sujgca?
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I. M-S.: Moim zdaniem lepsza i bardziej interesujgca bytaby dla nas formuta taka jak
w Chaumont, by bolestraszycki festiwal ogrodowy pozostawic w Bolestraszycach.
Wszyscy bylismy przy realizacji i wiemy ile ktopotliwych sytuacji moze sie pojawic.
Przygotowujgc nastepng edycje w tym samym migjscu mamy juz pewne doswiad-
czenie. Wiemy z czym sq ktopoty, co robi¢, a czego nie. Wiemy na co zwrdcic uwa-
ge i czego dopilnowac. Z tych praktycznych wzgleddw najlepiej bytoby lokowac
festiwal w jednym miejscu. Funkcjonuje tez nazwa: Festiwal Ogrodowy w Bolestraszy-
cach. To juz sie wydarzyto i ma swoje miejsce. Rowniez wtadze Podkarpacia sg zain-
teresowane wspotpraca.

D. K.: Mysle, ze na tym etapie festiwal powinien pozostac tam gdzie jest, przynajmniej
do momentu, gdy nie nabierze rangi fakiej, by inne miejscowosci byty zainteresowa-
ne organizowaniem takiej imprezy. Jesli festiwal osiggnie taki poziom, ze stanie sie
ogodlnokrajowy, powszechny to bedzie mozna go organizowac w jaki§ inny sposdb.
Na przyktad w taki, ze baza nadal pozostanie w Bolestraszycach ale mozna by zor-
ganizowac takg sesje wyjazdowqg, moze potgczong z warsztatami. Jedziemy gdzies,
organizujemy maty festiwal na przyktad z jakgs inng formutg. A zwyciezca mogtby sie
zaprezentowac¢ w Bolestraszycach.

I. M-S.: To jest przyszto$¢ bardzo odlegta. Na razie powinien nabra¢ tempa w Bole-
straszycach.

D. K.: Zgadzam sie catkowicie.

I. M-S.: Chodzi tutgj tez o walory Bolestraszyc, jak chocby atmosfera. Tam jest po pro-
stu fantastycznie. Checi i zapat do pracy oséb zaangazowanych, rekompensuje
wszelkie niedogodnosci. Diatego wtasnie, ze mamy juz fam doswiadczenie to mo-
zemy pewne problemy przewidzie¢ i wczesniej zadziatac.

J. R.: Tak, ale Buga wychodzita z podobnych zatozen, ze przy okazji takich festiwali
mogq rozwingc¢ sie wystawy ogrodnicze i na odwrdt. Takie imprezy aktywizujg okoli-
ce, a Niemcy jako kraj federalny majg obowigzek aktywizowania catego olbszaru
kraju. Wiec realizujg te festiwale na catym swoim ferenie, co roku w innym landzie a
raz na 5 lat o charakterze miedzynarodowym. Zeby co$ takiego stworzyé musi byé
ogdlnokrajowa inicjatywa. My skupilismy sie raczej na lokalnych wartosciach, na wa-
runkach jakie nam daje Arboretum. Lokalnos¢ jest wartoscig najwiekszg i czesto sie
zdarza, ze centralne kierowanie nie przynosi takich efektéw. Nawet sobie nie wy-
obrazamy ilu ludzi frzeba zaangazowac by taki centralny system stworzy&, opraco-
wac. Do kogo sie z tym wszystkim zgtosic. No moze jedynie finansowanie ma charak-
ter ponad lokalny bo jestesmy z Warszawy, Krakowa, Rzeszowa i Bolestraszyc.

I. M-S.. To jest zarbwno lokalne i ponad lokalne. Jest fo cecha dobra i wazna.

D. K.: Ponadto uwazam, ze organizowanie festiwalu w tym samym miejscu jest w po-
rzgdku poniewaz jest to teren o duzym potencjale. Ludzie mogg tam przyjechac nie
tylko na festiwal ale tez podziwiac¢ Arboretum, mogqg tez iS¢ na forty. Moze ten teren
jeszcze nie jest tak rozpromowany ale na pewno posiada potencjat turystyczny i dlo-
tego wtasnie ta lokalizacja jest atrakcyjna. Przez istnienie arboretum ludzie we wsi sg
pewnie bardziej wrazliwi na nature i sztuke ogrodowaq.

I. M-S.: Obecnie ludzie jadg do Bolestraszyc gtdwnie po to, by podziewac Arbore-
fum.

D. K.: Ale sg swiadomi tego, ze jest to ogrod i, ze jest stworzony do podziwiania.
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J. R.: Co do tej lokalnosci to, z tego, co wiem, arboreta powstawaty i powstajg w
kazdej czesci Polski, a nawet kazda dyrekcja lasdéw panstwowych tworzy je. Ciekawe
jest natomiast to, ze w zadnym innym panstwie festiwale ogrodowe nie powstawaty
w oparciu o te osrodki. Jesli chodzi o organizowanie festiwali ogrodowych o z ba-
dan mi wyszto, ze arboreta sg najbardziej chtonne na nowe zjawiska w sztuce ogro-
dowej. W przeciwienstwie do innych osrodkdw architektury krajobrazu. Takze w kon-
tekscie tworzenia parkdw publicznych. Tam raczej opieramy sie na rozwigzaniach
bardziej konwencjonalnych niz na nowosciach, ktére w tym czasie byty juz bardzo
rozpowszechnione na Swiecie. Mysle, ze dyrektorzy czy twdrcy arboretdw sq bardzo
dobrymi przyrodnikami, ktdrzy nie mieli starych naleciatosci i przyzwyczajehn. Oni po
prostu tworzyli arboreta a nie opierali sie na obowigzujgcych kanonach czy modach.
A nawet bardziej na sposobach postepowania. Nie widze w arboretach kostki Bau-
ma albo typowych mebli z katalogow.

I. M-S.: Ciekawe czy to jest kwestia zarzgdzania, finansowania, ze w arboretach jest
inaczej?

J. R.: Ja mysle, ze sukces nie na tym polega. Okregowa Dyrekcja Lasdéw Panstwo-
wych jest osrodkiem o ogromnym doswiadczeniu i finansach. To jest cos, co wykra-
cza nawet poza wojewddztwo. Majg wtasne sity i mozliwosci. Moze gust lesnikdw nie
jest najlepszy ale arboreta reprezentujq cos zupetnie innego.

I. M-S.: Bo reprezentujg gust dyrektorow arboretdw a nie lesnikdw?

J. R.: Nie, one po prostu sg nastawione na ich odbidr, na to ze sg do podziwiania, a
nie sq nastawione na produkcje roslinng, nawet nie na tzw. funkcje wypoczynkowq.
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