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Katarzyna Pigdiowska. Katedra Sztuki Krajobrazu, SGGW w Warszawie

Fenomen przestrzeni
Fhenomenon of the space

Streszczenie

Przestrzen mozna rozumie¢ na wiele sposobdw, zarbwno matematycznych, logicz-
nych, architektonicznych jak i bardziej abstrakcyjnych. Préba uporzgdkowania wie-
dzy na temat przestrzeni, moze pomdc w lepszym jej projektowaniu. Ponizszy tekst
jest analizg literatury z zakresu filozofii, psychologii srodowiskowej, psychologii i urbani-
styki. Artykut nalezy traktowac jako probe szkicowego rozrysowania najwazniejszych
aspektdéw pojecia przestrzeni.

Stowa kluczowe: przestrzen, fenomenologia, percepcja

Summary

The space can be understood in many ways eg. mathematical, logical, architectural
or more abstract ones. Was the knowledge about space to be ordered, the better
design would be provided. The text below contains analysis of the professional litera-
ture in philosophy, environmental psychology and urban planning. In the article au-
thor try to describe the space's most important features and aspects.

Keywords: the space, phenomenology, perception

Wstep

Ludzie od zawsze chcieli zrozumiec czym jest przestrzen. Przekonani byli, ze
rozszyfrowanie tej zagadki otworzy przed nimi drzwi do wszelakich tajemnic.
Kazdy cztowiek widzi wokot siebie przestrzen, w kitdrej zyje i funkcjonuje. Jest
to przestrzen fizyczna/realna o okreslonych granicach i konkretnej strukturze.
Poza percepcjg wzrokowqg geometrii przestrzeni, odbieramy jg réwniez innymi
zmystami poprzez zapach, dotyk czy dzwiek. Hall opisuje specyficzny rodzaj
przestrzeni wokoét kazdego cztowieka i nazywa jg tzw. ,ukrytym wymiarem”
bqdz ,,bezgtosnym jekiem”. Przestrzen ta jest w naszej podswiadomosci zare-
zerwowdana na wytgcznos¢ naszej osoby — dopuszczamy do niej jedynie swo-
ich bliskich. Przejawem istnienia takiej nienamacalnej strefy jest odczuwany w
cztowieku niepokdj, po naruszeniu jej przez kogos obcego. Tendencja do
,obrony swego terytorium” i wigzgca sie z nig agresja bgdz alternatywna po-
trzeba poczucia bliskosci innych majg rézng intensywnosc. i Zalezg, m.in., od
wychowania i kulturowego oddziatywania srodowiska.!

Zdaniem Graumann'a (niemiecki psycholog), mozna wyrdzni¢ dwa z pozoru
podobne rodzaje przestrzeni. Pierwszg z nich jest ,przestrzen zyciowa” — rozu-
miana w kontekscie biologicznym, geograficznym bqgdz politycznym jako
przestrzen w ktoérej zyje cztowiek. Drugim pojeciem jest ,przestrzen zycia” -

1 Hall T., 1976. Ukryty wymiar., przet. T. Hotodwka, PIW, Warszawa
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jednostka fenomenologiczna, antropologiczna i psychologiczna, czyli rodzaj
przestrzeni znaczqcej i zawtaszczonej przez cztowieka — bedqgcej miejscem. 2
W ujeciu catosci fenomenu przestrzeni pomaga filozofia fenomenologii, ktéra
obrazuje jg zardwno poprzez zwykte doswiadczenia, doswiadczenia nauko-
we, jak i abstrakcyjne i poetyckie odczuwanie. 3

Podstawa fizyczna - przestrzen materialna

Przestrzen, rozumiana jako rzeczywistos¢ materialna, kojarzy sie z rozpietosciq i
ksztattem okreSlonym przez ramy i zamieszkanym przez przedmioty.

Dla Arystotelesa, przestrzen to suma miejsc, posiadajgca trzy wymiary, ogra-
niczone przez niebo, ziemie i wode.4 Arystoteles okreslat przestrzen jako zbidr
wszystkich migjsc oraz strukture o dynamicznym charakterze, wielu kierunkach
i cechach. W starozytnosci ludzie bowiem wierzyli, ze przestrzen jest czyms
mierzalnym za pomocqg geometrii.5

Przestrzeh w wymiarze fizycznym moze by¢ przez nas doswiadczana i badana
organoleptycznie. Najprostszym sposobem jest poruszanie sie po niej, co okre-
Sla kierunek oraz oglgdanie jej za pomocqg wzroku. Dodatkowo, przy odczu-
waniu wrazen z danej przestrzeni i okreslaniu jej charakteru, pomagajg nam
zmysty: dotyku, zapachu bqgdz stuchu. Oprécz wzbogacenia doznan, multi-
sensoryczna percepcja utatwia odbiorcy okreslanie odlegtosci, formy oraz
orientacji w jej geometrycznym uktadzie. Przebywajgc z niewidomymi, szybko
mozna zauwazyC, ze majg oni wyczulone i wyostrzone pozostate zmysty. Po-
trafig oni ,,dostrzegac” inne cechy przedmiotdw i zjawisk, niz osoby w petni
sprawne. Dla nich, najwiekszq role w procesie orientacji i poruszania sie petnig
wrazenia kinestetyczne, dotyk oraz stuch — za pomocqg rodzaju i natezenia
hatasu budujg przyblizone wyobrazenie o strukturze przestrzeni i jej wielkosci.
Przestrzen, w aspekcie materialnym, jest uwypuklana poprzez kontrast. Czto-
wiek inaczej odbiera przestrzen placu migjskiego w momencie znajdywania
sie w jego whnetrzu, niz bedqgc na zewnatrz.

Kolejng cechg wydobywajgcq przestrzen jest Swiatto. ,,Przywiqzujemy sie
przede wszystkim do rzeczy, a zapominamy, ze mozemy je dostrzec dopiero w

2 Lewicka M. 2012. Psychologia miejsca., Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszao-
wa

3 Krolikowski J.T. Miasto jako przedmiot badan fenomenologii — tekst dostepny w in-
ternecie
http://www.euroreg.uw.edu.pl/media/krolikowski_fenomenologia_miasta.pdf, z dn.
10.04.2013

4 Bteszynska-Koclega E., 2005. O architekturze przestrzeni. Wnetrze — kontekst przezy-
cia, Wydawnictwo Politechniki Sigskiej, Gliwice

5 Chmielewski J.M., 2003: Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast, Ofi-
cyna Wydawnicza PW, Warszawa


http://www.euroreg.uw.edu.pl/media/krolikowski_fenomenologia_miasta.pdf

odpowiednim swietle. W ciemnosciach ginq. Przyzwyczajeni jestesmy do do-
strzegania przedmiotow i bywa, ze patrzymy na ludzi jak na przedmioty. Wi-
dzimy budynki, pomniki, drzewa, kwiaty, kamienie, wode czy chmury, ale to
swiatto daje blask i zycie.”é

Cechg pochtaniajgcqg przestrzen fizyczng jest nadmiar informacji, obrazéw,
rzeczy. Wraz z rozwojem cywilizacji, cztowiek wspotczesny staje sie ofiarg ge-
neralnej estetyzacji zycia codziennego i przestrzeni. Jej efektem jest zalewa-
jgca miasto lawina znakdw i symboli, ktéra zaktdéca prawdziwy odbiodr prze-
strzeni, kuszgc fikcjq i sztuczng symulacijq.’

Myslgc o elementach wypetniajgcych dang przestrzen, warto zwrdcic uwage
na wzajemnq relacje pustki i przestrzeni. To wtasnie pustka sprawia, ze ele-
menty korespondujg ze sobqg, sg wartosciowane i wyrdzniane.8 Przestrzen po-
strzegamy jako przedmioty i pustke, nazywajqc ich ksztatt i wielkosc. ,,Puste
miejsce” pojmujemy, nazywajgc relacje i okreslajgc odlegtosci miedzy
przedmiotami.? Pustka zazwyczaj kojarzona jest z nicoscig. Mozna jednak trak-
towac jg jako wielki zbidr pochtaniajgcy i spajajgcy ze sobg wszystkie ele-
menty.

Alexander nazywa otwory, jakie zostajg miedzy budynkami, ,,przestrzeniq ze-
wnetrzng”. Dzieli sie ona na negatywowq i pozytywowq — w zaleznosci od ich
geometrii. Dodatkowymi cechami wymienionych kategorii jest stopien zo-
mkniecia oraz stopien wypuktosci danej przestrzeni. Jesli ksztatt przestrzeni sta-
je sie rownie wazny i przemyslany, co ksztatt otaczgjgcych jg budynkéw, mo-
wa jest o typie przestrzeni pozytywowej. Przestrzenie pozytywowe sprawiajg
wrazenie ograniczonych, zamknietych i wypuktych. W przestrzeniach nega-
tywowych nie czuje sie granic i wypuktosci —w takich miejscach ludzie czesto
nie czujq sie bezpiecznie i mato z nich korzystajqg. Ludzie zachowali w sobie
pierwotne instynkty, ktére podpowiadajg im okreslony sposdb zachowania. Z
jednej strony potrzebujg bezpieczenstwa i przytulnosci — taki komfort dajg im
przestrzenie pozytywowe w miastach, stanowigcych sie¢ matych lub wiek-
szych wnetrz urbanistycznych. Z drugiej, tesknig do wolnosci i ciszy, jakg do-
starcza im natura.0

6 Krélikowski J. T., 2013. Genius loci duch miejsca — wystawa rysunku i malarstwa —
katalog z wystawy w Centrum Informaciji im. Jana Nowaka Jeziorahskiego, Warsza-
wa

7 Baudrillard J., 2005. Symulakry i symulacja., Wydawnictwo Sicl, Warszawa

8 Olszewska A., Rybak., 2012. Przestrzen i pustka w projektowaniu [w:] Rylke J., Gawry-
szewska B.J., Wzornictwo ogrodowe., Wydawnictwo KSK WOIAK SGGW, Warszawa

? Kuczynska-Kwapisz J., 2001. Orientacja przestrzenna w usamodzielnianiu oséb nie-
widomych, WAPS Warszawa

10 Alexander Ch., 2008. Jezyk wzorcow. Miasta, budynki, konstrukcja, GWP Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk



Percepcja wymiardw przestrzeni architektonicznej czesto wigze sie z za-
leznoSciami miedzy odlegtosciami a intensywnosciq i bliskosciq jej zagospo-
darowania. Miasta czy osiedla mieszkaniowe o matych rozmiarach, wagskich
uliczkach, pozwalajg na bliskie doswiadczanie zaréwno detali i tektoniki archi-
tektonicznej, jak i obecnosci innych oséb. Przestrzenie takie, w opozycji do
zimnych i bezosobowych wielkich osiedli, postrzegane sq jako ciepte a nawet
intymne czy osobiste. 11 Przyktadem przyjaznego cztowiekowi miejsca w War-
szawie moze byc¢ ul. Profesorska, mieszczgca sie na skarpie wislanej.

W miescie mamy do czynienia z réznymi kategoriami przestrzeni, ktére majg
odmienny charakter, przeznaczenie i stopien prywatnosci. Wyrdznia sie prze-
strzen publiczng, czyli dostepng dla wszystkich (np. plac, ulica), przestrzen
potpubliczng (np. teren zagospodarowania osiedla, przeznaczony tylko dla
jego mieszkancow), przestrzen potprywatng (np. przedogrdédek bgdz taras)
oraz przestrzen prywatng (np. mieszkanie z ogrodem). 12

Cztowiek jest czesciq przestrzeni, ale rowniez jg tworzy i zmienia. Organizowa-
nie przestrzeni materialnej opiera sie o postawy i budowe ludzkiego ciata oraz
bliskie bgdz dalekie relacje interpersonalne.!3 Przeobrazanie przestrzeni moze
odbywac sie w sposéb przemyslany (ksztattowanie architektury i tadu urbani-
stycznego) bqdz spontaniczny (wydeptywanie Sciezek, upamietnienie waz-
nego wydarzenia przez symboliczne zapalenie Swiec i ztozenie kwiatdw).

11 Gehl J., 2009. Zycie miedzy budynkami. Uzytkowanie przestrzeni publicznych. Wy-
dawnictwo RAM, Krakow

12 ibidem

13 Tuan Yi-Fu., 1987. Przestrzen i miejsce., Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
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Podstawa spostrzezeniowa - przestrzen sensualna

Chmielewski uwaza, ze kazdy cztowiek odczuwa przestrzen intuicyjnie, emo-
cjonalnie, a nie rozumowo.14 DoSwiadczamy przestrzeni, opierajgc sie na na-
szych doswiadczeniach, odczuciach i myslach.

Tak jak cztowiek, ktory posiada poza swojg powierzchownosciqg charakter i
usposobienie, rowniez miejsca majg swqg odrebng specyfike i nastrdj, budo-
wany przez tto zdarzen.

Doswiadczenie niezwyktosci miejsca wymaga naszej aktywnosci i wysitku, za-
rowno intelektualnego, poznawczego jak i zmystowego. Po zrozumieniu zna-
czenia i wartosci danego miejsca, miedzy nim a cztowiekiem powstaje rela-
cja. Jednak, mimo iz doswiadczenie to jest dla kazdego z nas w pewien spo-
sob indywidualne, to ksztattowana przez kazdego z osobna tozsamos¢ odwo-
tuje sie do tych samych korzeni. Idgc za takim tokiem myslenia, genius loci
czyli duch miejsca, nie tylko przywigzuje nas do danej przestrzeni, ale takze i
odsyta dalej do swoich zroédet. 1S

Formalne odwzorowywanie przestrzeni rozni sie hierarchig i nawarstwieniem,
w zaleznosci od kraju i kultury. Religia czy filozofia czesto okreslajg zasady
ksztattujgce przestrzen. Nadawanie formy przestrzeni i rozmieszczanie w niej
elementow dyktowane jest, nie tylko wartosciami funkcjonalnymi i estetycz-
nym, ale i symbolikg. W niektérych kregach kulturowych istniejg, np., uswie-
cone kierunki czy strony Swiata, ktére wpisujg do przestrzeni nowe tresci (np.
muzutmanski meczet zwrécony w strone Mekki).'¢ Znaki przestrzenne sq zako-
dowane w krajobrazie miasta. To, jak odbieramy przestrzen, jest wynikiem ta-
kiej, a nie innej, znajomosci Swiata i zdobytych doswiadczen.

Cztowiek oczekuje od przestrzeni zaspakajania swoich potrzeb biologicznych,
ale rowniez psychologicznych, spotecznych i duchowych.

Majgc na uwadze wartosci psychologiczne przestrzeni, warto wspomniec o
poftrzebie odczuwania wolnosci bgdz samotnosci. Pojecia te czesto tqczqg sie
z odczuwaniem bezmiaru przestrzeni. ,Wolnos¢ implikuje przestrzen”. Kazdy
zdrowy cztowiek z jednej strony szuka bezpieczenstwa, jakie daje mu miegjsce,
a z drugiegj - teskni za wolnosciqg. ,,Kiedy jestesSmy samotni, nasze mysli porusza-
jq sie swobodnie w przestrzeni (...), w obecnosci innych sq przyhamowywane,
przez swiadomosc innych osobowosci, ktore rzutujq swoje wtasne swiaty w te
samaq przestrzen”.1! Poczucie samotnosci jest tak samo potrzebne jak przeby-
wanie z ludzmi. Samotnos¢ czesto ma pejoratywny wydzwiek, jest jednak

14 Chmielewski J.M., 2003: Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast,
Oficyna Wydawnicza PW, Warszawa

15 Gutowski B., 2009:. Wprowadzenie, [w:] Fenomen genius loci, materiaty konferen-
cyjne, Instytut Historii Sztuki UKSW w Warszawie, str. 7-8

16 Hall T., 1976. Ukryty wymiar., przet. T. Hotdwka, PIW, Warszawa
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waznym elementem naszego zycia, umozliwiajgcym samopoznanie, 0Czysz-
czenie duchowe, prawdziwe przezycie wtasnych doswiadczenh czy po prostu
swobode w dziataniu. Poczucie wolnosci mozna odczu¢ nad warszawskim
brzegiem Wisty — rzeka ptynie daleko z daleka, a przestrzen wydaje sie zmie-
rza¢ do nieskonczonosci.

Ryc. 2. Przestrzen sensualna, fot. Katarzyna Pigdtowska

Wspomniane juz wczesniej pojecie ,przestrzeni osobistej”, rozumianej jako
niewidzialna otoczka cztowieka, pojawia sie czesto w psychologii sSrodowi-
skowej. Granice takiej przestrzeni poszerzajqg sie bqgdz kurczg, w zaleznosci od
naszych relacji z innymi ludzmi i okolicznosci w jakich sie znalezlismy. Niewi-
dzialna banka, jakg jest przestrzen osobista, chroni nas przed nadmierng licz-
bqg bodzcodw spotecznych lub fizycznych (np. obce zapachy). Przestrzen oso-
bista cztowieka ma charakter indywidualny i towarzyszy cztowiekowi zawsze.
Dystans czesto determinujg czynnosci i sytuacje, a takze wptywajg na niego
cechy indywidualne jednostki. Niektore osoby, niezaleznie od sytuaciji, zawsze
utrzymujg mniejsze bqdz wieksze odlegtosci. Oprécz wtasnej osobowosci, na
wielkoSC przestrzeni osobiste] wptywajg, m.in.: rasa, ptec, subkultura czy kultu-
ra. Ta ostatnia spowodowana jest odmiennymi wzorcami kontaktoéw miedzy-
ludzkich u przedstawicieli kultury , kontaktowej” oraz ,niekontaktowej”. 17

E. T. Hall uwaza, iz istniejg cztery rodzaje dystansdw interpersonalnych - dy-
stans intymny, dystans osobisty, dystans spoteczny, dystans publiczny, réznig-
ce sie i czynnosciami i wrazeniami zmystowymi, dostarczanymi podczas spo-
tkan z drugqg osobqg (tab.1.).

17 Green T., Fisher J., Bell P., Baum A., 2004. Psychologia srodowiskowa, Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk



Tab. 1. Cztery rodzaje dystanséw tworzgcych roézne relacje interpersonalne. (wg. Hal-

la)
. Dlugosé Relacje i czynnosci,
Rodzaqj : .
l.p. dystansu | w kiorych utrzymu- | Wrazenia zmystowe
dystansu .
[em] jemy dystans
" Silne wrazenia zmystowe
Kontakty  intymne, | (np. zapach, ciepto innej oso-
Dystans
1. intymny 0-45 sporty  kontaktowe | by)
(np. zapasy) . Dotyk jest nadrzednym
sposobem komunikacji
" Mniejsza rola  wrazen
zmystowych niz przy dystansie
Kontakty z bliskimi intymnym . .
LT = Spostrzeganie nie  jest
Dystans przyjaciotmi i co-| . . ) o
2. . 45-120 . . .| niczym zaktdécone; mozliwosc
0sobisty dzienne interakcje . )
26 Znaiomvmi zobaczenia detali
jomy " Mowa staje sie nad-
rzednym sposobem komunika-
Cji
. Rola zmystéw ograni-
czona do minimum
. Mniej doktadne spo-
Dystans Kontakty stuzbowe i | strzeganie szczegdtéw
3. 1,2-3,6 .
spoteczny formalne = Gtos jest styszany w od-
legtosci 6 metrow
= Kontakt  fizyczny  jest
niemozliwy
. Brak jakichkolwiek wra-
zeh zmystowych
Formalne kontakty | = Brak szczegotowych
Dystans pomiedzy jednostkg | danych zmystowych
4, . >3,6 . "
publiczny (np. aktor, polityk) a | = »Przerysowane” zacho-
publicznoscig wania niewerbalne, stuzgce
jako uzupetnienie komunikacii
werbalnej

Podstawa wyobrazeniowa - przestrzen intencjonalna

YI-FU Tuan duzo pisze o przestrzeni opartej na ludzkiej wierze, wyobrazni i
uczuciach. Twierdz, ze istnieje rodzaj przestrzeni mitycznej, wykraczajgcej po-
za logike i nauke. Jej pierwszy rodzaj - to przestrzen niewidoczna i mglista,
dziwnie bliska cztowiekowi, mimo mate] wiedzy na jej temat. Mozna do nigj
przyporzgdkowac wyobrazenia na temat raju, czy ,krainy umartych”, ale i np.
dalekich lgddw, przez ktdre przewija sie mieszanka ulotnych faktéw i legend.
Drugi — to koncepcja lokalizacji wartosci i Swiatopoglgdu. Oba rodzaje prze-
strzeni mitycznej dotyczg zaréwno indywidualnego odczucia jednostki jak i
catych grup i wspdlnot.10

Trybu$ niezwykle ciekawie opisuje Warszawe jako ,miasto widm”. W swojej
ksigzce ,Warszawa niezaistniata” cytuje stowa Zygmunta Baumana: ,rzeczy-
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wistosC nie jest jedyng mozliwosciq i powinna byC rozpatrywana jako mniej
istotna”. Specyfika i fenomen stolicy Polski polega na tym, ze jest przestrzeniq
nie tylko realnq, ale i w duzej mierze wyobrazeniowq. Na przestrzen architek-
toniczng tego miasta sktada sie rzeczywistos¢ (w tym szereg odtworzonych,
bgdz sttumionych reliktow przesztosci), ale takze widoki zachowane wytqcz-
nie w pamieci i wyobrazni jego mieszkancodw — niezrealizowane plany urbani-
styczne, architektoniczne ofiary obowigzujgcych ideologii i historycznej polity-
ki.18

. (47 )

Ryc. 3. Przestrzen intencjonalna, fot. Katarzyna Pigdtowska

Krolikowski uwaza, ze ,,Warszawa jest takim miejscem, w ktdrym terazniejszosci
jakby nie zauwazamy czy tez zauwazamy w stopniu mniejszym niz gdzie in-
dziej”. 1 jednej strony, miasto to podlega procesom silnej fransformacii, z dru-
giej - wcigz nie moze pogodzic sie z przesztosciqg. 19

Przestrzeh mitycznq jest pewnego rodzaju przestrzenig naszych pragnien i no-
dziei. Odlegtos¢, w kontekscie takiej przestrzeni, jest pojeciem mocno abs-
trakcyjnym. Pojecie ,,blisko” czy ,,daleko” dla kazdego moze miec inny wy-
miar, a nawet — w zaleznosci od czasu, nastroju czy wydarzen - mie¢ ambiwa-
lentny charakter.

Podsumowanie

Przestrzeh. Pojecie to na pierwszy rzut oka zdaje sie by¢ czyms$ oczywistym, a
W rzeczywistosci bardzo trudno je zwerbalizowac. Aby jg zrozumieC nalezy
wyjs¢ daleko poza nasze ciato, zahaczajgc o umyst, a nawet ducha. Feno-

18 Trybus J., 2012. Warszawa niezaistniata, Wydawnictwo Muzeum Powstania War-
szawskiego, Muzeum Narodowe w Warszawie, Fundacja Bec Zmiana

19 Krélikowski J.T., 1997. Plac i ulica. Wartosci przestrzenne placu. [w:] red. Rylke J.,
1997 Przyroda i Miasto. Wydawnictwo SGGW, Warszawa
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menologia opisuje fenomen przestrzeni. tgczy w sobie zarbwno koncepcije
myslenia o niej na sposdb matematyczny, logiczny, geograficzny, architekto-
niczny, jak i bardziej abstrakcyjny — wykraczajgcy poza swiat realny bgdz no-
macalny. Cztowiek odczytuje przestrzen jako cos fizycznego, co mozna od-
szuka¢ w uktadzie wspotrzednych, ale i doswiadcza jej wymiaru psycholo-
gicznego, spotecznego czy duchowego. Réznorodne typy przestrzeni wzao-
jemnie zazebiqjq sie i przenikajg. W rozumieniu przestrzeni, odczytywaniu znao-
czen, genius loci i tozsamosci miejsca, pomagajg wiedza, doswiadczenie, a
takze wrazliwosc i empatia.
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Jadwiga Knaflewska ,,Piekne Parki”

Niechciane dziedzictwo
Unwanted legacy

Streszczenie

»Niechciane dziedzictwo” to liczne cmentarze poniemieckie na Ziemiach
Odzyskanych. Ich powojenng historie mozna podzielic na dwa przeciwstaw-
ne okresy. Pierwszy charakteryzuje sie dewastacjq i zniknieciem wielu nekro-
polii za przyzwoleniem wtadzy. Drugi - cechuje tendencja do przywrdcenia
dawnego stanu cmentarzy, a przynajmniej powstrzymania ich degradacii,
Prace sq prowadzone dzieki aktywnosci spoteczenstwa.

Stowa kluczowe: Ziemie Odzyskane, dewastacja, rewaloryzacja

Summary

Numerous post-German cemeteries in the Recovered Territories are our “un-
wanted legacy”. Their postwar history could be divided into two contrasting
periods. The first one is characterized by the devastation and disappearing of
many necropoles, with the authorities’ consent. The second one is marked by
the tendency to restore cemeteries to their original state, or at least to stop
their degradation. The work is possible thanks to the attitude of society.

Key words: Recovered Territories, devastation, revaluation

Zmiana granic Polski po drugiej wojnie Swiatowej spowodowata wielkg mi-
gracje narodow. Pozostato nam ,,niechciane dziedzictwo” czyli liczne cmen-
tarze niemieckie i zydowskie na Ziemiach Odzyskanych. Podam zaledwie kilka
przyktadoéw: Cmentarz Centralny w Szczecinie - najwieksza nekropolia Polski,
trzeci co do wielkosci cmentarz w Europie o powierzchni 140 ha, zlokalizowa-
ny na pagoérkowatym terenie z oczkami wodnymi, fontannami i wspaniatg
kaplicg. Do tego szczecinskiego dziedzictwa dochodzqg okoliczne nekropolie,
bogate we wspaniate nagrobki, jak np. cmentarz w Policach. Dalsze ponie-
mieckie dziedzictwo stanowig nekropolie Wroctawia, z ktérych wyrdznia sie
cmentarz grabiszynski. Niepoliczone cmentarze w miastach, miasteczkach i
wsiach, cmentarze jenieckie z okresu | i Il wojny Swiatowej dajg obraz ,,nie-
chcianego dziedzictwa ,, na ziemiach Polski. Cmentarze jenieckie nie sg
znane polskiemu spoteczenstwu, gdyz zostaty dobrze ukryte w lasach. Przy-
ktadem jest jeniecki cmentarz z okresu Il Swiatowej w miejscowosci Czarne
(Hommerstein), niedaleko Szczecinka. Tam spoczywa ponad 2.000 jencow
roznych narodowosci: Polakdw, Francuzow, Jugostowian, Amerykandw, But-
garéw i Rosjan. Drugim przyktadem jest jeniecka nekropolia z okresu | wojny
Swiatowej w Pile — Leszkowie, o ktérym nie wiedzg nawet mieszkancy Pity.
Powojenna nienawis¢ do okupanta byta podstawq do grabienia poniemiec-
kich cmentarzy. Zaczynano od wykradania elementdw metalowych jak krzy-
ze, bramy, ogrodzenia poszczegdlnych grobdéw, tak charakterystyczne dla
ewangelikow. Cegte transporfowano na odbudowe Stolicy, w ramach obo-
wigzkowych kontyngentow.
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Ryc. 1 Ewangelicki cmentarz okradziony z ptyt nagrobnych w Lipiej Gorze
pod Szamocinem.

Ptyty nagrobne kradziono i wywozono w rézne rejony Polski. Zaktady kamie-
niarskie jeszcze przez dziesieciolecia korzystaty z tego materiatu. Dewastacje
cmentarzy popart okdlnik Ministra Gospodarki Komunalnej z 20 maja 1954 ro-
ku, dotyczqgcy zamykania i likwidacji cmentarzy wyznaniowych po uptywie 50
lat od ostatniego pochdwku. Regulacja ta miata istotne znaczenie dla Ziem
Odzyskanych. Opuszczone, zarosniete drzewami i krzewami ewangelickie
cmentarze nie pasowaty do politycznego obrazu tych ziem - ,,odwiecznie
polskich”. Za zamykaniem nawet przed uptywem 50 lat miato przemawiac
istnienie innych miejsc pochdowku na danym terenie. Pogarda dla kultury
niemieckiej, propaganda usuwania sladow przesztosci doprowadzity do sys-
tematycznej, choc¢ juz powolniejszej degradaciji cmentarzy niemieckich i zy-
dowskich. Na ich miejscu w miastach powstaty osiedla mieszkalne lub targo-
wiska, na wsiach - zadrzewienia srodpolne z dzikimi wysypiskami Smieci. Nie-
wielkie, wiejskie cmentarzyki nie byty nanoszone na mapy. Taki stan rzeczy
tfrwat do lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku. Dopiero spektakularna akcja
ratowania grobowcdw, zainicjowana przez Jerzego Waldorffa na warszaw-
skich Powqgzkach, obudzita spoteczng chec ratowania cmentarzy. W latach
osiemdziesigtych powstaty pierwsze dokumenty prawnego zabezpieczenia
cmentarzy poniemieckich oraz pierwsze lapidarium w Kobylance pod Szcze-
cinem z petng dokumentacjg naukowq. Na Cmentarzu Centralnym w Szcze-
cinie zaczynaqjqg sie pierwsze prace nad rewaloryzacjqg, ktére po dotacjach
Unii Europejskiej, nabierajg rozmachu, godnego tej wspaniate] nekropolii. W
2005 roku miasto Wroctaw ogtosito konkurs na pomnik wspdlnej pamieci.
Konkurs wygrali: Alojzy Gryt, Tomasz Tomaszewski i Czestaw Wesotowski. Po-
mnik uroczyscie odstonieto 30 pazdziernika 2008. Monument jest Sciang od
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dtugosci 60 m i 4-5 m wysokosci z wmurowanymi przedwojennymi tablicami
nagrobnymi. W czesci srodkowej sciana jest przerwana. To symboliczna bra-
ma pomiedzy Swiatem zywych i umartych. Na monumencie wyryto nazwy
wroctawskich cmentarzy, zlikwidowanych po ostatniej wojnie. Inskrypcja na
pomniku jest polsko-niemiecka. Jak widac¢, potrzeba ponad pdt wieku i
dwodch pokolen, by ci co zamieszkali na miejscu rodzin pochowanych, przejeli
opieke nad dawnymi cmentarzami. Dzi§ powstajg stowarzyszenia rewitaliza-
cji cmentarzy ewangelickich. Pojawiajqg sie ogtoszenia prasowe np. ,STO-
WARZYSZENIE REWITALIZACJI CMENTARZY EWNGELICKICH prosi wszystkich lu-
dzi dobrej woli o wsparcie: e-mail, nr konta...” Za uporzgdkowanie cmentarza
zydowskiego Stowarzyszenie Inicjatyw Lokalnych ,HORYZONT" z Jastrowia
ofrzymato nagrode Marszatka Wojewddztwa Wielkopolskiego w 2011 roku
oraz dyplom honorowy ,,Chronigc Pamiec¢” z rgk Ambasadora Izraela w 2012
roku. Podsumowujgc fakty historyczne, chce podac kilkka informacji o cmen-
tarzach zotnierzy niemieckich z ostatniej wojny. Ekshumacjqg i przenoszeniem
szczgtkdw zajmujg sie dwie fundacje: ,Pamiec” i ,Niemiecki Zwigzek Opieki
nad Grobami Wojennymi”. Podstawq ich dziatan jest polsko-niemiecki fraktat
o dobrym sgsiedztwie i przyjaznej wspotpracy z 1991 r. Koszty budowy cmen-
tarzy, ekshumaciji i pochowkdéw ponosi stfrona niemiecka. W Glinnej, gmina
Stare Czarnowo, pod Szczecinem, znajduje sie jeden z trzynastu zbiorczych
cmentarzy wojennych. Pochowano na nim okoto 20 tysiecy zotnierzy nie-
mieckich, we wspdlnych grobach. Najwieksza tego typu nekropolia znajduje
sie w Siemianicach Slgskich. Dla popularyzaciji tego tematu przedstawiam w
skrocie projekt rewitalizacji jenieckiego cmentarza z okresu | wojny Swiatowej
w Pile - Leszkowie. Jak wygrac przetarg ¢ Realnie skalkulowac koszty, a wiec
uwzgledni¢ zaleznos¢ przebiegu prac od pogody. Wartos¢ mojej oferty prze-
targowej stanowita zaledwie 25% kwoty konkurencji. Ogdlne informacje o
cmentarzu w Pile - Leszkowie: powierzchnia: ok. 2 ha, obwod ok. 455 mb. Za-
tozenia projektowe: bezpieczenstwo, estetyka oraz minimalne koszty utrzy-
mania. Pierwszg pracq byta analiza niemieckich map Polski Zachodniej.
Opracowywatam kalendarium cmentarza rownolegle z inwentaryzacjg
drzewostanu oraz nagrobkow. Uzgodnienia z Urzedem Miasta w Pile prowa-
dzitam drogq elektroniczng. Systematycznie informowatam wojewddzkiego
konserwatora zabytkdbw o postepie prac projektowych, zeby uzyskac jego
akceptacje w stosunkowo krotkim terminie. Do projektu wprowadzitam istotne
zmiany jak: lapidarium, parking, nowy system drég i naprawe ich nawierzchni.
Zamiast tradycyjnego ogrodzenia zaprojektowatam posadzenie zywoptotu
grabowego z grabowq bramq. Praktyczng zaletg nowoczesnej odmiany
»Frans Fontaine” grabu, z ktérego bedzie wykonany zywoptot jest to, ze nie
wymaga ciecia. Estetyczna tablica informacyjna znajdzie sie przed cmenta-
rzem. Kosztorys przedstawia sie nastepujgco: wycinka drzew - 100 tys. nowe
nasadzenia — 55 tys., budowa parkingu — 60-80 tys., konserwacja nagrobkdow
wraz z wymiang krzyzy nagrobnych z betonowych na granitowe 92 tys. Ogé-
tem: 327 tys. Prace zostang podjete juz w 2013 roku. Obchody stulecia wybu-
chu pierwszej wojny swiatowej rozpoczng sie w 2014. Zaproszeni goscie z miast
partnerskich miasta Pity bedg mogli bra¢ przyktad z rewaloryzaciji tego
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cmentarza. Obecnie rozwija sie turystyka sentymentalna i jeniecki cmentarz
po rewaloryzaciji stanie sie atrakcjg miasta Pity.

] ) _{_;_‘;‘...-i,‘ N
Ryc‘.’ 2. Lokalizacja jenieckiego cmentarza w Pile — Leszkowie - Russen
Friedhof.

o ‘- . g - ’
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Ryc. 3. Ogdlny widok jenieckiego cmentarza w Pile — Leszkowie.
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Urszula Ziembla, Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Metoda JARK-WAK w ocenie krajobrazu kulturowego na przyktadzie krajo-
brazu wsi Cyganek
JARK-WAK method in a landscape assessment exemplified by the Cyganek
vilage's landscape

Streszczenie

Ponizszy artykut zawiera rozwazania na temat wagi i przydatnosci oceny re-
gionalnego krajobrazu kulturowego, krytyczny przeglgd metod oceny krajo-
brazu kulturowego oraz oszacowanie przydatnosci wybranej metody na pod-
stawie oceny przyktadowego obiektu badawczego, ktérym jest krajobraz wsi
Cyganek potozonej na terenie Zutaw Wielkich. W podsumowaniu przedsta-
wiono wnioski z owej oceny i podkreslono role dziatan projektowych wykorzy-
stujgcych opisywang metode w rozwoju turystyki krajowe.

stowa kluczowe: metoda JARK-WAK, ocena krajobrazu kulturowego, Zutawy
Wielkie, krajobraz wiejski, wies Cyganek

Summary

In this paper there is a deliberation about the matter and utility of a regional
landscape assessment, a critical review of landscape assessment methods
and an evaluation of utility of selected method exemplified by Cyganek vil-
lage. In the summary there are conclusions from the performed assessment. It
was also emphasised how design activities using JARK-WAK method can im-
prove the development of domestic tourism.

key words: JARK-WAK method, cultural landscape assessment, Zutawy Wielk-
ie, rural landscape, Cyganek village

Wstep

Krajobraz kulturowy stanowi szczegdlny problem - o ile krajobraz naturalny
zdgzyt dawno zapisac sie w spotecznej Swiadomosci jako przestrzen niezwykle
istotna, a tym samym bezsprzecznie wymagajgca ochrony i konserwaciji, o
tyle kwestia krajobrazu kulturowego - nie bedqgcego stricte zabytkowym -
nadal napotyka na tej ptaszczyznie znaczne trudnosci. W czasie powojen-
nych przemian ustrojowych planowanie przestrzenne uproszczone zostato do
formy skupiajgcej sie jedynie na atutach gospodarczych z pominieciem po-
zostatych — trojwymiarowosci przestrzeni czy walorow zastanego krajobrazu
miast i wsi (Bogdanowski 1998). Interes publiczny, a w tym sprawa zachowa-
nia wartosci estetycznych i widokowych spychana jest na dalszy plan na ko-
rzy$¢ interesow jednostek (BoGhm 2006). Z racji istnienia wielu definicji krajobra-
zu nalezy podkreslic, ze na poftrzeby niniejszego artykutu przyjeto za podstawe
wyjasnienie tego pojecia podane przez autora zastosowanej metody JARK-
WAK Janusza Bogdanowskiego, ktory stwierdza, iz jest to fizionomia Srodowi-
ska, umystowe odwzorowanie powierzchni ziemi, bedqgce syntezg elementow
przyrodniczych i dziatalnosci cztowieka (Bajerowski 2007). Uzupetnieniem, do-
dajgcym szczegdlnie istotne w przypadku krajobrazu zutawskiego elementy,
niech bedzie definicja Novdka mowigca, iz krajobraz jest sumqg zjawisk od-
czuwanych umystowo w kazdej chwili i miejscu (...). Jest obszarem tworczosci
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lub dokumentacji zycia, jest wyrazem kultury spotecznosci, jest mieniem naro-
dowym (Bajerowski 2007). Krajobraz Zutaw bezsprzecznie stanowi jeden z
bardziej charakterystycznych, a paradoksalnie — w matym stopniu populary-
zowanych rodzajow krajobrazu kulturowego Polski. Specyficzny kontekst histo-
ryczny, w jakim powstawat — zaawansowany stopien zmian w krajobrazie na-
turalnym tego obszaru spowodowany dostosowaniem nieprzyjaznych warun-
kow do osadnictwa ludnosci rolniczej, wyrdzniajgcy w skali kraju agrotech-
niczny sposodb zagospodarowania terenu, gwattownosc¢ i skala przemian za-
chodzgcych na przestrzeni dziejow oraz pochodzenia mieszkancow (przede
wszystkim holenderscy Mennonici) (Lipinska 2011) — wszystko to sprawia, ze
Zutawy stanowig szczegdlnie istotny obiekt badawczy. Ukryte w ich fizionomii
znaczenia odkryte po przeprowadzeniu niezbednych badan winny stuzy¢
rozwojowi regionu takze pod kgtem turystycznym — szczegdlnie, ze jest on w
istocie stosunkowo intensywnie odwiedzany tak przez turystéw krajowych, jak
zagranicznych. Charakterystyczne dla Zutaw obiekty kulturowe(w tym wcigz
niewystarczajgco doceniany krajobraz) powstate w wyniku szczegdlnego
przebiegu historii sg, poki co, skgpo wyposazone w odpowiedniq infrastruktu-
re. Tu jednak faktycznie pojawiajq sie inicjatywy zmierzajgce ku zmianom,
przyktadem moze byé np. Petla Zutawska czy Zutawski Park Historyczny w
Nowym Dworze Gdanskim (informacje o nich uzyska¢ mozna np. na ich ofi-
cjalnych portalach internetowych - http://www.petla-zulawska.pl/ oraz
http://www.zph.org.pl/ ). Tym bardziej istothe wydaje sie przeprowadzenie
szczegotowych analiz przestrzeni nie tylko tych najbardziej cenionych, histo-
rycznych, ale réwniez tych mniej docenianych, a zlokalizowanych na prze-
biegu szlakow turystycznych.

Celem podjetych badan jest wybdr i sprawdzenie funkcjonowania metody w
ocenie krajobrazu kulturowego wsi Cyganek lezgcej na Zutawach Wielkich,
co w efekcie miatoby przyczynic sie do utatwienia dziatan nad opracowao-
niami i dokumentami planistycznymi, gdzie nieodzowne jest uwzglednienie
koniecznych do zachowania wartosci owej przestrzeni oraz jej elementow
wymagajgcych zmian.

Przeglgd metod

Wybdér metody oceny zastosowanej do okreslenia wartosci wyznaczonego
obszaru nastgpit po uprzednim przeanalizowaniu literatury dotyczgcej sposo-
boéw waloryzacji krajobrazu. Metody kartograficzne opierajgce sie na pra-
cach kameralnych z pominieciem wizji terenowej zostaty na wstepie odrzu-
cone jako nieadekwatne do obiektu badan, ktérym sg walory krajobrazowe
niemozliwe do wtasciwego uchwycenia bez analiz w ferenie. Przeglgd litera-
tury zaowocowat ponizszymi wnioskami:

- metoda krzywej wrazeh Wejcherta oraz metoda poréwnan bezposrednich
Bajerowskiego; przedstawia graficzne napiecia wrazen i doznan emocjonal-
nych, jakie wystepujq u obserwatora w trakcie przesuwania sie ciggiem cza-
soprzestrzennym (Bajerowski 2007); niemoznos$¢ ustalenia obiektywnej jed-
nostki miary skutkuje wysokg wzglednoscig wynikow — stanowig one bardziej
Srodek porobwnawczy;
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- metoda percepcyjna Janusza Skalskiego; opiera sie na przeprowadzeniu
piecioetapowej analizy krajobrazu pod kgtem umownych wejs¢ i elementow
opisywanego wneftrza czy zespotu wnetrz; jok w przypadku metody Wejcher-
ta, otrzymane wyniki sg wysoce subiektywne i mogqg byc¢ uzyte raczej jako
punkt wyjscia;

- metoda Séhngen; polega ona na punktowej ocenie wybranych elementéw
Srodowiska. Szczegdlng uwage zwraca sie na elementy naturalne najistotniej-
sze z przyrodniczego punktu widzenia (szate roslinng, uksztattowanie terenu,
wody) (Bajerowski 2007), a tym samym pomija istote krajobrazu kulturowego;

- metoda fotograficzna Cymermana i Hopfera oraz metoda SBE; obie metody
polegajg na prezentacji zbioru fotografii badanej grupie respondentow i
oszacowaniu ich ocen (Bajerowski 2007, Szyszko 2010); podobnie jaok w przy-
padku metody S6hngen znacznie lepiej sprawdzajqg sie w ocenie krajobrazéw
naturalnych; dodatkowym ich minusem jest w omawianym przypadku anga-
zowanie do oceny grupy ankietowanych, co z racji wspomnianej wyzej nie-
Swiadomosci w kwestii wartosci krajobrazéw kulturowych moze zaburzac wy-
niki w zaleznosci od réznego rodzaju predyspozycji wybranej grupy badaw-
czej;

- metoda Kowalczyka; jest to metoda oceny walorow estetycznych krajobra-
ZU W obrebie powierzchni postrzeganych wizualnie uwzglednia podstawowe
uwarunkowania oceny walorow estetycznych krajobrazu (Bajerowski 2007);
przypomina metode wybrang do oceny w powyzszym artykule, zdaje sie byc¢
nawet nieco bardziej szczegdtowa, jednak pomimo wprowadzenia punktacji
liczbowej poszczegdlnych kryteridw pojawia sie pewna niespdjnos¢ zakresdw
oceny;

- metoda map mentalnych Kevina Lyncha oraz metoda psychokartografii
Petera Goulda; w obu przypadkach ocene przeprowadza sie w oparciu o
mapy miejsc lubianych i nielubianych, okreslanie ferytorialnosci i poczucia
tozsamosci (Szyszko 2010), co w przypadku miejsca uzytkowanego docelowo
jako obiekt swego rodzaju turystyki nie znajduje zastosowania;

- metoda jednostek i wnetrz architektoniczno-krajobrazowych (JARK-WAK)
Bogdanowskiego; stanowi podsumowanie badan kameralnych i terenowych
prowadzgcych do powstania mapy wartosci krajobrazowych (Bajerowski
2007); zawiera trzy powigzane ze sobq zakresy dziatania w ramach: jednostek
architektoniczno-krajobrazowych, tzw. JARK (skala planistyczna), zespotow
wnetrz krajobrazowych, tzw. ZWAK (skala urbanistyczna) oraz poszczegdlnych
wnetrz czy placdéw, tzw. WAK, czyli skala architektoniczna (Bogdanowski
1998). Opracowanie mapy wartosci krajobrazowych przebiega w dwdch
etapach - wyznaczanie jednostek architektoniczno-krajobrazowych, a na-
stepnie wartosciowanie elementéw krajobrazowych w obrebie poszczegdl-
nych jednostek. Ogdlnym zatozeniem podziatu jest nieporéwnywalnose krao-
jobrazéw, a zatem niemoznosc¢ ich wartosciowania na tej zasadzie (Bajerow-
ski 2007). Metoda ta pozwala na najbardziej precyzyjne i najczytelniejsze wy-
chwycenie istoty konkretnego krajobrazu dzieki kompleksowemu (opisowemu
oraz szkicowemu) sposobowi przedstawienia danych, bedqgc zarazem na tyle
elastyczng, by méc dopasowac jg do rodzaju opisywanego obiektu. Utatwia
to prace projektowe, ujete w dalszych cze$ciach metody profesora Bogda-
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nowskiego. Autor postuluje wykonywanie opracowan obszaru we wszystkich
skalach, niemniej jednak dopuszcza mozliwosc wykonanie jednego tylko zao-
kresu dziatania, jezeli zachodzi taka potrzeba (Bogdanowski 1998). Na po-
trzeby tego artykutu wykonano zatem ocene jedynie w zakresie ZWAK oraz
czesciowo WAK w celu sprawdzenia metody.

Waloryzacja krajobrazu kulturowego wsi Cyganek metodqg JARK-WAK

W ramach sprawdzenia funkcjonowania metody JARK-WAK Janusza Bogda-
nowskiego na poftrzeby niniejszego artykutu przeprowadzono waloryzacije kra-
jobrazu wsi Cyganek. Wie§ owa potozona jest na Zutawach Wielkich, w wi-
dtach Wisty i Nogatu, na pdtnoc od miegjscowosci Nowy Dwor Gdanski. Jest to
obszar intensywnej gospodarki rolnej, wiekszos¢ terenu zajmujg pola uprawne
o stosunkach wodnych sztucznie uregulowanych za pomocqg gestej sieci ka-
natdéw i rowdw melioracyjnych. Towarzyszy im charakterystyczna zutawska
zielen Srodpolna - ogtowione wierzby na miedzach i alejowe ciggi drzew
wzdtuz drog jezdnych, podkreslajgce pasowq kompozycje przestrzeni (Lipin-
ska 2011). Pierwsze wzmianki o osadnictwie regulowanym prawnie na tym
terenie datuje sie na lata 30. XIV wieku (za: http://www.cyganek.ndg.pl/).
Mieszkancow wsi przez lata stanowili gtdwnie Oledrzy, majgcy szalenie istotny
wktad w ksztattowanie zutawskiego krajobrazu na wzoér krajobrazu holender-
skiego. Po przymusowych wysiedleniach miejsce ich zajeli Polacy. W czasie |l
Wojny Swiatowej w wyniku dziatan wojennych teren ten zostat zniszczony i w
duzej mierze zalany, co spowodowato znaczne zmniejszenie obszaru jednostki
osadniczej i catkowite zaburzenie jej pierwotnego uktadu (Lipinska 2011).
Pierwszym etapem byta wizja terenowa, w trakcie kitdérej wykonana zostata
dokumentacja fotograficzna oraz szkice stuzqce identyfikacji elementow kro-
jobrazu i rozpoznaniu petnionych przez nie funkcji. Przeprowadzono takze
prace kameralne polegajgce na zapoznaniu sie z materiatami dotyczgcymi
historii olbbszaru (teksty, ujecie kartograficzne). Nastepnie okresSlono - na pod-
stawie materiatow kartograficznych (zrédto: http://geoportal.gov.pl, mapy
historyczne) i tabeli (opracowanej przez Bogdanowskiego i zamieszczone] w
wyzej wymienionej ksigzce), do jakiego modelu JARK nalezatby analizowany
obszar. Granice jednostki architektoniczno-krajobrazowej wyznaczono na or-
tofotomapie z natozonym podziatem katastralnym. Wedtug tabeli opraco-
wanej przez Janusza Bogdanowskiego i zamieszczonej w ksigzce ,,Konserwa-
cja i ochrona krajobrazu kulturowego (ewolucja metody)” w tym przypadku
jest to jednostka z grupy mieszanej, model uktadu VI. (dominujgcy wspbtcze-
sny sprzeczny z dawnym), stan zachowania kompozycji — dawny nieczytelny,
stan zachowania zabudowy tradycyjnej — dobry (Bogdanowski 1998). W na-
stepnej kolejnosci Dalszym etapem oceny stat sie podziat danego obszaru na
wnetrza umowne (WU) w granicach katastralnych, a w ich zakresie na cztery
wnetrza gtowne (WG) oraz trzydzieSci jeden wnetrz podporzgdkowanych
(WP) (Bogdanowski 1998). W celu utatwienia pracy kazde z wnetrz ofrzymato
numer porzgdkowy (ryc. 1.).
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Ryc. 2. Inwentaryzacja elementéw wnetrza WP 12. Cmentarz Jedenastu Wsi;
lapidarium sztuki sepulkralnej (Ziembla 2012); PP — ptaszczyzna pozioma, S -
sciany (SK — konkretne, SO — obiektywne, SS - subiektywne), BW - bryty wolno-
stojgce;

21



o
o : 3 .7.:::2! '"!-""—-’”“‘Et'r_l!'.:_:::mm "’u; - = E

N RN
, IR (5 Gioia A

Ryc. 3. Waloryzacja elementéw wnetrza WP 12. Cmentarz Jedenastu Wsi; lapidarium
sztuki  sepulkralne]  (Ziembla 2012); trzystopniowa: elementy o najwyz-
szych/Srednich/najnizszych walorach;

Ryc. 4. Waloryzacja przy uzyciu czterostopniowego podziatu: elementy posiadajgce
duze znaczenie krajobrazowe elementy ochronne, elementy nieposiadajgce duze-
go znaczenia w krajobrazie, elementy zdewastowane (Ziembla 2012).

Przeprowadzono badanie pojedynczych wnetrz i inwentaryzacje stanu istnie-
jgcego przedstawiajgc na rysunku planu oraz na szkicu (ryc. 2.), gdzie przed-
stawiono elementy wnetrza: PP — ptaszczyzne poziomq, S — sciany (SK — kon-
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krethe, SO — obiektywne, SS - subiektywne) oraz BW - bryty wolnhostojgce. Na-
stepnie na kolejnym szkicu (ryc. 3.) opracowano waloryzacje przy uzyciu czte-
rostopniowego podziatu na powierzchnie, ciqgi lub punkty (ryc. 4.):
-posiadajgce duze znaczenie krajobrazowe, zardbwno wyraznie wyrdzniajgce
sie w danej jednostce fizjograficzng typowosciq lub wyjgtkowosciq, niezalez-
nie od tego, czy sq dzietem cztowieka czy przyrody;

- yochronne” — w pojeciu tym mieszczq sie formy stanowigce bezposrednie
otoczenie poprzednich, umozliwiajgce ich ekspozycje, a wreszcie posiadajg-
ce drugorzedne wartosci krajobrazowe;

- nieposiadajgce wiekszego znaczenia w krajobrazie;

- podlegajgce dewastacji na skutek urbanizacji i dziatalnosci przemystowej
(Bajerowski 2007);.

Nastepnie caty zespdt wnetrz architektoniczno-krajobrazowych rozpatrzony
zostat wg. schematu:

-punkty:

a) posiadajgce duze znaczenie

1. kosciot sw. Mikotaja z 2. potowy XIV w.

2. dom podcieniowy w trakcie rekonstrukciji, uratowany przed zniszczeniem
dzieki przeniesieniu go z wsi Jelonki

3. lapidarium mennonickie wykonane w ramach akcji spotecznej w celu zo-
chowania pamieci o dawnych mieszkancach regionu, Oledrach

4. obiekty z wikliny pozostajgce po organizowanych tu cyklicznie warsztatach
dla studentéw gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych, bedgce elementem kultu-
ry wspotczesnej

b) ochronne

1. pojedyncze drzewa widoczne w krajobrazie

C) nieposiadajgce wiekszego znaczenia w krajobrazie

1. zabudowa mieszkaniowa wiejska, niekoniecznie zgodna z tradycjqg regionu,
nie wptywajgca jednak wyraznie negatywnie na odbidr krajobrazu

d) podlegajgce dewastacii

1. zabudowa przemystowa i ustugowa wyrdzniajgca sie negatywnie w krajo-
brazie

- Ciqgi:

a) posiadajgce duze znaczenie

1. koryto rzeki Tugi wraz z naturalng roslinnoscig porastajgcq jej brzegi; jeden z
nielicznych nieuregulowanych ciekéw wodnych regionu, szczegdlinie urozma-
icajgcy odbidr krajobrazu

2. nasadzenia ogtowionych wierzb wzdtuz miedz miedzy polami

3. nasadzenia alejowe wzdtuz gtdbwnej drogi jezdnej

4. tory kolejki wgskotorowej biegngce wzdtuz gtdwnej drogi jezdnej

b) ochronne

1. roslinnosS¢ biegngca pasowo wzdtuz torow kolejki wgskotorowej

- powierzchnie:

a) posiadajgce duze znaczenie

1. rozlegte przestrzenie i otwarcia widokowe pdl uprawnych

b) ochronne

1. tereny roslinnosci naturalnej lezqgce w bezposrednim sgsiedztwie rzeki Tugi
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2. teren kosciota zagospodarowany roslinnosciqg, z elementem sepulkralnym
C) nieposiadajgce duzego znaczenia w krajobrazie

1. tereny nieuzytkowane rolniczo oddzielajgce zabudowe mieszkaniowqg od
POl uprawnych

d) podlegajgce dewastacii

1. dziatki zaniedbane i uzytkowane jako sktadowiska odpadow

(schemat: Bajerowski 2007).

Koncowym etapem bedzie przeprowadzenie strefowania w celu wyznacze-
nia dziatan rewaloryzacyjnych w drodze: Intfegracji (INTE), rekonstrukciji (REKN)
lub rekompozyciji (RKOM), w celu przywrdécenia modelu przestrzennego zgod-
nego z tfradycjq regionu. Po ustaleniu kierunku dziatania zostang przedstawio-
ne szczegotowe wytyczne dotyczgce poszczegdlnych wnetrz, a nastepnie
koncepcja projektowa stanowigca wyznaczenie rodzaju ochrony owych
wneftrz (Bogdanowski 1998).

Podsumowanie

Metoda JARK-WAK sprawdza sie szczegdlnie przy planowaniu zmian krajobra-
zu kulturowego nie bedqgcego przy tym koniecznie krajobrazem zabytkowym.
Teren wsi Cyganek jest tego dobrym przyktadem, zawierajgc co prawda
elementy zabytkowe i isthiejgc na terenie z wielowiekowq tradycjqg rurali-
styczng, nie bedqc jednak zatozeniem o historycznej strukturze. Wiekszosc
wartosciowych, punktfowych (pionowych) elementéw krajobrazu zgrupowa-
nych jest przy zakrecie gtéwnej drogi jezdnej w potudniowo-wschodniej cze-
Sci terenu. Sq one jednak stabo wyeksponowane przez odgrodzenie od nigj
zdewastowanymi dziatkami i zaroslami samosiewow, w zwigzku z czym nale-
zatoby wykonac¢ odpowiednie projekty biernych otwaré widokowych dla
wnetrz, w ktérych znajdujqg sie koscidt (WP 16.) i dom podcieniowy (WP 17.)
(ryc. 5.). Szerokie otwarcia widokowe i zabudowa wraz z ciggiem drzew (ryc.
6.) znajdujgce sie po przeciwnych stronach gtownej drogi jezdnej, wzdtuz kto-
rej rozcigga sie miejscowosc, dajg interesujgcy, kontrastowy efekt, niemniegj
jednak dla wzbogacenia krajobrazu pdl uprawnych oraz nawigzania do tra-
dyciji regionu nalezatoby przewidzie¢ np. wprowadzenie pasowych nasadzen
wzdtuz podziatdw pdl.

e e | !V./ "

Ryc.5. Tradycyjny dom podcieniowy nale- Ryc.6. Widok z wnetrza WP 4. na rze-
zqcy do wnetrza WP 17. (Ziembla, 2012) dowe nasadzenia i zabudowe. (Ziem-
bla, 2012)
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Lokalizacja wsi Cyganek przy szlaku turystycznym stwarza koniecznos¢ prze-
prowadzenia oceny i w nastepstwie wykonania projektu zmian majgcych na
celu poprawe odbioru przestrzeni. Zastgpienie uzywanych w wiekszosci me-
tod oceny kryteriow przedstawionych liczbowo opisem poszczegdlnych kom-
ponentéw i bogatym zilustrowaniem stanu istniejgcego na szkicach perspek-
tywicznych daje mozliwos¢ gtebszego, bardziej trojwymiarowego i szczego-
towego przeprowadzenia dziatan projektowych, jako ze poza uzyskaniem
tzw. tadu przestrzennego w duzym stopniu utatwia ona poprawe wizualnego
odbioru krajobrazu. W zwigzku ze wspomnianymi wyzej skutkami btednego
gospodarowania przestrzenig w PRL powinno ktas¢ sie na owe estetyczne i
wizualne aspekty coraz wiekszy nacisk, ratujgc jeszcze zachowane krajobrazy
i wprowadzajgc mozliwe zmiany w juz czesciowo zdegradowanych. Przykta-
dem dziatan zmierzajgcych w podobnym kierunku, acz nadal opierajgcych
sie bardziej na obiektach niz na catosci widzialnej przestrzeni, jest wspomnia-
ny wyzej Zutawski Park Historyczny w Nowym Dworze Gdanskim — gdzie zrewi-
talizowane budynki starej mleczarni kontrastujg z blokowiskowym charakte-
rem miejscowosci. Jak pisze autor sprawdzanej w artykule metody, jest szcze-
gdlnie wazne, by moéc zachowac odmiennosc i oryginalnosc regionalizmu wsi
i miasta, ktére stojg u podstaw tozsamosci spotecznosci z nimi zwigzanych.
Tozsamos¢ ta jest nieodzowng czgstkg tozsamosci szerzej podejmowanej, re-
gionalnej, a takze ogdlnonarodowej (Bogdanowski 1998). Aby wykorzystac w
petni wszystkie mozliwosci z tym zwigzane, choc¢by w celu rozwoju furystyki
lokalnej i krajowej, nalezy popularyzowac stosowanie najpetniejszych metod
oceny krajobrazéw kulturowych i stanowczo postulowac wprowadzenie tao-
kich zmian w aktach prawnych dotyczgcych planowania przestrzennego, by
niedociggniecia pozostate po poprzednim ustroju i obecnym zaniedbaniu
interesu publicznego mogty zostac zniwelowane. W koncu, jak twierdzi dalej
autor metody, krajobraz zawsze daje Swiadectwo prawdy o gospodarce
cztowieka (Bogdanowski 1998) - a wiec w interesie wszystkich leze¢ powinno
zachowanie i odbudowa jego waloréw nie tylko gospodarczych i natural-
nych, ale takze tych traktowanych jeszcze nieco po macoszemu — wizualnych
i estetycznych.

Szczegdlne podziekowania dla pana Marka Opitza za konstruktywng rozmo-
we, goscine w Zutawskim Parku Historycznym oraz udostepnienie materiatdw,
ktore przyczynity sie do powstania niniejszego artykutu.
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Barbara Wall, Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Wartosci przyrodnicze, kulturowe i wizualne gminy Dubicze Cerkiewne na
Podlasiv oraz charakterystyka wybranych metod waloryzaciji krajobrazu.
Natural, visual and cultural values of Dubicze Cerkiewne community in Pod-
lasie region and selected methods used for evaluation of the landscape.

Streszczenie

W publikacji przedstawiono wartosci przyrodnicze, kulturowe i wizualne gminy
Dubicze Cerkiewne w wojewodztwie Podlaskim. Ponadto w artykule zapre-
zentowano definicje krajobrazu oraz przyblizono metody badawcze stuzqce
do oceny krajobrazu.

Stowa kluczowe: Podlasie, wartosci przyrodnicze, wartosci wizualne, wartosci
kulturowe, krajobraz, ocena krajobrazu

Summary

The publication presents natural, cultural and visual values in Dubicze
Cerkiewne community in  Podlasie region. Additionally article presents the
definition of landscape and brings closer the research methods used for eval-
uation of the landscape.

Key words: Podlasie region, natural values, visual values, cultural values, land-
scape, landscape evaluation

Wstep

Podlasie to region wcigz jeszcze kojarzqcy sie, zwtaszcza mieszkancom du-
zych miast, z terenami nieodkrytymi, dzikimi. Nie jest to sztandarowe migjsce
wypoczynku, takie jak mazury, gory czy tereny nadbattyckie, gdyz na pierw-
szy rzut oka nie wyrdznia sie niczym szczegolnym. Region, mimo swojej nie-
watpliwej atrakcyjnosci, nie reklamuje sie tak silnie jak w ostatnich miesig-
cach na przyktad Dolny Slgsk.

Celem niniejszej publikacji jest przedstawienie wybranych metod badaw-
czych stuzgcych do oceny waloréw przyrodniczych, kulturowych i wizualnych
oraz charakterystyka wartosci krajobrazowych Gminy Dubicze Cerkiewne na
Podlasiu dla poftrzeb turystyki.

Metodyka badan

Pierwszym etapem pracy byt wybdr tematu opracowania oraz sformutowanie
celu publikaciji. Nastepnie opracowano metodyke, ktéra sktadata sie z badan
kameralnych i terenowych. Badania kameralne obejmowaty przeglad litera-
tury zarbwno zrédet bezposrednich (badania ikonograficzne, badania karto-
graficzne) jak i posrednich. Te ostatnie obejmowaty zarowno ksigzki jak i czao-
sopisma oraz zrodta internetowe. Badania terenowe ograniczono do wizji te-
renowej. Kolejnym etapem byto sformutowanie wynikéw i napisanie podsu-
mowania.
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Charakterystyka terenu opracowania

Opracowywana gmina znajduje sie w obrebie mezoregionu Rowniny Bielskiej,
lezgcej w makroregionie Niziny Poétnocnopodlaskiej (Kondracki, 2009). Uksztat-
towanie obszaru jest ptaskie z nielicznymi ptytkimi obnizeniami i niewielkq ilo-
$cig bardzo tagodnych wzniesien (Plan Rozwoju lokalnego Gminy Dubicze
Cerkiewne na lata 2006-2013). Na terenie gminy znajduje sie 28 wsi i matych
osad (Czechy Orlanskie, Dtugi Brod, Dubicze Cerkiewne, Dubicze Tofitowce,
Gorny Grod, Grabowiec, Istok, Jagodniki, Jakubowo, Jelonka, Jodtéwka, Kla-
kowo, Koryciski, Kraskowszczyzna, Krggte, Nikiforowszczyzna, Pasieczniki Mate,
Piaski, Rutka, Siemiwotoki, Stary Kornin, Starzyna, Werstok, Wiluki, Witowo, Woj-
nowka, Wygon, Zabagonie) w ktérych, w wiekszosci, usytuowane sq fradycyj-
ne podlaskie chaty wraz z zagrodami wiejskimi i charakterystycznymi przedo-
groédkami.

Wybrane metody oceny krajobrazu

Krajobraz towarzyszy cztowiekowi od zarania dziejow. Pierwsze zapiski na jego
temat datuje sie na X wiek. Definicji krajobrazu powstato bardzo duzo, po-
niewaz termin jest wieloznaczny i stosowanych w réznych dziedzinach nauki.
Poczgtkowo uznawano go jako obszar, w pdzniejszym czasie takze tresC tego
obszaru. Innym razem krajobraz pojmowano jako widok przedstawiony przez
malarza. Krajobraz jako petny fragment przyrody zostat okresiny przez Hum-
boldta w XIX wieku (Zarska, 2011). Do dnia dzisiejszego powstajg nowe defini-
cje krajobrazu, jednak najtrafniejsza z nich brzmi: ,,Krajobraz - synteza srodowi-
ska przyrodniczego, kulturowego i wizualnego.” (B. Zarska, 2001) Definicja ta
pokazuje, ze rozumienie pojecia ,krajobraz” jest bardzo szerokie, gdyz
uwzglednia wartosci przyrodnicze, wizualne oraz kulturowe.

Krajobraz mozna oceniac na wiele sposobdw. Pierwszg nasuwajgcg sie me-
todq jest sposdb bonitacyjny, polegajgcy na wyborze okreslonych cech kra-
jobrazu, ustaleniu skali liczbowej a w pdzniejszym etapie dopasowaniu liczb
do cech. Powstata ocena jest jednak bardzo subiektywna i zalezy od wielu
czynnikow, takich jak doswiadczenie analityka, wybor cech, ustalenie skali
etc. (Mazurski, 2012). Innym sposobem oceny waloréw wizualnych jest meto-
da Linii Prostych Janusza Janeckiego. Gtownym zatozeniem jest to, iz natura
nie preferuje linii prostej. Nie jest ona rowniez typowa dla wytwordw ludzkich,
pomijajgc obiekty architektoniczne. Autor metody zaproponowat piecio-
stopniowq skale oceny krajobrazu gdzie liczba 1 oznacza 0-5% linii prostej w
polu widzenia, natomiast liczba 5 50-100%. Na podstawie przyznanych punk-
tow nastepnie dokonywana jest klasyfikacja krajobrazu. Najmniejsza liczba
punktow to tereny naturalne zastugujgce na ochrone krajobrazu, natomiast
najwieksza oznacza teren miejski, bardzo silnie zurbanizowany (Katedra Sztuki
Krajobrazu, 2009). Walory wizualne krajobrazu oceniaé mozna rowniez za
pomocqg metody SBE (Scenic Beauty Estimation). Pierwszym etapem w tej me-
todzie jest podzielenie opracowywanego obszaru na mniejsze tereny. Nao-
stepnie na kazdym fragmencie zaleca sie wykonanie od 10 do 25 zdjec. Ko-
lejnym etapem jest przedstawienie wykonanych zdje¢ zréznicowanej grupie
obserwatordw, ktérzy majg za zadanie oceni¢ fotografie wedtug wtasnych
kanondéw piekna w skali 1-10 ( 1-pieknie, 10-brzydko). Ostatni etap SBE polega
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na podliczeniu ocen oraz standaryzacji wynikdbw za pomocq wzoru: Zi=(Rj-
Ri)/s; . gdzie Zi-wystandaryzowany wynik dla i-tej oceny obserwatora ,,j"; Rj-
Srednia wszystkich ocen obserwatora ,,j”; Ri- i-fa ocena obserwatora ,j”; s-
odchylenie standardowe wszystkich ocen obserwatora ,,j" (Katedra Sztuki Kra-
jobrazu, 2009). Z kolei aby ocenic stopien przeksztatcenia srodowiska przydat-
na jest metoda zdjec fitosocjologicznych Braun-Blanqueta. Metoda ta bada
zbiorowiska roslinne wystepujgce w naturze i utatwia ich klasyfikowanie. Po
wykonaniu zdjecia fitosocjologicznego mozna okreslic stopien synantropizacii
siedliska. (Wysocki, Sikorski, 2009). Podstawowqg metodg do oceny obszaréw
cennych przyrodniczo jest badanie awifaunistyczne. Podstawqg w te]j meto-
dzie jest Dyrektywa Ptasia. Metoda ta jest ogdlnoeuropejska, jednak rézni sie
wskaznikami dla poszczegdlnych panstw. W Polsce proponowany jest naste-
pujgcy wskaznik wartosci: bocian czarny>orlik krzykliwy>bielik>zuraw>bocian
biaty (mierzone jako gestos¢ na 100km2) (Katedra Sztuki Krajobrazu, 2009).
Aby oceni¢ walory kulturowe nalezy postuzy¢ sie metodq spoteczng, jak na
przyktad obserwacja wraz z dokumentacjqg fotograficzng, w potgczniv z rdz-
nymi badaniami kartograficznymi i ikonograficznymi (Katedra Sztuki Krajobra-
zu, 2009).

Wyniki

Wartosci przyrodnicze

Teren opracowania w 51% porosniety jest lasem. Przewyzsza to Srednig cate-
go wojewddztwa, ktéra wynosi 29,6% ( Markiewicz, 2005). Wieksza cze$s¢ gmi-
ny objeta jest obszarem Chronionego Krajobrazu ,,Puszcza Biatowieska”, po-
nadto na terenie gminy znajdujq sie rezerwaty ,,Czechy Orleanskie” ( zajmu-
jace sie ochrong przed zniszczeniem naturalnego fragmentu boru swierkowo-
sosnowego) oraz ,,Starzyna” (ma na celu zachowanie w nienaruszonym sta-
nie naturalnego fragmentu Puszczy Biatowieskiej). W opisywanej gminie zlokao-
lizowanych jest rowniez pietnascie ekosystemow bagiennych o tgcznej po-
wierzchni 57,64 ha oraz szesnascie pomnikdw przyrody ( trzynascie soliterow,
jeden gtaz narzutowy i dwa zlepience) (Markiewicz, 2005).

Roslinnos¢ potencjalna gminy Dubicze Cerkiewne to zbiorowisko roslinne kon-
tynentalnego boru Swiezego (Peucedano-Pinetum) (IGIPZ PAN, 2008) i rézni
sie ona od rzeczywistej. Na opracowywany teren sktadajqg sie gtdwnie bory
sosnowe [np.: sosny (Pinus), jatowce (Juniprus), borodwka czernica (Vaccinium
myrtillus)] i Swierkowo-sosnowe. Oprécz tego w dolinach rzek, spotkac mozna
takie zbiorowiska jak tegi [np.: olcha (Alnus), leszczyna (Corylus), porzeczka
czarna (Ribes nigrum), wigzowka btotna (Filipendula ulmaria)], grady [np.:
deby (Quercus), graby (Carpinus), trzmielina brodawkowa (Euonymus verru-
cosus), gwiazdnica gajowa (Stellariac nemorum), zawilec z6tty (Anemone ra-
nunculoides)] , bory mieszane [np.: Swierki (Piceaq), brzozy (Betula), borowka
czernica (Vaccinium myrtilllus), widtak jatowcowaty (Lycopodium annoti-
num), gwiazdnica dtugolistna (Stellaria longifolia)] i olsy [np.: olsza czarna
(Alnus glutinosa), czarna porzeczka (Ribes nigrum), wierzba szara (Salix cine-
rea), turzyca dtugoktosa (Carex elongata), psianka stodkogdrz (Solanum
dulcamara)] (Program ochrony srodowiska dla gminy Dubicze Cerkiewne na
lata 2004-2011).
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Fauna opracowanego terenu jest bardzo bogata. Spowodowane jest to
zréznicowanym krajobrazem. Na polach uprawnych czesto zerujg gryzonie,
tgki Swieze obfitujlg w rézne gatunki ptazéw(traszki, rzekotki) i go-
dow (jaszczurki, zmije, zaskronce). Spotkac mozna roéwniez ptaki takie jak na
przyktad kuropatwy, bazanty, stowiki, a wsrdd zabudowan gniazda bocio-
now, wrobli oraz jaskoétek (Program ochrony srodowiska dla gminy Dubicze
Cerkiewne na lata 2005-2011). W Puszczy Biatowieskiej, lesie naturalnym, ktory
w duzej czesci porasta gmine Dubicze Cerkiewne, Swiat zwierzgt jest jeszcze
bardziej bogaty. Spotka¢ tam mozna ssaki owadozerne ( np.: ryjbwka aksa-
mitna, ryjowka Srednia-biatowieska, jez wschodni), zajecoksztattne (zajgc szo-
rak, zajgc bielak), gryzonie (np.: mysz wielkooka lesna, nornik zwyczajny, nor-
nica ruda, nornica badylarka), nietoperze( np.: mroczek posrebrzony, karlik
malutki, gacek wielkouchy), drapiezne (np.: jenot, wilk, lis, gronostaij, rys) i ko-
pytne (np.: zubr, 108, jelen, sarna). Puszcza obfituje rowniez w gatunki ptakéw
osiadtych (np.: dziecioty, jarzgbek, krogulec, sowa), legowych (np.: szpaki,
cyranki, cyraneczki, kosy, zurawie, wilgi, jezyki), przelotnych (np.: kawki, gaw-
rony, czapla siwa, ges biatoczelna) i zalatujgcych (np.: sowa $niezna, mewa
srebrzysta, myszotow wtochaty, orzet przedni, czapla purpurowa). Bogaty jest
rowniez Swiat owadow fitofagdw (np.: brudnica mniszka, pokrzywnik, wie-
chwica wielbtgdka), saprofagdw (np.: zuk lesny) i zoofagdw (np.: mrowka
rudnica, komar widliszek, biegacz fioletowy).

Wartosci kulturowe

Gmina Dubicze Cerkiewne, tak jak caty region Podlaski, obfituje w wartosci
kulturowe. Na opisywanym terenie znajdujq sie az cztery zabytkowe Cerkwie
prawostawne (Cerkiew p.w. Opieki PrzenagjSwietszej Marii- 1946 r., Cerkiew
p.w. Sw. Michata- 1893 r. , Cerkiew p.w. sw. Anny- 1773 r., Cerkiew p.w. Pod-
wyzszenia Krzyza Swietego- 1768 r.), cmentarz prawostawny , trzy wiatraki
(wiatrak kozlak -1941 r., wiatrak holenderski- 1948 r., wiatrak w Wojnowce-
1933 r.), zespdt podworski wraz parkiem krajobrazowym - dwoér drewniany z
1901 r., kuznia drewniana-1930 r., kapliczka nad zrédtem z cudowng woda
przy cerkwi. Ponadto w gminie znajduje sie duzo drewnianych krzyzy wotyw-
nych z poczatku XX w. oraz zabytkowe uktady przestrzenne wsi wraz z licznymi
zabytkowymi obiektami drewnianymi budownictwa wiejskiego (Markiewicz,
2005). Wartosciami kulturowymi Podlasia sq rowniez liczne wierzenia ktére za-
rowno w przesztosci jak i dwczesnie ksztattujg caty region, a w szczegdolnosci
ogrody przydomowe. Szerszy opis wierzeh podlaskich mozna przeczytac w
artykule ,,Projekt ogrodu przydomowego w stylu wiejskim na Podlasiu” (Wall,
2012). Kolejng wartoscig kulturowq sg czesto zabytkowe, drewniane chaty
wraz z catymi zagrodami i przedogrodkami, tak charakterystycznymi dla tego
regionu Polski. Cate Podlasie, a co za tym idzie réwniez gmina Dubicze Cer-
kiewne, to obszar w ktérym ludzie starajg sie wyraznie podkreslic wiez miedzy
nimi a ogrodem i chatg w ktérej zyjq. Zielen jest nieodtgcznym elementem
kazdej posesji. Barwne i réznorodne przedogrodki na Podlasiu zawsze, zardw-
no dawniej, jak i bwczesnie, mieszczqg sie miedzy niskim ogrodzeniem, ktérym
zazwyczaj jest drewniany ptot, a chatg, ustawiong rownolegle do ulicy
(gtdébwnie na zachodzie regionu) lub szczytem (wschdd regionu) (Szewczyk,
2007). Rosliny sadzone sq tak na klombach jak i w kepach czy rzedach (Ad-
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amowski i Sondej, 2011). Ten fragment ogrodu jest najwazniejszy i petni funk-
cje reprezentacyjng. Na Podlasiu wiez miedzy ogrodem a wiejskg chatqg jest
bardzo silna. Roslinnos¢, sztuczna oraz prawdziwa, jest nieodtgcznym elemen-
tem zycia i pojawia sie w postaci zdobien wyrzezbionych na fasadzie domu,
papierowych lub wyhaftowanych ozdobnych kwiatach juz we wnetrzu chaty
czy w postaci donic wypetnionych zielenig. Mieszkancom przyswieca jedna
zasada: mie¢ dom wypetniony kwiatami, poniewaz dopiero wtedy jatowa
przestrzen w ktdrej zyjg mogqg nazwac domem (Szewczyk, 2007).

Wartosci wizualne

W analizowanym krajobrazie nie ma zadnych naturalnych lub wykonanych

ludzkg rekg punktdow widokowych. Na odbidr wizualny gminy wptywajg za-
rowno wartosci przyrodnicze- opisywane lasy oraz tgki czy pola uprawne, jaki
wartosci kulturowe- zabytki, tradycyjna architektura, zagrody ktére odzwier-
ciedlajg wierzenia.

Podsumowanie

Gmina Dubicze Cerkiewne w wojewddztwie Podlaskim wyrdznia sie na tle ca-
tego wojewddziwa przede wszystkim  wysokim stopniem zalesienia. Bogaty
krajobraz zacheca do wypoczynku, a mnogosc¢ zabytkdw i réznorodnosc kul-
turowa stymuluje do odwiedzenia regionu. Inspirujgcym elementem Podlasia
jest tradycyjna, drewniana architektura wraz z barwnymi przedogrodkami
cieszgcymi oko mieszkancow i furystow oraz wiedza o tym, ze duzy wptyw na
ksztattowanie ogroddéw przydomowych na Podlasiu majg wierzenia. W krajo-
brazie gminy Dubicze Cerkiewne wartosci przyrodnicze, kulturowe i wizualne
bardzo sie przenikajg i dopetniajg. Nie ma elementow, ktdre by ze sobg nie
wspotgraty. Dlatego tez Krajobraz nalezy oceniac¢ opierajgc sie na tych
trzech wartosciach jednoczes$nie. Ocena waloréw krajobrazowych w przy-
padku kazdej metody jest w jakis sposob subiektywna, ponadto czesto bada
jedng z wymienionych sktadowych krajobrazu. Dlatego tez aby uzyskac jak
najwierniejszy obraz walorow nie mozna uzy< wytqgcznie jednego badania. W
ten sposodb fatszujemy rzeczywistos¢ gdyz pafrzymy tylko na jedng z trzech
sktadowych wartosci krajobrazu.
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Karta znaczen. Forma, funkcja i znaczenie odczytywane w ogrodach.
The card of meanings. Reading form, function and meaning in garden.

Streszczenie

Ogrdéd jest miejscem spotkania kultury z naturg. Pod koniec XX stulecia zaczy-
namy rozumiec¢ ogrod jako dzieto sztuki, funkcjonujgce z wytgczeniem warto-
Sci innych niz artystyczne. Takie ogrody prezentowane sg, miedzy innymi, na
festiwalach ogrodowych w Chaumont-sur-Loire we Francji i w Bolestraszy-
cach. W artykule opisuje Karte znaczen. Jest to narzedzie, ktdére stworzytam
do analizy elementdéw ogrodowych, ich formy, funkcji i znaczenia. Przedsta-
wiam wyniki badan prowadzonych przy pomocy Karty znaczen w ogrodach
festiwalu w Bolestraszycach.

Stowa kluczowe: Znaczenie w ogrodzie, elementy ogrodowe, forma i funkcja,
Festiwal w Bolestraszycach.

Summary

Garden is the place of meeting culture with nature. At the end of XX century
we start to think about garden as an art work. This kind of gardens are repre-
senting in garden festivals for example Chaumont-sur-Loire in France and in
Bolestraszyce in Poland. In this article is describe Meaning card. It is the tool
that | created for analysis of elements in garden, their form, function and
meaning. | present results of research, conducted using Meaning card in gar-
dens of festival in Bolestraszyce.

Kay words: Meaning in garden, garden elements, form and function, Festival
in Bolestraszyce

Wprowadzenie

Ogrdéd jest miejscem spotkania kultury z naturg. Ogréd przydomowy, urzgdzao-
ny jako czesc przestrzeni egzystencjalnej, jest tworzony z pofrzeby posiadania
ogrodu. Oprocz ogroddw tworzonych z poftrzeby urzgdzenia przestrzeni przez
ich gospodarzy?0 powstajg ogrody specjalne. Nie sg do mieszkania, posiada-
nia, uprawy. Sg tworzone po to, aby mowic¢, aby przekazywac tresci, aby pre-
zentowac idee. Sq to wiec ogrody, ktdre reklamujg?!, ktdre sq elementem wy-
stroju czy ekspozycji wystawowej (nie tylko ogrodniczej). Sg réwniez ogrody
prezentowane na festiwalach ogrodowych jako dzieta sztuki. W festiwalo-
wych ogrodach artysci wykorzystujg rozne formy ogrodowe do przekazywa-
nia znaczen. Usystematyzowanie form, okreslenie ich funkcji i znaczenia jest
wstepem do rozumienia i interpretaciji ogroddéw, oraz ich typologii. Badania
rozpoczetam od analizy ogroddw prezentowanych na festiwalu w Chau-
mont-sur-Loire. Te ogrody byty podporzgdkowane wiodqgcej idei festiwalu i
ttumaczyty jg poprzez opis ogrodu i zastosowane w nim elementy ogrodowe.

20 Gawryszewska Beata gospodarzami nazywa wtascicieli ogrodow
21 Herman Krzysztof pisat o wykorzystaniu zielonych reklam jako tymczasowych
realizacji w przestrzeni
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Synteza wynikdw pozwolita stworzyC narzedzie, ktére nastepnie weryfikowa-
tam analizujgc ogrody festiwalu w Bolestraszycach.

Festiwal w Chaumont-sur-Loire

ldea prezentowania ,,ogrodow” zrodzita sie z koncem XIX wieku 22 kiedy wagi
nabiera potrzeba obcowania z naturg. Pod koniec XX stulecia zaczynamy
rozumie¢ ogrdd jako dzieto sztuki, funkcjonujgce z wytqczeniem wartosci in-
nych niz artystyczne. Takie ogrody prezentowane sg miedzy innymi na festi-
walach w Chaumont-sur-Loire we Franciji i w Bolestraszycach. Ogrody festiwa-
lowe uznatam za formy sztuki ogrodowej najbardziej przydatne do analizy re-
lacji miedzy elementami formy, funkciji i znaczen. Kazdy element, ktéry poja-
wia sie w ogrodzie jest nosnikiem tresci, ktére autor zapisuje w przestrzeni a
widz moze odczytywac. Tresci te wyttumaczone sg dodatkowo w opisie (ko-
mentarzu), dlatego ogrody festiwalowe wybratam do wstepnych badan nad
relacjqg formy, funkcji i znaczen w ogrodach.

Festiwal Chaumont-sur-Loire organizowany jest corocznie od 1992 roku. W
kazdej edycji prezentowanych jest 24 — 27 ogrodow, ktére sq dzietami arty-
stdw zaproszonych do udziatu oraz wytonionych w drodze konkursu. Prezen-
towane dzieta sg opowiesciami na zadany temat. Temat ustala organizator
festiwalu, a twoércy majg tak zaprojektowac i zrealizowac ogrdd, aby ten te-
mat swoim ogrodem oddac. Przyktadowe tematy to: przyjemnosc, kryzys,
erotyka, ogrod uzytkowy. Prezentowane ogrody majg nadany tytut, ktory
uscisla temat i wskazuje doktadne osadzenie dzieta w temacie. Opis ogrodu
wyjasnia jak uzyte elementy kompozycji ogrodowej nalezy interpretowac,
aby rozumiec¢ dzieto. Twoércy ogroddw korzystajg z repertuaru form ogrodo-
wych aby nadawac kompozyciji znaczenia. Dobdr elementdw  dekoracyj-
nych i uzytkowych prowadzqg wedtug kodu, ktéry ttumaczg w opisie. Zmiana
stosowanych form zmienia przekaz, tres¢ dzieta. Temat, tytut, opis kazdego
ogrodu prezentowanego na festiwalu w Chaumont-sur-Loire pozwala okreslic
elementy stuzgce do przekazywania znaczen czyli ustali¢ repertuar form, ich
funkciji i znaczen w kompozycji ogrodu.

Polski festiwal ogroddw zorganizowany po raz pierwszy w 2011 roku w Bole-
straszycach ma podobng formute. Autorzy prezentujqg dzieto, ktdre dzieki opi-
sowi pozwala rozumie¢ widzom tresci, odczytywaé znaczenia. W ciggu
dwoch kolejnych edycji festiwalu zaprezentowano 27 ogroddéw. Wykorzystu-
jac narzedzie wypracowane w wyniku badan ogrodéw prezentowanych w
Chaumont-sur-Loire analizowatam bolestraszyckie ogrody Il festiwalu, ktdry
trwat od czerwca do pazdziernika 2012 roku.

Karta znaczen
Ze wzgledu na to, ze obok widocznych formy i funkcji, w kazdym ogrodzie sqg
opisane znaczenia, ktére autor przez uzytg forme i funkcje chce nam przekao-

2. Mam na mysli prezentacje dziet dla okreslonego grona odbiorcow. Ogrody zapi-
satam w cudzystowie poniewaz mam na mysli szersze niz ogrod pojecie, w ktdérym
miesci sie zarbwno wystawa nowosci ogrodniczych, ogréd botaniczny, arboretum,
park publiczny, etc.
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zac, wykorzystatam materiat dla stworzenia Karty znaczen. Kazdy ogrdod, ktéry
byt prezentowany w Chaumont-sur-Loire jest skatalogowany, opisany i pre-
zentowany na stronach internetowych festiwalu 23. Analiza tego materiatu
polegata na wytonieniu elementéw kompozycji ogrodowej, ktérymi postugi-
wali sie tworcy ogroddw do zapisania w przestrzeni zamierzonych fresci. Wy-
tonione z opisdw, rysunkdw, fotografii elementy budujgce ogrdéd podzielitam
na grupy, ktére nazwatam warstwami. Okreslitam réowniez forme i funkcje tych
elementdow, zapis oraz znaczenie jakie niosq. Synteza uzyskanych wynikéw
data narzedzie, ktére nazwatam Kartq znaczen (tabela 1).

Tab. nr 1. Karta znaczeh opracowana na podstawie analiz ogrodow festiwalu w
Chaumont-sur-Loire.

warstwa element forma elementu funkcja elementu znaczenie elementu
, 1. |temat wybor organizatora okresla ramy dziatania zadanie do wykonania
[
2
2 S wyttumaczenie widzowi intencji
g g 2. |tytut hasto tworcy, informacja o tresci zapisanej [tozsamosé, atrybucja, podpis
©
e < w dziele ogréd
£
K] X R , wyttumaczenie uzytych elementéw
o 3. |opis zapis 1000 - 3000 stéw L komentarz do ogrodu
do przekazu tresci dzieta
! wygrodzenie, dodatkowe |wyodrebninie z otoczenia, .
2 4. |ogrodzenie Ve . 4 e, . L. granica, ochrona, ostona
= ogrodzenie podkreslenie odrebnosci
S ©
279
<3
1 g = 5. |droga nawierzchnia, cigg pieszy  |prowadzenie, strukturalizacja ogrodu [rdzen ogrodu, podziat
wv
z 8
c =
2 tu jest miejsce, w ktérym moze
g 6. [centrum budowla przestrzenna schronienie ! ,J X y
< przebywac cztowiek
. dekoracja, pobudzenie wyobrazni okreslajg wartosci estetyczne
o 7. [roslinne naturalna lub ogrodowa R . . .
£ widza jakie daje ogréd
o
el
o L odnoszg sie bezposrednio do wyrazaja zjawiska w kulturze i
1] g 8. |nierodlinne |artefakty
2 zadanego tematu naturze
[
E . . L, wprowadzajg wrazenie iluzji,
o} 9. [wody lustro lub ruch wprowadza inng jakos¢
zabawa
warzywa, owoce, ziota, Lo 3 . X X rezentujg wartosci uzytkowe
o 10. |[roslin Ay modwig jak ogrdd stuzy cztowiekowi p R X 13 , ¥
g zboza jakie daje ogréd
E
R ., |odrealnione meble, . . e e
v 3 11. [przedmiotow . zwracaja uwage, akcentuja temat okreslajg zjawiska kulturowe
= urzadzenia
5
g
< 12. |wody otwarta lub zamknieta odzywia ogréd gwarantuje zycie (w ogrodzie)

Powstat instrument do interpretaciji ogroddw, ktérego dziatanie potwierdzic
chce analizujgc ogrody o podobnej formule — ogrody prezentowane na fe-
stiwalu w Bolestraszycach. W karcie znaczen interpretuje kazdy prezentowany
w Bolestraszycach ogréd Il edycji, odnotowujgc obserwowane  zjawiska.
Dzieki tej interpretacji stwierdzic moge, ktére warstwy i jakie elementy ogro-

2 Oficjalna strona internetowa festiwalu: www.domain-chaumont.fr. Na stronie utwo-
rzone jest archiwum, w ktérym zamieszczone sq katalogi z kazdej edycji festiwalu,
zawierajgce fotografie, rysunki, tytuty i opisy ogroddw, dfiliacje autordw, listy roslin.
Archiwum to stanowi zrédto materiatdw posrednich do moich badan.
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doéw pokazowych w Bolestraszycach niosqg intencyjny zapis zostawiony w
przestrzeni dla widza. Bedgc obserwatorem ogroddw, przy uzyciu karty zna-
czen, odnofowuje obecnos$¢ elementu w badanym ogrodzie, sprawdzam
jego forme, funkcje i odczytane znaczenie. Dla falsyfikacji opracowanych
wynikow wykorzystatam informacje zawarte przez autoréw w opisach ogrodu
oraz, w sytuaciji ich braku, poprzez wywiad bezposredni z autorami.

Prezentowane ogrody i ich tresci

Analiza prezentowanych ogrodéw pokazata, ze do przekazu zamierzonych
tresci, opisanych w warstwie narracji, wykorzystywane sq elementy z pozosta-
tych warstw. W zaleznosci od ilosci zastosowanych warstw prezentowane
dzieta grupuje w zbiory:

A. ogroddw petnych — wykorzystujgcych do przekazania narraciji elementy
pozostatych frzech warstw;

B. ogroddw niepetnych — wykorzystujgcych elementy dwoch warstw;

C. instalacji — wykorzystujgcych elementy jednej warstwy.

Ponizej opisane ogrody przedstawiam w kolejnosci ustalonej wzgledem tego
kryterium, rozpoczynajgc od ogroddw wykorzystujgcych wszystkie warstwy.
1. Ogréd znaczen

l. Narracja

Tematem wybranym przez autordw, okreslajgcym ramy dziatania, jest frady-
cja ogrodowa. Tytut jest hastem, ktére ttumaczy intencje tworcow. Jest wyra-
zem tozsamosci dzieta. Jest odniesieniem do prezentowanej idei. Opis przed-
stawia idee oraz wyjasnia zastosowane elementy kompozyciji ogrodowej, jest
komentarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia z otoczenia, wyznacza granice. Droga wytyczona
do chodzenia prowadszi i strukturalizuje ogréd, jest dla niego rdzeniem, wpro-
wadza podziaty. Centrum jest symboliczne, jest elementem domu, gromadzi
widzow przy stole.

. Elementy ozdobne

Rosliny w ogrodowej formie dziatajg na wyobraznie strukturg, zapachem, ko-
lorem, okreslajg wartosci estetyczne jakie daje ogrdd. Elementy ozdobne nie-
roslinne odnoszqg sie do tematu, wyrazajg zjawiska w naturze. Woda nie jest
wykorzystana jako taka, a jedynie jej symbol — morze z piasku. Wprowadza
inng jako$¢ w ogrodzie, nie bedqgc lustrem, ani wodqg w ruchu nie przekazuje
tresci iluzji ani zabawy.

V. Elementy uzytkowe

Rosliny uzytkowe prezentujg wartosci jakie daje uprawa ogrodu, a uzytkowe
elementy nieroslinne akcentujg temat tradycji ogrodowej. Nie jest wykorzy-
stana woda jako element uzytkowy.

Narracja jest przekazywana przez wszystkie elementy ogrodu. Podobnie jak w
Ogrodosferze symbol wody odnosi sie do tematu i wyraza zjawisko w naturze
i wydaije sie by¢ elementem nieroslinnym ozdobnym.

2. Ogréd Kalwaria

l. Narracja
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Ten ogrod miesci sie w temacie fradycja, narzuconym przez organizatora,
okreSla ramy dziatania, moéwi o wykonanym dziataniu. Tytut to hasto, ktdre
ttumaczy intencje autora oraz informuje o zapisanych w ogrodzie tresciach,
jest wyrazem tozsamosci dzieta. (chyba jest) Jest odniesieniem do prezento-
wanej idei. Opis ogrodu ttumaczy idee i zastosowane elementy, jest komen-
tarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenia dodatkowe pojawiajq sie w miejscach o réznych przekazach: w
ogrodzie ozdobnym, w ogrodzie warzywnym, na granicy przestrzeni tego
ogrodu. Podkreslajg odrebnos¢ tych miejsc, sg granicq. Droga wytyczona do
chodzenia prowadzi i strukturalizuje ogrod, wprowadza podziaty. Cenfrum
jest dom z placem, na ktérym majq zbierac sie odwiedzajgcym ogrdod ludzie.
Il. Elementy ozdobne

Elementy rodlinne to gtdwnie kwithgce byliny w ogrodowej formie, kolorem
budzgce wyobraznie okreslajg wartosci estetyczne. Elementy ozdobne niero-
Slinne nie sq zastosowane, uzyto natomiast inskrypcji, odnoszqg sie one bezpo-
Srednio do tytutu, wyrazajq zjawiska kulturowe. Woda nie zostata wykorzysta-
na.

IV.  Elementy uzytkowe

Elementy uzytkowe rodlinne — warzywa, ziota, owoce — mowiqg jak ogréd stuzy
cztowiekowi, prezentujg wartosci jakie daje cztowiekowi uprawa ogrodu.
Elementy nieroslinne — odrealnione przedmioty — akcentujg tytut, okreslajg
zjawiska kulturowe (ztota miotta, gliniane donice, kompostownik).

Narracja jest oparta na elementach konstrukcyjnych (centrum) i roslinnych —
dekoracyjnych i uzytkowych. Istotnym elementem sq inskrypcje. Odnoszq sie
do tytutu, wyrazajq zjawiska kulturowe, sg wiec elementami ozdobnymi niero-
slinnymi w formie inskrypcji nie artefaktu.

3. Impresje z ogrodem wiejskim w tle

l. Narracja

Tematem wybranym przez autora jest pochwata tradycji ogrodowej. Temat
okresla ramy dziatania, jest zadaniem postanowionym do wykonania. Tytut
jest hastem, ktdre ttumaczy widzowi intencje tworcy, jest wyrazem tozsamosci
dzieta. Jest odniesieniem do prezentowanej idei. Opis wyjasnia idee i uzyte
elementy, jest komentarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia ogréd, wyznacza granice dzieta. Droga zaprezen-
towana tu jest jedynie w postaci symbolu — mozaiki. Jako taka nie prowadszi,
nie strukturalizuje, nie jest rdzeniem. Podobnie jak cenfrum — symbolem kon-
strukcji centrum - domu sqg drzwi. Nie jest to jednak schronienie ani miejsce, w
ktorym mozna przebywac.

[l. Elementy ozdobne

Element rodlinny, ogrodowe formy kwitngce, dziatajg kolorem i majg obudzic¢
wspomnienia. Okreslajg wartosci estetyczne ogrodu. Elementy nieroslinne
strachy na wréble, odnoszqg sie bezposrednio do tytutu ogrodu, wyrazajqg zja-
wiska w kulturze. Woda nie zostata zastosowana.

IV.  Elementy uzytkowe
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Elementy roslinne uzytkowe, warzywa i ziota, méwig o ogrodowych warto-
Sciach, prezentujg wartosci uzytkowe jakie daje ogrdod. Nieroslinne - ule, (w
ktérych nie ma pszczot bo sg odrealnione) wyrazajq zjawiska w kulturze.
Narracja budowana symbolicznie przez wszystkie elementy.

4. Niebianski zakqgtek

l. Narracja

Temat wybrany przez autordw, okreslajgcy ramy dziatania, odczytuiemy w
pierwszym zdaniu opisu ,,...ogroéd inspiruje, wprowadza w odpowiedni na-
stroj..” Po raz kolejny ogréd jest innym Swiatem blizszy duszy niz ciatu. Tytut jest
hastem informujgcym o tresci zapisanej w dziele. Jest wyrazem tozsamosci
dzieta. Jest odniesieniem do prezentowanej idei. Opis ttumaczy idee, nie od-
noszqgc sie do uzytych elementéw. Jest komentarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia z otoczenia i wyznacza granice ogrodu. Droga wy-
tyczona do chodzenia prowadzi i strukturalizuje ogréd, jest dla niego rdze-
niem, dzieki niej odczytujemy podziaty. Centrum jest przestrzenia, moze byc¢
schronienie, w ktérym moze przebywac cztowiek.

Il. Elementy ozdobne

Rosliny sg kompozycjg biato kwitngcych bylin w naturalnej formie. Sg one de-
koracjqg, pobudzajg wyobraznie widza, okreslajg wartosci estetyczne jakie da-
je ogréd. Element nieroslinny — chmura - jest artefaktem odnoszgcym sie do
tytutu dziata, wyraza zjawisko w naturze. Lustro wody niestety nie spetnito zo-
dania gdyz nie zostato dokonczone.

V. Elementy uzytkowe

Ta warstwa nie zostata wykorzystana.

Do narracji wykorzystano elementy konstrukcyjne i ozdobne. W tym ogrodzie
wyraznie widac relacje miedzy konstrukcjg i elementami ozdobnymi, miedzy
drogg prowadzgcqg do centrum i elementami dekoracyjnymi na niej zawie-
szonymi. Sg to kwithgce biato byliny na centrum i symboliczna chmura na
ogrodzeniu. biel kwiatdow odwotuje sie do spokoju w kompozycji i wyciszenia;
5. Ogrod przeobrazenia

l. Narracja

Temat wybranym przez autordw, okresla ramy dziatania. Zadanie do wyko-
nania jest postanowione przez autorow. To froska, szacunek dla przyrody, re-
fleksja, inny Swiat. Tytut jest hastem, informuje o tresci zapisanej w ogrodzie,
jest wyrazem tozsamosci dzieta. Jest odniesieniem do prezentowanej idei.
Opis ftumaczy idee i zastosowane elementy kompozycji ogrodowej, jest ko-
mentarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia z otoczenia, wyznacza granice ogrodu. Droga zbu-
dowana do chodzenia prowadzi do centrum, strukturalizuje ogréd. Jest jego
rdzeniem, wprowadza podziaty. Centrum jest tu domkiem dla owadoéw prze-
niesionym do skali cztowieka — mozna w nim przebywac.

. Elementy ozdobne

Elementy roslinne w ogrodowej i naturalnej formie, dziatajg kolorem kwiatow i
lisci, sg dekoracjqg, okreslajg wartosci estetyczne ogrodu. Elementy nieroslinne,
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artefakty odnoszq sie do tytutu, okreslajg zjawiska w naturze i kulturze. Elemen-
ty ozdobne kierujqg uwage widza bezposrednio na temat — przedstawienia
owadow, wyrazajgce zjawiska w naturze. Woda nie wystepuje.

V. Elementy uzytkowe

Rosliny uzytkowe, ziota, moéwiq o wartosciach jakie daje ogrod. Elementy nie-
roslinne uzytkowe — odrealnione — akcentujg temat, domki dla zwierzat i ta-
weczki, okreslajq zjawiska kulturowe. Woda nie zostata wykorzystana.

Narracja oparta na wszystkich elementach ogrodu.

6. Od powietrza, ognia, gtodu i wojny...

l. Narracja

Temat wybrany przez autoréw okresla ramy dziatania, postanowionym zada-
niem do wykonania. Mowi o krajobrazie kulturowym. Tytut jest hastem, ttuma-
czy intencje tworcy, jest wyrazem tozsamosci dzieta. Jest odniesieniem do
prezentowanej idei. Opis ftumaczy idee i zastosowane elementy. Jest komen-
tarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia z otoczenia, wyznacza granice ogrodu. Droga wyty-
czona do chodzenia, prowadszi i strukturalizuje ogrdd. Jest rdzeniem ogrodu i
wprowadza podziat. Centrum w tym ogrodzie, nie jest budowlqg, sg zas krze-
sta ustawione przy kazdej kapliczce, wskazujg miejsce dla cztowieka.

Il. Elementy ozdobne

Elementy roslinne zawieszone na konstrukcji centrow to naturalne i ogrodowe
w formie byliny, oraz drzewa, sq dekoracjq, budzg wyobraznie formq, okresla-
ja wartosci estetyczne. Nieroslinne — Kapliczki — odnoszqg sie bezposrednio do
obranego tytutu, wraz ze wstegami i sztucznymi kwiatami, wyrazajq zjawiska w
kulturze. Woda nie jest zastosowana.

V. Elementy uzytkowe

Elementy uzytkowe (odrealnione krzesta) zwracajg uwage, okreslajg zjawisko
kulturowe.

Narracja budowana w czterech grupach tematycznych zwigzanych kon-
strukcyjnie.

7. Ogrodosfera

l. Narracja

Tematem tego ogrodu, wybranym przez autordw, jest przeniesienie widza do
Swiata, w ktérym odpoczywa, kontempluje, okresla ramy dziatania. Jest po-
stanowionym (nie narzuconym przez organizatora) zadaniem do wykonania.
Tytut jest hastem, ktére ttumaczy intencje tworcy, intencje utworzenia lepszej
rzeczywistosci. Jest atrybucjg, wyrazem tozsamosci dzieta. Jest odniesieniem
do prezentowanej idei. Opisane sq wszystkie zastosowane w kompozyciji ele-
menty i wyttumaczony cel ich zastosowania, jest autorskim komentarzem do
ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie dodatkowe podkresla wage tego elementu w tej kompozyciji
ogrodowej, podkresla odrebnos¢ miejsca. Jest granicq réznych Swiatéw, nie
jest ochrong ani ostong. Droga wytyczona do chodzenia, tworzy rdzeh ogro-
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du, dzieli ogréd i prowadzi do centrum, budowli przestrzennej — sfery. Centrum
to daje schronienie, tu moze przebywac cztowiek.
. Elementy ozdobne

Rosliny ozdobne zawieszone na konstrukcji budzg wyobraznie kolorem kwia-
tow i miekkoscig, naturalnoscig formy, okredlajg wartosci estetyczne ogrodu.
Elementy nieroslinne (szklane banki zawieszone na konstrukcji centrum) odno-
szg sie do tematu, nie okreslajg zjawisk w naturze i w kulturze, nie niosq zna-
czen. Woda wystepuje w symbolicznej formie24 — strumien konstruowany ze
sttuczonego szkta, nie jest lustrem, nie jest w ruchu, nie zacheca jednak do
zabawy. Wydaje sie, ze symboliczna woda jest wiec elementem ozdobnym
nieroslinnym, artefaktem, ktéry zdobi i wyraza zjawisko w naturze.

V. Elementy uzytkowe

Roslinne nie wystepujqg. Nieroslinne — poduszki roztozone w centrum, nie sg od-
realnione, akcentujg fresci, wyrazajqg zjawisko kulturowe — cztowiek odpoczy-
wa w ogrodosferze. Woda nie wystepuje.

Poza roslinami uzytkowymi i wodg, ktérej namiastkg moze by¢ ttuczone szkto,
wystepujg wszystkie elementy ogrodowe. Ogréod wyttumaczony narracjg od-
dziatuje gtdwnie przez konstrukcje, ktérg dopetniajg rosliny ozdobne - byliny,
ktére miekkosciqg i kolorem majg budzi¢ zmysty.

Drugg grupg sqg ogrody, ktorych tres¢ budowana jest z elementdw dwdch
warstw.

8. Hydrosfera

l. Narracja

Temat, wybrany przez autora, w jakim miesci sie to dzieto to lepszy swiat, re-
laks, wprowadzenie w swiat ogrodowej zadumy. Okresla ramy dziatania i jest
postanowionym zadaniem do wykonania. Tytut jest hastem informujgcym o
treSci zapisanej w ogrodzie, jest wyrazem tozsamosci i atrybuciji dzieta. Jest
odniesieniem do prezentowanej idei. Opis ttumaczy zastosowane elementy i
idee dzietq, jest autorskim komentarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie z wierzby wyodrebnia z otoczenia, wskazuje granice. Droga, wy-
tyczona do chodzenia, prowadszi, strukturalizuje ogréd dzielgc go symetrycz-
nie. Jest rdzeniem ogrodu, wyznacza podziaty. Centrum nie jest tu zdefinio-
wane.

. Elementy ozdobne

Rosliny ozdobne to gtdwnie ogrodowe rosliny wodne o dekoracyjnej funkciji,
okreslajgce wartosci estetyczne ogrodu. Nierosliny to rozpiety na martwym
drzewie Isnigcy sznur. Odnosi sie do wybranego tematu, wyraza zjawisko w
naturze. Woda jest tu lustrem, w ktérym odbija sie ISnigce drzewo, inna jakose,
ktéra wprowadza iluzje.

V. Elementy uzytkowe

Nie sg zastosowane w kompozycji tego ogrodu.

24 W rozmowie z Patrycjg Korczak-Wodnickg, wspotautorkg ogrodu, ustyszatam, ze
sttuczka szklana jest symbolem strumienia, ktéry ptynie, zmienia swqg forme, ma zro-
dto, jest nieokietznany. Rozmowa prowadzona w kwietniu 2013r.
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Narracja jest budowana przez elementy konstrukcyjne i dekoracyjne, ktérych
znaczenie poteguje zwierciadto wody. Zastosowane martwe drzewo jest kon-
strukcjg dla ozdobnego elementu nieroslinnego?s. Lsnigcy sznur wyraza zjawi-
sko w naturze - tecze, ktéra jest ,,wirtualnym™ elementem krajobrazu, powsta-
jacym z wody — hydrosfery.

9. Podkarpacie - kraina obfitosci.

l. Narracja

Tematem wybranym przez autoréw jest odwotanie do fradycji, przez co okre-
Slone sq ramy dziatania i postanowione zadanie do wykonania. Tytut jest ha-
stem, ktdre odnosi sie do intencji tworcy, ktére majg dzietem chwali¢ region.
Jest wyrazem tozsamosci dzieta. Jest odniesieniem do prezentowanej idei.
Opis ttumaczy idee i zastosowane elementy, jest komentarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia ogréd z catosci, wyznacza granice. Fragment do-
datkowego ogrodzenia jest symboliczng granicg, podkresla istote wyodreb-
nienia, ochrony, innosci miejsca. Droga i cenfrum nie sg wyznaczone.

. Elementy ozdobne

Rosliny kwitngce jednoroczne w ogrodowej formie sq dekoracjq, okreslajg
wartosci estetyczne ogrodu, nieroslinne artefakty odnoszqg sie bezposrednio
do tytutu (fematu?), wyrazajqg zjawiska w kulturze, woda nie jest zastosowana.
V. Elementy uzytkowe

Rodlinne nie sg wykorzystane, nieroslinne akcentujg temat (tytut) okreslajg
zjawiska kulturowe. Tu elementy uzytkowe sg mato odrealnione ale i tak wy-
mowne. Woda nie jest wykorzystana.

Narracja jest przekazywana przede wszystkim przez nieroslinne elementy de-
koracyjne. Praca znajduje sie na granicy ogrodu i instalacji. Fragment ogro-
dzenia bardzo wymownie prezentuje odrebnos¢ miejsca.

10. Wierzby i woda

l. Narracja

Tematem wybranym przez autora, okreslajgcym ramy dziatania, jest prezen-
tacja dzieta w przestrzeni. Jest postanowionym zadaniem do wykonania. Tytut
jest hastem, ttumaczy intencje twoércy. Opis méwi o wiklinowych rzezbach, o
roslinach i stawie, ktéry wypetniajg. Nie ttumaczy ich uzycia aniidei, dla ktorej
dzieto powstato. Nie jest komentarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia z catosci, wyznacza granice ogrodu. Droga nie jest
wytyczona, centrum nie jest wybudowane, jest natomiast miejsce, w ktdérym
mozna przebywac (krzesta ustawione przy wodzie).

Il Elementy ozdobne

Rosliny, gtdwnie wodne, w ogrodowej formie okreslajg wartosci estetyczne
ogrodu, nieroslinne — wiklinowe rzezby odnoszg sie bezposrednio do tytutu,

25 Informacja potwierdzona w rozmowie przeprowadzonej w kwietniu 2013 roku z Pa-
trycjg Korczak-Wodnickg, wspodtautorkg ogrodu. Podkreslata fakt obecnosci mar-
twych drzew w krajobrazie oraz potwierdzita, iz I1Snigcy sznur jest elementem wyraza-
jacym zjawisko w naturze - tecze.
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opowiadajg o zjawisku w naturze i kulturze — sg gtdwnym elementem ogrodu.
Woda, ktorej lustro porosty rosliny nie jest zwierciadtem, ani nie moéwi o zabao-
wie.

V. Elementy uzytkowe

Roslinne nie sg stosowane, nieroslinne to krzesta, ktére nie zostaty odrealnione
i wydajg sie by¢ symbolicznym centrum. Woda nie zastosowana.

Narracja jest przekazywana przez elementy dekoracyjne roslinne i nieroslinne.
Ogréd ma charakter ogrodu wystawowego, gdzie elementy dekoracyjne roz-
stawione sq w przestrzeni. Oprécz ogrodzenia nie ma tu innych elementéw
konstrukcyjnych, na ktérych opieratyby sie elementy dekoracyjne. Jest ekspo-
zycjq wiklinowych rzezb.

11. Muzyczny ogrod postkatastroficzny

l. Narracja

Temat ogrodu wybrany przez autorow to relaks. Okresla on ramy dziatania,
jest postanowionym zadanie do wykonania. Tytut jest hastem, informujgcym
widza o tresci zapisanej w ogrodzie, stanowigcym o tozsamosci dzieta. Jest
odniesieniem do prezentowanej idei. Opis ttumaczy idee, opowiada o ele-
mentach kompozycji tego ogrodu i o fresciach, ktére autorzy w nich zapisujq.
Jest komentarzem ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia z otoczenia, wyznacza granice ogrodu. Droga - po-
most - nie dzieli, nie prowadzi. Nie ma rowniez cenfrum.
. Elementy ozdobne

Rosliny ozdobne w naturalnej formie budzg wyobraznie, okreslajg wartosci
estetyczne. Szumigce trawy wprowadzajg nastréj zadumy ale jednoczesnie
zabawy w ukryciu. Elementy ozdobne nieroslinne to artefakty odnoszgce sie
do tematu, wyrazajqg zjawiska w kulturze. Laminowane, stare pocztowki to za-
trzymane wspomnienia z dziecinstwa.

IV.  Elementy uzytkowe

Nie zastosowano roslin ani wody. Nieroslinny element uzytkowy zwraca uwa-
ge, akcentuje temat, okresla zjawisko kulturowe.

Narracja budowana na elementach konstrukcyjnych i ozdobnych. Rower
wodny jest elementem frudnym do sklasyfikowania. Poniewaz mozna w nim
przebywac¢ mogtby stanowi¢ cenfrum. Poniewaz jest uzytkowym przedmio-
tem odrealnionym, dla pofrzeb tego ogrodu, mozna go zakwalifikowac jako
element uzytkowy nieroslinny. Krzysztof Herman (wspdtautor ogrodu) twierdzi,
ze rower jest instrumentem muzycznym. Zgodnie z kartq znaczen jest wiec
elementem uzytkowym, za czym dodatkowo przemawia jego odrealnienie i
fakt, ze znaczenie jakie przekazuje to wyrazenie zjawiska kulturowego jakim
jest gra na instrumencie 26

Kolejng grupg sq ogrody, w ktorych do przekazania narracji wykorzystano
elementy jednej warstwy

26 Rozmowa z Krzysztofem Hermanem przeprowadzona w kwietniu 2013r, w ktorej
poprositam autora o pomoc w sklasyfikowaniu roweru wodnego jako: centrum, ele-
mentu ozdobnego, elementu uzytkowego.
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12. Geometria i barwa w ogrodzie - Ogrédek Nowicjusza
l. Narracja

Temat, wybrany przez autoréw, to prezentacja dzieta w ogrodzie. Okresla ra-
my dziatania, jest zadanie do wykonania postanowionym przez autorow. Tytut
jest hastem doktadnie ftumaczy intencje, jest wyrazem tozsamosci dzieta. Jest
odniesieniem do prezentowanej idei. Opis mowi o uzytych elementach, nie
ttumaczy tresci dziata, nie jest komentarzem ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wiklinowe wyodrebnia z otoczenia, wyznacza granice ogrodu,
brak drogi i centrum.

Il. Elementy ozdobne

Rosliny to kolorowe kwiaty jednoroczne, w ogrodowej formie i dekoracyjnej
funkciji, okreslajg wartosci estetyczne jakie daje ogrdd. Nieroslinne | woda nie
zostaty zastosowane.

V. Elementy uzytkowe

Ta warstwa nie zostata wykorzystana.
Narracja jest przekazywana przez rosliny ozdobne, nie ma konstrukcji i warstwy

uzytkowej.
13. Wodne marzenie
l. Narracja

Temat tfrudno okreslic w tym ogrodzie. Tytut jest hastem, ftumaczy intencje
tworcow. Nie jest wyrazem tozsamosci, atrybucjg. Jest odniesieniem do pre-
zentowanej idei. Opis opowiada o idei, nie mowi za$ o elementach kompo-
zycji. Jest komentarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia z otoczenia, wyznacza granice ogrodu, dodatkowo
budowane sq sciany z bambusowych tyczek i zywoptotu z wisni o bordowych
lisciach. Ta dodatkowa konstrukcija jest centrum, ekwiwalentem budowli prze-
strzennej w ktdrej moze przebywac cztowiek. Jest tez fragment drogi, ktora
jednak nie prowadzi ani w wyrazny sposob nie dzieli, przebiega zas wewnqtrz
centfrum. Nie jest wiec drogg ogrodowa,.

Il. Elementy ozdobne

Rosliny nie zdobig tego ogrodu, elementy nieroslinne — kamienie - nie wyraza-
ja zjawisk w kulturze czy w naturze. Woda nie jest zastosowana.

V. Elementy uzytkowe

Ta warstwa nie jest wykorzystana.

Narracja opiera sie gtédwnie na elementach konstrukcyjnych nie przekazuje
jednak znaczen. Tytutowa woda nie pojawia sie w kompozycji gdyz nie zakwi-
tty niebieskie dzwonki, ktére miaty te wode symbolizowac. Droga, ktéra jest
ale nie dzieli i nie prowadzi, bez centrum. Po analizie wydaje sie, ze ogrdd jo-
ko zadanie realizowane w temacie prezentacji pokazuje wnetrze, jest wiec
konstrukcjq, centrum, pozbawiong innych warstw.

14. Ogrédl

l. Narracja
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Temat tego ogrodu to prezentacja dzieta w przestrzeni. Wybrany przez autora
temat okresla ramy dziatania w ramach postanowionego zadania. Tytut jest
hastem, ktdre ttumaczy intencje tworcy, informuje o freSci dzieta, jest wyra-
zem jego tozsamosci. Jest odniesieniem do prezentowanej idei. MOwi o jego
pionierskim charakterze. Opis jest krotkim wierszem prezentujgcym idee, dla
ktorej powstat, nie ttumaczy uzytych elementdw. Nie jest komentarzem do
ogrodu.

Il. Konstrukcja

Ogrodzenie wyodrebnia z otoczenia, jest granicg ogrodu. Nie ma tu drogi,
centrum nie jest przestrzeniq, w ktérej moze przebywac cztowiek.
. Elementy ozdobne

Rosliny ogrodowe to niewielkie rozchodniki nie majgce wptywu na estetyke
tego ogrodu. Nie rosliny —gtéwny element - artefakt, rzezba odnoszgca sie do
tematu, wyrazajgca zjawisko w naturze i w kulturze, prezentujgca narodziny
ogrodu. Woda nie jest zastosowana.

V. Elementy uzytkowe

W tym ogrodzie nie wykorzystywane.

Narracja opiera sie gtownie na elementach przestrzennych i rzezbiarskich
uzupetnionych przez rosliny dekoracyjne. Brak konstrukcii, ktorqg dopetniatyby
elementy dekoracyjne. Jest prezentacjq dzieta, z wymownq rzezbg przed-
stawiajgcg narodziny ogrodu, nie zas ogrodem.

15. Reinkarnacja

l. Narracja

Tematem wybranym przez autoraq, jest prezentacja dzieta w przestrzeni. Temat
okres$la ramy dziatania, jest postanowionym do wykonania dziataniem. Tytut
jest hastem, informuje o intencjach tworcy i o fre$ci zapisanej w ogrodzie. Nie
jest wyrazem tozsamosci dziata. Jest odniesieniem do prezentowanej idei.
Opis tumaczy zastosowanie kazdego elementu i jest autorskim komentarzem
do ogrodu.

Il. Konstrukcja

W tym ogrodzie brak jest ogrodzenia i centrum. Droga, ktorg wykorzystano nie
jest czesciqg tej kompozycji (jest drogg prowadzqgcqg przez teren festiwalu —
drogq festiwalowq).

. Elementy ozdobne

Rosliny to krzewy ptozgcej wierzby o dekoracyjnej funkcii, nie okreslajg jednak
estetyki ogrodu. Nie rosliny — kamienie i betonowe ptyty, odnoszq sie do tema-
tu przez obrazowanie przemian w kamieniu, wyrazajq zjawiska w naturze po-
legajgce na dominacji roslinnosci, entropii. Woda nie wystepuije.

V. Elementy uzytkowe

Elementy tej warstwy nie wystepujg w kompozycii.

Do narracji wykorzystano wytgcznie elementy dekoracyjne, wierzby i kamie-
nie w réznej formie. Wyrazajg one zjawiska w naturze i w kulturze. Ogréd po-
zbawiony warstwy konstrukcji i warstwy uzytkowej. Jest instalacjg prezentujg-
cq elementy ozdobne nie ogrodem.

16. Ogréd na zamowienie

l. Narracja
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Tematem wybranym przez autoréw (narzuconym przez organizatora) jest pre-
zentacja sztuki w przestrzeni. OkresSlone sg w nim ramy dziatania, okresla za-
danie do wykonania. Tytut jest hastem informujgcym o intencjach, jest wyra-
zem tozsamosci dzieta. Z opisu odczytujemy wyttumaczenie dla kazdego
elementu i idei, ktéra dzieto zrodzita, jest komentarzem do ogrodu.

Il. Konstrukcja

Brak ogrodzenia, cenfrum, drogi, (droga jest jednym z dekoracyjnych ele-
mentdw a nie konstrukcjqg).
. Elementy ozdobne

Rodliny w ogrodowej formie kolorem budzg wyobraznie, okreslajg wartosci
estetyczne. Nieroslinne artefakty odnoszg sie do tematu, wyrazajg zjawiska
kulturowe. Wody nie zastosowano.

V. Elementy uzytkowe

Nie wykorzystano tej warstwy.

Narracja jest oparta na elementach dekoracyjnych. Jest ekspozycjqg dziet w
przestrzeni, podobnie jak Reinkarnacjg zawieszonych na ,obcej” konstrukcji
(Reinkarnacja zawieszona na festiwalowej drodze, Ogréd na zamowienie za-
wieszony na istniejgcym drzewie, przy drodze i bramie w ogrodzeniu Arbore-
tum)).

17. Malarstwo w przestrzeni

l. Narracja

Tematem wybranym przez autordw jest prezentacja dzieta w przestrzeni
ogrodu. Tytut jest hastem, ktére ttumaczy intencje autora. Opis nie zostat za-
prezentowany.

Il. Konstrukcja

Ta warstwa nie jest wykorzystana.
. Elementy ozdobne

Elementem roslinnym jest drzewo, o ogrodowej formie nie okre$la ono warto-
Sci estetycznych, nie budzi wyobrazni. Rozpieto na nim elementy nieroslinne.
Woda nie jest zastosowana.

IV.  Elementy uzytkowe

Ta warstwa nie jest wykorzystana.

Narracja jest oparta na elementach dekoracyjnych. Jest ekspozycjg elemen-
tu ozdobnego zawieszonego na konstrukcji drzewa jak w Hydrosferze. Tutqj
jednak jest to tylko ten jeden element nie ogrod.

Wyniki

Narracja obecna jest w kazdym prezentowanym na festiwalu ogrodzie. Te-
mat tytut i opis mieszczqg sie w warstwie dzieta ogrod, ktérg nazwatam narro-
cja — opowiescig o ogrodzie. Analizujgc narracje stwierdzitam, ze dzieta bu-
dujq jeszcze trzy warstwy: konstrukcja, elementy dekoracyjne i elementy uzyt-
kowe roslinne i nieroslinne i woda?7,

Elementy wszystkich warstw majg forme, okresSlong funkcje i znaczenie.

27 Badania do mojej pracy doktorskiej pod roboczym tytutem ,,Elementy ogrodu. Ich
forma, funkcja i znaczenie™.
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Wsréd prezentowanych ogrodow Il festiwalu ogrodédw w Bolestraszycach wy-
odrebniaqjqg sie trzy obierane przez autorow tematy:
1. Ogrod refleksii;

2. Ogrdéd tradyciji;
3. Ogréd miejscem prezentacji dzieta.

Tytut ogrodu nadany mu przez autora stuzy wyttumaczeniu widzowi intencji
tworcy. Niekiedy jest on wyrazem tozsamosci dzieta, atrybucjq, niekiedy jego
znaczenie to odniesienie do prezentowanej idei. Intencje wraz z ideq i wyja-
Snieniem zastosowania elementow kompozycji ogrodowej podane sg w krot-
kim opisie ogrodu. Niekiedy opis zawiera jedynie wyttumaczenie idei. Narra-
cja jest warstwg stanowigcq podstawe do interpretacji dzieta.

Na konstrukcji zawieszane sq elementy dekoracyjne ogrodu. Wiekszo$¢ ogro-
dow korzysta z ogrodzenia z zywej wikliny, wyodrebniajgcego ogréd z catosci,
tworzgcego granice. Niekiedy autorzy decyduje sie na tworzenie dodatko-
wego ogrodzenia, ktére przekazuje znaczenia. Droga, budowana do cho-
dzenia, stanowi rdzen ogrodu, strukturalizuje go. Jest elementem wprowadzo-
jacym podziaty w ogrodzie. Centrum jest budowlqg, w ktérej moze przebywac
cztowiek. Niekiedy jest to symbol, ekwiwalent.

Elementy dekoracyjne wykorzystywane sg we wszystkich ogrodach. wykorzy-
stywane sqg wszystkie elementy tej warstwy, roslinne, nieroslinne i woda. Nie-
kiedy sg to symbole, inskrypcije.

Elementy uzytkowe nie sq wykorzystywane we wszystkich ogrodach. Elementy
uzytkowe roslinne wystepuje w ogrodach, ktérych tematem jest fradycja.
Elementy uzytkowe nieroslinne to odrealnione przedmioty okreslajgce zjawi-
ska kulturowe. W warstwie uzytkowej ani razu nie zostata zastosowana woda.

Whnioski

Prezentowane dzieta okreSlam jako: ogrody petne, niepetne i instalacje.
Ogrody petne wykorzystujg wiekszos¢ elementéw z karty znaczen. Ogrody
niepetne wykorzystujq elementy nie kazdej warstwy. Instalacje wykorzystujg
jedynie elementy warstwy dekoracyjnej. Nie korzystajg z konstrukcji i warstwy
uzytkowej. Ogrod petny jest formg sztuki, ktora wykorzystuje wszystkie lub wiek-
sz0SC elementdw opisanych w karcie znaczen. W |l edycji festiwalu ogrodéw
w Bolestraszycach zaprezentowano sze$S¢ ogroddw petnych, pie¢ ogroddw
niepetnych i sze$¢ instalacji. Ogrody festiwalowe to dziata przekazujgce tre-
Sci. Karta znaczen jest instrumentem, ktdéry pozwala interpretowac ogrody fe-
stiwalowe. Narracja jest warstwq zawsze wykorzystywang przez tworcow. Tytut
jest uszczegodtowieniem, rozszerzeniem tematu. Prezentowane festiwalowe
ogrody mieszczqg sie w frzech tematach: tradyciji, refleksji i prezentacji dziet.
Konstrukcja niesie elementy ozdobne. Ogrody bez konstrukcji (innej niz goto-
we ogrodzenie zbudowane przez organizatora festiwalu) istniejg jako miejsca
prezentacji dziet. Drzewa w ogrodach sg elementem konstrukcji. Warstwa
elementdw dekoracyjnych wykorzystywana jest w kazdym ogrodzie, prezen-
tuje zjawiska w naturze i kulturze. Elementy dekoracyjne wystepujg w formie
artefaktu lub inskrypcji. Obie formy majg te samq funkcje i znaczenie. Element
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dekoracyjny wody, zastosowany jako symbol jest nieroslinnym elementem
dekoracyjnym.

Elementy uzytkowe rodlinne wykorzystane sg w ogrodach, ktérych tematem
jest tradycja. Elementy uzytkowe nierodlinne sq przez tworcow odrealniane.
Akcentujg temat, zwracajg uwage na tytut.

Zmiana formy nie zmienia funkciji i znaczenia elementu w obrebie jednej war-
stwy ogrodu.

Literatura

Herman K. 2011: Ogrody tymczasowe w przestrzeniach kolektywnych. Sztuka Ogrodu
Sztuka Krajobrazu.

Il festiwal ogroddw Bolestraszyce 2012. Katalog . red: Rylke J.
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Anna Reszka , Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Sztuka wspodtczesna wprowadzona na obszar Pragi Péinoc jako sposéb
wzmochienia tozsamosci uzytkownika z przestrzeniq publicznqg

Contemporary art infroduced on the area of Praga Potnoc as a way to
stfrentghten identity of occupant with public space

Streszczenie

Przestrzeh publiczna ma za zadanie petni¢ wielorakie funkcje: komunikacyjne,
biologiczne, techniczne, edukacyjne oraz rekreacyjne. Jednakze przede
wszystkim jest przestrzeniq uzytkowq o charakterze spotecznym utworzong w
celu zaspokojenia podstawowych potrzeb uzytkownikow. W potgczeniu z wie-
loptaszczyznowym pojmowaniem sztuki wspotczesnej pozwala na utworzenie
nowych terendw miejskich, ktére majg na celu zorientowac¢ oraz zidentyfiko-
wac dane obszary, a takze wptyng¢ na ich percepcje i charakter miejsca.
Stowa kluczowe: przestrzen publiczna, tozsamos¢ migjsca, sztuka ulicy, wzor-
nictwo.

Summary

The public space is designed to provide multiple functions: communication,
biological, technical, educational, and recreational activities. However,
above all, it is an area of usable utility created in order to meet basic needs.
In conjunction with the multi-dimensional understanding of contemporary art
allows for the creation of new urban areas, which are designed to direct and
identify the areas, as well as influence on their perception and character of
the place.

Key words: public space, identity of place, street art, design.

Charakterystyka Pragi

Praga szczyci sie tym, ze jest jednq z najstarszych dzielnic Warszawy, ponadto
najmniej zniszczong podczas Il wojny Swiatowej. Jej nazwa wywodzi sie od
stowa ,,prazenie”, ktére oznacza wypalanie puszczy pod zasiew. Dzielnica
Praga Potnoc zlokalizowana jest w prawobrzeznej czesci Warszawy, zajmuje
powierzchnie 11,4 kmz2i liczy 75000 mieszkancdw. Jej granice to od strony: Zo-
liborza i Srddmiescia - Wista, Pragi Potudnie - most Srednicowy, Biatoteki Trasa
- Torunska oraz Targéwka - linia kolejowa Warszawa-Gdansk.

Prage P&6thoc mozna podzielic na cztery czesci: Pelcowizne, Nowqg Prage,
Starg Prage i Szmulowizne. (Ryc. 1.) Za centrum dzielnicy powszechnie uznaje
sie Starg Prage, gdzie znajdujq sie liczne zabytki miedzy innymi: kosciét MB Lo-
retanskiej, katedra $w. Floriana, cerkiew Sw. Marii Magdaleny, a takze obiekty
powigzane z historig Zyddw zamieszkujgcych ten obszar. Réwniez ta czesé
Pragi Potnoc moze sie pochwali¢ architekturg z XX wieku oraz okresu miedzy-
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wojennego, ktéra ostata sie do tej pory niemal niezniszczona dziataniami wo-
jennymi i uptywem lat. Mimo tego, na terenie dzielnicy prowadzone sq ak-
tywne dziatania rewitalizacji starych kamienic, by catkowicie przywrdcic temu
miejscu dawng $wietnosc i stawe.

A LOWIZN A

Ryc. 1. Podziat dzielnicy Praga Pétnoc. Opracowanie wtasne.

Za dawne centrum dzielnicy uznawano Nowq Prage ze wzgledu na umiej-
scowienie na jej obszarze praskiego ratusza. Obecnie, na tym obszarze, pozo-
stata jedynie namiastka historycznej zabudowy ograniczona ul. 11 listopada,
Al. Solidarnosci oraz torami kolejowymi Olszynki Grochowskiej. Znajdujg sie tu-
taj rowniez najwieksze tereny zieleni w catej dzielnicy tj. Ogréd Zoologiczny
wraz z Parkiem Praskim. Z kolei, sgsiadujgca ze Starg Pragq - Szmulowizna swo-
ja nazwe zawdziecza zydowskiemu kupcowi Szmulowi Zbytkowerowi i za jej
gtéowng ulice mozna uznac¢ Radzyminskg. Na poczgtku XIX wieku ta czesc
Pragi uzyskata ztg renome, gdyz ze wzgledu na brak jurysdykcji miejskiej na
tym obszarze ukrywali sie roznego rodzaju przestepcy. Sytuacja pozostawata
niezmienna do potowy XX wieku i zrodzita w tym okresie wiele legend na te-
mat lokalnych rzezimieszkow. Czwartq czescig dzielnicy jest Pelcowizna. Jej
nazwa wywodzi sie od nazwiska Pelca, ktéry na poczgtku XIX wieku zatozyt
tutaj osade. Na jej terytorium zlokalizowana jest FSO na Zeraniu, gdzie byty
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produkowane od 1951 roku pierwsze polskie samochody: Warszawy oraz Sy-
reny.

Wspotczesnie Praga Potnoc charakteryzowana jest, jako dzielnica artystycz-
na, petna sprzecznosci, pozwalajgca zauwazyC przenikajgce sie elementy
architektury przedwojennej oraz nowoczesnej, kultury niskiej i wysokiej oraz jak
ona wnika w przestrzen prywatng mieszkancoéw. Co wiecej, na Pradze kazdy
paradoks znajdzie swoje miejsce i jest nieodzowny w przypadku tworzenia
charakteru tego migjsca.

Charakterystyka historyczna

Jej historia siega X-Xi wieku i jest uznawana wraz z dzisiejszg dzielnicg Brodno
za najstarsze przyktady osadnictwa na terenie Warszawy. Co wiecej, pierwsze
informacje na temat Pragi pojawity sie w 1432 roku, kiedy Warszawa jako mia-
sto zaczynata nabiera¢ na znaczeniu pod wzgledami komunikacyjnymi i poli-
tycznymi. Zwigzane to byto z budowq pierwszego mostu, bedgcego tgczni-
kiem prawobrzeznej i lewobrzeznej Warszawy, ufundowanego przez Zygmun-
ta Augusta i Anne Jagiellonke. Od tego momentu, Praga brata czynny udziat
w polityce kraju jako, ze w 1573 roku nastgpita pierwsza wolna elekcja krola
Polski na polach wsi Kamion. W pdzniejszych latach Praga zmieniata swoich
wtascicieli, poczynajgc od hetmana Jana Zamoyskiego po biskupa Marcina
Biatobrzeskiego, pozostajgc w posiadaniu biskupow do XVIII wieku. W 1591
roku powstat ,,Skaryszew” jako kolejna osada na prawym brzegu Wisty, kidry
otrzymata prawa miejskie w 1641 roku. Sama Praga ofrzymata wyzej wymie-
nione prawa dopiero 10 lutego 1648 roku z rgk Wtadystawa IV. Ustalono
wowczas herb i mozliwos¢ organizowania targéw handlowych cztery razy w
roku. Nastepne wydarzenia wptynety negatywnie na wyglgd Pragi ze wzgle-
du na duzq ilos¢ wojen prowadzonych na jej ferenach w XVII i XVIIl wieku, w
szczegolnosci podczas wojen: polsko — szwedzkiej w 1656 roku oraz poétnocnej
w latach (1700- 1721). Po tym okresie nastgpito odrodzenie Pragi pod wzgle-
dem handlowym i architektonicznym. Ponadto, w 1791 roku przytgczono do
Warszawy frzy sgsiadujgce ze sobg miasteczka tj. Kamion, Skaryszew i Prage,
otoczono je Okopami Lubomirskiego i nadano im wspdlng nazwe - Praga. W
1794 roku Prage dotknety nastepstwa Insurekcji Kosciuszkowskiej: rzez ludnosci
oraz doszczetne zniszczenia zabudowan. Kolejne wydarzenie z historii Pragi
ma miejsce podczas funkcjonowania Ksiestwa Warszawskiego, podczas kio-
rego na skutek budowy fortyfikacji napoleonskich rozebrano znaczng czes$c
Pragi z wyjgtkiem Kaplicy Loretanskiej. Losy zniszczonej Pragi odmienito po-
wstanie kolei Terespolskiej w 1867 r. i Petersburskiej w 1862 r. oraz budowa mo-
stu Kierbedzia funkcjonujgcego w latach 1859 — 1864. Co wiecej, dzieki temu
wytyczano nowe ulice, wprowadzono pierwsze wodociqggi, wybudowano
nowe domostwa i nowe osady: Nowa Praga, Kamionek oraz Szmulowizne,
ktore 1891 roku rowniez przytgczono do Warszawy. Na poczgtku XX wieku
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Praga cieszyta sie ogromnym rozkwitem. Stale wzrastata ilos¢ mieszkancow, w
duzej mierze byta to ludnos¢ niezamozna oraz pochodzenia zydowskiego. Od
tego momentu Praga petnita duzqg role jako zaplecze wojen gdzie formowa-
no jednostki ochotnicze i gromadzono zaopaftrzenie, w szczegdlnosci podczas
wojny polsko-bolszewickie;.

Apogeum rozwoju Pragi byt okres Il Rzeczypospolitej, kiedy to powstat Ogrod
Zoologiczny, zajezdnia tramwajowa przy ul. Kaweczynskiej, fabryka czekolady
+~Wedla" oraz kolejowa linia srednicowa. W tym okresie — 1928 r. miat miejsce
takze nowy podziat administracyjny, w ktérym Praga zostata rozdzielona na
Prage Pétnoc i Prage Potudnie. Podczas Il Wojny Swiatowej Praga miata
ogromny tut szczescia, poniewaz zostata zniszczona tylko w 25%. W tym okre-
sie, na jej terenie prowadzono nieliczne walki, byta wykorzystywana przez
wtadze stoteczne i Polski Ludowej jako schron przed wrogiem oraz miejsce
wiezienia i torturowania nieprzyjaciot. Jednak w gtdwnej mierze, toczyto sie
tutaj zycie kulturalne, spoteczne i polityczne, ktére dawato ludziom w tym
trudnym okresie radosc¢ i nadzieje na lepsze jutro.

Wyniki analiz

Przeprowadzone analizy i badania majg na celu utworzenie szkieletu wytycz-
nych, na ktérym zostanie oparty wybor miejsc na terenie dzielnicy Praga Pot-
noc, w ktdéry wpisano elementy sztuki i wzornictwa uwypuklajgce charakter
tych miejsc. Na podstawie badan zrddet posrednich przeanalizowany zosta-
nie rozwdj historyczny Pragi Potnoc na przestrzeni lat, nastgpi wyznaczenie
punktéw charakterystycznych dla tego obszaru wraz z miejscami wartymi
podkreslenia. Z kolei, badania zrédet posrednich umozliwig zgtebienie literatu-
ry dotyczqgcej psychologii i socjologii Srodowiska, a takze zapoznanie sie oraz
wytyczenie zjawisk sprzyjajgcych poczuciu tozsamosci uzytkownika z miej-
scem zamieszkania i uzytkowania. Co wiecej, mozliwa bedzie identyfikacja
wrazen towarzyszgcych procesom humanizaciji i dehumanizacii przestrzeni.
Ponadto, analiza ikonograficzna w formie pordbwnawczej, ma na celu przea-
nalizowanie i zdefiniowanie zakresu street artu, jego rozwoju na Swiecie i Pol-
sce. Nastepstwem tego badania bedzie wytyczeniem modelowego przyktao-
du sztuki ulicy wpisujgcego sie w przestrzeh Pragi Potnoc, znalezieniem ,,znaku
charakterystycznego” tgczgcego wyznaczone miejsca. Oprdcz tego, bada-
nia przyczyniq sie do odnalezienia obecnych tendenciji panujgcych we wzor-
nictwie miejskim wykorzystywanych przy tworzeniu street artu.

Opieragjgc sie o inwentaryzacje terenu zostang sformutowane wnioski o zyciu
spotecznym mieszkancow Pragi Potnoc, sposobie i miejscu spedzania wolne-
go czasu oraz stanie zachowania dzielnicy. Badania spoteczne w formie wy-
wiadow i ankiet pozwolg scharakteryzowac profil uzytkownikow poprzez ana-
lize uzytkownikéw, a takze zdefiniowad, co jest dla nich istotne w przestrzeni
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publicznej i jok wyobrazajg sobie jej zagospodarowanie, czy znajg pojecie
sztuki ulicy i jak sie do niego odnoszg. Analiza funkcjonalno - przestrzenna
umozliwi okreslenie petnionych funkcji wybranych miejsc w przestrzeni Pragi
Potnoc oraz wytyczenie powigzan przestrzennych wystepujgcych na terenie
dzielnicy. Analiza wartosci przestrzennych za pomocqg wartosci symbolicz-
nych: spotecznych, sakralnych, architektonicznych i historycznych ma na celu
wyznaczenie miejsc, petnigcych domniemane funkcje.

Wytyczne projektowe i koncepcja

Szereg przeprowadzonych analiz, obszerny przeglad literatury na temat sztuki
ulicy, wzornictwa, charakterystyki dzielnicy, socjologii i psychologii srodowiska
oraz wizje lokalne pozwolg na sformutowanie wytycznych projektowych, ktére
dopuszczg zaaranzowanie przestrzeni publicznej w koncepciji sztuki ulicy po-
przez:

. podkreslenie historii Pragi Pétnoc,

) wzmocnienie tozsamosci uzytkownika z danym miejscem poprzez do-
stosowanie zagospodarowania danego miejsca do charakteru i wartosci
przestrzeni: historycznej, symbolicznej, religijnej czy spotecznej,

. wzmochienie indywidualnego, artystycznego charakteru Pragi,

o utworzenie publicznej przestrzeni o charakterze artystycznym, umozli-
wiajgcym obcowanie ze sztukq,

. ujednolicenie charakteru dzielnicy Praga Potnoc poprzez projekt ,,zna-

ku charakterystycznego” zamieszczonego w kazdym wyznaczonym obszarze,
spajajgcego obecnie funkcjonujgce cztery czesci dzielnicy fj. Szmulowizne,
Starg Prage, Nowq Prage i Pelcowizne,

o wprowadzenie nowoczesnych elementow architektonicznych do prze-
strzeni publicznej dzielnicy, ktdére uporzqdkujq te sfere i nadadzq jej tad prze-
strzenny,

o ozywienie przestrzeni miejskiej, zainteresowanie uzytkownika wprowa-
dzonym akcentem,

. poprawienie estetyki miejskiej,

o wprowadzenie miejsc umozliwiajgcych debate publiczng uzytkownika z
wtadzq lub wyrazenie opinii na nurtujgcy temat poprzez sztuke ulicy,

o wprowadzenie elementdow iluminacji swietlnej jaoko elementu wyposa-
zenia, tgczgcego Prage Potnoc,

. zastosowanie roslin niskich, przystosowanych do warunkow miejskich,

gtéwnie w donicach przestawnych.

Rezultatem przeprowadzonych badan jest wyznaczenie miejsc na Pradze
Potnoc, w ktérych sztuka ulicy potgczona ze wzornictwem oraz architekturg
krajobrazu mogtaby funkcjonowac z korzyscig dla tych obszaréw, tworzgc
miejsca wartosciowe, sprzyjajgce zardwno réznym aktywnosciom jak i pole-
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mice spotecznej. Wyznaczone przestrzenie zostaty podzielone na cztery typy
ze wzgledu na ich znaczenie: sakralne, spoteczne, historyczne i architekto-
niczne.

N N LEGENDA:
— 1 - Katedra $w. Michata i $w. Floriana

!

\ By g Y 2 - Pomnik ks. Iganacego Skorupki
w 4 Sy P 3 - Park Praski
N “ == 4- Ogréd zoologiczny
} \ 3 A R 5 - Kosciét MB Loretariskiej
// S 6 - Krzyz Ofiar Rzezi Pragi
S 7 - Cerkiew Metropolitalna $w. Marii Magdaleny
3 . [u.. 8-PomnikBraterstwa Broni
K \ ped 2 9- Liceum im. Wiadyshwa IV
‘\ ] 10 - Dom wychowawczy im. Bergsona
AT - =11 -Mykwa i plac po synagodze
- \ 12 - Pomnik Praskiej Kapeli Podwoérzowej
\ \ e 13 - Kamienica pod Sowami
\ _/ 14 - Zydowski Dom Akademicki
s 15 - Komora wodna
16 - Pomnik Kosciuszkowcow
- 17 - Port Praski
18 - Kamienica Szejna i Tychonskiego
19 - Kamienica Szmula Kaliny
20 - Budynek praskiej PAST-y
\ \ 21 - Warszawska Wytwornia Wédek
w22 - Kamienica z blankami
e l = 23-figura Matki Boskiej
o 7~ 24 - Zajezdnia tramwajowa
A 3 LN 25 - Drewniany dom przy ul. Kaweczyriskiej
~ 26 - Bazylika Najéwietszego Serca Jezusowego
RN 3 27 - Centrum Kulturalne “Fabryka Trzciny"
\\/ 28 - Przemyslowa ul. Szwedzka
i wore 29 - Koszary przy ul. 11 listopada
IS ,\\ N7 30-ulia Stalowa
‘T"— — e 31 - zagiebie kulturaine przy ul. Inzynierskiej

Ryc. 2. Lokalizacja miejsc na terenie Pragi Pétnoc, ktére zostang podkreslone sztukg
ulicy. Opracowania wtasne.

Do pierwszej grupy nalezg: Katedra sw. Michata i Sw. Floriana, Mykwa i plac
po synagodze, Cerkiew $w. Marii Magdaleny, Kosciét MB Loretanskiej, figura
Matki Boskiej, Bazylika Najswietszego Serca Jezusowego. Do kregu zabytkow
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spotecznych zaklasyfikowano: pomnik kapeli praskiej, Park Praski, ogrod zoo-
logiczny, Warszawskg Wytwornie Wodek, Fabryke Trzciny, Port Praski, zagtebie
artystyczne przy ul. Inzynierskiej 3 oraz ul. Stalowaq. Z kolei, jako pomniki histo-
ryczne uznano: pomnik ks. Ignacego Skorupki, Liceum im. Wtadystawa 1V,
Pomnik Braterstwa Broni, Krzyz Rzezi Pragi, budynek praskiej PAST-y, dawng
zajezdnie framwajowqg, Pomnik Kosciuszkowcow, przemystowq czesc ul.
Szwedzkie] wraz z Koszarami. Do peret architektonicznych przypisano: kamie-
nice pod Sowami, dom wychowawczy im. Bergsona, kamienice Szejna i Ty-
chonskiego, kamienice Szmula Kaliny, kamienice z blankami, drewniany dom
przy ul. Kaweczynskiej, komore wodng oraz zydowski dom akademicki. (Ryc.
2.) Elementem spajajgcym wyzej wymienione miejsca jest detal w postaci pik-
togramu, przedstawiajgcego uproszczony herb Pragi Potnoc. Jest on niemal
niewidoczny, ale wymowny. Jego zadaniem jest informowanie, ze dane miej-
sce zostato wyznaczone z jakiego$ waznego powodu i wraz z resztg tworzy
spojng catos¢. Ma on za zadanie wpisac sie w przestrzen, a nie przyttaczac
ja. Kazdy wyznaczony punkt projektu jest podkreslony iluminacjq swietlng o
barwie biate] w postaci lamp przede wszystkim wbudowanych w nawierzch-
nie.

Whnioski

Gtéwnym zatozeniem koncepciji jest zaprojektowanie przestrzeni publicznych
w konwencji nowoczesnych trenddw panujgcych w architekturze krajobrazu,
sztuce i wzornictwie. Jako inspiracje przy wyborze projektowanych miejsc wy-
korzystano dtugqg i barwng historie Pragi wraz z gteboko zakorzenionymi tra-
dycjami oraz zmienny charakter dzielnicy. Wprowadzenie elementow street
artu i wzornictwa ma na celu ozywic przestrzen, przyku¢ uwage uzytkownika,
zmusi¢ do refleksji, oddziatywac na zmysty, wptyng¢ na identyfikacje cztowie-
ka z ofoczeniem oraz podkreslic nie tylko architektoniczne ale i historyczne
perty, znajdujgce sie na tym obszarze. Nowoczesne elementy i niecodzienne
rozwigzania majg na celu zwiekszenie atrakcyjnosci Pragi Potnoc, sktonic do
dziatalnosci artystycznej i jg propagowac, wzmocni¢ uczucie przynaleznosci
uzytkownika do obszaru przy maksymalnym wykorzystaniu tego, co obecnie
proponuje nam ta przestrzen oraz jednoczesnym nadaniu jej tozsamosci.
Wszelkie dziatania i obrane metody badawcze majg za zadanie doprowa-
dzi¢ do ozywienia i proby otwarcia przestrzeni publicznej Pragi na dziatania
kulturalne przy jednoczesnym uporzgdkowaniu jej kompozyciji.
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Kreowanie nocnego wizerunku miasta
Creating the city nightlife image

Streszczenie

Artykut porusza zagadnienia zwigzane z nochym krajobrazem miasta, zno-
czeniem sztucznego oswietlenia w przestrzeni miejskiej oraz sposobami jego
ksztattowania. Praca zostata podzielona na dwie gtdwne czesci. Pierwsza
miata na celu pozyskanie materiatu teoretycznego, ktory stat sie merytorycz-
ng podstawq dla dalszych etapdw. Drugg cze$c pracy stanowity analizy:
analiza percepcyjna sekwencji widokowych, analiza wartosci, analiza genius
loci oraz analiza przeprowadzona metodqg krzywej wrazeh Kazimierza Wej-
cherta. Wyniki pozwolity na opracowanie wytycznych dla ksztattowania
nocnego wizerunku miasta, tak by byt on jak najbardziej atrakcyjny.

Stowa kluczowe: nocny krajobraz miasta, przestrzen publiczna, Swiatto, cien,
dzien, noc, sztuczne oswietlenie, Warszawa

Summary

The article discusses issues related to the city nighftlife image, value of artificial
lighting in the urban space and the ways of its development. The work con-
sists two major parts. The first one was to obtain theoretical information, which
became a basis for the next stages. The second part of the work were the
analysis: analysis of the scene sequence, the value analysis and the analysis
of the genius loci and the analysis by Kazimierz Wejchert’'s sensation curve.
The results enabled to work out the instructions to create the city nightlife im-
age, to make it the most attractive.

Key words: city nightlife image, public space, light, shadow, day, night, artifi-
cial lighting , Warsaw

Wstep

Wspotczesne miasto buduje atrakcyjnos¢ swojego wizerunku za pomocq
widoku nie tylko dziennego, ale réwniez nocnego. Nocny krajobraz miasta to
przede wszystkim gra kontrastéw $wiatta i cienia. Swiatto, na ktére sktadajg
sie:  oSwietlenie komunikacyjne ulic, iluminacje zespotow zabudowy i
oswietlenie wybranych obiektéw, Swiatta reklam i neondw oraz sklepowych
witryn jak réowniez Swiatto wydobywajgce sie z wnetrz budynkdéw skupia
uwage i wydobywa wybrane elementy przestrzeni z mroku.

Sztuczne os$wietlenie miasta w porze wieczornej i nocnej jest niezbedne dla
mozliwosci orientacji w  przestrzeni. Pozwala ono na odrdznienie
poszczegdlnych ulic, Sciezek, parkdw i wzajemne widzenie sie przez
przechodnidow. Zapewnia bezpieczenstwo i komfort korzystania z przestrzeni
publicznych po zmroku, gdy nie ma dostepu do Swiatta naturalnego.
Ponadto, iluminacje elewacji budynkéw oraz os$wietlenie konkretnych
obiektow i zieleni wptywajg na doznania estetyczne, uatrakcyjniajg nocny
wizerunek miasta, nadajgc mu walory estetyczne i wizualne.
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Nocne osSwietlenie miasta moze przywotywac jego obraz znany z pory
dziennej, bgdz tez catkowicie go zmieniac, prezentujgc tym samym zupetnie
inny jego wizerunek. Za pomocqg gry Swiatta i cienia mozna zaréwno
podkresSlac i eksponowac wybrane elementy przestrzeni, jak réwniez je
ukrywac. Po zmroku oswietlenie moze stanowic istotny element kompozycyjny
w przestrzeni.

Teren opracowania

Jako teren opracowania wybrano przestrzenie publiczne (place oraz ulice)
na terenie dzielnicy Srédmiescie w Warszawie. Byty to: Plac Konstytucji, odci-
nek ul. Marszatkowskiej, Plac Zbawiciela, Aleja Wyzwolenia, Placu Na Rozdro-
zu, odcinek Alei Ujazdowskich, Aleja R&z, ul. Fryderyka Chopina oraz Plac
Trzech Krzyzy (Rysunek 1). Przy wyborze kierowano sie aspektami zwigzanymi z
rodzajem przestrzeni publicznej, jej historig, funkcjqg oraz rangg w strukturze
miasta.

Rys. 1 Granice terenu oprocoonio 2réd+o: ops.google.pl, opracowanie: . Maj-
chrzyk)

Plac Konstytucji potozony jest na osi ul. Marszatkowskiej. W tym miejscu zbie-
gajqg sie ulice: Koszykowa, Marszatkowska, Piekna, Sniadeckich oraz Waryn-
skiego. Plac powstat w 1952 r. jako centralny plac Marszatkowskiej Dzielnicy
Mieszkaniowej (potocznie zwanej MDM). Obudowany jest wysokimi 6- i 7- pie-
frowymi budynkami mieszkalno — ustugowymi. Na placu zbiega sie tgcznie 7
weztdw komunikacyjnych, ktére wprowadzajg i wyprowadzajg ruch w kierun-
ku wschod - zachdd. Na Placu Konstytucii istniejg trzy rozlegte obszary nie-
zwigzane bezposrednie z ruchem pojazddw. Te potozone w czesci wschod-
niej i zachodniej stanowig wolng przestrzen, ktéra okazjonalnie wykorzystywa-
na jest do handlu oraz na potrzeby zgromadzenh publicznych. Obszar w $rod-
kowej czesci placu przeznaczony jest pod parking (Szwankowski, 1967). Ulica
Marszatkowska jest jedng z gtdwnych ulic Warszawy i stanowi wazng arterie
komunikacyjng w kierunku pétnoc — potudnie (Szwankowski, 1967). W ramach
opracowania andalizie poddano jedynie ok. 150 m fragment ulicy, tgczacy
Plac Konstytuciji z Placem Zbawiciela. Plac Zbawiciela lezy na zbiegu ulic:
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Marszatkowskiej, Mokotowskie], Nowowiejskie] oraz Alei Wyzwolenia. Jest to
plac o uktadzie gwiazdzistym i stanowi element zabytkowej osiemnasto-
wiecznej Osi Stanistawowskie] (Szwankowski, 1967). Aleja Wyzwolenia tqczy
Plac Zbawiciela z Placem Na Rozdrozu. Aleja, ktérej zabudowe stanowiq bu-
dynki mieszkalne osiedla MDM Latawiec, rowniez nalezy do Osi Stanistawow-
skiej. Jej 0§ wskazuje Zamek Ujazdowski, natomiast w kierunku zachodnim wi-
doczna jest daleka perspektywa ul. Nowowiegjskie], zamknieta dopiero tere-
nem Filirow Warszawskich (Szwankowski, 1967). Plac Na Rozdrozu powstat w
1768 r. jako czesSc Osi Stanistawowskiej. W tym miejscu zbiegajqg sie ulice: Aleja
Armii Ludowej (cze$¢ Trasy tazienkowskiej), Koszykowa. Aleja J.Ch. Szucha,
Aleja Wyzwolenia oraz Aleje Ujazdowskie. Plac Na Rozdrozu jest uktadem
dwupoziomowym. Dolnym poziomem, w tunelu pod placem biegnie Trasa
tazienkowska. Na gérnym poziomie poprowadzono Al. J.Ch. Szucha oraz Ale-
je Ujazdowskie. Dwa poziomy tqczy ze sobq system zjazddw. Catos¢ uktadu
wyposazona jest w podziemne przejscia dla pieszych. W czesci zachodnigj
zlokalizowany jest plac z fontanng. Plac Na Rozdrozu stanowi jeden z najwaz-
niejszych weztdw komunikacyjnych na terenie Warszawy (Szwankowski, 1967).
Aleje Ujazdowskie stanowiqg czeS¢ Traktu Krolewskiego, ktéry wraz z Wilano-
wem zostat uznany za pomnik historii. Aleje zaczynajqg sie skrzyzowaniem z ul.
Bagatela, a konczg na Placu Trzech Krzyzy. Znajdujg sie w komunikacyjnym
ciggu z ul. Nowy Swiat oraz Krakowskim Przedmieéciem. Obecnie jest to szero-
ka na catej dtugosci aleja o dwodch pasach ruchu w obu kierunkach. Wzdtuz
catej frasy wytyczona jest droga rowerowa. Na potrzeby opracowania prze-
analizowano fragment alei pomiedzy Placem Na Rozdrozu a Placem Trzech
Krzyzy (Szwankowski, 1967). Ulica Fryderyka Chopina biegnie od Alei Ujazdow-
skich do ul. Mokotowskiej. Ulica ta stanowita czes$¢ osiemnastowiecznego
ogrodu wypoczynkowego noszgcego nazwe Doliny Szwajcarskiej. Ogrod ist-
niat do powstania warszawskiego. Ocalat jedynie jego niewielki fragment
(Szwankowski, 1967). Obecnie przy ul. Chopina znajdujqg sie ambasady: Nor-
wegii, Wegier, Finlandii i Rumunii. Aleja R6z potozona jest pomiedzy Alejami
Ujazdowskimi a ul. Koszykowq. Biegnie rownolegle do ul. Fryderyka Chopina.
Powstata w 1891 r. jako cze$¢ ogrodu rézanego i jako pierwsza z frzech ulic
taczgcych Aleje Ujazdowskie z ul. Koszykowq  (Szwankowski, 1967). Plac
Trzech Krzyzy potozony jest na zbiegu ulic: Mokotowskie], Hozej, Zurawiej,
Brackiej, Nowy Swiat, Ksigzecej, Wiejskiej oraz Alei Ujazdowskich. Dominante
stanowi klasycystyczny kosciét Sw. Aleksandra, zlokalizowany w centralnej
czesci placu. W jego wschodniej czesci znajduje sie zabytkowy budynek, w
ktérym miesci sie Instytut Gtuchoniemych. Na potudniowym krancu placu stoi
pomnik Wincenta Witosa (Szwankowski, 1967).

Materiaty i metodyka

Prace rozpoczeto od pozyskania materiatdw i danych. Proces ten
przeprowadzono dwuetapowo. Pierwszy etap stanowity badania kameralne
zrédet bezposrednich | posrednich, dotyczgcych: nocnego krajobrazu
miasta w aspektach bezpieczenstwa, waloréw historycznych, zabytkowych,
spotecznych, estetycznych i wizualnych oraz promowania miasta, Swiatta
sztucznego i jego zrédet, znaczenia Swiatta sztucznego w przestrzeni miejskiej,
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norm dotyczgcych oswietlenia przestrzeni publicznych, zanieczyszczenia
Swiattem, jak rowniez historii i funkcji w strukturze miasta analizowanych
przestrzeni 1j: Placu Konstytucji, ul. Marszatkowskiej, Placu Zbawiciela, Alei
Wyzwolenia, Placu Na Rozdrozu, Alei Ujazdowskich, Alei Roz, ul. Fryderyka
Chopina oraz Placu Trzech Krzyzy. Etap ten stanowit merytoryczne
wprowadzenie dla dalszych etapdw pracy. Drugi etap prac zaktadat
badania terenowe, ktére oparte zostaty na wizji lokalnej i sporzgdzeniu
dokumentaciji fotograficznej. W ramach tego etapu przeprowadzono rowniez
szereg analiz, majgcych na celu przede wszystkim wskazanie jak ksztattujqg sie
roznice w postrzeganiu tych samych przestrzeni miasta w zaleznosci od pory,
a co za tym idzie w zaleznosci od rodzaju oswietlenia (naturalne a sztuczne).
Byty to nastepujgce analizy: analiza percepcyjna sekwencji widokowych,
analiza wartosci, analiza genius loci oraz analiza metodqg krzywe] wrazen
Kazimierza Wejcherta. Analiza percepcyjna krajobrazu za pomocqg sekwencji
widokowych polegata na analizie sekwencji widokdw, jakie tworzg sie dla
obserwatora w trakcie pieszego spaceru. Miata na celu dostrzezenie
szerszego kontekstu badanego krajobrazu ze wskazaniem jego wartosci
przestrzennych, wartosci uktadu kompozycji urbanistycznych, harmonii i
dysharmonii widokowych oraz napie¢ sekwencji otwarC i zamknie¢. Na
potrzeby opracowania zostata ona wykonana dwukrotnie: w ciggu dnia i po
zmroku. Analiza oceny wartosci miata na celu okresSlenie wartosci
historycznych, zabytkowych, estetycznych, spotecznych, krajobrazowych i
uzytkowych analizowanych przestrzeni  miejskich. Anadliza ta miata
ostatecznie umozliwi¢ wskazanie obiektow, ktére z uwagi na swoje walory
powinny zostac wyrdznione za pomocgq Swiatta w nocnym krajobrazie miasta.
Analiza krajobrazu w kategoriach genius loci miata pomdc w identyfikacji
elementdw urbanistycznych przestrzeni poprzez analize: rzeczy (wnetrz i ich
elementow, struktur, substancii rzeczy oraz ich skali), Swiatta, czasu, porzgdku
oraz charakteru i relacji do natury, by ostatecznie mdéc okreslic ,,ducha
miejsca” (Krélikowski, 2009). Analiza przeprowadzona za pomocg metody
krzywej wrazen miata na celu zilustrowanie w graficzny sposdb ksztattowania
sie napiecia wrazen, doznan oraz napiecia emocjonalnego, wywotywanych
podczas obserwacji analizowanych krajobrazéw o réznych wartosciach
estetycznych i przestrzennych. W oparciu o zarejestrowane doznania miaty
powstac  krzywe wrazen, ktdore przedstawiatyby pordwnanie - sity
oddziatywania kolejnych krajobrazéw (Liwtin, Bacior, Piech, 2009) . Na
potrzeby opracowania rowniez te analize wykonano w ciggu dnia, w $wietle
naturalnym oraz w nocy, przy oswietleniu sztucznym.

Wyniki analiz

Badania kameralne zrodet bezposrednich i posrednich pozwolity na
wskazanie jakie czynniki fizyczne ksztattujg nocny krajobraz miasta oraz jak
duzq role w funkcjonowaniu miasta odgrywa sztuczne $wiatto, jakie sg jego
7zrédta, rodzaje oraz sposoby ksztattowania. Wyniki badan kameralnych daty
rowniez zarys merytoryczny dotyczqcy aspektow oswietlania przestrzeni
miejskich w ujeciu prawnym oraz ukazaty kontekst historyczny, artystyczny,
estetyczny i uzytkowy wybranych na potrzeby opracowania warszawskich
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przestrzeni  publicznych. Analiza krajobrazu za pomocqg sekwenciji
widokowych zostata przeprowadzona dwukrotnie — w porze dziennej (w
Swietle naturalnym) oraz w porze wieczornej (w Swietle sztucznym). Miata ona
na celu wskazanie wartosci przestrzennych, wartosci uktadu kompozycii
urbanistycznych, harmonii i dysharmonii widokowych jak réowniez napiec
sekwenciji otwarc i zamkniec przestrzeni. Ponadto przeprowadzenie analizy w
réznych warunkach oswietleniowych pozwolito ocenic jakie réznice pojawiajg
sie w percepcji analizowanych przestrzeni. Analiza percepcyjna sekwenciji
widokowych pokazata przede wszystkim jok istotng role w uktadzie
kompozycyjnym odgrywa nocne os$wietlenie. Punkty Swietlne wyznaczajg
bardzo wyrazne linie prowadzgce, a ich powtarzalnos¢ tworzy swojego
rodzaju rytm. W Swietle dziennym sg one niemal niewidoczne. Ponadto
zwrécono uwage na to co stanowi gtéwng réznice w widzeniu przestrzeni w
ciggu dnia i po zmroku. Mowa tutgj o tle, ktére w porze dziennej stanowi jasny
nieboskton, natomiast nocq ciemne niebo. Dla obserwatora stanowi to duzy
kontrast. Analiza warto$ci pozwolita na okreslenie waloréw historycznych,
zabytkowych, krajobrazowych i spotecznych analizowanych przestrzeni.
Dzieki temu mozliwe byto wskazanie obiektéw wartych wydobycia z mroku, w
celu uatrakcyjnienia nocnego obrazu miasta i podkreslenia ich roli w jego
strukturze. Analiza genius loci pozwolita stwierdzi¢, ze przestrzenie publiczne,
ktore w Swietle dziennym sqg przede wszystkim ciggami i weztami
komunikacyjnymi, po zmroku w oswietleniu sztucznym nabierajg zupetnie
innego charakteru i mogg tworzy¢ niepowtarzalny nastrdj.  Analiza
przeprowadzona za pomocqg metody krzywej wrazeh Kazimierza Wejcherta
miata na celu przestawienie w graficzny sposob ksztattowania sie napiecia
wrazen, doznan oraz napiecia emocjonalnego, wywotywanych podczas
obserwacji analizowanych krajobrazéw o réznych wartosciach estetycznych i
przestrzennych. W oparciu o zarejestrowane doznania powstaty krzywe
wrazen, ktére przedstawiajg porownanie  oddziatywania  kolejnych
krajobrazéow. Nalezy nadmienié, ze wyniki tej analizy sg wzgledne, z uwagi na
subiektywnos¢ oceny (Liwtin, Bacior, Piech, 2009). Wykresy stanowiq wiec
graficzne porownanie waloréw rozpatrywanego ciggu czaspoprzestrzennego
w okreSlonym kierunku poruszania sie i przy zatozeniu skali punktu
wyjsciowego, ktéry stanowi poziom odniesienia dla pojawiajgcych sie kolejno
wartosci estetycznych. W ocenie brano pod uwage nastepujgce parametry:
stopien réznorodnosci krajobrazu, poziom dewastacji krajobrazu, a takze
nasycenie infrastrukturg i harmonie kompozycji wszystkich wystepujgcych
elementow. Na ocenianym terenie wyznaczono 12 punktow (Rysunek 2), w
ktorych dokonano oceny wrazen w przyjetej na potrzeby badania skali od 1
do 10 oraz czterech kategoriach atrakcyjnosci przestrzeni, ktére ksztattowaty
sie nastepujgco:

Stopnie skali 8-9-10: — wysokiej jakosci bodzce, silnie oddziatywujgce na
zZmysty,

Stopnie skali 5-6-7: — duza ilo$¢ pozytywnych wrazen,

Stopnie skali 2-3-4: — niskiej jakosci wrazenia zmystowe,

Stopien skali 1: — niewielka ilos¢ wrazeh w znikomy sposdb wptywajgca na
percepcje.
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’ S 4 N.4» A =
Rys. 2 Lokalizacja punktéw obserwacyjnych do analizy metodq krzywej wrazen K.
Wejcherta (zrédto: maps.google.pl, opracowanie: |. Majchrzyk)

Na podstawie dokonanej oceny sporzgdzono wykresy krzywych wrazen,
przyjmujgc na osi poziomej oznaczenia punktdw obserwacyjnych, a na
pionowej zas liczbe punktow z oceny wrazen (Rysunek 3). Na poftrzeby pracy
badanie przeprowadzono dwukrotnie: w porze dziennej oraz w porze nochej.
Celem byto poréwnanie doznan estetycznych, jakie wywotuje ta sama
przestrzen w zaleznosci od jej oswietlenia. Krzywe wrazen ksztattowaty sie
nastepujgco:

10 +

— krzywa wraien podczas oceny dziennej

—— krzywa wraien podczas oceny nocnej

Rys. 3 Krzywe wrazeh na podstawie analizy metodqg krzywej wrazen K. Wejcherta
(opracowanie: |. Majchrzyk)
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Natozenie na siebie powstatych wykresdw pozwolito na bezposrednie
pokazanie w jak rézny sposdb te same przestrzenie miejskie oddziatujg na
obserwatora w zaleznosci od pory i osSwietlenia. Badanie pozwolito na
wskazanie przestrzeni, ktérych nocny wizerunek prezentuje sie lepiej i gorzej
niz dzienny. Na jego pogorszenie majg wptyw przede wszystkim dysharmonie,
jakie pojawiaqjqg sie w oswietleniu. Zaktdcanie rytmdw, naktadanie sie na siebie
Swiatta o rdéznej temperaturze barwy, zbyt duza infensywnos¢ oraz
koncenfracja zrddet Swiatta negatywnie wptywajg na postrzeganie
przestrzeni.

Podsumowanie

Sztuczne oswietlenie odgrywa ogromngq role w zyciu cztowieka, gdyz pozwala
na normalne funkcjonowanie w godzinach wieczornych i nocnych, gdy brak
jest dostepu do Swiatta naturalnego. Jest tez gtdwnym czynnikiem
ksztattujgcym nocny krajobraz miasta. Suma oswietlenia komunikacyjnego,
reklam, neondw, Swiatta reflektorow pojazddw, iluminaciji obiektéw oraz
Swiatta pochodzgce z wnefrz budynkdw mieszkalnych i ustugowych,
bezposrednio wptywa na to jak postrzegamy miasto nocqg. Stanowi o
bezpieczenstwie i komforcie korzystania z przestrzeni publicznych po zmroku.
Ksztattuje nastrdj i nadaje wymiar estetyczny przestrzeni.

Mimo swojego ogromnego udziatu w kreowaniu hocnego wizerunku miasta,
osSwietlenie sztuczne jest zagadnieniem analizowanym przede wszystkim pod
kgtem technicznym oraz ekonomicznym. Rzadko kiedy projektujgc
osSwietlenie bierze sie pod uwage czynniki zwigzane z walorami estetycznymi,
wizualnymi czy historycznymi miasta. Oczywiste jest, ze bezpieczenstwo w
godzinach wieczornych i nocnych jest kwestiq priorytetowq i to o nie powinno
sie przede wszystkim zadbac projektujgc osSwietlenie. Nie mozna jednak
zapomniecC, ze sposdb oswietlenia, jego rodzqj, infensywnos$¢ czy barwa
wptywajg na to, jak uzytkownicy postrzegajqg przestrzen i jak sie w niej czujq.

Wytyczne

Za pomocq sztucznego oswietlenia mozliwe jest znaczqgce uatrakcyjnienie
krajobrazu miejskiego i stworzenie jego nocnego wizerunku. By tak sie stato
nalezatoby wzig¢ pod uwage nastepujgce wytyczne:

- przystepujgc do projektowania oswietlenia powinno wzigc sie pod uwage
nie tylko okreslone normatywnie wzgledy zwigzane z bezpieczenstwem, ale
rowniez aspekty zwigzane uktadem kompozycyjnym przestrzeni, jej funkcjg,
historig, a takze walorami artystycznymi, estetycznymi i wizualnymi,

- projekiujgc oswietlenie przestrzeni miejskiej powinno tak operowac sie
Swiattocieniem, by jok najbardziej jg uatrakeyjni¢. Swiatto powinno
eksponowac walory danego miejsca, natomiast cien w miare mozliwosci
tuszowac wszelkie wady,

- nalezy pamietac¢, ze w porze nocnej oswietlenie stanowi istotny element
kompozycji przestrzennej tworzgc bardzo siine linie prowadzgce, rytmy
punktowe, wnetrza, otwarcia i zamkniecia widokowe, ktdre bezposrednio
wptywajg na odbieranie przestrzeni przez uzytkownikdw. Projektujgc
oSwietlenie powinno sie wiec unika¢ zaktdécen rytmodéw, wzajemnego
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naktadania sie na siebie Swiatet o réznych temperaturach barwy, beztadu, a
takze nadmiernego grupowania sie zrodet swiatta (Wejchert, 2008),

- oprawy oswietleniowe, ktére w porze nocnej sq zrodtem Swiatta, doskonale
widoczne sg w ciggu dnia i majg bezposredni wptyw na to jak prezentuje sie
przestrzen miejska. Powinny wiec byC nie tylko funkcjonalne, ale réwniez
estetyczne i komponowac sie z otoczeniem,

- przestrzen miejska powinna by¢ oswietlona w taki sposdb, by nawigzywata
do swojego wizerunku znanego uzytkownikom z pory dziennej, by nie
zaburzyC ich poczucia orientacji w terenie,

- poza oswietleniem komunikacyjnym, ktére ma zapewniac uzytkownikom
bezpieczenstwo korzystania z przestrzeni miejskiej, oswietlane powinny byc
obiekty cenne ze wzgledu na walory historyczne, wizualne, bgdz artystyczne
(Ratajczak, 2009),

- by zapewni¢ uzytkownikom odpowiedni nastréj oraz komfort widzenia w
porze nocnej wybierajgc barwe oswietlenia nalezy wzig¢é pod uwage
przeznaczenie i funkcje przestrzeni. Barwy dziennej powinno sie uzywac w
miejscach reprezentacyjnych, a takze do celow ekspozycyjnych i
reklamowych. Barwa chtodno - biata sprawdza sie w przypadku oswietlenia
ciggéw ruchu pieszego, parkdw i osiedli. Barwa biata powinna byc
stosowana w miejscach przeznaczonych do rozrywki, natomiast barwa ciepto
— biata w przestrzeniach wypoczynkowych (Gryncewicz),

- przystepujgc do iluminacji budynkdéw lub innych obiektow nalezy kierowac
sie zbiorem ogdlnych, uniwersalnych zasad os$wietlenia obiektow, czyli
zasadqg spojnosci obrazu, zasadqg uporzgdkowania obrazu iluminowanego
obiektu, zasadg ukrywania opraw os$wietleniowych, zasadg wzmacniania
efektu okrggtosci obiektu, zasadg akcentowania krawedzi Scian
prostopadtych oraz zasadg wzmacniania gtebi i wysokosci. Zastosowanie
tych zasad w fazie projektu iluminacji pozwala na unikniecie negatywnych
skutkdw oswietlenia, takich jak: olSnienie, penetracja Swiatta do wnetrza
iluminowanych obiektéw, ekspozycja wad elewacji, efekt ,mgietki swietinej”
czy hiszczenie owadow, zwabionych sinym $wiattem reflektoréw (Zagan,
2003).

- nocny krajobraz miasta jest istotny zarédwno z punkiu widzenia
bezpieczenstwa, jak rowniez promowania miasta, ale nalezy pamietac, ze
nadmiar sztucznego Swiatta moze przynosic negatywne skutki zarowno dla
cztowieka, jak i dla srodowiska. Zbyt duza ilos¢ takiego Swiatta moze bowiem
powodowac zaktdcenia w cyklu dobowym organizmdw oraz przyczyniac sie
do zjawiska zwanego zanieczyszczenia swiattem (Kotomanski, 2002).

Koncepcja

Koncepcja kreacji nocnego wizerunku omawianego fragmentu dzielnicy
Srodmiescie w Warszawie zaktada podziat oswietlenia na trzy warstwy:

- warstwe oswietlenia uzytkowego (ulicznego),

- warstwe oswietlenia wyrdzniajgcego,

- warstwe o$wietlenia dekoracyjnego.

Warstwa o$wietlenia uzytkowego ma za zadanie przede wszystkim zapewniac
bezpieczenstwo ruchu drogowego i pieszego w porze nocnej. Warstwa
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oswietlenia wyrdznigjgcego ma natomiast podkreslac wazne obiekty w
tkance migjskiej, osie i harmonie kompozycyjne. Warstwe oswietlenia
dekoracyjnego to przede wszystkim iluminacja wybranych obiektow o
walorach historycznych, artystycznych 1 estetycznych. Stanowi ona
bezposrednie dopetnienie warstwy wyrdzniajgcej. Kombinacja tych trzech
warstw ma wspdlnie tworzy¢ nocny wizerunek miasta. Place znajdujgce sie w
granicach terenu opracowania: Plac Konstytucji, Plac Zbawiciela, Plac Na
Rozdrozu oraz Plac Trzech Krzyzy powinny byC¢ oswietlone za pomocqg Swiatta
o wiekszej luminacji (20-40 Ix), by wyrdzniac sie na tle sieci oSwietlenia
ulicznego. Najlepszym rozwigzaniem bytoby zastosowanie tzw. ,dywandéw
Swietlnych” oraz ,,wysp Swiatta”. Ponadto koncepcja przewiduje podkreslenie
przebiegu Traktu Krolewskiego (Plac Trzech Krzyzy, Aleje Ujazdowskie, Plac Na
Rozdrozu) oraz Osi Stanistawowskiej (Plac Zbawiciela, Aleja Wyzwolenia, Plac
Na Rozdrozu) za pomocg oswietlenia o innej temperaturze barwowej oraz
znakow Swietlnych, ktére bedqg petni¢ funkcje zardwno informacyjng, jak
rowniez dekoracyjng. Koncepcja przewiduje réwniez zastosowanie opraw
oswietleniowych utrzymanych w podobnym stylu, niezaleznie od petnionych
funkciji oSwietleniowych. Powinny by¢ one nie tylko funkcjonalne, ale rowniez
stanowic¢ estetyczny i ciekawy element matej architektury w porze dzienne.

Y

WARIEWA OVWIENENtA

DIXORACYINIGO :

WARSTWA OSWIETLENA
WYROINIAJACTIGO

9

WARSTWA OSWIETLENIA
UIYIKOWEGO

Rys. 3 Warstwy oéwietlenia sktadajgce sie na nocy krajobraz fragmentu dzielnicy
Srédmiescie w Warszawie (opracowanie: |. Majchrzyk)

Whnioski

Oswietlenie w porze nocnej ma zadanie przede wszystkim zapewniac
bezpieczenstwo ruchu drogowego i pieszego. Nie mozna jednak zapomnied,
ze za pomocqg odpowiednio ksztattowanego natezenia, temperatury
barwowej, luminacji i formy Swiafta oraz przy znajomosci walorow
historycznych, artystycznych i estetycznych struktury miasta  mozna
wykreowac jego uporzgdkowany, estetyczny i wyjgtkowy nocny wizerunek.
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Magdalena Sondka, Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Wspoétczesne kierunki ozywiania przestrzeni srodmiejskich.
Current tfrends in the revitalization of city center.

Streszczenie

Niniejszy artykut ma za zadanie w prosty sposéb nakreslic problem obumiera-
nia srodmiesc wielkomiejskich, a takze przedstawi¢ dotychczasowe sposoby
przeprowadzania rewitalizaciji i prob ich ozywienia. Przeglgd ponizszych przy-
ktaddw ma za zadanie wskazac obecny kierunek odnowy przestrzeni srod-
miejskich.

Stowa kluczowe: Przestrzen publiczna, rewitalizacja, ulica, sztuka publicznag,
tozsamosc¢ przestrzenna

Summary

This article is designed to easily draw the urban centers of the withering away
of the problem, and present current methods for revitalization and attempts
to revive such space. Review the following examples is to indicate the direc-
tion of revitalization.

Key words: Public space, revitalization, street, public art, space identity.

Wstep

Przestrzen centralna w strukturze miasta jest niewgtpliwie jego sercem, migj-
scem, ktére napedza zycie spoteczne, decyduje o jego odbiorze, ma funkcje
reprezentacyjne, stymuluje kontakty spoteczne, ksztattuje poczucie estetyki,
ma mobilizowac¢ do dziatania (Wantuch-Malta, 2009), jest miejscem manife-
stu tozsamosci catego miasta. W dzisiejszych czasach zaobserwowac mozna
w miescie proces degradacji srodmiesc, ktére ze wzgledu na réznorodne
procesy zostajg wytgczone z funkcjonowania spoteczno-gospodarczego,
zamierqjqg.

Cel pracy

Artykut ma na celu przeglgd literatury z zagadnienia roli i rewitalizacji sréd-
mies¢ oraz przedstawia przyktady dziatah odnawiajgcych przestrzeh centrow
miast, ktore miaty miejsce w ostatnich latach, a takze odniesienie ich do kon-
tekstu tozsamosci miejsca.

Materiaty i metody

Przy doborze przyktaddw kierowano sie trzema aspektami:

-wspotczesnosciq przeprowadzanych rewitalizacji — wszystkie przytoczone rea-
lizacje zostaty zrealizowane w ostatnich 15 latach,

-lokalizacjg - niektére w przyktadow potozone sg w najblizszym sgsiedztwie
terenu opracowywanego w pracy magisterskiej (centrum todzi)
-charakterem - nawigzujgcym do charakteru miasta todszi.

Na podstawie przyktadow podjeto probe sformutowania ogdlnych kierunkdw
wspotczesnej rewitalizacii.
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Przemiany funkcjonowania przestrzeni srodmiejskich

Centrum miasta istniato od zawsze, byta to przestrzen reprezentacyjna, na
ktérej odbywaty sie najwazniejsze wydarzenia z zycia spoteczenstwa. Miegjsce
to stanowita w starozytno$ci agora, pdzniejszy rynek, czy gtowna ulica mia-
sta. To miejsce, gdzie zlokalizowane byty najwazniejsze instytucje, takie jak
ratusz, zamek, Swigtynia, gdzie kwitto zycie spoteczne, gospodarcze i poli-
tyczne. Kolejne czesci miasta powstawaty zazwyczaj jako warstwy wokot cen-
trum (Djukic, 2008). Druga potowa XX wieku to czas znaczne] degradacii
srodmiesc. Nasilenie sie ruchu kotowego na ulicach i placach gtownych
spowodowato zminimalizowanie ruchu pieszego i, co za tym idzie, rekreacyj-
nego funkcjonowania przestrzeni. Dodatkowo, masowe powstawanie zao-
mknietych centrow handlowych zapoczgtkowane w latach 70. | trwajgce do
dzis, spowodowato upadek srodmiejskiej ulicy handlowej. Kolejnym czynni-
kiem, przemystowym dezorientacji sSrodmiesc jest upadek przemystu. Dotyczy
to w szczegdlnosci takich miast jak +ddz, gdzie tereny fabryk, mieszkania pra-
cownikdw zajmowaty wiekszos¢ terendw srodmiescia. Brak natychmiastowej
adaptacji zabudowy byt przyczyng jej absolutnej rujnacji. Innym procesem
zachodzgcym obecnie na szerokqg skale w wielu miastach jest fakt zajmowa-
nia tferendw centrum przez wielkie korporacje, co prowadzi do przeksztatce-
nia centrum w dzielnice biurowq, bgdz tez budowanie potozonych poza ob-
szarem cenfrum skonstfruowanych z wiezowcow miasteczek biznesowych (Ja-
towiecki, 2007). Ponadto, obserwuje sie obecnie fakt opuszczania srddmiesc
jako srodowiska mieszkalnego, na rzecz peryferyjnie potozonych luksusowych
domdw jednorodzinnych bqgdz osiedli zamknietych. Jest to spowodowane
gtownie brakiem poczucia bezpieczenstwa w centrach miast oraz duzym
wskaznikiem hatasu. Mamy zatem obecnie do czynienia z procesem tworze-
nia sie licznych subcentrow, miejskich, lokalizowanych coraz czesciej nie w
geomeftrycznym Srodku miasta, ale na jego obrzezach. W wyniku powyzej
opisanych procesdow srodmiescia tracq swojg centrotwdrczqg role, zaczynajg
powoli obumierac, przemieniajgc sie w przestrzenie utracone lub przestrzenie
puste (Bauman, 2006).

Procesy urbanizacji a tozsamos¢ przestrzenna miasta

Ksztattowanie sie krajobrazu miasta jest odzwierciedleniem procesdéw zacho-
dzgcych w spoteczenstwie i na Swiecie. Nieustannie poszerzajgcy sie procesy
globalizacji majg swoje odzwierciedlenie w przestrzeni. Charakterystyczng
cechqg ostatnich lat jest pewnego rodzaju unifikacja architektury i tkanki miej-
skiej. Dotyczy to zwtaszcza europejskich metropolii. Przyczynia sie do tego
obecny nurt budowania wiezowcow, swoistych ,,miast w miescie”. Dodatko-
wo, 0 ich wyglgdzie decydujg miedzynarodowe korporacje, wymagajgce, by
wszystkie ich budynki na Swiecie byty takie same w formie i detalu, tatwo roz-
poznawalne. Przestrzen staje sie tak podobna, ze uzytkownik nie jest w stanie
okreslic w ktérej z metropolii wtasnie sie znajduje. Taka sytuacja stanowi
ogromne zagrozenie dla tozsamosci kulturowej i przestrzennej. Jednolitos¢ za-
bija bowiem rozwdj indywidualnosci, a takze wszelkg roznorodnosc stylu zycia
(Alexander, 1977), a krajobraz staje sie po prostu nudny. W zwigzku z powyz-
szym, odnowa przestrzeni srbdmiejskich powinna zapobiegac¢ ujednoliceniu
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Swiata, ktore pogtebia kryzys tozsamosci jednostki. Kazde dziatanie projekto-
we powinno zatem nawigzywac do historii miejsca, podkreslac pochodzenie
kulturowe mieszkancow. Tozsamosc powinna by¢ wyrazona w kazdym mozli-
wym elemencie: od catego uktadu urbanistycznego po wykorzystane mate-
riaty czy detale.

Przyktady dziatan odnawiajgcych przestrzen

W ostatnich latach podejmuje sie coraz czesciej roznorodne dziatania pro-
wadzgce do ozywienia przestrzeni, na roznym szczeblu. Czesto sg to prywatne
inicjatywy danej grupy spotecznej, np. artystow, mieszkancoéw dzielnicy, czy
walczgcej z danym problemem organizacji pozarzgdowej. Coraz czesciej
jednak procesy rewitalizacji sq regulowane prawnie i podejmowane przez
wtadze miasta. Podejmowane projekty czesto majg réznorodny charakter i
kierunek zmian. Ponizej przedstawiono niektdre z nich.

- Adaptacja terendw poprzemystowych

Coraz czesciej pojawiajgcym sie kierunkiem rewitalizacji, zwtaszcza w Polsce,
jest przeksztatcenie terenu na cele komercyjno- handlowe. Dotyczy to gtow-
nie ferendw zwigzanych z przemystem, takich jak nieczynne fabryki, elekfrow-
nie, stare dworce kolejowe . Przyktadem takiego dziatania jest kompleks han-
dlowo-rozrywkowy Manufaktura w todzi. Potozony w centrum kompleks po-
wstat pod koniec XIX wieku jako duzy teren fabryczny przemystu wtdkienni-
czego potgczony z zabudowq mieszkaniowq dla pracownikéw, a takze pa-
tacem wtasciciela - Izraela Poznanskiego. Po upadku przemystu, fabryka za-
czeta popadac ruine. W Latach 1999-2006 podjeto decyzje o rewitalizaciji te-
go terenu. Zaproponowano adaptacje na cele komercyjno-rozrywkowe. Au-
torem projektu byt Jean Marc Pivot. Wykonaniem zajety sie firmy architekto-
niczne Sud Architects i Virgile&Stone (Wyrzykowska, 2008). Zeby dobrze zro-
zumiec fozsamosC tego miejsca, zamieszkali oni na pewien czas w todzi.
Przestrzen wytgczona catkowicie z funkcjonowania przeobrazita sie w jeden z
najwiekszych w Europie centrow handlowych. Dawne obiekty fabryczne
zmienity sie w galerie sztuki, kina, muzeaq, sklepy, miesci sie tam takze hotel
Andels. Autorom rewitalizacji udato sie zachowac fabryczny charakter prze-
strzeni: elewacje i kompozycje budynkéw pozostawiono w niezmienionym
stanie, zostaty odrestaurowane, zmieniono natomiast catkowicie uktad
wneftrz. Ponadto, do odbudowania elementoéw wykorzystano te same mate-
riaty, z ktérych zbudowana byta fabryka. Cegty z ktérych wykonana jest bra-
ma wejsciowa pochodzqg z odzysku po dawnych murach obiektu. Detal ar-
chitektoniczny takze nawigzuje do epoki. Jedynym zbudowanym od nowa
budynkiem jest przeszklona galeria handlowa. Swojg formqg i potozeniem zo-
stata jednak bardzo dobrze wpisana w kompozycje istniejgcej ceglanej za-
budowy. Ponadto, w przestrzeni wyznaczono teren stanowigcy rynek, ktérego
dotychczas nie byto w todzi. Jest to obecnie miejsce réznego rodzaju even-
tow, takich jak festyny czy koncerty. Zabytkowa tkanka tego miejsca jest uzu-
petniona przez wspotczesne formy takie jak, zotte przestrzenne litery ,Manu-
faktura”, podswietlane fontanny czy drewniane podesty. Ze wzgledu na swo-
jg skale nie dominujg zabytkowego charakteru, ale jedynie go uzupetniqjq.
Inny przyktad w todzi to obejmujgca 90 hektardw inwestycja rewitalizacji te-
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renu dawnej elekirowni EC1 wraz z bezposrednio sgsiadujgcym dworcem ko-
lejowym, obecnie w fazie budowy. ECI1 to najstarsza tédzka elektrownia po-
wstata w 1907 roku, byta czynna az do roku 2001, kiedy to obiekt zostat za-
mkniety. Zniszczone tereny zdecydowano sie zrewitalizowac - powstat projekt
zbudowania Nowego Centrum todz. Zaktada on odbudowe i restauracje
wszystkich budynkdw elekirowni i utworzenie wielkiego kompleksu kulturalne-
go. Autorem projektu jest Rob Krier, architekt z Luksemburga. Zgodnie z kon-
cepcjq, przestrzen ma byc¢ podzielona na dwie strefy: kulturalng, obejmujgcg
budynki elektrowni i komercyjng, stanowigcqg otoczenie obiektu. Strefa kultury
sktada sie z 3 obiektow, z ktérych kazdy bedzie poswiecony innej tematyce.
EC1 Zachdd przemieni sie w interaktywne Muzeum Techniki i Nauki, dotyczg-
cym gtownie historii funkcjonowania elektrowni, a takze wszelkich innych na-
uk. Planowane jest wytyczenie trzech Sciezek edukacyjnych. Cze$¢ EC 1
Wschod bedzie stanowic¢ centrum artystyczne, otwarte na kazdg dziedzine
sztuki — wyposazone w sale warsztatowe, wystawiennicze i seminaryjne, po-
mieszczenia ustugowe, kluby muzyczne. Tutqj zlokalizowana bedzie biblioteka,
teatr dzwieku, planetarium, czy wieza widokowa powstata w wyniku przebu-
dowy komina fabrycznego. Budynek EC1 Potudniowy Wschod zagospodaro-
wany zostat przez studio fimowe SE-MA-FOR z todzi. Catq przestrzenh ma uzu-
petniac Rynek Kobro, na ktérym odbywac sie bedqg imprezy kulturalne, wy-
stawy i koncerty. Projekt rewitalizacji ktadzie bardzo duzy nacisk na zachowa-
nie historycznych budynkdw i elementow zagospodarowania. Wszystkie dzia-
tania przeprowadzane na terenie obiektu sg zgodne z wytycznymi konserwa-
torskimi. Wnetrza rozdzielni, maszynowni, kottowni oraz chtodni kominowej,
zostang zachowane wraz z ich wyposazeniem wzdtuz ich osi podtuznych. Po
drugiej stronie osi pomieszczenia zostang zaadaptowane. Zachowane zosta-
ng réwniez elementy infrastruktury znajdujgce sie w otoczeniu zabudowy.
Stupy trakciji elektrycznych, ciggi rur technologicznych doskonale uzupetniajg
przestrzen terenu, zachowujgc jej industrialny charakter. Ciekawy element
stanowig takze dawne baseny chtodni, ktére po odrestaurowaniu bedqg
funkcjonowac jako ozdobne zbiorniki wodne. Ponadto, zgodnie z zaleceniami
konserwatora, planuje sie odtworzenie historycznego zatozenia ogrodowego,
zlokalizowanego przy Zarzgdzie Elekfrowni. Ze wzgledu na rozbudowe obiektu,
ksztatt ogrodu ulegnie niewielkim zmianom, przywrécony zostanie jednak
uktad roslinny zgodny z pierwotnym. To kolejny przyktad préby ozywienia go-
spodarczego, spotecznego i kulturalnego na terenie catkowicie wytgczonym
z funkcjonowania. Zakonczenie inwestycji przewiduje sie na rok 2014.

- Ozywienie przestrzeni poprzez sztuke publiczng

W ostatnich latach zaobserwowac mozna wykorzystywanie szeroko pojetej
sztuki jako tej, ktéra ma ogromne znaczenie dla rewitalizacji miast. Dodatko-
wo, sq to czesto dziatania oddolne, inicjatywy podejmowane przez dang
grupe spoteczng, czy jednostki pragngce zmienic¢ cos w przestrzeni. Nurt zwig-
zany z umieszczaniem dziet sztuki w przestrzeniach publicznych miat swéj po-
czgtek w latach szes¢dziesigtych XX w . Obecnie, elementéw takich jak insta-
lacje, murale, czy graffiti pojawia sie coraz wiecej. Pojawienie sie jakiejs formy
sztuki w danym miejscu nadaje mu wyjgtkowosci, zacheca do interakciji, za-
frzymania sie.
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Ryc.1: Manufaktura w todzi. (zrédto: Ryc.2: Nowe cenfrum todzi — rewitali-
http://www.manufaktura.pl) zacja elektrowni EC1 (zrédto:
http://www.ecllodz.pl/EC1,12)

Wroctaw
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Ryc. 3: Przyktad antypomnika - Kra- Ryc.4: Foncmno prz u. Otawskiej
snala (zrodto: hitp://terazwroclaw.pl)  (fot. B. Urbanowicz, 2011)

Sztuka publiczna na szerokqg skale wykorzystywana jest we Wroctawiu.

Wszelkie dziatania artystyczne sq koordynowane przez tzw. plastyka miejskie-
go, wspotpracujgcego z architektem miasta. Decyzje o lokalizacji danych
obiektdéw podejmowane sq przy przebudowe lub budowie danej przestrzeni
juz na etapie uchwalania planéw miejscowych. Przestrzen miejska ozywiana
jest poprzez niewielkie formy i detale takie pomniki, rzezby, fontanny, desi-
gnerskie meble migjskie i murale. Powstajgce obiekty charakteryzuje wysoki
poziom artystyczny. Wokot nich tworzq sie takze nowe miejsca spotkan, ktdre
Z pewnoscig powodujg, ze dane miejsce zacheca do korzystania z
go. Elementy te budujg tozsamos¢ miejskg, pozwalajg na zapamietywanie
struktury miasta, czy tez umozliwiajg tatwq orientacje w terenie. Wtasnie dba-
toS¢ o szczegoty pozwala ksztattowac caty odbidr przestrzeni. Istotnym formg
pojawiajgcg sie w krajobrazie miasta i szczegdlnie lubiang przez uzytkowni-
kodw sg fontanny. Czesto sqg one umieszczane na placach czy deptakach.
Najnowszymi realizacjami sg na przyktad fontanna na deptaku ulicy Otawskiej
arch. Elzbiety Sataban czy fontanna na deptaku Osi Grunwaldzkiej autorstwa
arch. Margarety Jarczynskiej. Obydwa elementy wodne sg umieszczone bez-
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posrednio w ciggu pieszym, na tej samej wysokosci nawierzchni, nie posiada-
jg zadnego ogrodzenia, co jest niejako zaproszeniem do interakcji. We Wro-
ctawiu powstata takze seria nazwana antypomnikami o szczegdlnym prze-
staniu: niczego i nikogo nie upamietniac. Akcja stawiania rzezb krasnali na
ulicach rozpoczeta sie w 2001 roku, rozpoczeta zostata przez Biuro Promocji
Miasta. Do dzis pojawito sie okoto 200 takich figurek umieszczonych w catym
srodmiesciu. Ich jedyng funkcjg jest ,wywotanie uSmiechu” (Urbanowicz,
2011). Powstata nawet specjalna Krasnoludzka Mapa, ktéra w ciekawy spo-
sO6b na oprowadza turystéw po najwazniejszych czesciach miasta. Wprowa-
dzane elementy nie zawsze nawiqzujg do tradycji miejsca swojg formaq, wy-
bierane materiaty nie burzg jednak charakteru miejsca. Poprzez wprowadze-
nie nowych elementéw, specjalnie projektowanych dla danej przestrzeni,
kreuje sie nowqg tozsamos¢ przestrzenng, ktéra poprawia czytelnos¢ otoczenia
i umozliwia jego zapamietanie.

Murale w todzi

Wazng formqg wyrazu artystycznego jest mural. Jest wielkoformatowe malar-
stwo Scienne bedqgce ekspresyjng formq wyrazu artysty, petni funkcje deko-
racyjne, reklamowe bqgdz petni role manifestu spotecznego. Jako jedna z
form street artu, odznacza sie duzg swobodqg twoérczq i unikalnosciq. Te dzie-
ta sztuki charakteryzuje pewna nieuchwytno$¢ w ramy i zasady, gdyz opiera
sie na odniesieniu do kontekstu miejsca, jest subtelng grg pomiedzy artystycz-
ng ingerencjg w miasto a samym miastem. Nie jest to nowy pomyst . Murale
pojawiaty sie na terenie todzi w czasach PRL-u jako reklamy, czy obrazy
upamietniajgce jakies wydarzenia czy festiwale. Tylko niektére z nich prze-
trwaty do dzisiaj. Warto zdac¢ sobie sprawe z faktu, ze reprezentowaty one so-
bg wysoki poziom artystyczny. Wykorzystywano modne wzory graficzne, a ich
projekty, jak i wykonanie zZlecano zawodowym plastykom (Stepien, 2010). W
ostatnich 3 latach tradycja powstawania murali w todzi zostata odswiezona,
gtownie za sprawqg fundacji Urban Forms. Postawita ona sobie za zadanie
ozywienie tkanki miejskie], powszechnie uznawanej za szarg za pomocq krea-
tywnej sztuki wspotczesnej. W ten sposdb ma powstac stata ekspozycja sztuki,
umieszczona na elewacjach budynkdw. Projektowane przez nich murale ma-
ja nadac¢ nowy wizerunek todzi. Praca fundacji rozwija sie w imponujgcym
tempie, dotychczas powstato 20 murali na kilkadziesigt planowanych. Pojo-
wigjgce sie prace majq wysokie walory estetyczne, a dzieki temu, ze sq pro-
jektowane przez wysokiej klasy artystow z catego swiata cechuje je ogromne
zroéznicowanie tematyczne, jak i plastyczne. Bardzo istotny w projekcie jest
fakt, ze murale czesto umieszczane sg w najbardziej zdegradowanych tfere-
nach miasta, co niewqtpliwie przyczynia sie do ich rewitalizacji (Biezynski,
2012). Waznqg formg wyrazu artystycznego jest mural. Jest wielkoformatowe
malarstwo Scienne bedgce ekspresyjng formg wyrazu artysty, petni funkcje
dekoracyjne, reklamowe bqdz petni role manifestu spotecznego. Jako jed-
na z form street artu, odznacza sie duzg swobodg tworczg i unikalnoscig. Te
dzieta sztuki charakteryzuje pewna nieuchwytnos¢ w ramy i zasady, gdyz
opiera sie na odniesieniu do kontekstu miejsca, jest subtelng grg pomiedzy
artystyczng ingerencjg w miasto a samym miastem. Nie jest to nowy pomyst .
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Murale pojawiaty sie na terenie todzi w czasach PRL-u jako reklamy, czy ob-
razy upamietniajgce jakies wydarzenia czy festiwale. Tylko niektdre z nich
przetrwaty do dzisiaj. Warto zdac sobie sprawe z faktu, ze reprezentowaty one
sobqg wysoki poziom artystyczny. Wykorzystywano modne wzory graficzne, a
ich projekty, jak i wykonanie zlecano zawodowym plastykom (Stepien, 2010).
W ostatnich 3 latach tradycja powstawania murali w todzi zostata odswiezo-
na, gtéwnie za sprawqg fundacji Urban Forms. Postawita ona sobie za zadanie
ozywienie tkanki miejskiej, powszechnie uznawanej za szarg za pomocqg krea-
tywnej sztuki wspotczesnej. W ten sposdb ma powstac stata ekspozycja sztuki,
umieszczona na elewacjach budynkdéw. Projektowane przez nich murale ma-
jg nadac¢ nowy wizerunek todzi. Praca fundacji rozwija sie w imponujgcym
tempie, dotychczas powstato 20 murali na kilkadziesigt planowanych. Pojo-
wigjgce sie prace majq wysokie walory estetyczne, a dzieki temu, ze sq pro-
jektowane przez wysokiej klasy artystow z catego Swiata cechuje je ogromne
zréznicowanie tematyczne, jak i plastyczne. Bardzo istotny w projekcie jest
fakt, ze murale czesto umieszczane sq w najbardziej zdegradowanych tere-
nach miasta, co niewatpliwie przyczynia sie do ich rewitalizacji (Biezynski,
2012).

- : o
R e e 4l fom Borter Saygen

Ryc.5. Mural w todzi z czasdow PRL-u. Ryc.6: wspdtczesny mural wykona-
(zrodto: www.murale.mnc.pl) ny w ramach inicjatywy Urban For-

ms (zrédto: www.urbanforms .org)

- Ozywienie poprzez zmiane systemu komunikacii

Przestrzeh przemienia sie z martwej w zywqg wtedy, kiedy w jak najwiekszym
stopniu dostosowana jest do uzytkownika, sprzyja tworzeniu sie wiezi spotecz-
nych i zaspokaja naturalne ludzkie potrzeby, dlatego powinna stuzyC pieszym
(Alexander, 1977). Zmiana organizaciji ruchu byta gtdwnym czynnikiem przy
rewitalizacji srddmiescia Kopenhagi. Strategia zostata opracowana przez ar-
chitekta Jana Gehla opiera sie przede wszystkim na ograniczeniu ruchu so-
mochodowego i zastgpieniu go pieszym i rowerowym. W ten sposéb, prze-
strzen miata stac sie bardziej przyjazna, dostepna dla uzytkownika. Nastepnie,
koncepcja zaktadata zastgpienie miejsc parkingowych parkami kieszonko-
wymi i placami, wprowadzeniem kawiarni i miejsc majgcych na celu podnie-
sienie aktywnosci spotecznej. Sam pomyst Gehla spotkat sie z licznymi gtosa-
mi sprzeciwu. W tym przypadku jednak rewitalizacja to bardzo dtugi proces.
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Ruch dla samochoddw na gtéwnej ulicy zostat zamkniety juz w latach 60. Ko-
lejnym krokiem, byto wprowadzanie stref wolnego ruchu - z ograniczeniem
predkosci do 30 bgdz 15 km/h. Sg to fzw. ulice z priorytetem pieszego, czyli
takie, gdzie piesi mogqg chodzi¢ po ulicy i majg pierwszenstwo, ale zezwala sie
na ruch rowerowy i samochodowy. Miasto staje sie dzieki temu bardzo ludz-
kie. Srodowiskiem atrakcyjnym dla miejskiego zycia ( Gehl, 2010). Pomimo
wielu gtosow sprzeciwdw, ze ograniczenie ruchu spowoduje upadek handlu,
a klimat panujgcy w Danii nie daje mozliwosci przebywania na zewnagtrz —
efekty sg imponujgce. Przestrzen publiczna srddmiescia Kopenhagi ozyta. Lu-
dzie zaczeli korzystac z rowerdw, spacerowac, spotykac sie z innymi. W cen-
trum pojawito sie 18 nowych placow i parkdw kieszonkowych, ktére wczesniej
funkcjonowaty jako parkingi. To doskonaty przyktad na to, ze przestrzen zo-
rientowana na cztowieka i zaprojektowana dla jego potrzeb staje sie petna
zycia.

Whnioski

Powyzsze przyktady ukazujg jak szerokie i réznorodne mogq by¢ dziatania,
ktore umozliwiq przeksztatcenie martwego srodmiescia w takie, ktdre jest pet-
ne zycia. Nie mozna jednak oderwac procesdow odnowy od kontekstu migj-
sca w ktérych majg by¢ przeprowadzane. Kazdy projekt powinien by¢ od-
zwierciedleniem tozsamosci miejsca, charakteru i stylu zycia mieszkancow. Z
tego wzgledu niemozliwe jest sformutowanie ogdlnych wytycznych dla od-
nowy przestrzeni. Wszelkie podejmowane kroki prowadzgce do ozywienia
srodmies$c nie mogqg konczyc sie na wyremontowaniu budynkdw, czy wymia-
nie nawierzchni. Nalezy stosowac spojne, kompleksowe strategie, ktére majg
na celu ozywienie kulturowe, spoteczne i gospodarcze przestrzeni. Bardzo
istotnym elementem jest wspotpraca pomiedzy lokalnymi wtadzami a spo-
tecznoscig, gdyz nawet niewielka inwestycja artystyczna powinna byc¢ skoor-
dynowana z catym odbiorem przestrzeni, w taki sposodb, by nie zaburzata ta-
du przestrzennego.
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Edyta Winiarska. Katedra Sztuki Krajobrazu. SGGW w Warszawie

Oznaki terytorialnosci w przestrzeniach wspoélnotowych - na przyktadzie wy-
branych rejonéw m.st. Warszawy i jego okolic.

Signs of territoriality in community areas - based on selected areas of the city
Warsaw and its surroundings.

Streszczenie

Artykut traktuje o badaniach oznak terytorialnosci w przestrzeniach wspdlnotowych,
towarzyszgcych zabudowie wielorodzinnej (podwdrka - tereny przy kamienicy oraz w
jej wnetrzu, tereny osiedlowe). Zawarto w nim wyniki badan terenowych wykona-
nych w latach 2010-201328 z obszaru m.st. Warszawy oraz jego okolic gdzie, jako kry-
terium wyboru poligondw badawczych okreslono typ zabudowy wielorodzinnej do-
minujgcej w danym okresie. Badania oznak terytorialnosci w przestrzeniach wspdino-
towych pozwalajg na okreslenie granic danej przestrzeni, stopnia utozsamiania sie
wspolnoty sgsiedzkiej z obszarem. Mogqg stac sie narzedziem stuzgcym lepszemu pro-
jektowaniu przestrzeni wspdlnotowych.

Stowa kluczowe: terytorialno$S¢, oznaki terytorialnosci, wspdlnota sgsiedzka, prze-
strzen wspdlnotowa, podwaorko.

Summary

The article discusses territoriality evidences in community areas, accompanying mul-
ti-family buildings (backyard - the area around the building and its interior, settlement
areaqs). It includes the results of field studies carried out in 2010-2013 in the area of the
Warsaw City and its surroundings where, as a criterion for the selection of research
grounds choose a type of multifamily housing standard dominating during the stud-
ied period. Research of the territoriality evidence in community areas allows defining
the boundaries of a given space and the degree of the neighborhood community
identification to the area. The research can become a tool for better design of
community areas.

Keywords: territoriality, territoriality evidence, community neighborhood, community
space, backyard.

Czym sq oznaki terytorialnosci?

W latach '70-tych XX wieku, amerykanscy naukowcy z dziedziny psychologii
Srodowiskowej rozpoczeli badania nad terytorium oraz zjawiskiem zwanym
terytorialnos$cig??. W swych pracach odnosili sie do zgtebiania wiedzy o spo-

28 Praca doktorska wykonywana przez Edyte Winiarskg w Katedrze Sztuki Krajobrazu
SGGW w Warszawie pt. ,,Podworka jako ogrody wspodlnot sgsiedzkich — miejsca klu-
czowe przestrzeni spotecznej w procesie rewitalizacji dzielnicy Praga Potnoc m. st.
Warszawy.

29 Pionier w tej dziedzinie Irwin Altman (Altman |., 1975: The environment and social
behavior. Privacy. Personal space. Territory. Crowding. Wadsworth Publishing Com-

pany, Inc. California)
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tecznych zachowaniach cztowieka, w prywatnej oraz publicznej przestrzeni.
Dokonano podziatu na ferytorialno$¢ zwierzecq oraz ludzkq, z czego pierwsza
jest pierwotna a druga wyzszego rzedu, zawierajgca w sobie czynnik spotecz-
no-kulturowy oraz poznawczy3. Samo pojecie terytorium odnosi sie do obsza-
ru, ktory jest widoczny, w miare staty i przewaznie zwigzany z miejscem za-
mieszkaniad!. Ogrodzenie to najbardziej charakterystyczna cecha terytorial-
nosci, pozwalajgca nam konkretnie zdefiniowac granice danego terytorium.
Naukowcy dowiedli, ze oprécz cech terytorialnosci, ktére sqg konwencjonal-
nych (np. ogrodzenie, monitoring) mamy réwniez niekonwencjonalne (np.
malowidta nascienne, graffiti) oraz niewerbalne zwane réwniez personaliza-
cjg terytorium32 (np. obserwacja, prace majgce na celu ulepszanie otocze-
nia). Cechy terytorialnos$ci bedqgce rowniez jej znacznikami oraz zachowania
terytorialne mozna wspdlnie nazwac¢ oznakami terytorialnosci, czyli zbiorem
elementdw, czynnosci, zachowan rozmieszczonych i wykonywanych w prze-
strzeni terytorium danej jednostki, majgcych za zadanie przekazywac infor-
macje o wtasnosci terytorium.

Czemu stuzq badania oznak terytorialnosci w architekturze krajobrazu?
Tradycyjnie podstawqg zamieszkiwania byt dom z ogrodem. Od XIX wieku
wiekszoS¢ mieszkancow miast zyje we wspodlnotach sgsiedzkich (w kamieni-
cach i osiedlach). Tezg badan, podjetych przez autorke, jest stwierdzenie, ze
podworka i tereny zieleni osiedlowej petniqg role ogrodéw wspdlnot sgsiedz-
kich. Ich identyfikacji stuzg metody badania oznak terytorialnosci. Spoteczna
rola tych ogrodow w miejskiej przestrzeni spotecznej, moze stac sie kluczem w
procesie rewitalizacji zaniedbanych dzielnic miejskich, w ktérych one wyste-
pujg, Nnp. na Pradze Potnoc m.st. Warszawy.

Badania oznak terytorialnosci.

W badania przeprowadzonych w latach 2010-2013 postuzono sie takimi tech-
nikami badawczymi jak: dokumentacja fotograficzna, swobodne wywiady,
obserwacja uczestniczgca® i nieuczestniczgca, mapy psychokartograficzne
(dla wybranych podworek z dzielnicy Praga Potnoc).

Jako kryterium wyboru pieciu poligondw badawczych, okreslono przestrzenie
przy typie zabudowy wielorodzinnej dominujgcej w danym okresie:

30 Bell P.A., Greene Th.C., Fisher J.D., Baum A., 2004: Psychologia srodowiskowa. GWP.
Gdansk

31 Ibidem

32 Bell P.A., Greene Th.C., Fisher J.D., Baum A., 2004: Psychologia...

33 Czynny udziat autorki w programie ,,Kolorowa Praga. Zielone podwaorka Pragi Pot-
noc”, ktérego inicjatorem byt Zwigzek Stowarzyszen Praskich.
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1. kamienica (koniec XIXw.) — dzielnica Praga Potnoc (m.st. Warszawa) —
wybrane 17 podworek,

2. osiedle spoteczne okresu miedzywojennego (1927-1954(5)) - Osiedle
WSM Zoliborz Spotdzielczy (m.st. Warszawal),

3. osiedle oparte na zatozeniach CIAM (1961-1972) - Osiedle Za Zelazng
Bramg (m.st. Warszawa),

4, osiedle z fabryki domdow (1976-1979(80)) - Osiedle Stoktosy (m.st. War-
szawa),

5. osiedle Nowej Urbanistyki (2007-2011) - Osiedle Krzywa Iwiczna (Nowa
lwiczna koto m.st. Warszawy).

Na kazdym z pieciu poligonéw zbadano i poddano analizie oznaki terytorial-
nosci w przestrzeni wspolnotowej oraz w przestrzeni prywatnej (prawnie bqgdz
bezprawnie nalezgce do pojedynczych oséb/rodzin). W obydwu typach
przestrzeni wyrézniono miejsca, ktore zostaty zaprojektowane przez architek-
tow (w Tabelach 1-5 opisane jako ‘miejsca przeznaczone na ten cel’) jak i te
ktore zostaty zaprojektowane przez samych uzytkownikdw danego terytorium
(w Tabelach 1-5 opisane jako ‘miejsca nie przeznaczone na ten cel’). Ponad-
to w przypadku dzielnicy Praga Pétnoc, dokonano badania ilosciowego zi-
dentyfikowanych i zdefiniowanych oznak terytorialnosci, co pozwolito na
wieksze uszczegotowienie przedstawionych badan.

Kamienica (koniec XIX w.) - dzielnica Praga Pétnoc, m.st. Warszawa.

Badaniu zostato poddanych 17 podworek o adresach: ul. Brzeska 9 (kompleks
podworek miedzy ul. Brzeskg a ul. Targowq), ul. Brzeska 17a, ul. Brzeska 19, 20 i
21 (kompleks podwaorek), ul. Kaweczynska 18, 20, 39, 41, 43, ul. tochowska 31
(kompleks podworek pomiedzy ul. tochowskq a ul. tomzynskg), ul. Inzynierska
5, 9, ul. Ktopotowskiego 6, ul. Stalowa 45 - 57 (kompleks podwodrek), ul. Targo-
wa 40, ul. Zgbkowska 3.

Wyrdzniono przestrzenie wspdlnotowe oraz prywatne (Tabela 1, Ryc. 1). Zaob-
serwowano rowniez duzq dziatalno$¢ mieszkancow w miejscach, obu typow
przestrzeni, nie zaprojektowanych do wykorzystywania ich w danym celu. Po-
przez wspolne dostosowywanie podwodrka do wtasnych potrzeb, spotecznosc
sgsiedzka wykazuje wysoki stopien utozsamiania sie z dang przestrzeniq. Nie
tylko oznacza swoje terytorium oznakami konwencjonalnymi i niekonwencjo-
nalnymi, ale rowniez niewerbalnymi (budujgc siedziska34, sadzgc roslinnose,
modlqgc sie itp.).

34 Winiarska E., 2012: Elementy wspodtczesnego wzornictwa podwoérek — ogrodow
wspolnot lokalnych (na przyktadzie dzielnicy Praga Potnoc m. st. Warszawa). [w:] Ryl-
ke J. (red.), Wzornictwo ogrodowe 2012, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka Krajo-
brazu, Warszawa, s. 68-78
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-~ig,

Ryc. 1 Przyktady oznak terytorialnosci zidentyfikowane na podwdrku (od lewej): ul.
Brzeska 19 (od strony ul. Targowej) — malowidta na murze; ul. Inzynierska 9 — malowi-
dto, trzepak, siedzisko, roslinnosc; ul. Targowa 41 — siedzisko, kosz na Smieci (fot. E.
Winiarska, 2010-2012).

Tabela 1 Oznaki terytorialnosci (O.t.) na 17-stu wybranych podwadrkach dzielnicy Praga

Pétnoc, m.st. Warszawa.

O.t. w przestrzeni wspdl

notowej

O.t. w przestrzeni prywatnej

W miejscach przezna-
czonych na ten cel

W migjscach nig
przeznaczonych na

W miejscach prze-
znaczonych na ten

W miejscach  nie
przeznaczonych nd

. , ten cel (liczba ob-cel (liczba obsza{ten cel (liczba ob-
(liczba obszarow ba- , . .

, szarow  badanychréw badanych nafszarow badanych na
danych na ktorych , , .

. na ktoérych o.t. sgktorych  o.t.  sgktdérych o.t. e|
0.t. sq obecne / liczba . ) .

. , |lobecne / liczboobecne / liczbalobecne / @ liczba
wszystkich  obszarow . , . . .
- wszystkich obszarowwszystkich  obsza-wszystkich obszardow,

v badanych) row badanych) badanych)
ogrodzenie 6/17 siedzisko 5/17 zamykana bramajsamochdd 12/17,

(domofon) 1/17

motocykl 2/17, skuter
4/17

trzepak 12/17, Smietnik
16/17

kapliczka 3/17

tablica
1/17

informacyjna

kwietnik 3/17, rabata
5/17

porzadek 8/17 (wy-
brane miejsca)

zapach 2/17 (mocz)

wandalizm 2/17

graffiti 3/17 (napisy:
kibicow  klubowych,
antypolityczne)

dziatania artystycz
ne — mozaika 1/17,
ptaskorzezba 1/17,
instalacja 1/17, inne
4/17 (lokalizacja:
brama  wejsciowaq,

chodnik)

graffiti 5/17
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Osiedle spoleczne okresu miedzywojennego (1927-1954(5)) - Osiedle WSM
Zoliborz Spétdzielczy, m.st. Warszawa.

Badaniu zostaty poddane kolonie od Il do VIII. Wyrdzniono zarédwno przestrzen
wspolnotowq jak i prywatng (Tabela 2, Ryc. 2). Zdefiniowano, ze najwiekszg
dziatalnos$¢, okresSlong za pomocqg badan oznak terytorialnosci, mieszkancy
przejawiali w przestrzeniach wspodlnotowych w miejscach zaprojektowanych.
Pozwala to stwierdzic, iz przestrzenie wewngtrz kolonii zostaty dobrze zaprojek-
towane, sprzyjajq infegracji sgsiedzkiej oraz wzmacniajg poczucie tozsamosci
z danq przestrzeniq.

Ryc. 2 Przyktady oznak terytorialnoéci zidentyfikowane na Osiedlu Zoliborz Robotniczy
(od lewej): rabata kwietna i ogrodzenie; miejsce spotkan wraz z siedziskami, pia-
skownicg ogrodzone kamiennym obrzezem; ogrdd skalny i tabliczka ,,szanuj zielen”;
samochody przed zabudowq kolonii; tablica informacji i ogtoszen (fot. studenci ar-
chitektury krajobrazu mgr, 2011).

Tabela 2 Oznaki terytorialnoséci (O.t.) kolonii I-VIII Osiedla WSM Zoliborz Spotdzielczy,
m.st. Warszawa.

O.1. w przestrzeni wspdinotowej O.t. w przestrzeni prywatnej

W miejscach przeqw  miejscach  niew miejscach przeqw  miejscach  nig

znaczonych na tenfprzeznaczonych najznaczonych na tenfprzeznaczonych
cel ten cel cel ten cel

na

tablica informacyjna [roslinno$¢

tablica zakazu gry wkarmniki dia ptakéw  [kéw przyblokowych  kach przyblokowyc
pitke, tablica nakazu
sprzgtania po swoim
psie

ogrodzenie (wejscig]
zabezpieczone  do-
mofonem)

trzepak, Smietnik

plac zabaw

wyznaczony i ogroddobdr rodlin posa-
dzony fteren ogréd{dzonych w ogrodH

h

Osiedle oparte na zatozeniach CIAM - 1961-1972 Osiedle Za Zelazng Bramg,
m.st. Warszawa.

Przebadano obszar osiedla, zlokalizowanego miedzy ulicami: Marszatkowskaq,
Krolewskq, pl. Grzybowskim, Twardq, Prostq, Zelazng, Chtodng, pl. Mirowskim,
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Ptasiq. Wyodrebniono przestrzenie wspdlnotowe jak i prywatne (Tabela 3, Ryc.
3). Analiza miejsc, w ktdrych oznaki terytorialnosci pojawiaty sie w znacznym na-
tezeniu, wykazata, iz mieszkancy stosujg sie do zalecen projektantow osiedla
(znaczna ilos¢ oznak wystepujgca w miejscach przeznaczonych na ten cel).
Jednakze zaobserwowano przewazajgcq ilos¢ oznaki terytorialnosci konwen-
cjonalnej, widocznej, ktorg jest ogrodzenie, stanowiqgce bariere fizyczng jok i
psychiczng. Jego pojawienie sie w znacznej ilosci, moze rowniez oznaczac fakt,
iz mieszkancy poszczegdlnych blokdw majg obnizone poczucie bezpieczen-
stwass,

i

a : l!l ';i'_
Enl AP

H“”“ IR

Ryc. 3 Przyktady oznak terytorialnosci zidentyfikowane na Osiedlu Za Zelazng Bramg
(od lewej): rzezba identyfikujgca osiedle, parking; kamienie - podkreslenie wejscia do
bloku oraz ogrodzenie terenu zieleni; siedzisko i trzepak; ogrodzenie terenu przy bloku
wraz z podaniem informacji o godzinach zamykania i otwierania furtki (fot. E. Winiar-
ska, 2013).

o .

Tabela 3 Oznaki terytorialnosci (O.t.) Osiedla Za Zelazng Bramg, m.st. Warszawa.
O.t. w przestrzeni wspolnotowej O.t. w przestrzeni prywatnej

W miejscach przeqw  miejscach  niew miejscach przeqw  miejscach  nig
znaczonych na tenfprzeznaczonych najznaczonych na tenfprzeznaczonych na
cel ten cel cel ten cel

parking (przed/ mie-
dzy blokami)

gtazy: wyznaczajgce
granice terenu przy-
blokowego, akcentu-
jace wejscie do po
szczegdlnych klatek

ogrodzony teren po-
szczegdolnych blokdw]
- wejscie ofwarte W
okreSlonych  godszi-
nach

siedziska

nazwa instytucji uzyt
ku publicznego (np.

trzepak, Smietnik

przedszkole "Za Zela-

skwer

zng Bramq")

rzezba (wspdlne

symbole)

brak takich miejsc

35 Czarnecki B., Sieminski W., 2004: Ksztattowanie bezpiecznej przestrzeni publicznej.

Difin. Warszawa
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Osiedle z fabryki domoéow (1976-1979(80)) - Osiedle Stoktosy, m.st. Warszawa.
Badaniu poddano cate osiedle zlokalizowanie w obrebie ulic: W.B. Jastrzeb-
skiego, Alei Komisji Edukacji Narodowej, J. Ciszewskiego, Alei J. Rodowicza
"Anody". Okreslono przestrzen wspolnotowq jak i prywatng (Tabela 4, Ryc. 4).
Mieszkancy oznaczyli w przewazajgcym stopniu miejsca zaprojektowane na
ten cel w przestrzeni wspolnotowej. Z podobnym natezeniem dziatajg w obu
przestrzeniach w miejscach nie przeznaczonych na ten cel. Nieznacznie za-
znacza sie dziatalnos¢ w przestrzeni prywatnej w migjscach przeznaczonych
na ten cel. Mieszkancy chetnie przebywajg we wnetrzach osiedlowych, przez
co nawigzujg kontakty interpersonalne jednakze nie zaobserwowano dziatal-
nosci wspolnotowej (np. wspdlne sadzenie roslin, ciecie krzewow itp.).

Tabela 4 Oznaki terytorialnosci (O.t.) Osiedla Stoktosy, m.st. Warszawa.
O.1. w przestrzeni wspolnotowej O.t. w przestrzeni prywatnej

w miejscach prze{w  miegjscach  nigw miejscach przeqw miejscach nig

znaczonych na tenfprzeznaczonych najznaczonych na tenlprzeznaczonych na

cel ten cel cel ten cel

tabliczki zakazujgcekwietniki:  wyznacza-H{ogrodzenia samochdéd,  motoA

deptaniu trawnikajgce granice terenu cykl, skuter

oraz nakazujgcelprzyblokowego,  ak-

sprzgtania po swoim|centujgce wejscie do

psie poszczegdlnych kla-

tek

trzepak, Smietnik siedziska ogrodki przy balkoqgraffiti

siedziska drzewa, krzewy nach ogrodzenia (zbudo-
wane z réznych ma-
teriatow)

gtazy: zlokalizowanel|gtazy: wyznaczajgce ogrodzenia:  zZywo-

przy ciggach komu-granice terenu przy- ptoty  (pojedyncze

blokowego, akcentu-
jace wejscie do po
szczegolnych klatek

nikacyjnych, na
tfrawnikach  catego
osiedla
parking  (okalajgcy
osiedle)

lub podwdijne)

ogrodki przy balkoA
nach (trawnik, taw-
ka, altanka, donice

kwietne, budki dla
zwierzgt, byliny,
krzewy)

karmniki dla ptakow
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Ryc. 4 Przyktady oznak terytorialnosci zidentyfikowane na Osiedlu Stoktosy (od lewej):
rabaty z zimozielonq roslinnosciq, ogrodzenie, tabliczka ,,posprzgtaj po swoim psie” i
»SZanuj zielen”; ogrodzenie i odgrodzenie zieleni od ciggu pieszego, podkreslenie
roslinnosciq wejscia do bloku; ogrodzenie w przestrzeni prywatnej wraz z siedziskiem i
stolikiem; ogréodek skalny w przestrzeni prywatnej (fot. E. Winiarska, 2012-2013).

Osiedle Nowej Urbanistyki - 2007-2011 Osiedle Krzywa Iwiczna, Nowa Iwiczna koto
m.st. Warszawy.

Badany obszar Zlokalizowany jest w obrebie ulic Pokretnej, Zaokamarek i Zawitej. Osiedle
posiada zardwno przestrzen wspodlnotowq jak i prywatng (Tabela 5, Ryc. 5). Uzytkowa-
nymi miejscami w obu przestrzeniach sqg tylko te, ktdre zostaty zaprojektowane do tego
celu. Nie zaobserwowano oznak terytorialnosci w miejscach, ktérych projektant nie
wskazat. Pozwala to  stwierdzc, iz osiedle zostato zaprojektowane z wyczuciem zaspo-
kajajac potrzeby uzytkownikow. Mieszkancy oznaczajg swoje terytoria w sposdb kon-
wencjonalny, niekonwencjonalny jak i werbalny.

Tabela 5 Oznaki terytorialnosci (O.t.) Osiedla Krzywa Iwiczna, Nowa Iwiczna koto
m.st. Warszawy.

O.1. w przestrzeni wspolnotowej O.t. w przestrzeni prywatnej
W miejscach przeqw  miejscach  niew miejscach przeqw  miejscach  nig
znaczonych na tenfprzeznaczonych naojznaczonych na tenfprzeznaczonych na
cel ten cel cel ten cel
kwietnik brak takich miejsc siedzisko brak takich migjsc
totem kosz na Smieci
tablica informacyjna pojemniki z roslinami
oraz znaki informaH
cyjne
monitoring ro$linnos¢
ogrodzenie (niskie, ogrodzenie (ptof
kamienne obrzezenia drewniany, siatka
najczesciej rabat, druciana, kamienie)
trawnikow)
plac zabaw malowidta (elewacja
budynku)
siedziska skrzynka na listy
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Ryc. 5 Przyktady oznak terytorialnosci zidentyfikowane na Osiedlu Krzywa Iwiczna (od
lewej): tablica informacyjna; przedogrédki oraz samochody w przestrzeni wspdlno-
towej; ogrodzenie przestrzeni prywatnej wraz z siedziskiem, donicami i skrzynkg na
listy; pielegnacja przedogrodka; zieleh oraz dyskretny znak zakazujgcy wyprowadza-
nia pséw na dany teren (fot. E. Winiarska, 2013).

Podsumowanie

Badania oznak terytorialnosci w przestrzeniach wspdlnotowych pozwalajg na
okreslenie niewidocznych granic danej przestrzeni, stopnia utozsamiania sie
wspolnoty sgsiedzkiej z obszarem zamieszkiwania. Pokazujg, w jaki sposdb
mieszkancy przeksztatcajg swoje terytorium w swoisty ogrod, ogrod wspdlnoty
sgsiedzkiej. Pozwalajg rowniez oceni¢ czy podany obszar zostat poprawnie
zaprojektowany czy tez architekt btednie bgdz w ogdle nie rozpoznat potrzeb
mieszkancow.

Z badan zrealizowanych na pieciu obszarach mozna odczytac, ze:

- terenami 0 mocnym stopniu utozsamiania sie z przestrzeniq jest dzielnica
Praga Pétnoc, Osiedle WSM Zoliborz Spodtdzielczy oraz Osiedle Krzywa lwiczna.
Mieszkancy przede wszystkim w przestrzeniach wspdlnotowych wchodzg ze
sobg w interakcje, ktére pozwalajg im wspdlnie dziatac (np. budowac, ma-
lowac¢, sadzi¢, grilowac). Na kazdym z trzech rejondw wystepujq rowniez
przestrzenie, ktére mozna nazwac ogrodami wspodlnot sgsiedzkich;

- obszarem o Srednim stopniu utozsamiania sie z przestrzeniqg jest Osiedle Sto-
ktosy. Dziatania spotecznosci w przestrzeniach wspolnotowych ograniczajq sie
jedynie do przebywania w nich. Mieszkahcy w duzym stopniu personalizujg
terytorium (niewerbalne oznaki terytorium) oraz oznaczajg go konwencjonal-
nymi oznakami tylko w przestrzeni prywatnej;

- staby stopien utozsamiania sie z przestrzenig wykazuje Osiedle Za Zelazng
Bramg. Cho¢ wyodrebniono w nim przestrzenie wspdlnotowe jak i prywatne,
jednak nie zdefiniowano oznak terytorialnosci swiadczgcych o przywigzaniu
do tego obszaru. Ogrodzenia pojedynczych blokdw, majg zapewni¢ ich
mieszkancom bezpieczenstwo, stajgc sie barierg do nawigzywania kontak-
tow sgsiedzkich. Brak niewerbalnych oznak terytorialnosci.

Podjete badania bedg kontynuowane na innych polach badawczych zloka-
lizowanych w m.st. Warszawa.
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Magdalena Myszka, Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Projekt rehabilitacji przestrzeni nowoczesnego osiedla zamknietego przysto-
sowanej do integracji spotecznosci lokalnej.

Rehabilitation project of closed modern housing adapted to integrate the
local community.

Streszczenie

Od lat dziewiecdziesigtych w Polsce powstajg grodzone osiedla mieszkaniowe. W
teorii majg one zwiekszac poczucie bezpieczenstwa mieszkancodw, w praktyce po-
wodujqg dzielenie przestrzeni publicznej oraz zmniejszajqg potrzebe integracji spotecz-
nej. Nowoczesne osiedla mieszkaniowe kryjg w sobie, takze wiele problemow tech-
nicznych zwigzanych z wykonaniem zieleni na stropie garazu, z bardzo matg migz-
szosciq warstwy substratu oraz z problemem zbyt siinego przewietrzania. Waznym
aspektem przy projektowaniu otoczenia budynkdw mieszkalnych jest zrozumienie
potrzeb mieszkancoéw i przetozenie ich za pomocqg wiedzy, ktérg posiadajg architek-
ci krajobrazu na najlepsze praktyczne rozwigzania przestrzenne. Celem koncowym
wspotpracy mieszkancodw i projektanta jest projekt rehabilitacii przestrzeni osiedlowej
tak, by sprzyjata ona integraciji spotecznosci lokalne;.

Stowa kluczowe : osiedle mieszkaniowe, osiedla grodzone, rehabilitacja przestrzeni,
integracja.

Summary

Gated communities in Poland were built since the nineties. In theory, they increase
the sense of people security, in practice result in they divide the public space and
reduce the need of social inclusion. Modern housing have many technical problems
associated with the implementation of green on the ceiling garage, a very small
layer of the substrate and problem of too strong ventilation. An important aspect in
the design of residential environment is to understand the needs of residents and
translate them with the knowledge of landscape architects for the best practical use
of space. The final goal of cooperation residents and designer is rehabilitation pro-
ject of housing space so that it supports the integration of the local community.

Key words : housing, gated communities, space rehabilitation, integration.

Wprowadzenie

Do podjecia tematu rehabilitacji nowoczesnego osiedla zamknietego sktonita
mnie obserwacja niekorzystnych skutkow nieprzemyslanego aranzowania
terendw osiedlowych, ktdére powodujg obnizenie poziomu integracji spotecz-
nosci lokalnej. Uwazam, ze dzieki zaproponowaniu uniwersalnych rozwigzan
wspomagajgcych integracje mieszkancow osiedli za pomocq trafnego pro-
jektowania przestrzeni osiedlowej utatwimy prace nad przysztymi projektami w
tej dziedzinie. Waznym aspektem przy projektowaniu otoczenia budynkow
mieszkalnych jest zrozumienie potrzeb mieszkancoéw i przetozenie ich za po-
mocqg wiedzy ktérg posiadajg architekci krajobrazu na najlepsze praktyczne
rozwigzania przestrzenne. Celem koncowym wspodtpracy mieszkancdw i pro-
jektanta ma by¢ projekt rehabilitacji przestrzeni osiedlowej tak, by sprzyjata
ona integracji spotecznosci lokalnej.

Zatozeniem podstawowym pracy jest to, ze przestrzen osiedlowa sprzyja inte-
gracji spotecznosci lokalnej. Trzeba pamietac jednak o tym, by wszystkie
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aspekty otwartego na mieszkahcow projektowania byty zachowane. Badao-
nia oraz projekt wykonany zostat na przyktadzie warszawskiego osiedla Trzy
Korony na Bemowie przy ul. Zaborowskiej i Grodkowskie.

KL

B £ “F o}
Ty

Ryc. 1 Widok osiedla. (AuTor fot. Mogdoleno Myszko, data 20.10.2012)

Materiaty i metody

Osiedle Trzy Korony powstato w styczniu 2010 roku. Zlokalizowane jest na gro-
nicy Woli i Bemowa, w poblizu centrum Handlowego Wola Park na zbiegu
ulic: Zaborowskiej i Grodkowskiej. Sktada sie z trzech budynkdw VI i VII kondy-
gnacyjnych o nowoczesnej architekturze. Teren wokdt budynkdw jest ogro-
dzony, a osiedle w petni chronione przez system kamer i ochroniarzy. Na za-
gospodarowanie terenu sktadajqg sie alejki spacerowe, elementy matej archi-
tektury oraz plac zabaw dla dzieci. Materiaty badawcze wykorzystane do
pracy to: mapa zasadnicza, dokumentacja wykonawcza, dokumentacja
powykonawcza oraz dokumentacja fotograficzna. Praca badawcza podzie-
lona zostata na dwa etapy badania kameralne i terenowe oraz warsztaty
projektowe z mieszkancami.

Pierwszy etap rozpoczat sie od pracy polegajgcej na zebraniu materiatow
takich jak: doktadna inwentaryzacja, wykonana na projekcie powykonaw-
czym w skali 1:500, a takze wykonanie dokumentaciji fotograficznej. W inwen-
taryzacji uwzgledniono elementy uktadu komunikacyjnego, zieleni, matej ar-
chitektury oraz oznak terytorialnosci. Po doktadnym zinwentaryzowaniu prze-
strzeni osiedla dokonano poréwnania dokumentacji projektowej ze stanem
faktycznym oraz z opisanymi w literaturze normami. Waznym aspektem byto
rowniez wyznaczenie terendw nastonecznionych i zacienionych na podsta-
wie liniiki stonca. Nastepnie wykonano wywiad wsrdd mieszkancow opierajg-
cy sie na pytaniach zamknietych takich jak np.: ,Jaki rodzqj rekreacji Po-
na/Paniq interesuje2” Przy narzuceniu kategorii wyboru f1j.: rekreacja przez
kontemplacije i samotnos¢ lub rekreacja przez kontakt z przyrodq itp. (Czat-
czynska, 2004). Drugi rodzaj pytan to pytania otwarte z mozliwoscig podawa-
nia pojedynczych rzeczownikow i czasownikow kojarzgcych sie z tym co do-
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bre na osiedlu, co zte oraz co powinno by¢ zmienione. Pozwolito to stworzy¢
tabele cech przestrzeni odnoszgcych sie do poftrzeb psychicznych mieszkan-
cow (Czatczynska, 2004), a takze okreslic czy to co podoba sie mieszkancom
jest powigzane z tym czego oczekujq czy wrecz odwrotnie (Pais, 2012). Kolej-
ny etap to wykonanie badania wsrdd mieszkancow za pomocq psychokar-
tografii czyli percepcyjnej reprezentaciji przestrzeni (Tolman, 1948). Mieszkancy
uczestniczgcy w badaniu podzieleni zostali na trzy grupy wiekowe. Badani
otrzymali projekt powykonawczy osiedla na arkuszu A4 oraz kolorowe flama-
stry, z ktérych kazdy odpowiadat danemu kryterium wedtug klucza. Dzieci
zaznaczaty tereny gdzie lubig sie bawic¢, a gdzie nie oraz gdzie czujq sie bez-
piecznie. Dorosli natomiast fereny, ktére ich zdaniem wymagajg zmian, a kto-
re nie oraz tereny, ktére ich zdaniem powinny by¢ przeznaczone dla ich dzie-
ci do zabawy. Osoby starsze przedstawity tereny, gdzie dobrze sie czujg oraz
wrecz przeciwnie. Wykorzystujgc wszystkie zebrane informacje wykonano
analize SWOT w celu ustalenia mocnych i stabych stron oraz mozliwosci da-
nego terenu zaréwno z punktu widzenia projektanta jak i mieszkanca.

Drugi etap pracy badawczej opierat sie na wykonaniu pilotazowych warszta-
tow projektowych z dziecmi, mtodziezg oraz dorostymi. Podstawqg warsztatow
byto przedstawienie problemu projektowego uczestnikom. Kolejny etap sta-
nowity otwarte warsztaty projektowe, ktére pozwolity stworzy¢ wariantowe
rozwigzania i umozliwity publiczng dyskusje. Nastepnie po przeanalizowaniu
wynikdw poprzedniego etapu przedstawiono je publicznie i poddano po-
nownej dyskusji. Ostatnim krokiem byto okreslenie koncepcji i proponowa-
nych rozwigzan oraz ich upublicznienie (Rylke, 2007).

Wyniki obu etapow zostaty ze sobg zestawione i porobwnane tak, by ocenic
czy prowadzone badania i ich wyniki pokrywajq sie z wynikami prac warszta-
towych.

Stopnie prywatnosci - przestrzen spoteczna

W hierarchicznym systemie przestrzeni wspdolnych skala rozpoczyna sie od
przestrzeni gdzie znajduje sie prywatne mieszkanie z prywatng przestrzeniq na
wolnym powietrzu lub z ogrodem czy balkonem. Przestrzenie dla grupy miesz-
kancoéw ze wzgledu na bliski zwigzek i ograniczong liczbe mieszkancodw majg
charakter potpubliczny. Natomiast przestrzenie komunalne na osiedlu sg nie-
co bardziej publiczne, a place miejskie sq z kolei przestrzeniqg catkowicie pu-
bliczng. Tinggarden, wybudowany w 1978 roku, to dunski spodtdzielczy projekt
mieszkaniowy, ktdry sktada sie z osiemdziesieciu jednostek mieszkalnych, a
takze jest przyktadem zabudowy mieszkalnej, ktérego projektanci wzieli pod
uwage zarowno strukture spotecznqg, jak i fizyczng. Wystepujgcy tam hierar-
chiczny podziat — mieszkanie, grupa mieszkan, zespdt mieszkaniowy, miasto —
spowodowany jest checig wzmocnienia poczucia wspdlnoty zardbwno w ma-
tych grupach jak i na catym osiedlu (Gehl, 1971). Struktura wiezi spotecznych
W znaczqcy sposdb ksztattowana jest przez strukture przestrzenng otoczenia.
Niestety w krajobrazie osiedlowym bardzo czesto spotykamy podziat podpo-
rzgdkowany strukturze funkcjonalnej, czyli strefie komunikacyjnej, rekreacyjnej
i ustugowej (Makowski, 2007). Dzieki czytelnej klasyfikaciji stref uzytkowania
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prywatnego, grupowego i publicznego mozna zapobiegac sytuacjq konflik-
towym wystepujgcym na granicach stref (Makowski, 2007).

Osiedla grodzone

Osiedla grodzone inaczej nazywane osiedlami zamknietymi to osiedla otfo-
czone ogrodzeniem. Sq to przestrzenie o ograniczonym dostepie, posiadajg-
ce wewnetrzne regulaminy oraz wspolne zarzgdzanie. Po raz pierwszy pojawi-
ty sie w Stanach Zjednoczonych w drugiej potowie XX wieku. Byta to odpo-
wiedz na rosngcqg przestepczos$c i znaczne powiekszanie sie miast. Tego typu
zagospodarowanie terenu dzieki ogrodzeniu budowato poczucie bezpie-
czenstwa. W latach dziewiecdziesigtych powstato w Polsce pierwsze osiedle
zamkniete. Do roku 2008 w samej Warszawie byto ich juz okoto 400 (Ggdecki,
2009). Gtéownym powodem coraz czestszego grodzenia przestrzeni miejskich
w Polsce jest tak jok w Stanach Zjednoczonych jest siina potrzeba bezpie-
czenstwa. Wynika to gtownie z réznic w statusie majgtkowym. Z drugiej strony
zamykanie osieli mieszkaniowych moze by¢ odpowiedzig na epoke komuni-
zmu, kiedy to wtasnos¢ prywatna byta ttumiona i pietnowana. W Iatach 60-
tych tendencjg byto mieszanie sie roznych warstw spotecznych w mieszka-
niach komunalnych. Przyczyniato sie to do wzrostu frustracji. Ten wtasnie
czynnik zdaje sie mie¢ duzy wptyw na rosngcq potrzebe izolowania sie i pod-
kreSlania przynaleznosci do wyzszej klasy spotecznej. Z badan wynika, ze ob-
ok poczucia bezpieczenstwa to wtasnie prestiz jest motywem mieszkania na
odgrodzonych osiedlach. Argumentem za powstawaniem takich osiedli jest
fakt, iz kazdy ma prawo do bezpieczenstwa i poszanowania porzgdku. Prze-
ciwnicy takiego poglgdu zwracajg uwage na to, ze w taki sposdb powstajg
~gefta dla bogatych”, ktére powodujg podziat architektury miasta i wzrasta-
jace podziaty spoteczne. Z badan wynika réowniez, ze nie tylko ogrodzenia
wptywajg na spadek przestepczosci. Mozna w taki sposdb zaprojektowac
przestrzen spoteczng, by umozliwiata poczucie wspdlnoty lokalnej, identyfika-
cje z miejscem zamieszkania i polepszanie stosunkdw sqgsiedzkich, a co za tym
idzie zwiekszenie poczucia bezpieczenstwa i zmniejszenia przestepczosci (Za-
borska, 2006). Tworzenie szczelnych barier moze prowadzi¢ do zerowania
kontaktéw ze Srodowiskiem spotecznym, co w konsekwenciji moze prowadzic
do negatywnych skutkdbw w procesie wychowawczym dzieci i mtodziezy
(Chmielewski, 2001).

Rewitalizacja terenéw osiedla

Rewitalizacja jest to proces spoteczny zwigzany z poprawianiem relacji spo-
tecznosci lokalnych z uzytkowanym przez nich krajobrazem. Ma ona za zadao-
nie prowadzi¢ do pozytywnych zmian w identyfikacji mieszkancéw z prze-
strzeniq i tworzenia tozsamosci miejsca oraz oznak terytorialnosci. Te wszystkie
elementy sktadajqg sie na poprawe bezpieczenstwa, a co za tym idzie trwato-
Sciinwestycji i piekna tej przestrzeni.

Nalezy pamietac, iz odpowiednio zaprojektowana przestrzen osiedlowa z
udziatem mieszkancow jest dobrym narzedziem w procesie rewitalizacji i mo-
ze pomoc w integracji wspdlnot lokalnych (Gawryszewska, 2011).
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Spotecznosé lokalna

Lokalne spoteczenstwo to w wiekszosci rodziny z dziecmi. Niewielkg czesc
mieszkancow stanowiqg osoby starsze. Okoto potowa mieszkancodw posiada
psy. Uwazajg oni, iz mimo tego, ze wyprowadzajq swoje psy poza teren osie-
dla to brakuje na jego terenie koszy na psie odpady. To zdanie podzielajg
rowniez mieszkancy nie posiadajgcy psow. Mieszkancy osiedla jako jedng z
gtéwnych cech wskazujg bezpieczehstwo, a takze nowoczesnosc, tad i po-
rzqgdek. Zwracajg rowniez uwage na spokdj panujgcy na osiedlu. Jako nieko-
rzystne cechy osiedla mieszkancy wskazujg monotonnos¢, brak nasadzen ro-
Slinnych, zty wyglad zieleni istniejgcej, brak tawek, silne wiatry na osiedlu oraz
niezadbany trawnik. Chetnie spedzaliby oni wiecej czasu na osiedlu: siedzgc,
rozmawiagjgc, spacerujgc, grajgc oraz kameralnie wypoczywajgc. Dzieci jako
swoje ulubione przestrzenie do zabawy wskazujg plac zbaw oraz przestrzenie
przy klatkach. Niektére z nich wskazujg takze miejsca kameralne na tytach
budynkdéw. Te miejsca jednak wskazywane sq przez rodzicow jako ich zda-
niem niebezpieczne dla dzieci. Osoby starsze wskazujg na brak przestrzeni na
osiedlu zaplanowanych specjalnie dla nich. tawki nie spetniajg nawet pod-
stawowych warunkéw do siedzenia, poniewaz sg w migjscach silnie prze-
wiewnych. Osoby doroste chetnie widziatyby elementy zagospodarowania
osiedla skierowane na ich potrzeby, co$§ co pomogtoby im sie odstresowac
po ciezkim dniu, a takze spedzi¢ aktywnie czas z dziecmi.

Wyniki badan terenowych
. A FENE

7 e 0
Ryc. 2 Widok wiaty Smietnikowe] na osiedlu. (Autor fot. Magdalena Myszka, data
22.10.2012)

W frakcie przeprowadzania wizji lokalnej na terenie osiedla stwierdzono znao-
czgce niedociggniecia projektowe. Zastosowane gatunki roslin oraz miejsca,
w ktérych znajduje sie trawnik sg btednie dobrane do istniejgcych na osiedlu
warunkow. Wiekszos¢ terenu jest podmokta. Wynika to z faktu, ze na osiedlu
zaprojektowano odprowadzenie wody z dachu za pomocqg rzygaczy, wiec
woda spada z nad VIl kondygnacji i uderza w roslinnos¢ i trawniki znajdujgce
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sie na dole. Powoduje to wymywanie sie substratu i w konsekwenciji odkrywa-
nie bryt korzeniowych krzewdw, a na trawnikach stagnacje wody i odbijanie
sie czgstek podtoza na kamienng elewacje. Wzdtuz gtdwnej drogi prowadzo-
nej przez cate osiedle zastosowano nasadzenia zywoptotowe z bukszpandw,
ktére niestety przemarzty z powodu ciggu przewietrzajgcego. Zastosowanie
tego gatunku jest takze niekorzystne z punktu widzenia odsniezania w okresie
zimowym chodnikéw i drég za pomocg soli z piaskiem. Krzewy te rowniez po-
sadzone sg na btednie uksztattowanych skarpach, ktére sg zbyt strome i nie
stwarzajg odpowiednich warunkéw dla roslin.

Ryc. 3 Przekrdj przez skarpy. (Rys. Magdalena Myszka)

Ryc. 4 Widok rabat i wejs¢ do budynkdéw. (Autor fot. Ryc. 5 Widok na cigg pie-
Magdalena Myszka, data 20.10.2012) szy i zielen towarzyszgcaq.
(Autor fot. Magdalena
Myszka, data 20.10.2012)

Na terenie wyraznie widoczny jest brak miejsc zaprojektowanych specjalnie
dla mieszkancow. Brak jest miejsc do siedzenia. Razgcy jest brak zagospodao-
rowania czesci przy wejsciach do klatek. Caty teren osiedla zaprojektowany
jest tak, ze w zadnym miejscu nie ma stref ostonietych do siedzenia. Jedyne
tawki znajdujqg sie przy ciggach komunikacyjnych i przy palcu zabaw. Brakuje
ich nawet przy wejsciach do klatek. Przestrzen osiedla stwarza wrazenie pustej
i niezagospodarowanej. Jedynie plac zabaw zostat zaprojektowany i wyko-
nany z nalezytg starannosciq. Zabawki sg nowoczesne i bezpieczne, a takze
co najwazniejsze atrakcyjne dla dzieci. Na osiedlu widac réwniez brak oznak
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terytorialnosci i to nawet na placu zabaw. Na catosci osiedla migzszos¢ war-
stwy substratu to od 20-40cm. Jest to spowodowane uwarunkowaniami kon-
strukcyjnymi stropu na garazem podziemnym, ktoéry znajduje sie praktycznie
pod catym osiedlem. Taka migzszos¢ podtoza nie pozwala na sadzenie duzej
roslinnosci. Co za tym idzie na osiedlu brakuje drzew. Jednakze istnieje mozli-
wos¢ wprowadzenia roslinnosci wyzszej w donicach. Sytuujgc je nad stupami
konstrukcyjnymi znajdujgcymi sie w garazu nie przekraczamy norm dotyczg-
cych obcigzen na stropie. W miejscach zieleni na gruncie, planujgc nasadze-
nia wyzsze nalezy uwaza¢ na duzqg ilos¢ instalacji podziemnych takich jak
prad i telekomunikacja. Czesci zacienione osiedla to przede wszystkim czesc
potnocna czyli wjazdowa. Patio i plac zabaw nie sq zacienione. Na osiedlu
znajdujqg sie takze miejsca stale zacienione takie jak przestrzen pod wystajg-
cymi balkonami. Analiza zostata wykonana dla dnia 21marca/22wrzesnia.

Ryc. 6 Analiza zacienienia dla godzin 9.00, 12.00, 14.00, 16.00. (rys. Magdalena Mysz-
ka)

Wytyczne projektowe
1. Stworzenie na osiedlu wnetrz o indywidualnym charakterze.

2. Stworzenie wspdlnych przestrzeni integracyjnych o réznej skali.

3. Wyznaczenie przestrzeni wspolnotowych, a takze wyrazne zdefiniowa-
nie granic pomiedzy przestrzeniq publiczng, a prywatna.

4, Stworzenie programu, tak by byt on dostosowany do réznych grup wie-
kowych.

5. Unikanie konfliktow wynikajgcych z réznic wiekowych oraz preferencii
mieszkancow.

6. Unikanie zjawisk ekstremalnych (silne wiatry).

7. Dostosowanie nasadzen roslinnych do mozliwosci technicznych na
osiedlu.
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8. Zroznicowanie typu roslinnosci.

Koncepcja zagospodarowania terenu
B - R wir .

o
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Ryé. 7 Wstepna koncepcja zagospodarowania osiedla (rys. Magdalena Myszka)

Koncepcja zaktada stworzenie dostosowanego do pofrzeb uzytkownikdw za-
gospodarowania. Projekt przewiduje zréznicowane formy aktywnosci i kontak-
tow spotecznych. Program osiedla zostat wzbogacony o dodatkowe tereny
dla dzieci, mtodziezy oraz oséb starszych. Tereny wypoczynkowe zostaty po-
dzielone pod kgtem wieku uzytkownikow. Waznym aspektem na osiedlu byta
poprawa warunkdw klimatycznych i lepsze dostosowanie nasadzen do panu-
jgcych warunkéw. Cel osiggnieto za pomocg wprowadzenia nasadzen ro-
Slinnosci wysokiej w donicach, nasadzenie krzewdw odpornych na silny wiatr i
przemarzanie oraz wymiana trawnikdw na nasadzenia roslin okrywowych w
miejscach gdzie nie majg one szansy wzrostu. Te czynnosci wptynety na po-
prawe warunkéw wodnych na osiedlu. Caty teren osiedla zostat podzielny na
mniejsze wnetrza co pozwolito stworzy¢ przestrzenie bardziej kameralne, sprzy-
jajgce wypoczynkowi na tonie natury. Projektujgc otoczenie wejscia do bu-
dynkow skorzystano ze wskazan Rozporzgdzenia Ministra Infrastruktury. Zapro-
jektowano wymagang ochrone przed nadmiernym doptywem chtodnego
powietrza oraz oswietlenie zewnetrzne. Skorzystano rowniez z tego, ze wejscia
do budynkdow petnig wazng funkcje spoteczng oraz sg miejscem spotkan sg-
siedzkich i dlatego zaplanowano tam wygodne siedziska, kosze na Smieci
oraz parkingi rowerowe.

Whnioski

Tworzenie projektéw zagospodarowania nowoczesnych osiedli mieszkanio-
wych z udziatem mieszkancow pozwala na skuteczng rewitalizacje przestrzeni
przy budynkach. Mieszkancy najlepiej wiedzg co dla nich dobre. Uczestni-
czgc w dyskusji przy projekcie czujq sie oni wspotprojektantami co powoduje,
iz utozsamiajg sie z terenem i chetniej korzystajg z elementow jego zagospo-
darowania. Nalezy jednak pamietac, ze praca projektanta jest jednak bar-
dzo wazna w procesie projektowym, poniewaz to on spaja pomysty, a takze
nadaje im forme mozliwg do zrealizowania zwtaszcza na tak trudnym terenie
jakim jest nowoczesne osiedle prawie catkowicie usytuowanym na stropie
garazu podziemnego.
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Projekt szlaku spacerowego ukazujgcy gtdowne, wiodgce idee warszawskich
klubéw pitkarskich - Legia Warszawa i Polonia Warszawa

The walking route project, showing the main, leading ideas of Warsaw foot-
ball clubs - Legia Warszawa and Polonia Warsaw

Streszczenie

Artykut przedstawia schemat pracy, ktérej wynikiem jest projekt szlaku spacerowego
oraz wytyczne do projektowania przestrzeni przeznaczonej na imprezy masowe dla
kibicow pitkarskich. Poprzez poszczegdlne badania (zrédet bezposrednich, posred-
nich, terenowe) i analizy (komunikacyjng, funkcjonalng, kompozycji przestrzennej,
uzytkownikéw) zostaty wyznaczone wytyczne projektowe dla szlaku spacerowego (a
na ich podstawie wnioski i koncepcja) oraz wzorcowe wytyczne projektowe dla im-
prez masowych.

Stowa kluczowe: szlak spacerowy, Legia Warszawa, Polonia Warszawa, imprezy ma-
sowe, miejsca pamieci

Summary

The article presents the scheme of work, which results are the walking route and de-
sign guidelines for the design spaces for football fans' public events. Through the var-
ious research (direct sources, indirect sources, field researches) and analysis (a
communication, a functional, a spatial composition, users) then design guidelines
have been set for the walking route (and on the basis of their the proposals and the
concept) and standard guidelines for public events.

Key words: walking route, Legia Warsaw, Polonia Warsaw, mass events, memorial

Wstep

Przedmiotem badan jest przestrzen publiczna Warszawy, ktdra jest tgcznikiem
kibicow klubow pitkarskich Legia Warszawa i Polonia Warszawa oraz pozosta-
tych mieszkancéw miasta. Celem pracy jest projekt szlaku spacerowego oraz
wyznaczenie wytycznych dla projektowania przestrzeni zwigzanej z pitkarskimi
imprezami masowymi. Szlak spacerowy ma w swojej idei tqgczy<¢ najwazniejsze
wartosci, z ktérymi utozsamiajg sie kibice i kluby pitkarskie, takie jak szacunek,
honor, fair play z wydarzeniami historycznymi zwigzanymi z Powstaniem War-
szawskim. Powstanie Warszawskie jest bardzo waznym wydarzeniem dla
wszystkich mieszkancow miasta, a przede wszystkim dla kibicow obu klubdw.
Laproponowane wytyczne projektowe majqg za zadanie wskazanie, jak z ta-
twosciq bedzie mozna utworzy¢ tymczasowq przestrzen dla pitkarskich imprez
masowych. Takg przestrzen, ktéra bedzie bezpieczna dla uzytkownikdw, ta-
twa do zbudowania i demontazu.

Zakres pracy

ZLakres przestrzenny stanowi miasto stoteczne Warszawa, w ktérym odnalezio-
ne zostang miejsca najwazniejsze ze wzgledu na wydarzenia Powstania War-
szawskiego oraz istotne z punktu widzenia klubdw Pitkarskich. Zakres czasowy
obejmuje XX i XXI wiek, ze wzgledu na czas Powstania Warszawskiego oraz
okres powstania klubdw, czyli poczgtek XX wieku. Zakres merytoryczny pracy
stanowi projekt szlaku spacerowego na terenie Warszawy. Szlaku spacerowe-
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go, bedgcego przestrzenig publiczng, ktéra ma potgczy¢ kibicow warszaw-
skich klubow pitkarskich i mieszkancow miasta.

Metody

Metody wykorzystane w procesie powstawania pracy mozna podzielic na
poszczegodlne grupy: badania kameralne zrédet bezposrednich, w tym: kwe-
renda archiwalna, badania kartograficzne, ikonograficzne oraz historyczne;
badania kameralne zrédet posrednich, badania drukéw zwartych i rozpro-
szonych; badania terenowe, w tym: inwentaryzacja terenu opracowania oraz
obserwacja wraz z dokumentacjq rysunkowq, fotograficzng i opisem; metody
spoteczne: obserwacja i wywiady. Badania zréodet bezposrednich pomocne
byty przy wyborze trasy szlaku spacerowego oraz przy wykonywaniu poszcze-
gdlnych analiz terenu opracowania. Badania zrédet posrednich oparte zosta-
ty o literature zwigzang z kazdym elementem podjetym w pracy. Czyli z litera-
turg historyczng powigzang z Powstaniem Warszawskim, pozycjami zwigza-
nymi ze sportem, fachowq literaturg opisujgcqg organizacje imprez masowych
oraz pozycjami dotyczgcymi projektowania przestrzeni publicznych i projek-
towania krajobrazu miasta (Gehl, : Zycie miedzy budynkami. Uzytkowanie
przestrzeni publicznych., Pluta: Przestrzenie publiczne miast europejskich. Pro-
jektowanie urbanistyczne.). Przeprowadzone metody spoteczne scharaktery-
zowaty profil uzytkownikéw, ich potrzeby, oczekiwania oraz stosunek do za-
proponowanego projektu. Przeprowadzony zostat takze szereg analiz, ktdre
uzupetnity wczesniej wykonane badania i wyznaczyty kolejne wytyczne pro-
jektowe. Analiza komunikacji pozwolita na ofrzymanie wytycznych do prze-
biegu szlaku spacerowego. Wykonana zostata na podstawie wizji terenowej
oraz zdjec lotniczych. Analiza funkcjonalna pozwolita na ukazanie funkciji
petnionych przez poszczegdlne przestrzenie na terenie opracowania. Zostata
wykonana na podstawie wizji terenowej. Analiza kompozycji przestrzennej po-
zwolita na przedstawienie istniejgcego uktadu przestrzennego i pozwolita na
wpisanie w niego projektowanego szlaku spacerowego. Wykonana zostata
na podstawie wizji terenowej, zdjec lotniczych oraz literatury Wejchert: Ele-
menty kompozycji urbanistycznej. Analiza uzytkownikdw przeprowadzona
zostata na podstawie obserwacii, wywiadow oraz danych statystycznych.

Charakterystyka historyczna klubu Legia Warszawa

Klub Legia Warszawa rozpoczgt swoje istnienie w kwietniu 1916 roku, jako klub
wojskowy. Okolicznosci powstania byty dos¢ nietypowe, bowiem zotnierze
Legiondéw Polskich rozlokowani na Wotyniu, zainspirowani przez Stanistawa
Mielecha zatozyli druzyne pitkarskq. Proces przygotowujgcy do zatozenia ze-
spotu frwat juz od roku, przebywajgce w Piotrkowie Trybunalskim Legiony,
wsrdd ktérych znajdowali sie przedwojenni pitkarze, grali i frenowali, budujgc
podstawe Legii Warszawa. W 1916 klubowi zostata nadana nazwa - Druzyna
Legjonowa LEGIA. Jako barwy klubowe ustalono barwy biato-czarne. Uza-
sadnia sie to tym, iz kolor czarny odnosit sie do koloru koszulek Czarnych Lwow
(uwazanego woéwczas za najstarszy polski klub), a kolor biaty miat nawigzy-
wac do barw narodowych. Od tego czasu klubowi towarzyszy charaktery-
styczna litera ‘L', ktéra wodwczas byta biata i umieszczona byta na czarnym
tle. Podczas wojny druzyna brata udziat w rozgrywkach z innymi zespotami
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wojskowymi, zdobywajgc nieoficjalny tytut mistrza kraju. Po zakonczeniu woj-
ny, Legiony wycofaty sie z Warszawy i druzyna przez okres ponad roku grata
na szczeblu amatorsko-towarzyskim. W 1920 postanowiono reaktywowac
klub. Jego nazwa zostata zmieniona na Wojskowy Klub Sportowy (WKS) War-
szawa, a za barwy klubowe przyjete zostaty barwy biato-czerwone. Kolejnym
waznym okresem byt rok 1930, w ktérym klub zmienit nazwe na Wojskowy Klub
Sportowy ,Legia” Warszawa i tego samego roku rozpoczgt rozgrywki na Sta-
dionie Wojska Polskiego przy ulicy tazienkowskiej. Klub brat regularny udziat w
rozgrywkach, az do 1938 roku, kiedy ze wzgledu na stabe wyniki rozwigzano
sekcje pitkarskg. Odrodzenie klubu nastgpito po wyzwoleniu Warszawy, w
kwietniu 1945 podjeto decyzje o przywrdceniu klubu, powotano | Wojskowy
Klub Sportowy Warszawa, miesigc podzniej zmieniono nazwe na Wojskowy
Klub Sportowy (WKS) Legia. Od tamtej pory klub istniat juz bez przerw, jednak
wielokrotnie jeszcze zmieniata sie nazwa, herb i barwy. Ostatecznie dopro-
wadzito to do nadania w 2012 roku oficjalnej nazwy Legia Warszawa Spotka
Akcyjna i ustalenia barw klubowych na barwy czerwono-biato-zielono-
czarne. Legia Warszawa znajduje sie w czotdwce druzyn polskiej Ekstraklasy.
W rozgrywkach krajowych zdobyta osiem razy tytut Mistrza Polski, pietnascie
razy zdobyta Puchar Polski i czterokrotnie zdobyta Superpuchar Polski. W przy-
padku rozgrywek europejskich, Legia trzykrotnie brata udziat rozgrywkach Ligi
Europejskiej i Ligi Mistrzow. Kibice Legii Warszawa sq najbardziej liczng grupg
kibicow w Polsce, ich zarejestrowana liczba w lutym 2011 roku wynosita
100000 osbb. Na terenie kraju dziata wiele grup jednoczgcych kibicow. Naj-
wiekszg z nich sg Nieznani Sprawcy, ktérzy odpowiedzialni sg za oprawy me-
czowe. Swiat kibicowski Legii nie wykazuje przynaleznosci z zadng opcjqg poli-
tyczng. Jednak od kilku lat mozna zauwazy¢ tendencje do dziatan antyko-
munistycznych. Kibice Legii w bardzo silny sposdb pokazujg najwiekszg war-
tos¢ — patriotyzm. Kibice aktywnie uczestniczg w obchodach rocznic waz-
nych wydarzen zwigzanych z Warszawq i Polskg. Jednym z wazniejszych co-
rocznych wydarzen jest rocznica Powstania Warszawskiego. Wydawane sg
wowczas koszulki, z ktérych dochodu produkowane sq legijne wience i znicze,
ktére kibice sktadajg na grobach powstancow. Kibice Legii prowadzqg takze
zbidrki i dziatania na rzecz potrzebujgcych. Kibice Legii wraz z kibicami holen-
derskiego klubu ADO den Haag w porozumieniu z zarzgdami klubdw zorgani-
zowali mecz charytatywny, z ktérego dochdd zostat przeznaczony na lecze-
nie jednego z kibicow. (Kuras i Kaminski, 2012)

Charakterystyka historyczna klubu Polonia Warszawa

Klub Polonia Warszawa ma swoje poczgtki w Warszawskim Kole Sportowym.
Nieoficjalnie, w 1911 roku po potgczeniu dwdch druzyn gimnazjalnych zawig-
zano klub Polonia. Jako oficjalng date podaje sie maj 1912 roku. Poczgtkowo
zawodnicy grali w strojach w biato-czerwone pasy, natomiast wiosng 1913
zatozyli czarne koszulki. Wybor tej barwy motywowany jest w rézny sposdb,
wersja ‘patriotyczna’ méwi o symbolice zatoby po Ojczyznie, jednak naj-
prawdopodobniej, tylko ten kolor byt dostepny do zakupu. W 19215 roku Polo-
nia przeksztatcita sie w formalny klub sportowy.
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Rok zatoze-
nia

KP Legia Warszawa

1916

KSP Polonia
wa
1911

Warsza-

Barwy czerwony, biaty, zielony, czarny Czarny, biaty czerwony

Herb 1916 biata litera L na czarnym pierwszy herb, biato
tle, uproszczonej polskiej czerwona tarcza o©
tarczy herbowej ukosnej linii podziatu

1917 czarna litera L w kdtku, pomiedzy kolorami
biate wnetrze z czarnym
uko$nym paskiem

1920-1921 nieznany

1922-1926 uproszczona polska tar-
cza herbowa, z barwao-

mi: biatg (prawa  gdérna
czesc) izielong (w lewym
dolnym rogu)

1926-1949 modyfikacja poprzed- | 1933 pierwszy herb z doda-
niego herbu, dodatkowo nym czarnym okrg-
czarny pas rozdzielajgcy gtym fttem z literami
zielen i biel, nawigzujgc KSP
do herbu z 1917 w zwigz-
ku ze zblizajgcq sie rocz-
nicq 10-lecia klubu

1949-1957 uproszczony herb ze zto- | 1933-1956 Zmiana nazwy klubu -
fo-zielonym obramowa- Kolejarz Warszawa,
nie, w $Srodku duzq, czerwono-niebieskie
czerwona litera C z kétko z literg P w §rod-
mnigjszymi W, K, S we- ku i z odchodzgcymi
wnatrz od niego kolejarskimi

skrzydetkami

1957-2007 herb Legii nawigzujgcy | 1956 przywrdcenie Nazwy i
do pierwszych czterech, herbu, zmiana liter na
historyczny ksztatt herbu, KKS, litery otoczone
podzielony na biaty i biatymi okregami na
czarny pas, wprowadzo- czarnym tle
no barwy biato- | 1999-2001 zmiana liter na KPP
czerwono-zielono-
czarne, a PO pewnym
czasie zamieniono miej-
scami dwa pierwsze kolo-
ry

2007-2010 herb  wzorowany na | 2001-
pierwszym herbie, tarcza | przywrdcenie liter KSP, dodanie
w ksztatcie trojkgta dwodch gwiazdek i winca laurowe-

2010- przywrécenie  herbu z | go
1957

Stadion 1916-1922 Boiska wypozyczane 1911-1928 Dynasy, Agrykola

1922-1930 Boisko Dowoddztwa | 1928- Stadion Warszawskiej
Okregu Korpusu Polonii im. genera-

1930- Stadion Wojska Polskiego ta Kazimierza Sosn-
im.  Marszatka  Jozefa kowskiego
Pitsudskiego

Tabela 1. Chronologiczne zestawienie podstawowych informaciji o klubach Legia
Warszawa i Polonia Warszawa. Opracowanie wtasne. (Gawkowski, 2007)
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W okresie miedzywojennym Polonia ofrzymuje od miasta teren w okolicach
Dworca Gdanskiego i w 1928 roku nastepuje otwarcie Stadionu przy ulicy
Konwiktorskiej 6. W okresie Il Wojny Swiatowej zawieszone byty oficjalne roz-
grywki pitkarskie, jednak kluby graty w warunkach konspiracyjnych. W tym
czasie, w obozach koncentracyjnych, podczas egzekucji ulicznych, podczas
Powstania Warszawskiego Polonia stracita wielu zawodnikéw i dziataczy. Dzia-
talno$¢ klubu zostata wznowiona po zakonczeniu wojny. Polonia brata regu-
larny udziat w rozgrywkach krajowych i europejskich. W 2008 roku nastgpito
zatamanie. Klub zakonczyt sezon na ostatnim miejscu Drugiej Ligi. A prezes
Spotki wykupit klub Ekstraklasy Dyskobolia Groclink Grodzisk Wielkopolski i
zmienit jego nazwe na Polonia Warszawa. Dzieki temu Polonia wrécita po-
nownie do rozgrywek Ekstraklasy. Wydarzenie to byto bardzo kontrowersyjne i
nie znalazto uznania w Srodowisku pitkarskim. Jednakze sytuacja pozostata
bez zmian. Podobne wydarzenie miato miejsce w 2012 roku, kiedy wtasciciel
Polonii Warszawa postanowit sprzedac klub wtascicielowi GKS Katowice. No-
wy wtasciciel chciat zmieni¢ nazwe Polonii na KP Katowice. Jednak nie doszto
do tego. Klub isthieje teraz pod oficjalna nazwqg Klub Sportowy Pitkarski (KSP)
Polonia Warszawa Spoétka Akcyjna, jego barwy to kolory czarno-biato-
czerwono-czarne. Polonia, podobnie jak Legia znajduje sie w czotdwce pol-
skiej Ekstraklasy. W swojej historii Polonia dwukrotnie zdobyta Mistrzostwo Polski
i Puchar Polski oraz jeden raz zdobyta Superpuchar Polski. Kibice Polonii War-
szawa sg doéé nieliczng grupa, biorgc pod uwage historie klubu. Srednia fre-
kwencja na meczu to okoto 3840 kibicow (Ekstraklasa.wp.pl, 2012). Kibice
prowadzqg akcje dobroczynne, wspierajg Dom Matego Dziecka, adoptowali
jaguara w warszawskim Ogrodzie Zoologicznym, a takze biorg udziat w uro-
czystoSciach upamietniajgcych wazne wydarzenia historyczne. (KSP Polonia
Warszawa)

Wyniki analiz

Przeprowadzone badania i analizy daty wyniki, ktére bezposrednio wskazg
wytyczne projektowe szlaku spacerowego oraz wytyczne do projektowania
przestrzeni przeznaczonej na masowe imprezy dla kibicow. Badania zrodet
bezposrednich wskazaty przestrzenie w miescie, ktdére poprzez wydarzenia
wojenne i Powstania Warszawskiego tgczqg sie z klubami — Legia Warszawa |
Polonia Warszawa. Badania zrédet posrednich przyczynity sie do szczegdto-
wej charakterystyki klubow pitkarskich, rozwigzania problematyki wspdlnej
przestrzeni oraz problematyki zwigzanej z masowymi imprezami przeznaczo-
nymi dla kibicow. Przeprowadzone badania spoteczne scharakteryzowaty
profil uzytkownikdw, ich poftrzeby, oczekiwania oraz stosunek do projektu.
Przeprowadzony szereg analiz wyznaczyt kolejne wytyczne projektowe: Anali-
za komunikacji — przebieg szlaku spacerowego. Analiza funkcjonalna — uka-
zanie funkcji petnionych przez poszczegdlne przestrzenie na terenie opraco-
wania. Analiza kompozycji przestrzennej — przedstawienie isthiejgcego ukta-
du przestrzennego i wpisanie w niego projektowanego szlaku spacerowego.
Zawarcie w projekcie wszystkich elementow, ktérymi powinien charakteryzo-
wac sie krajobraz miejski (Wejchert, 1984). Na podstawie przedstawionych
wynikéw analiz mozliwe byto przedstawienie przebiegu szlaku spacerowego,
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ktéry wpisuje sie w historie Warszawy oraz historie klubow — Legia Warszawa i
Polonia Warszawa. Analizy pozwolity takze wyznaczyC wytyczne, ktére chao-
rakteryzujq przestrzen przeznaczong na masowe imprezy dla kibicow.

Whnioski - koncepcja

Koncepcja szlaku spacerowego opiera sie na wspolnych przestrzeniach waz-
nych dla grup spotecznych, ktére tworzg jedng spoteczno$¢ — mieszkancow
Warszawy. Grupy te to kibice dwoch stotecznych klubow — Legii Warszawa i
Polonii Warszawa. Szlak spacerowy przeprowadzony zostat przez ulice War-
szawy w celu podkreslenia miejsc waznych zarowno dla kibicow, jak i pozo-
statych mieszkancow miasta, miejsc zwigzanych z wydarzeniami Powstania
Warszawskiego oraz z miejscami pamieci o tych wydarzeniach. Szlak space-
rowy wyrdznia sie w krajobrazie miasta barwqg - biato-czerwono-czarng
(wspolnymi barwami obu klubdéw oraz barwami narodowymi) oraz detalami
architektonicznymi. Detale majg charakter informacyjny, w zaleznosci od
miejsca przedstawiajg historie wydarzenia z Powstania Warszawskiego lub
wydarzenia zwigzanego z warszawskqg pitkg nozng. Szlak spacerowy widoczny
jest takze nocg, specjalne oswietlenie ukazywac bedzie jego bieg i poszcze-
gdlne przystanki. Dodatkowo przedstawione zostaty wytyczne projektowe, na
podstawie ktérych mozliwa jest bezpieczna i szybka organizacja imprez mao-
sowych kibicow pitkarskich. Przestrzen taka musi charakteryzowac sie wysokim
poziomem bezpieczenstwa, duzg elastycznoscig przeprowadzenia granic
przestrzeni. Nie mozna jednak zapomniec, ze takie imprezy organizowane sqg
takze dla oséb, ktére chcqg pokazac swoje oddanie klubowi pitkarskiemu, je-
go wartosciom, a nie tylko wywotanie awantur i zamieszek. Nie mogg byc
one zupetnie odizolowane od zycia miasta.

Podsumowujgc, projekt tego szlaku spacerowego ma przyblizy¢ mieszkan-
com Warszawy oraz turystom temat zwigzku warszawskich klubow pitkarskich z
Powstaniem Warszawskim. A takze uwydatnic pozytywne dziatania kibicow
obu klubdw. Waznym z punktu widzenia uzytecznosci sq takze wytyczne dla
organizacji imprez masowych. Sg one schematem, ktéry moze byc w tatwy
sposob wykorzystany podczas masowych imprez dla kibicow.
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Katarzyna Michalska , Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Identyfikacja i wybor miejsc pod Pocket Park na terenie Pragi Pétnoc i Potu-
dnie w Warszawie.

Streszczenie

Celem niniejszej pracy jest chec utworzenia nowych przestrzeni publicznych bez
przebudowy na duzqg skale oraz wykorzystanie obszardéw opuszczonych i zdegrado-
wanych. Ustalono i zastosowano zasady projektowania Pocket Parkéw oraz wybor
miejsc dla ich lokalizacji na terenie Warszawy. Stworzenie Pocket Parkdéw wptynie
pozytywnie na przestrzen miejskq. Tego rodzaju parki podnoszg estetyke miasta oraz

dagzqg do integracji spoteczenstwa.
Stowa kluczowe: park kieszonkowy, przestrzen miejska, miejsce, lokalizacja

Summary

The main purpose of this work is the will to create the new public areas with-
out the need for large-scale reconstruction projects as well as the ufility of the
uninhabited or degraded areas. We decide to use the principle of the con-
struction of Pocket Parks, and we choose for their location Warsaw. The crea-
tion of the Pocket Parks will have the positive influence on the urban idea of
the whole city. This kind of parks increases the aesthetic character of the city
and helps the social integration.

Key words: pocket park, urban space, place, localization

Wstep

Pocket Parki sqg sciSle zwigzane z zabudowq, ktdrej bezposrednio majqg stuzyc.
Stanowiq przestrzen lokalng potgczong widokowo i lokalizacyjnie z ciggami
komunikacyjnymi takimi jak: Sciezki piesze lub rowerowe. Widoczne z ulic zo-
praszajg uzytkownikdw zewnetrznych do ich odwiedzenia. Tworzenie Pocket
Parkdw pocigga za sobg wiele korzysci oddziatujgcych nie tylko na zycie
mieszkancow, ale rowniez na estetyke catego miasta oraz poprawe warun-
kéw Srodowiskowych. Podstawowq korzyscig ptyngcq z projektowania Pocket
Parkdw w przestrzeni miejskiej jest jej estetyzacja. Fakt rewitalizacji zaniedba-
nych i czesto zapomnianych zakgtkdw miasta, zyskujgcych nowe oblicze,
przyczynia sie do poprawy warunkéw zycia i zadowolenia pobliskich miesz-
kancow. Wszyscy, bowiem wolimy miasto nasycone zielong barwg roslin od
betonowej pustej przestrzeni. Dodatkowo dobrze zaprojektowana struktura
roSlinnosci przycigga turystow oraz inwestorow. Z ekologicznego punkiu wi-
dzenia Pocket Parki stanowig miniaturowe oazy zurbanizowanej przestrzeni
miejskiej. To tu zwierzeta takie jaok ptaki, zyjgce w naszych miastach mogg
znalez¢ schronienie. Ponadto Pocket Parki przyczyniajg sie do poprawy mi-
kroklimatu, dziatajgc jak ,zielone ptuca miasta”.
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Przyczynq podjecia tematu jest chec utworzenia nowych przestrzeni publicz-
nych bez przebudowy na duzg skale oraz wykorzystanie obszardw opuszczo-
nych, zdegradowanych i zapomnianych. Przedmiotem pracy jest utworzenie
Pocket Parkdw na terenie Warszawy poprzez wskazanie gtdbwnych cech cha-
rakterystycznych dla tego rodzaju przestrzeni miejskiej (lokalizacja, rozmiar,
elementy wyposazenia, funkcje, uzytkownicy, zadania). Celem pracy jest
ustalenie zasad projektowania Pocket Parkoéw oraz wybdr miejsc dla ich loka-
lizacji na terenie Warszawy.

Teza, jakg obrano to: ,,Tworzenie Pocket Parkéw jest frafng odpowiedzig na
rozwigzanie problemow wynikajgcych z braku wystarczajgcej przestrzeni w
strukturze miejskiej”.

Materiaty i metody

Zakres merytoryczny pracy badawczo-projektowe] obejmuje tematyke pro-
jektowania niewielkich publicznych przestrzeni miejskich, zas zakres terytorial-
ny ma dwojaki charakter. Mianowicie, prace przeglgdowo-analityczne doty-
czq przyktadédw pochodzgcych ze Standw Zjednoczonych i Europy. Nato-
miast prace projektowe bedq scisle zwigzane z terenami dzielnic Praga Pot-
noc i Praga Potudnie. Ninigjszg prace rozpoczeto od gromadzenia i analizo-
wania materiatow zréodtowych odnoszgcych sie do obszaru opracowania, w
postaci: mapy zasadniczej, wspodtczesnych zdjec satelitarnych, rysunkdw stu-
dium i kierunkdw zagospodarowania przestrzennego dla Warszawy oraz prze-
olad literatury a takze stron internetowych dotyczgcych obu dzielnic Pragi
Potnoc i Potudnie oraz Pocket Parkdw. Dobor miejsc lokalizacji Pocket Parkow
jest procesem wielostopniowym, ktéry wymaga doktadnej analizy poszcze-
golnych danych i dostepnych materiatow. Gtownym etapem prac nad wy-
znaczeniem obszardéw pod lokalizacje Pocket Parkdw byto przeanalizowanie
dostepnych materiatow kartograficznych, na podstawie, ktérych wyszczegol-
niono ewentualne miejsca odpowiadajgce zasadom tworzenia Pocket Par-
kow. Wyszukiwano obszary o stosunkowo niewielkich rozmiarow, w sgsiedz-
twie zabudowy mieszkaniowej, ustugowej lub biurowej. Miejsca te charaktery-
zowaty sie zdegradowanq przestrzeniq. Podstawowymi wytycznymi byto to, iz
miejsca te powinny znajdowac sie w poblizu gtéwnych ciggdw komunikaciji
pieszej, rowerowej lub kotowej. Nie brano pod uwage obszardw parkow, zie-
lencow, wszelkich istniejgcych placow. Wytypowane miejsca poddano wizji
lokalnej potgczonej z zebraniem dokumentacji na temat miejsca w formie
tabelarycznej i fotograficznej. Na podstawie ogdlnodostepnych map przea-
nalizowano wtasnos¢ gruntow w celu potwierdzenia mozliwosci ich adaptacii
pod stworzenie Pocket Parkdw. Podczas badan terenowych wykonano sze-
reg analiz, ktére umozliwity weryfikacje wczesniej zgromadzonych materiatéw
zrédtowych i zestawienie ze stanem istniejgcym. Na miejscu wykonano ba-

101



dania takie jak: inwentaryzacja terenu; identyfikacja przestrzeni o potencjal-
nych mozliwosciach przeksztatcenia na Pocket Parki. Nastepnie wykonano
dokumentacje fotograficzng, ktéra postuzyta w uproszczonych analizach
uzupetniajgcych.

Wspomniane analizy to:

analiza uktadu komunikaciji, rodzaju nawierzchni i struktury zabudowy;

analiza funkcjonowania i wyposazenia terenu;

analiza roslinnosci;

analiza atrakcyjnosci, bezpieczenstwa, czystosci oraz hatasu miejsca;

analiza dostepnosci dla uzytkownikow;

analiza uzbrojenia terenu,

analiza zasiegu cienia

analiza SWOT

Dosyc¢ istotna byta analiza SWOT, dzieki ktdrej mozliwe byto wskazanie sta-
bych i silinych stron danego miejsca, jak rowniez potencjatu i zagrozen ptyng-
cych z readlizacji. Analiza uzytkownikdw danego terenu, pozwolita zaobser-
wowac sposdb wykorzystywania wytypowanej przestrzeni przez lokalng spo-
tecznosc. Przewidywany jest rowniez wywiad socjologiczny, ktéry ma ukazac
realne poftrzeby uzytkownikéw. Wykorzystujgc mape zasadniczg dokonano
inwentaryzacji dendrologicznej i elementéw wyposazenia w postaci pomia-
row i naniesienie elementéw na podktad. Nastepnym réwnie waznym eta-
pem prac projektowych dla wybranych miejsc lokalizacji Pocket Parkéw byto
okreslenie: programu funkcjonalnego, grupy uzytkownikéw statych i czaso-
wych, potrzeby uzytkownikdw odnosénie przestrzeni, wyposazenie terenu oraz
czas funkcjonowania miejsca. Podczas badan kameralnych przeanalizowano
zebrane materiaty oraz analizy i na ich podstawie sformutowano wytyczne
projektowe do koncepcji i schematu funkcjonalno - przestrzennego.

Wyniki analiz

Analiza materiatow zréodtowych takich jak: przeglgd literatury i strony interne-
towe dotyczgce wszelkich informacji na temat Pragi Pétnoc i Potudnie po-
zwolity na zapoznanie sie z historig obu tych dzielnic. Natomiast informacje na
temat Pocket Parkdw pozwolity na okreslenie roli i znaczenia Pocket Parkdw
w przestrzeni miejskiej a takze wskazanie gtéwnych zasad projektowania. Za-
tem miejsca nadajgce sie pod lokalizacje Pocket Parkéw to tereny: punktowo
rozproszone na terenie miasta; potozone w sqgsiedztwie gtdbwnych tras komu-
nikacyjnych; znajdujgce sie w poblizu wnetrz kamienic; niezagospodarowane,
zdegradowane oraz w migjscach nielegalnych parkingdw; tereny centrum
miasta, gdzie kreuje sie przestrzen dla spotkan, oczekiwania na przyjaciét lub
miejsc do spedzenia przerwy w czasie pracy. Maksymalny rozmiar wyzej opi-
sanej przestrzeni powinien zamykac sie w 5000 m2. Gtéwne, dopuszczalne
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elementy wyposazenia to: szata roslinna; elementy wodne; rzezby i pomniki;
elementy wyposazenia placéw zabaw; wszelkiego rodzaju siedziska mobilne i
state oraz zadaszenia; oswietlenie, ktdre jest waznym czynnikiem bezpieczen-
stwa w porach wieczornych i nocnych. Funkcje, jakie powinny spetniac to:
imprezy artystyczne; odpoczynek i relaks; przerwy w pracy; indywidualne lub
wspodlne gry i zabawy; miejsce spotkan z przyjacidotmi i bliskimi. Uzytkownikami
tego typu przestrzeni miejskiej sq mieszkancy pobliskich terendw, jednakze
lokalizacja przy wiekszych ciggach komunikacyjnych moze znaczgco wpty-
ngc¢ na otwarcie tych przestrzeni dla uzytkownikdw z zewnatrz. Pocket Parki
nalezg do trudnych przestrzeni miejskich, ze wzgledu na probe pogodzenia
potrzeb réznorodnych uzytkownikdw a zarazem na matg wielkos¢ projekto-
wanej przestrzeni. Na podstawie okreslenia roli i znaczenia Pocket Parkow w
przestrzeni a takze okreslenia gtéwnych zasad projektowania wybrano i zloka-
lizowano 11 obiektdw badawczych na terenie Pragi Péotnoc (Rys. 1) oraz 8 —
na terenie Pragi Potudnie (Rys. 2).

Rys. 1. Mapa lokalizacji Pocket Parkdéw na Rys. 2. Mapa lokalizacji Pocket Parkow
terenie Pragi Pétnoc (opracowanie Kata- na terenie Pragi Potudnie (opracowanie
rzyna Michalska) Katarzyna Michalskal)

Obiekty te sqg przestrzeniami zaniedbanymi i zapomnianymi. Budzg swoisty
niepokdj, ktéry sktania przechodnidéw do omijania takich miejsc. W wiekszosci
przypadkdw tereny sq nieuzytkowane, zasmiecone, o wybrakowanej na-
wierzchni, zdewastowanej roslinnosci w otoczeniu nieciekawej zabudowy wie-
lorodzinnej lub ustugowej, czesto przeznaczone na ,,dzikie parkingi” (Fot. 1-
19).
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Fot. 1. Teren przy skrzyzowaniu ul. Zgbkowskiej — ul. Targowej. Pocket Park nr 1 — autor
fot. Katarzyna Michalska

Fot. 3. Teren przy ul. Zgbkowskiej. Pocket Park nr 3 (fot. Katarzyna Michalska)
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Fot. 5. Teren przy ul. Sprzecznej. Pocket Park nr 5 (fot. Ko’rorzynqlv\icholsko)

Fot. 6. Teren przy ul. Targowej. Pocket Park nr 6 (fot. Katarzyna Michalska)
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Fot. 7. Teren przy ul. Targowej, ul. Zamojskiego. Pocket Park nr 7 (fot. Katarzyna Mi-
chalska)

Fot. 8. Teren przy ul. Kijowskiej. Pocket Park nr 8 (fot. Katarzyna Michalska)

L'—n

Fot. 9. Teren przy ul. Lubelskiej. Pocket Park nr 9 (fot. Katarzyna Michalska)
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Fot. 10. Teren przy ul. Zamojskiego. Pocket Park nr 10 (fot. Katarzyna Michalska)

Fot. 11. Teren przy ul. Zamojskiego, firma Wedel. Pocket Park nr 11 (fot. Katarzyna Mi-
chalska)

Fot. 12. Teren przy ul. Esterskiej. Pocket Park nr 12 (fot. Katarzyna Michalska)

107



Ty yom st ;*'_’."’ .';vm"_ Py %. .L'b-' <

Fot. 14. Teren przy ul. Miedzynarodowej. Pocket Park nr 14 (fot. Katarzyna Michalska)

Fot. 15. Teren przy ul. Nobla. Pocket Park nr 15 (fot. Katarzyna Michalska)
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Fot. 16. Teren przy skrzyzowaniu ul. Zwyciezcow — ul. Saskiej. Pocket Park nr 16 (fot.
Katarzyna Michalska)

Fot. 17. Teren przy ul. Wandy. Pocket Park nr 17 (fot. Katarzyna Michalska)
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Fot. 18. Teren przy ul. Zwyciezcow. Pocket Park nr 18 (fot. Katarzyna Michalska)

109



Fot. 19. Teren przy zjezdzie z Al. Poniatowskiego na Wat Miedzeszynski. Pocket Park nr
19 (fot. Katarzyna Michalska)

Zebrane materiaty terenowe oraz ich analizy umieszczono w formie tabelarycznej (

Pocket Park nr 1

Lokalizacja

Skrzyzowanie ul. Zgbkowska — ul. Targowa

Dzielnica

Praga Potnoc

Atrakcyjnose

Atrakcyjne powigzania widokowa, specyficzny klimat ,,starej Pra-
gi”'

Bezpieczenhstwo

Lokalizacja dobrze o$wietlona, jednakze wysokie krzewy mogg
przystuzy¢ sie za kryjowki dla niepozgdanych oséb.

Czystosc Przestrzenh czysta, brak widocznych odpaddw.
Miejsce hatasliwe ze wzgledu na bliskie potozenie przy skrzyzo-
Hatas . . .
waniu ul. Zgbkowskiej i ul. Targowe.
Zielen Obecnos¢ zywoptotu lisciastego oraz trawnika.
Dostepno$c Lokalizacja tatwo dostepna, widoczna.

Komunikacja

Dobra i spdjna komunikacja. Obecnos¢ Sciezki pieszej oraz koto-
wej.

Nawierzchnia

Nawierzchnia w dobrym stanie technicznym, ptyta betonowa
50x50

Zabudowa
mieszkaniowa

Bezposrednie sgsiedztwo zabudowy mieszkaniowej.

Tereny ustugowe

Bezposrednie sgsiedztwo terendw ustugowych.

Wydarzenia  kul-
turalne

Brak jakichkolwiek wydarzen kulturalnych na tym terenie.

Uzytkownicy

Przechodni.

Wyposazenie

Niska, metalowa barierka pomalowana na czarna, oddzielajgca
nawierzchnie trawiastg oraz zywoptot od chodnika. Obecnos¢
specyficznego pomnika pomalowanego na niebiesko, ktory
przedstawia siedzqgcq dziewczynke wraz z dwiema dziewczyn-
kami w pomnigjszonej skali. Latarnie w kolorze czarnym z finezyj-
nymi detalami.

Tab. 1. Wzér tabeli na propozycje lokalizacji Pocket Parkdw na terenie dzielnic Praga
P&tnoc i Potudnie w Warszawie oraz ich opis.
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Wytyczne projektowe

o Stworzenie Pocket Parkdw, ktdre skierowane bedq przede wszystkim do
uzytkownikdw zardbwno mieszkajgcych w poblizu jak i uzytkownikow z ze-
wnaftrz.

o Stworzenie przestrzeni harmonizujgcej z otoczeniem.

o Zachowanie zdrowych, o estetycznym pokroju egzemplarzy drzew.

o Wprowadzenie szaty roslinne;j.

o Ustalenie atrakcyjnego programu uzytkowego, ktory spowoduje ozy-
wienie spoteczne.

) Zagospodarowanie za pomocq atrakcyjnych elementéw wyposazenia.
o Ograniczenie miejsc parkingowych.

Wstepna koncepcja

Gtéwnym celem koncepciji projektowej jest utworzenie Pocket Parkow zgod-
nie z ustalonymi zasadami projektowania tego typu przestrzeni publicznych
na 19-stu lokalizacjach. Tereny te znajdujg sie w zaniedbanych i zdegrado-
wanych zakgtkach obu Prag. W koncepciji zaproponowano estetyzacje za
pomocg nowoczesnych rozwigzan majgcych na celu przywrécenie do zycia
opuszczonych miejsc. Istotnym celem byto réwniez utworzenie przestrzeni pu-
blicznej dla szczerszego grona uzytkownikdw, za pomocq zachecajgcych
elementdw wyposazenia takich jak szata rodlinna, elementy wodne, rzezby i
pomniki, elementy wyposazenia placu zabaw, wszelkiego rodzaju siedzisk
mobilnych i statych zadaszen oraz oswietlenia. A takze za pomocq atrakcyj-
nego programu uzytkowego, ktoéry zaoferuje imprezy okolicznosciowe, indy-
widualne i wspdlne gry i zabawy. Wiekszo$¢ rozwigzan i idei projektowych
powstato poprzez charakter danego terenu.

Whnioski

Praga Potnoc i Potudnie to dos¢ specyficzne dzielnice miasta Warszawy. Pro-
ga Potnoc to przede wszystkim zachowana w niemal niezmienionym zabu-
dowa z XIX oraz z | potowy XX wieku, w zadnej innej czesci miasta nie ma tak
wielu autentycznych kamienic. Nie liczgc terendw nadwislanskich, niewiele
jest obszardw zieleni. Na podwadrkach starych kamienic zieleni najczesciej jest
bardzo mato. Natomiast Praga Potudnie jest dzielnicq zieleni. Obecna zabu-
dowa dzielnicy jest bardzo zréznicowana architektonicznie i funkcjonalnie.
Niestety obie Pragi, zwtaszcza Pétnoc majg niechlubng opinie wsréd lewo-
brzeznej Warszawy. Kojarzone sq z najbardziej zapuszczonym zakgtkiem dziel-
nicy. Sama nazwa tej czesci miasta sugeruje co$ negatywnego, odnosi sie do
wypalonego, wyprazonego. Choc¢ te niechlubne stereotypy sg niestuszne, od
kilku lat mozna zaobserwowac pozytywne zmiany.
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Stworzenie Pocket Parkdw na terenie obu Prag wptynie pozytywnie na prze-
strzen miejskq, ktéra bedzie wizytowkq dzielnicy. Struktura terendw zieleni ule-
gnie znacznej poprawie dzieki nowym uktadom roslinnosci oraz ciekawej mo-
bilnej architekturze. Kazdy z Pocket Parkdw bedzie miat indywidualny charak-
ter, bedzie posiadat wtasng tozsamose, dzieki czemu uzytkownicy danego
miejsca bedqg mogli sie z nim identyfikowac. A co za tym idzie, jest szansa, iz
spoteczenstwo zardbwno prawobrzeznej jak i lewobrzeznej Warszawy zmieni
swoje nastawienie.

Przy tworzeniu Pocket Parkéw bardzo wazna jest partycypacja spoteczna,
gdyz to uzytkownicy bedq korzysta¢ z danego miejsca. Dlatego tez tak waz-
na jest wspotpraca z nimi i ich zaangazowanie w proces planowania, ponie-
waz zapewni to trafng odpowiedz na potrzeby i oczekiwania spotecznosci
lokalne;.

Pocket Parki podnoszg estetyke miasta, dgzg do infegracji spoteczenstwa w
czasach, gdzie liczy sie czas i pienigdz. W czasach, gdzie zanikajg przyjaciel-
skie wiezi miedzyludzkie.

Podziekowania
Serdeczne podziekowania sktadam Aleksandrze Kondej i Rafatowi Sobiesza-
kowi za dofrzymywanie towarzystwa oraz pomoc w pracach terenowych.
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Agata Zykubek, Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Rola elementéw wzornictwa ogrodowego w kompozycji ogrodéw przydo-
mowych.
Role of garden design in home gardens compositions.

Streszczenie

Niniejszy artykut poswiecony zostat elementom wzornictwa ogrodowego sto-
sowanym we wspotczesnych ogrodach przydomowych. Wyszczegdlniono
ptoty, nawierzchnie i elementy wodne jako trzy reprezentatywne elementy
spotykane praktycznie w kazdym ogrodzie przydomowym, niezaleznie od je-
go rozmiardéw. Nastepnie na drodze badan i analiz ich wynikdw udato sie
stworzy¢ propozycije klasyfikacji odnoszgcq sie do roli jakg dany element od-
grywa w catosci kompozycji.

Stowa kluczowe: wzornictwo ogrodowe, kompozycja, ogrody przydomowe,
style kompozyciji.

Summary

The Article is devoted to the elements of garden design that are commonly
used in contemporary home gardens. Fences, surfaces and water features
were discovered as three representative elements of any garden regardless
of it's size. Further research and analysis of the results led to creation of the
proposal for the classification of the role played by the particular elements in
the whole composition.

Wstep

Na kompozycje ogrodu przydomowego sktada sie bardzo wiele elementow.
Aby kompozycja byta harmonijna istotne jest rozmieszczenie poszczegdlnych
przestrzeni i elementow budujgcych owe przestrzenie. Dliatego to wtasnie
elementy wzornictwa ogrodowego sg nieodtgcznym elementem sktadowym
kompozycji kazdego ogrodu. Dla spdjnosci i harmonii projektowanego ogro-
du niezbedne jest umiejetne wykorzystanie elementow o spdjnym stylu i wy-
warzenie ich w przestrzeni.

Ryc. 1 ogréd wspotczesnyRyc. 2 ogréd minimalistyczny
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Kropkg nad ,,i"” stanowigcqg o dobrym, bqdz ztym odbiorze kompozycji jest
zastosowanie elementéw wzornictwa ogrodowego korespondujgcego z ar-
chitekturg domu oraz otoczeniem dziatki (Dobbs, Wood, 2007).

Materiat

Niniejszy artykut skupia sie na trzech podstawowych, spotykanych niemalze w
kazdym ogrodzie przydomowym, elementach wzornictwa ogrodowego:

o Ptoty

. Nawierzchnie
. Elementy wodne

Ptoty — od wiekdw stuzyty one ludziom do wygradzania przestrzeni. Uzywano
do tego celu najrdzniejszego typu materiatdw. Tak samo w dzisiejszych cza-
sach gama mozliwosci wyboru materiatdw oraz tgczenia ich, jest bardzo sze-
roka. Wspodtczesne ogrodzenia sktadajqg sie z frzech podstawowych elemen-
tow: podmurowki, stupkow i przeset. Zestawienie réznych mozliwosci i modyfi-
kacji powyzszych elementéw sktada sie na efekt koncowy o okreslonym od-
biorze estetycznym. Ptoty w ogrodach przydomowych petnig szczegdlng
funkcje, poniewaz poza zasadniczym wygrodzeniem przestrzeni zapewniajq
poczucie intymnosci i bezpieczenstwa. (Krug, 2012)

Nawierzchnie — To wtasnie one pomagajqg przeksztatci¢ ogrdéd w szereg od-
rebnych przestrzeni. Ro&znorodno$¢ dostepnych obecnie materiatow jest
ogromna. Do bardzo tatwo dostepnych nalezg elementy wykonane z cegty,
kamienia, betonu, drewna, a takze szereg kruszyw réznej frakcji. Popularne sg
rowniez réznego rodzaju potgczenia powyzszych materiatow. Zaleznie od
funkcji jakg ma petni¢ dana nawierzchnia rozny jest nie tylko sposéb budowy
ale takze zastosowany materiat. Mimo to ich odbiér wizualny nadal pozostaje
bardzo rézny. (praca zbiorowa 2008)

Elementy wodne — Od wiekdw woda fascynowata ludzi. Nawet w matych
ogrodach przydomowych czesto mozemy spotkac tryskajgcq, szemrzgcq, czy
tez spokojng wode, ktéra odswieza i ozywia przestrzen. Sam widok spokojnej
tafli wody, czy kropel rozpylanych przez wiatr uspakaja i rozwesela. Niezalez-
nie od wielkosci zbiornika wodnego, nadaje on uroku nawet niepozornym
miejscom i sprawia, ze przyciggajg wzrok. (Christmann, 2006). Obecnie, dzieki
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mnogosci materiatdw wykorzystywanych do budowy rozmaitych rozmiardw,
ksztattow i styli zbiornikdw wodnych oraz wodoftryskow, pozwalajg one na bu-
dowanie przestrzeni o rozmaitym odbiorze. (Hagen, 2010).

Metoda

Analizy prowadzone w ramach badan nad rolg elementdw wzornictwa
ogrodowego w ogrodach przydomowych polegaty na fenomenologicznym
oglgdzie zjawisk. Do badan wykorzystany zostat liczny materiat ikonograficzny
pochodzgcy z pozycji wymienionych w bibliografii do ninigjszej publikacii.
Istotny dla przeprowadzonych badan byt zaréwno uzyty materiat, jego struk-
tura, faktura, forma jakg posiada dany element wzornictwa ogrodowego, jak
i sposdb oddziatywania danego elementu na cato$s¢ kompozycji. Szczegodto-
wa analiza ofrzymanych w ten sposdb zbioréw wynikdw pozwolita z kolei syn-
tetycznie odczytywac wyniki koncowe.

Wyniki

Wyniki przeprowadzonych badan i analiz na zebranym materiale pozwolity na
wytonienie kilku rodzajow rdl jakie przyjmujq konkretne rodzaje elementéw
wzornictwa ogrodowego w kompozycji catego ogrodu przydomowego. Wy-
niki przedstawiono w poszczegdlnych grupach na ktére wczesniej podzielono
badane materiaty.

Ptoty

Ryc. 5 Przyktadowe ptoty metalowe

Na rysunku powyzej przedstawiono 4 reprezentatywne przyktady ogrodzen
metalowych. Jako pierwsze wyrdzniono ptoty ciggte lite. Najczesciej sg one
wykonane z blachy. Tego typu ptoty utrudniajg korespondencje kompozyciji
ogrodu z otoczeniem, gdyz zamykaqjg pole widzenia. Jest to bardzo specy-
ficzny rodzaj ogrodzenia, ktéry kojarzy sie raczej z zaniedbanym i zapomnia-
nym ogrodem z tanim ogrodzeniem, jednakze ten typ ptotu doskonale sie
wpisuje w kompozycje bogate w elementy recyclingowe dzieki swojej suro-
wosci materiatu. Kolejng grupg sq ptoty ciggte z metalowych siatek. Ksztatt i
rozmiar oczek moze byc¢ rézny, jednakze wszystkie ptoty tego rodzaju charak-
teryzujq sie duzqg przezroczystoscig co pozwala na swobodng korespondencje
kompozycyjng z otoczeniem. Sqg to delikatne i tatwo sie przystosowujg do
otaczajgcej je przestrzeni, wiec sq bardzo uniwersalnym rodzajem ogrodze-
nia. Ploty metalowe przestowe z murowanymi stupkami rowniez stanowiqg gru-
pe ogrodzen dos¢ przejrzystych. Jednakze poprzez musowane stupki, ograni-
Czajqg juz nieco powigzania widokowe z otoczeniem. Nie narzucajg one okre-
Slonego charakteru dla kompozyciji, kojarzone sq jednakze z pewnq ,elegan-
cjq”. Ostatnig wyrdzniong grupq sqg ptoty przestowe o metalowych stupkach i
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ozdobnych gieciach, a czesto rowniez dodatkowych aplikacjach. Takie
ogrodzenia kojarzone sq z bogatymi rezydencjami. Dzieki zachowanej przej-
rzystosci pozwalajg na korespondencje widokowq z otoczeniem. Sg one jed-
nak rownoczes$nie doS¢ dominujgce w kompozycji ogrodu. lloS¢ giec i zdo-
bien przycigga wzrok. Tego typu ptoty narzucajg podobng forme pozostatym
elementom matej architektury w ogrodzie. Czesto stosowane sq w ogrodach
o charakterze romantycznym.

Ryc. é Przyktadowe ptoty drewniane

Wsréd ptotéw drewnianych wyrdzniono cztery grupy. Pierwszg z nich stanowig
ptoty zerdziowe. Sq one bardzo proste i niskobudzetowe. Czesto widzi sie tego
typu ogrodzenia zastosowane przy wygradzaniu tgk i pastwisk. Nic wiec dziw-
nego, ze takie ptoty nadajg charakteru sielskiego, wiejskiego, tgkowego. Ze
wzgledu na swoja wyjgtkowq azurowos¢ tgczg kompozycyjnie wnetrze ogro-
du z otoczeniem. Nie zapewniajq jednak odpowiedniego poziomu bezpie-
czenstwa. Druga grupe stanowig ptoty drewniane lite. Ich znaczenie kompo-
zycyjne odznacza sie przede wszystkim barwg na jakg sg pomalowane. Ze
wzgledu na naturalny materiat i jednolitos¢ formy nie stanowig one znacznej
dominanty w kompozycji ogrodu. Ze wzgledu na brak przeswitow ptot tego
typu stanowi przeszkode wizualng w nawigzaniach kompozycyjnych do oto-
czenia ogrodu. Kolejng grupe stanowiq ptoty przestowe drewniane o duzych
przestrzeniach miedzy elementami drewnianymi. Stupki, niezaleznie od tego
czy sq wykonane z cegty, kamieni, czy metalu stanowiqg elementy nie azuro-
we. Jednakowoz ogrodzenia tego typu pozwalajg ha potgczenia widokowe z
otoczeniem ogrodu. Charakter jaki nadajg kompozycji ogrodu ogranicza sie
gtéwnie do oddziatywania elementéw budulcowych stupkdw. Ostatnig gru-
pe tworzg ptoty drewniane przestowe lite. Grupa ta stanowi swoistg hybryde
powstatg w potgczeniu grupy drugiej i trzeciej. Ich znaczenie w kompozycji
ogrodu przydomowego zatem jest potgczeniem oddziatywan wywieranych
przez grupe drugq i frzeciq.

Ryc. 7 Przyktadowe ptoty murowane
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We wszystkich ukazanych powyzej grupach ptotéw murowanych zachodzi
problem powigzan kompozycyjnych z otoczeniem ze wzgledu na zamkniecie
widoku wysokim, litym ogrodzeniem. Ze wzgledu na duzg masywnosc¢ kazdy z
powyzszych ogrodzen staje sie dominantg w kompozycji ogrodu przydomo-
wego. Pierwszg wyrdzniong grupe stanowiqg ptoty betonowe obtozone ka-
miennymi ptytami. Ich rola i styl jaki narzucajg catej kompozycji ogrodu wyni-
ka przede wszystkim od rodzaju zastosowanego kamienia. W przypadku ta-
kich ptotobw mozna osiggngc¢ bardzo wiele efektow o oddziatywaniu podob-
nym jak roézne rodzaje materiatow uzytych na nawierzchnie ogrodowq, ktére
zostang opisane ponizej. Kolejng grupe stanowiqg ptoty murowane o widocz-
nej cegle. Ogrodzenia te ze wzgledu na swodj charakterystyczny kolor oddzia-
tujg przede wszystkim na aspekt kolorystyczny kompozyciji ogrodowej. Barwa
cegty kontrastuje z zielenig co daje mocny bodziec wizualny. Ptoty murowao-
ne otynkowane natomiast sq grupg o najmniejszej sile dominujgcej w kompo-
zyCji z zaproponowanych grup. Wyrdzniajg sie dosc jednolitg strukturg i za-
zwyczaj tagodnymi kolorami. Dzieki temu sq dos¢ uniwersalne i znajdujg swoje
miejsce w wielu stylach kompozyciji. Ostatnig grupe stanowiq ptoty murowao-
ne kamienne. Zdecydowanie sg one dominantg w kompozyciji ze wzgledu na
wielkos¢ i rozmaito$¢ zastosowanego budulca. Ogrodzenia tego typu byty
znane od wiekdéw. Nie dziwi wiec, ze swojg formq i strukturg narzucajg zatoze-
nia nawigzujgce do dawnych historycznych czasdw. Jest to takze budulec
catkowicie naturalny wiec ogrodzenia tego typu dobrze wspdtgrajq z ogro-
dami sielskimi, rustykalnymi.

Nawierzchnie

Elementy, z ktérych budowane sg nawierzchnie ogrodowe sqg najczesciej
elementami naturalnymi bgdz nasladujgcymi naturalne. Czasem jednak aby
nadac¢ kompozycji ogrodowej pewnej ekstrawaganciji, stosuje sie nawierzch-
nie nie naturalne. Stanowig one wtedy znaczng dominante kompozycyjng
chocby poprzez zastosowanie intensywnego koloru, bardzo przyciggajgcego
wzrok. Najdrobniejszymi elementami budulcowymi jest kostka granitowa, kost-
ka Bauma, lub mozaika. Ze wzgledu na duzq ilos¢ kolorow i mate elementy,
nawierzchnie wykonane z powyzszych materiatéw zazwyczaj uktada sie w
przerézne wzory, ktére poprzez powierzchnie majg duzy wptyw na catosc
kompozycji ogrodu. Wzdr wykonany na nawierzchni nadaje charakter kom-
pozycji ogrodu. Kolejng grupe stanowiqg nawierzchnie wykonane z duzych
elementdw o naturalnym charakterze. Nawierzchnie tego typu sg wykonane
z ptyt kamiennych lub elementow drewnianych. Zaleznie od sposobu utoze-
nia mozemy uzyskac rézny efekt. Elementy utozone swobodnie, na rowni z
powierzchnig trawnika nadajg naturalnego charakteru kompozycji. Nie sta-
nowiqg jednak dominanty w kompozycji. Te same elementy utozone w jedna
catos¢, bez przerastania trawg w fugach, mogg stworzy¢ juz inny efekt wizu-
alny. Ostatnig grupe stanowiq duze gtadkie powierzchnie kamienne lub
gtadkie drewno egzotyczne. Elementy te zazwyczaj uzywane sq w jasnych
kolorach. Nadajg przestrzeni elegancji. Stosowane tego typu elementy bar-
dzo mocno ukierunkowujg kompozycje ogrodu. Narzucajg one wykorzystanie
podobnych materiatéw do pozostatych elementéw wzornictwa ogrodowe-
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go. Styl, ktéry budujg te elementy nawierzchni to nowoczesne ogrody mini-
malistyczne, najczesciej o charakterze formalnym.

Elementy wodne
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Ryc. 8 Podziat na trzy gtdwne grupy elementéw wodnych

Niezaleznie od tego czy sg to wody stojgce, ptyngce czy tryskajgce, w ogro-
dach przydomowych mozemy wyrdznic trzy podstawowe grupy elementéw
wodnych. Pierwszqg z nich stanowiq zbiorniki wodne o charakterze naturalnym.
Niezaleznie od tego, czy sg to oczka wodne, fontanny, czy kaskady uzywane
do ich budowy sg materiaty pochodzenia naturalnego takie jak kamienie,
drewno i sq obficie obsadzane roslinami. Takie elementy wodne nie pasujq
zdecydowanie do formalnych kompozyciji, bardzo dobrze wpasowujqg sie za
to w naturalny krajobraz otaczajgcy zatozenie. Kolejng grupe tworzg zbiorniki
o charakterze wprost przeciwnym do grupy pierwszej. Do budowy tych zbior-
nikdw uzywane sg gtadkie, rownomierne ptyty kamienne, czesto szlifowane
na wysoki potysk, bgdz egzotyczne drewno. Zbiorniki takie czesto wypetnione
sqg przejrzystg wodq podswietlang nocq. Réwnie czesto zbiorniki te sg wypo-
sazone dodatkowo w najrézniejszego rodzaju kurtyny wodne, lub fontanny o
bardzo prostej formie. Elementy wodne tego typu sg minimalistyczne w for-
mie, ich kompozycja jest zdecydowanie formalna. W zwigzku z tymi cechami,
ktére sg dos¢ wyraziste charakter kompozycji ogrodu jaki narzucajg réwniez
jest formalny i czesto minimalistyczny. Ostatnig grupe elementéw wodnych
stanowiqg zbiorniki wykorzystujgce jako elementy budulcowe materiaty i rzez-
by, ktére na co dzieh nie koniecznie sg oczywistym elementem ogrodowych
zbiornikdw wodnych. Do grupy tej nalezg mini oczka wodne zaaranzowane
np. w metalowych baliach, fontanny wykorzystujgce za swqg gtdowng czesc
wszelakiego rodzaju rzezby, czy tez kaskady wykorzystujgce wszelkiego rodza-
ju naczynia. Przy tej grupie elementdw wodnych najwieksze znaczenie dla
kompozyciji ogrodu ma rodzaj zastosowanego elementu. To on wtasnie no-
rzuca styl catosci zbiornika wodnego. Jednakze sq to zazwyczaj niewielkie
elementy wiec poprzez swojq wielkos¢ nie majqg zbyt dominujgcego charak-
teru w kompozycji catosci ogrodu. Na ilustracji ponizej przedstawiono kilka
dodatkowych przyktadow elementéw wodnych nalezgcych do trzech opisa-
nych powyzej grup.
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Ryc. 9 przyktady elementdéw wodnych

Podsumowanie

W kazdym wspdtczesnym przydomowym ogrodzie wystepujg podstawowe
elementy wzornictwa ogrodowego. W ninigjszym artykule zaproponowano
podziat tych elementéw oraz okresSlono zastosowanie i charakterystyke kaz-
dego z nich. W chwili obecnej dostepnos¢ rozwigzan technicznych oraz ilos¢
rozmaitych materiatdw konstrukcyjnych jest bardzo duza, jednak projektujgc
wymarzony ogrod i dobierajgc poszczegdline elementy wzornictwa ogrodo-
wego nalezy pamietac o roli i wadze kompozycyjnej jakg dany element za
sobq niesie. Prawidtowe dobranie omawianych elementéw sprawi, ze zarow-
no pomiedzy nimi nawzajem, jak i w odniesieniu do catosci kompozycii zosta-
nie zachowana harmonia.
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Marta Lipka, Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Zasady ksztattowania otoczenia obiektéw szkoleniowo-integracyjnych. Pro-
jekt zagospodarowania terenu wokét hotelu Swiecice

Principles of creation of an environment for training and integration facilities.
Project od area surrounding hotel Swiecice

Streszczenie

Badania potrzebne do opracowania wytycznych do projektowania terendw
zieleni towarzyszqcej obiektom szkoleniowo-integracyjnym podzielono na 3
etapy. Pierwszym byto zapoznanie sie z literaturg na temat specjalistycznych
technik szkoleniowo-integracyjnych z wykorzystaniem terendw zieleni. Prze-
prowadzono réwniez rozmowe z pracownikami dziatu marketingu hotelu, kto-
rzy nakreslili kierunek rozwoju dyktowany wymaganiami potencjalnych klien-
tow. W drugim etapie zostaty pordbwnane i zwaloryzowane wybrane obiekty
hotelowe o charakterze szkoleniowo-integracyjnym znajdujgce sie w Warsza-
wie i najblizszej okolicy. Celem tych dziatan jest okreslenie w jakim stopniu po-
trzeby wynikajgce ze specyfiki szkoleh outdoor oraz wymagania klientow sq
realizowane w praktyce. Na tej podstawie zredagowano wytyczne i zasady
ksztattowania terendéw otaczajgcych takie osrodki. Ostatnim etapem jest wy-
konanie projektu dla terenu przy hotelu Swiecice.

Stowa kluczowe: obiekt szkoleniowo-integracyjny, szkolenia outdoor, zielen
towarzyszgca hotelowi

Summary

Research on guidelines for design of green areas accompanying training and
integration facilities are divided into 3 stages. Getting Acquainted with litera-
ture about training techniques and frends. Interview with a person engaged
in the marketing department of hotel Swiecice, who outlined direction of de-
velopment in facilities dictated by the potential customers. Last stage was to
study offers of training and integration trends in hotels in an around Warsaw.
This led to the establishment of general guidelines for hotels with an integra-
tion and training offer. The guidelines were applied for a real example of hotel
Swiecice.

Key words: training and integration facilities, outdoor training , greenery asso-
ciated with hotel

Wstep

Czym sqg szkolenia integracyjne? Istotq zaje¢ szkoleniowo-integracyjnych jest
zaangazowanie zespotu, do wspdlnego rozwigzywania problemow i dziata-
nia. Zestawienie ze sobq bodzcdw fizycznych i emocjonalnych pomaga w
nawigzywaniu szczerych relacji miedzyludzkich. Jest to istotny bodziec otwie-
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rajgcy do wspodlnego dziatania, majgcego na celu rozwijanie umiejetnosci
przydatnych w realizacji zadan i relacjach miedzyludzkich w miejscu pracy.
Jest to uczenie przez doswiadczenie. Gtownym celem szkolen i zajec¢ intfegra-
cyjnych jest rozwdj oraz odpowiednie przygotowanie pracownikow do pet-
nienia przez nich konkretnych rol w strukturze firmy. Pewne typy szkolen wy-
magajq dostepu do terenu otwartego (outdoor). Coraz wieksza iloS¢ duzych
firm o ztozonej strukturze pracowniczej, oparte] na pracy w zespotach spra-
wia, ze potrzeba zagospodarowania terenu przy obiektach szkoleniowo-
integracyjnych stale wzrasta.

Celem pracy jest sformutowanie ogdlnych zasad projektowania terendw
otaczajgcych osrodki/hotele majgce oferte szkoleniowo-integracyjng. Wyko-
rzystujgc te zasady bedzie mozna wykonaé projekt dla Swiecic, uwzglednia-
jac specyfike.

Teren opracowania

Obszar opracowania obejmuje niezagospodarowany teren towarzyszqgcy Ho-
telowi Swiecice, znajdujgcy sie w Swiecicach przy ul. Wiosennej 1. Teren sta-
nowiq dziatki o tgcznej powierzchni 6000m2 znajdujgce sie od potudniowej
stfrony hotelu. Bezposrednie sgsiedztwo obiektu stanowi ulica Wiosenna, zao-
budowa jednorodzinna oraz nieuzytki. Wzdtuz wschodniej granicy terenu
opracowania biegnie 2 metfrowe betonowe ogrodzenie izolujgce wizualnie
dziatke nalezgcqg do hotelu od nieuzytkéw. Dziatalnosé Hotelu Swiecice opie-
ra sie na organizacji szkolen, konferenciji, imprez intfegracyjnych oraz przyjec
weselnych.

.
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% teren opracowania -

Ryc. 6 teren opracowania

Materiaty i metody
Etapy przeprowadzonych badahn nad opracowaniem optymalnych wytycz-
nych do zagospodarowania terenu wokdt Hotelu Swiecice mozna podzieli¢
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na dwie gtéwne kategorie, sg to badania kameralne oraz badania tereno-
we.

Badania kameralne obejmujg kwerende materiatobw na temat nowocze-
snych metod szkoleniowo-integracyjnych oraz przeglgd i analize infrastruktury
wraz z ofertqg obiektow o charakterze szkoleniowo-integracyjnym. Na ich pod-
stawie wyjasniono problematyke zajec szkoleniowo-integracyjnych odbywa-
jacych sie na terenie otwartym Do okreslenia wytycznych wykonano rozpo-
znanie obiektow o charakterze szkoleniowo- infegracyjnym na terenie War-
szawy i do 15 kilometrow od jej granic administracyjnych. Poza lokalizacjqg,
kryteriomi wyboru byty: posiadanie zaplecza konferencyjno-szkoleniowego
(np. w postaci Sali konferencyjnej),obecnos¢ terenu zieleni towarzyszqcej o
powierzchni powyzej Tha, wyposazenie w infrastrukture wypoczynkowq. Spo-
srod wszystkich hoteli znajdujgcych sie na badanym obszarze tylko 14 spetnito
kryteria wyboru. Wybrane na tej podstawie obiekty zostaty poddane analizie
porownawczej w kategoriach : powierzchnia terenu zieleni, intensywnos¢ ro-
Slinnosci, uksztattowanie terenu, urozmaicenie programu oferowanego przez
obiekt, inna dodatkowa infrastruktura (np. obecnos¢ basenu), walory krajo-
brazowe otoczenia. Podczas pordwnan zwroécono uwage na powtarzajgce
sie dobre i zte rozwigzania projektowe.

Przeglgdowi i analizie podlegaty materiaty zrédtowe dotyczgce terenu hotelu
Swiecice, miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego gminy Ozardw
Mazowiecki dla obszaru Swiecice-Wolica, oraz dane na temat terenu zebra-
ne w dokumentacji budowlanej. miedzy innymi uksztattowanie terenu, struktu-
ra profilu glebowego oraz wysokos¢ zwierciadta wod gruntowych. Rozpoznao-
nie terenu opracowania skupiato sie na odnalezieniu potencjatu do zago-
spodarowania terenu zieleni towarzyszgcej Hotelowi Swiecice pod funkcje
szkoleniowo-integracyjng. Sporzgdzono dokumentacje fotograficzng oraz ry-
sunkowq. Przeprowadzono inwentaryzacje dendrologiczng. Nastepnie teren
zostat przeanalizowany przy uzyciu metody Janusza Skalskiego. Wedtug tej
metody proces percepcji projektanta dzieli sie na etapy wyodrebniania ko-
lejnych elementdw budujgcych przestrzen. Zaczynajgc od okreslenia ogotu,
odnalezienia bramy, nastepnie wydzielania wnetrz i dostrzegania obiektow,
kohczgc na wskazaniu miejsc, ktére zapewniajg obserwatorowi i uzytkowni-
kowi wizualny i psychiczny komfort. Kazdemu z poszczegdlnych etapow towa-
rzyszy waloryzacja badanego elementu pod kgtem estetyki oraz wyznaczenie
elementow zaburzajgcych odczuwanie harmonii miejsca. Utatwia to odnale-
zienie problemow i optymalnych dla nich rozwigzan podczas procesu projek-
towania.

Badania terenowe obejmowaty réwniez rozmowe z pracownikami dziatu
marketingu Hotelu Swiecice oraz analizy wykonywane na terenie otaczajo-
cym hotel. Rozmowa przeprowadzona zostata z osobami bezposrednio
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wspotpracujgcymi z potencjalnymi klientami Hotelu Swiecice, ktére skierowa-
ty uwage na kwestie ktdére sg poruszane przez firmy urzgdzajgce szkolenia i
konferencje na terenie hotelu

Wyniki badan

Szkolenia metodqg outdoor sg potgczeniem zabaw harcerskich i tamigtowek
logicznych gdzie aspekt zabawy i gier integracyjnych stanowiq pretekst do
wywotania zamierzonych dziatan oraz sq narzedziem utatwiajgcym zapamie-
tywanie istotnych tresci. Tego typu zajecia sg nakierowane na wzmacnianie
kompetenciji interpersonalnych, mniejszy nacisk ktadziony jest na zdobywanie
wiedzy teoretycznej. (Wozniak, 2005). Aby prawidtowo wybrac techniki szko-
leniowe nalezy na poczgtku ustalic potfrzeby szkoleniowe, cele oraz to jakie
treSci chcemy przekazywac. Bezposrednie cele szkolenia to przekazywanie
treSci teoretycznych wraz z praktycznym ich zastosowaniem., przekazywanie
konkretnych umiejetnosci, uczenie wtasciwych postaw i wartosci, przyuczenie
nowych pracownikdw do konkretnych rél w strukturze firmy, rozszerzenie wie-
dzy zawodowej, przygotowanie do przewidywanych zmian w stosowanych
technologiach, rozwijanie cech przydatnych do pracy w zespole (Krdl, 2000;
Szatkowski, 2000). Techniki szkoleniowe mozna podzieli¢ ze wzgledu na sto-
pien zaangazowania uczgcego sie, stopien wzbogacania elementow kwalifi-
kaciji, liczby osdb biorgcych udziat w szkoleniu, zwigzku z procesami pracy,
miejsca prowadzenia szkolenia, realizacji celdw szkolenia. Ze wzgledu na kry-
terium zwigzku z procesami pracy techniki mozna podzielic na techniki na
stanowisku pracy (on the job) oraz poza stanowiskiem pracy (off the job).
Techniki szkoleniowe wykorzystywane poza stanowiskiem pracy to najczesciej
zajecia grupowe: konferencje, metody symulacyjne, gra rdl, action learning,
trening outdoor. (Piechnik-Kurdziel, 2001). Wszystkie powyzej wypisane techniki
mogqg byc¢ realizowane z wykorzystaniem terendw zieleni. Innym spotykanym
podziatem szkolen jest ogdlny podziat ze wzgledu na miejsce, w ktdérym sqg
realizowane podzieli¢ je mozna na szkolenia we wnetrzach i w ferenie (out-
door). Ze wzgledu na intensywno$¢ zajecia outdoorowe dzielone sg na trzy
typy: pleasure, adventure i extreme. Sukces zaje¢ w terenie zalezy od prowa-
dzgcego- frenerq, jak i dostepnej infrastruktury. Oba te elementy nie mogg
funkcjonowac bez siebie.. Przygotowanie terenu powinno pozwalac na swo-
bodne kierowanie scenariuszem w zaleznosci od reakcji uczestnikdbw na po-
dejmowane dziatania. Zagospodarowanie terenu nie powinno na pierwszy
rzut oka odstania¢ prawdopodobnego scenariusza przebiegu ¢wiczen przed
ich rozpoczeciem. W terenie powinna by¢ mozliwoS¢ wprowadzania tresci
teoretycznych. Wyspecjalizowane obiekty szkoleniowo-konferencyjne charak-
teryzujq sie potozeniem w atrakcyjnej okolicy, pod miastem czesto z doste-
pem do jeziora lub rzeki. Poza infrastrukturg umozliwiajgcq przeprowadzanie
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konferencji w budynkach, posiadajqg rozlegte tereny otwarte czesto z frag-
mentami leSnymi. Sgsiedztwo stanowig obiekty oferujgce jazde konng, sptywy
kajaokowe i podobne formy rekreaciji. Teren bezposrednio nalezgcy do osrod-
kdw majq zréznicowane uksztattowanie terenu z wydzielonymi strefami o réz-
nym przeznaczeniu. Znajdujq sie tfam miejsca do organizacji ognisk i grilla, boi-
ska do gier zespotowych, polany rekreacyjne. Elementy architektury w obiek-
cie stanowiqg altany i wiaty, ktadki lub przejscia nad zbiornikami i sztucznymi
ciekami wodnymi. Analizowane obiekty nie posiadajg zorganizowanych na
state stanowisk do organizacji konkretnego typu gier szkoleniowych. Dzieki
zréznicowanemu zagospodarowaniu nie przepetnionego elementami wypo-
sazenia stanowiq arene do rozgrywania dowolnych scenariuszy. W wyniku
rozmowy z pracownikami marketingu Hotelu Swiecice powstaty wnioski na
temat infrastruktury dodatkowej, nie zwigzanej bezposrednio z technikami
szkoleniowymi. Waznym aspektem jest zapewnienie uzytkownikom atrakcyj-
nych form rekreacji po odbytym szkoleniu. Zapytania ktdre kierujg osoby or-
ganizujgce szkolenia, dotyczg mozliwosci rozpalenia ogniska, urzgdzenia grilla
i biesiadowania pod gotym niebem. Niektorzy klienci poszukujg miejsca do
odbywania imprez plenerowych przy zapleczu hotelowym, ktérych gtownym
punktem sg postawione na terenie duze namioty. Oczekujg rowniez rozrywek
catorocznych typu bilard lub kregle. Znajdujgce sie w Warszawie obiekty ho-
telowe o charakterze szkoleniowo-integracyjnym zostaty przeanalizowane
pod kgtem ich funkcjonalnosci jak i atrakcyjnosci joko baza do organizacii
szkolen i zaje¢ integracyjnych na otwartej przestrzeni. Wiekszo$¢ obiektéw po-
siada teren o powierzchni do 2ha, towarzyszqgcq parkingom przy obiekcie.
Zagospodarowanie tych przestrzeni stanowi trawnik w otoczeniu roslinnosci
dekoracyjnej.. Na analizowanym obszarze znajdujq sie rowniez obiekty o du-
zej powierzchni, jak Holiday Inn w Jozefowie. Znaczng czes¢ terenu zajmuje
pole golfowe i wyznaczone boiska do gier, dajgc niewielkie mozliwosci swo-
bodnego dysponowania przestrzeniq w trakcie szkolen. Wszystkie obiekty w
swoich ofertach posiadajg dodatkowe formy rekreacji w postaci bilardu, kre-
gli i podobnych form rekreacji. Cechy dobrego terenu przy obiekcie szkole-
niowo-integracyjnym, opracowane na podstawie analiz projektow, kwerendy
literatury, badan terenowych:

-Afrakcyjne potozenie- poza miastem, nad ciekami lub zbiornikami wodnymi, w
atrakcyjnym krajobrazie.

-Duza powierzchnia terenu- minimum Sha

-MozZliwos¢ tymczasowej instalaciji elementdw niezbednych do szkolen
-Lroznicowane uksztattowanie terenu

-Zroznicowana struktura roslinna — geste zadrzewienia, murawy,

-Polana rekreacyjna

-Miejsce do ustawienia plenerowej sceny lub namiotow

-Ognisko lub grill
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Wytyczne do projektu zagospodarowania terenu wokét Hotelu $wiecice

Ze wzgledu na otoczenie hotelu Swiecice wyznaczono sgsiedztwo atrakcyjne
pod wzgledem wizualnym do wyeksponowania oraz sgsiedztwo mniej atrak-
cyjne. Ze wzgledu na wysoki mur waloryzowano widoki w trzech kierunkach.
Najbardzie] afrakcyjne sgsiedztwo stanowi pole uprawne znajdujgce sie po
przeciwnej stronie ulicy Wiosennej. Ulica ze wzgledu na swojg niewielkqg szero-
koS¢ i niskg ucigzliwos$¢ nie stanowi bariery wzrokowej, obserwator moze od-
czucC bezposrednie sqgsiedztwo pola, ktdre w ciggu okresu wegetacyjnego jest
zmienne i atrakcyjne wizualnie. Projektujgc nasadzenia i elementy zagospo-
darowania nalezy pozostawi¢ otwarcia ukierunkowane na ten element. Dro-
ga krajowa z ktérg sgsiaduje hotel nie stanowi ucigzliwosci, bariere dia hatasu
drogowego stanowi budynek hotelu. Nie ma poftrzeby projektowania dodat-
kowych barier. Na terenie projektowanym nie wystepujq zadrzewienia ani zo-
krzewienia. Jedynie na granicy obszaru opracowania, wzdtuz ulicy wiosennej
roSnie aleja wysokich na 12-15m jesiondw sukcesywnie przycinanych przez
stuzby telekomunikacyjne. Drzewa te sg obecnie jedynym zréodtem zacienie-
nia, dajgc cien od godziny 13 do zmierzchu. W projekcie nalezy uwzglednic
elementy zagospodarowania ferenu zapewniajgce czesciowe zacienienie.
Na terenie wystepuje problem z odprowadzeniem wod opadowych, stagnujg
w zagtebieniach na catym terenie. Aby teren byt funkcjonalny niezaleznie od
pogody nalezy zaproponowac sposdb uksztattowania terenu i niezbednq in-
frastrukture aby temu zapobiegac. Ze wzgledu na ustalenia Miejscowego
Planu Zagospodarowania Terenu modyfikacje w uksztattowaniu terenu ogra-
niczone sgq do niezbednego minimum, na obszarze ocbowigzuje zakaz zmiany
poziomu terenu wzgledem sqgsiednich dziatek. Poza szkoleniami organizowa-
nymi dla firm, hotel obstuguje rowniez przyjecia i wesela. Ze wzgledu na ten
typ uzytkownikdw poza funkcjonalnosciq szkoleniowq, teren otaczajgcy hotel
powinien byc¢ rowniez atrakcyjny wizualnie, stanowiC estetyczne tto do sesji
fotograficznych i spaceréw zarbwno za dnia jak i w nocy. Zagospodarowanie
terenu wokot obiektu powinno obejmowac stworzenie zréznicowanej struktury
ro$linnosci zapewniajgcej cieh oraz scenerie do rozgrywania zréznicowanych
scenariuszy podczas szkolen jak i imprez plenerowych. Ze wzgledu na specyfi-
ke terenu na dziatce powinien zosta¢ umieszczony zbiornik wodny z odpo-
wiednio uksztattowanymi spadkami, tak aby retencjonowat nadmiar wod
opadowych z terenu. Utworzenie wnetrz wyposazonych w elementy matej
architektury komponujgcych sie z otaczajgcym krajobrazem. Catosc terenu
powinna ptynnie tqczy¢ sie z otaczajgcym krajobrazem, w tym celu powinno
sie pozostawi¢ otwarcia widokowe na okoliczne pola. Przez ostatnie 1,5 roku
dziatalnosci hotelu zaledwie kilkukrotnie zdarzyto sie aby konferencije i wesela
odbywaty sie w tym samym czasie. Z tego wzgledu nie ma potrzeby rozdzie-
lania terenu na dwie czesci w sposdb staty, jednak rozwigzanie dajgce moz-
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liwos¢ tymczasowego wydzielenia dwoch osobnych stref bedzie atutem. W
celu wzbogacenia oferty obiektu nalezy utworzy¢ plac lub boiska do rozgry-
wania gier zespotowych oraz wyznaczy< miejsca na ogniska lub grill. Catosci
powinna towarzyszy< altana moggca pomiescic przynajmniej grupe 30 oséb.

1- altana grillowa

2-palenisko

3-polana rekreacyjna

4- polana z dodatkowo stabilizowanym gruntem
5- boisko wielofunkcyjne

6- zbiorniki wodne z drewnianymi podestami

u zadrzewienia

Ryc. 2 Schemat usytuowania gtéwnych elementdw zagospodarowania terenu przy
hotelu Swiecice

Podsumowanie

Szkolenia metodami outdoor opiera sie na zajeciach wymagajgcych od
uczestnikdw aktywnosci fizycznej oraz umystowej przy rozwigzywania niety-
powych sytuacji. Zaobserwowano wzrost zainteresowania miejscami gdzie
mogqg sie odbywac szkolenia metodami outdoor. Pomimo aktualnosci tematu
zauwazalny jest brak literatury specjalistycznej zawierajgcej wytyczne do pro-
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jektowania tych terenéw przez co gtobwnym zréodtem inspiraciji sg stosowane
metody szkoleniowe oraz przyktady juz funkcjonujgcych obiektow. Ze wzgle-
du na lokalizacje kazdy hotel o charakterze szkoleniowo-integracyjnym ma
indywidualny potencjat jednak obiekty posiadajg cechy wspdlne. Duzg prze-
strzen, zréznicowane struktury roslinnosci, elementy wodne, altany i wiaty do
organizacji krotkich wyktadow i imprez intfegrujgcych zespot. Projekt terenu
uzupetniajgcego oferte szkoleniowg w Swiecicach powinien zawieraé wszyst-
kie powyzsze elementy zagospodarowania usytuowane w taki sposdb aby
wydoby¢ atuty otaczajgcego hotel krajobrazu jednoczesnie zachowujgc
petng funkcjonalnosc.
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Artur Bienko , Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Koncepcja teatrzykéw ogrodkowych w Dolinie Szwajcarskiej przy ulicy Cho-
pina w Warszawie.

Concept of open-air theatres in Dolina Szwajcarska by the street of Chopin in
Warsaw.

Streszczenie

Teatrzyki ogrodkowe to letnie teatry pod gotym niebem bedqgce czesciqg re-
stauraciji i kawiarn, bardzo popularne w XIX wiecznej Warszawie. Obecnie
praktycznie zapomniane. W niniejszej pracy przeglgdowi poddano literature
zwigzangq z teatrzykami oraz Doling Szwajcarskg w Warszawie. Wspomniane
materiaty postuzyty wykonaniu koncepcji tymczasowych scen teatralnych,
wraz z zarysem scenografii, na tym terenie. Zaproponowane rozwigzania sq
nie tylko hotdem dla historii dawnej Warszawy ale rowniez, poprzez swoj
schemat sceniczny nawiqzujq do fzw. ,,teatru nowego” czy awangardowe-
go. Jest to niewatpliwie dodatkowa atrakcja zaréwno dla mieszkancodw jak i
przyjezdnych, a co za tym idzie promocja stolicy.

Stowa kluczowe: teatrzyki ogrodkowe, teatr, Dolina Szwajcarska, imprezy
plenerowe

Summary

Open air theaters are outdoor theaters performed in the summer being a part
of the restaurants or cafes, which have been very popular in the XIX century
in Warsaw. At present they are practically forgotten. The present work deals
with a literature review with respect to such theatres as well as the
Szwajcarska valley in Warsaw. Based on the studied material concepts of
temporary theatre scenes, together with the scenography, are created for
this area. The suggested solutions are not only a homage to the history of the
ancient Warsaw, but also through their theatrical scheme a so-called “new
theatre”, or avant-garde, will be established. Undoubtedly, this will be an ad-
ditional attraction for both the residents as well as the visitors and thus a pro-
motion of Warsaw.

Key words: open-air theatre, theatre, Dolina Szwajcarska, outdoor events

Wstep

W dzisiejszym zabieganym Swiecie ludzie coraz czesciej zaniedbujg swdj kultu-
ralny rozwoj. Warszawa jest miastem intfensywnych przemian, niestety w jej
ofercie moze brakowac¢ wydarzen kulturalnych, ktére mogtyby odbywac sie
cyklicznie i na Swiezym powietrzu. Niniejsza praca porusza temat tymczaso-
wych, letnich teatrzykdw ogrodkowych, ktdre te braki bytyby w stanie zre-
kompensowac. Za teren badan przyjeto Doline Szwajcarskg — miejsce poto-
zone w Srodmiesciu Warszawy. Same |, teatrzyki” zwane niegdys ,,ogrodkami”
nie sq pomystem nowym. Popularnosc¢ zyskaty w XIX wieku, pdzniej pamiec o
nich zagineta. Proba ich rekonstrukcji, w nieco nowszym wydaniu, wptywa nie
tylko na zwrdcenie przez mieszkancéw uwagi na sztuke teatru, ale rowniez jest
upamietnieniem historii dawnej stolicy.
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Materiat i metody badan

Publikacja ma charakter przeglgdowy, za materiat badawczy postuzyta lite-
ratura traktujgca o historii teatrzykdw ogrédkowych oraz Doliny Szwajcarskiej
w Warszawie. Przeglgdowi poddano takze fachowq literature dotyczgcq pro-
jektowania scen i scenografii teatralnej. Postuzono sie rowniez wtasnymi spo-
strzezeniami dotyczgcymi mozliwosci organizowania w fym miejscu tego ro-
dzaju imprez plenerowych.

Teatrzyki ogrédkowe XIX wiecznej Warszawy

Teatry ogrédkowe zwane rowniez teatrzykami, w odréznieniu od teatrow rzg-
dowych nie kierowaty sie wysokimi ambicjami artystycznymi. Ich celem byto
raczej stworzenie miejsca, ktére tqczytoby w sobie zarbwno rozrywke na swie-
zym powietrzu wraz z urokami jakie niesie ze sobg gastronomia. Dliatego row-
niez na poczgtku dziatalnosci ,,ogrodki’ cieszyty sie nad wyraz duzym zainte-
resowaniem odbiorcow. Pierwsze wiadomosci odnosnie imprez ogrodkowych
w Warszawie siegajqg roku 1864, kiedy to w ,,Kurierze Warszawskim” ukazata sie
notatka odnosnie przyjazdu trupy teatralnej do restauracii ,Tivoli” przy ulicy
Krélewskiej 23 w Warszawie. Poczgtkowo aktorzy wystepowali bez sceny, a
swoje rekwizyty chowali po prostu pod stotem. Z biegiem czasu stét zastgpio-
ny zostat pewnym rodzajem estrady, a pdzniej rowniez kulisami. Trupa aktor-
ska zostata powiekszona. Wszystkie te dziatania spotkaty sie z ogromnym zain-
teresowaniem publicznosci, a teatrzyk ogrodkowy ,,Tivoli” stat sie swojego ro-
dzaju prekursorem podobnych przedsiewziec innych warszawskich restaurato-
row. Ogrodki poczgtkowo stanowity konkurencije wytgcznie dla réznej masci
lokali gastronomicznych, z czasem po podniesieniu jakosci odbywajgcych sie
w nich wystepow artystycznych, zaczety zagraza¢ Warszawskim Teatrom Rzg-
dowym (WTR). Do Warszawy zaczety zjezdzac obce trupy gtdwnie francuskie i
niemieckie. Restauratorzy zacheceni takim rozwojem sytuacii, ktorych gtow-
nym celem byto przyciggniecie jak najwiekszej liczby gosci, zaczeli wyszuki-
wac i zapraszac do siebie polskie prowincjonalne zespoty. W ten oto sposdb z
biegiem lat ,,proste” numery estradowe zamienity sie w teatrzyki ogrodkowe z
prawdziwego zdarzenia. Przyciggaty one do siebie gtownie publicznosc¢ rze-
miesiniczq, ktéra ku uciesze wtascicieli oprécz doznan typowo artystycznych
mogta réwniez odpowiednio sie posilic. Dodatkowq zaletqg byty stosunkowo
niskie koszty wystepow zespotdw prowincjonalnych — nie odbito sie to jednak
na frekwenciji, ktéra w ,Tivoli” dochodzita do 1000 widzdw dziennie (Sivert,
1982). Niestety poziom artystyczny reprezentowany przez wspomnianych ak-
torow nie byt najlepszy. Czesto nie posiadali oni zadnej szkoty, a recytacje
prowadyzili z przyspiewem gwarowym, robigc przy tym btedy jezykowe. Nad-
mierny udziat suflera czy skromne dekoracje nie wzbogacaty artystycznie ca-
tego przedstawienia. Samo wyposazenie rowniez pozostawiato wiele do zy-
czenia. Tylko niewielka ilos¢ teatrzykdw oferowata jakie takie wygody dla pu-
blicznosci. Dbali o nie wtasciciele w obawie przed konkurencjqg teatréw naro-
dowych, jak i w szybkim tempie nowopowstajgcych podobnych imprez . Dy-
rekcje dla zdobycia publicznosci staraty sie o wprowadzenie nowych atrakciji
- lampiony zdobigce drzewa, sztuczne ognie czy wystepy orkiestry zarbwno w
antfraktach jak i przed i po przedstawianiu. Zachowac sie mogty jedynie tea-
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trzyki przyciggajgce publiczno$¢ wyszukanym repertuarem potgczonym z pro-
fesjonalna gra aktorskq, estetycznym wyglgdem oraz dbajgce o wygode go-
Sci. Tym sposobem w roku 1874 przebudowano ,,Eldorado” wprowadzajgc
takie udogodnienia jak zadaszenie czy materiatowe ekrany chronigce przed
hatasem ulicznym. W pierwszych rzedach ustawiono wygodne fotele oddzie-
lone od dalszych (tanszych) miejsc. Najwiekszy rozwdj teatrzykdw miat miejsce
w latach siedemdziesigtych, chociaz praktycznie od samego poczgtku ich
dziatalno$¢ prébowano ograniczy<E np. poprzez wprowadzenie przez wtadze
zakazu publicznych wystgpien. Kolejnym problemem byto otwarcie w roku
1870 nowo wybudowanego Teatru Letniego w Ogrodzie Saskim. Pomimo tych
przeszkdd w okresie Swietnosci ogrodkow dziatato ich blisko piec¢dziesigt. Do
najbardziej znanych zaliczyé mozna: ,,Alhambre” w Srédmiesciu, dwa na
Woli - ,,Na Czystem” i ,,Prado”, cztery na Pradze - ,,Dolina Praska”, ,,Praska
Wenecja”, ,Pod Debem” i ,,Antokol” (Krél-Kaczorowska, 1971). Teatrzyki
ogrodkowe zlokalizowane w poblizu starego miasta pod koniec lat siedem-
dziesigtych zaczety sie rozbudowywac i powiekszac swoj obszar. Tym sposo-
bem w roku 1877 przy ulicy Chmielnej powstat duzy teatr ogrédkowy ,,Belle
Vue" potrafigcy pomiescic blisko 2100 oséb. Charakteryzowat sie dos¢ am-
bitnym repertfuarem, w nim réwniez po raz pierwszy zastosowano oswietlenie
elekiryczne. Z czasem jego nazwe zmieniono na Teatr Nowosci — pozniejszy
Wodewil. W 1886 roku przy ulicy Belwederskiej powstat teatr Promenada. Na
przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych zaczety rozbudowywac sie
teatrzyki na Pradze. W 1879 roku pojawit sie ,,Antokol Zielony”, teatr ,,Pod De-
bem” przemianowano na ,,Nowq Prage”. W roku 1883 powstaty dwa nowe
praskie teatrzyki: ,,Pod Gwiazdqg” oraz ,,Pod kasztanami'.

(www.wikipedia.pl/dolinaszwajcarska)
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Teatrzyki ogréodkowe budowane byty w mozliwie jak najprostszy sposéb —
przewaznie z drewna, czesto tandetnie. Niektoére posiadaty jednak nad ramg
sceny co$ w rodzaju daszka, attyki, jako odwotanie do najznamienitszych
scen teatralnych. Zdarzaty sie zarbwno stawiane na szylbko pawilony bez
czwartej sciany, jak i sceny z klasycznym portalem podtrzymywanym przez
pilastry tympanonu. Do tego dochodzity ozdoby: maski, liry, gryfy, tfrgby czy
czerwone ptaszcze arlekina. Pomieszczenia pomochicze czesto byty utrzy-
mane gorzej niz scena. Byty to po prostu drewniane budki, stuzgce réznym
celom jak magazyny, garderoby i inne (Krél-Kaczorowska 1986). Znakomitg
wiekszos¢ teatrow ogrodkowych stanowity te na otwartym powietrzu. Przed
sceng umieszczano stoty z jedzeniem, a publicznos¢ zasiadata na krzestach,
bgdz dtugich tawach - przy okazji sie posilajgc. Zdarzato sie rowniez tak, ze
restauracyjne stoliki z nakryciami ustawiano bo bokach, na srodku lokalizujgc
natomiast rzedy drewnianych tawek przeznaczonych dla publicznosci ktéra
nie planowata juz jedzenia. Zdarzaty sie rowniez teatrzyki zliokalizowane w bu-
dynkach np. ,,Eldorado” czy ,,Belle-Vue”. W celu ich od$wiezenia najczesciej
wymieniano wspomniane tawki i stoliki na nowe. Scena pozostawata bez
wiekszych zmian, ewentualnie nieco jq przerabiano i poszerzano. Najbardziej
zauwazalnym akcentem plastycznym byta kurtyna, petnigca czasami role
drogowskazu. W ,,Alhambrze” ukazywata ona rycerza, wskazujgcego mie-
czem kierunek bufetu. Poczgtek XX wieku byt koncem teatrzykdw ogrédko-
wych. Musiaty one ustgpi¢ miejsca bardziej nowoczesnym rozrywkom - jak
fotoplastykon Popiela (18%6r.) czy kinematograf. Poza tym w poréwnaniu do
letnich teatrow rzgdowych w ktdérych wystepowali znakomici aktorzy, a wa-
runki dla widzéw byty znacznie bardziej komfortowe - teatrzyki zaczety podu-
padac. Czes¢ przeszta w rece innych wtascicieli lokali rozrywkowych, inne
zostaty rozprzedane — czesto po prostu na opat.

Dolina Szwajcarska

Byto to szczegdlne miejsce rozrywek dla mieszkancow stolicy. Poczgtkowo w
tym miejscu znajdowata sie spokojna kotlinka poprzecinana kilkoma wzgor-
kami. Potozona niedaleko Alei Ujazdowskich — wtedy jeszcze na obrzezach
Warszawy (1825r.). Poczgtkowo wtadze stolicy wyrazity zgode aby w dolince
postawic kilka pawilondw i domkdow ,,szwajcarskich’. Miescity sie tam min.
traktiernia i cukierenki, w ktorych to w upalne dni przy dzwiekach muzyki od-
poczywali mieszkancy stolicy. W nastepnych latach w dolince zwanqg juz
Szwajcarskg wtasciciel terenu kpt. Stanistaw Sleszynski rozpoczat sprzedaz
wod mineralnych. Z czasem wybudowano rowniez amfiteatr. Kilkanascie lat
pozniej dla gosci wzniesiono ciepte jasne sale umozliwiajgce odpoczynek przy
muzyce rowniez zimqg. Tam odbywaty sie takze przedstawienia. W roku 1874 w
Dolinie Szwajcarskiej rozpoczeta sie budowa drewnianej sceny dla artystow
francuskich. Rok 1909 przynidst dalsze upiekszanie terenu — wybudowano ka-
mienne schody z tarasem, werande na wypadek deszczu mieszczgca ok.
1000 osdb, a na srodku kotliny pojawita sie ,,wiedenska” kawiarnia. Nowosciqg
byty dekoracje swietlne zaprojektowane przez znanych architektow. W jednej
z sal koncertowych ustawiono najnowszy aparat kinematograficzny (Kroél-
Kaczorowska, 1986). Poczgtek XX w. to rdwniez stopniowe zakohczenie dzia-

132



talnosci Doliny. Z czasem zaczeto parcelowac i zabudowywac tereny dawne;j
kotlinki. Przed wybuchem Il Wojny Swiatowej byta juz wiasnoscig Polskiego
Towarzystwa tyzwiarskiego, ktére to urzgdzato tam Slizgawki. Rok 1939 przy-
nidst catkowity jej upadek. W czasie powstania przebiegata tedy linia walk, a
nieopodal znajdowata sie siedziba Gestapo. Wojna ostatecznie zniszczyta to
co pozostato po dolince w wyniku wczesniejszych parcelaciji. Pozostato ok.
1/6 z poczatkowe] powierzchni terenu parku. Po wojnie dawny jej obszar zaje-
ty gtdwnie budynki ambasad — sam teren natomiast juz nigdy nie odzyskat
dawnej swietnosci i pozycji salonu muzyczno-kulturalnego Warszawy. Przyczy-
ng tego mogta byc¢ stosunkowo niewielka powierzchnia oraz brak odpowied-
nich wydarzen zwigzanych z kulturqg jak teatrzyki ogrodkowe, pokazy, koncer-
ty. Obecnie pozostatosciq po Dolince Szwajcarskiej jest stosunkowo niewielki
zieleniec (ponizej Tha) z tarasami i fontanng zaprojektowany w roku 1951
przez architektow Z. Stepinskiego i J. Dworakowskqg. Kulturalna kleska Dolinki
spowodowana byta nie tyle niszczgcymi skutkami wojny, co brakiem checi
odbudowania jej w dawnym ksztatcie, przez wtadze Warszawy. Uznano, ze
mieszkancom wystarczg zamkniete pomieszczenia teatréw, opery czy do-
mow kultury, niemajgce przeciez zbyt wiele wspdlnego z cieszgcymi sie
ogromnym powodzeniem XIX wiecznym rozrywkom na wolnym powietrzu.
Pewien powiew $wiezosci w tym wzgledzie przynidst dopiero rok 1998 kiedy to
Andrzej Kijowski zdecydowat sie na organizacje w Dolince Szwajcarskiej Kon-
kursu Teatrow Ogrodkowych (KTO)- jako nawigzanie do tradyciji XIX wiecznej
Warszawy. Niestety te wspotczesne ,,ogrodki” swojq dziatalnos¢ zakonczyty
juz w roku 2004 i przeniesione zostaty do Ogroddw Frascati znajdujgcych sie
W gérnej czeéci parku Marszatka Edwarda Smigtego — Rydza w Warszawie.

Przykiadowe schematy sceniczne letnich teatrzykéw ogrodkowych w Dolinie
Szwaijcarskiej.
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Ryc. 2 Koncepcja teatrzyku ogrodkowego schematu pudetkowego w Dolinie Szwaj-
carskiej w Warszawie (A. Bienko, 2013r.)
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W niniejszej pracy podijeto probe zaproponowania kilku wariantéw usytuowa-
nia fzw. terenu gry aktorskiej w Dolinie Szwajcarskiej. Mowa tu o sposobie
ustawienia tymczasowej sceny teatru, a co za tym idzie odbioru wystawiane-
go spektaklu przez zgromadzong widownie. Zaproponowano cztery rozwig-
zania z czego frzy ostatnie noszg cechy tzw. nowych tendencji w teatrze (te-
atr nowy).

Propozycja pierwsza (ryc. 2) przedstawia typowq konstrukcje teatru pudetko-
wego dostosowanego do sztuk plenerowych. Scena zbudowana jest na plo-
nie prostokgta i posiada zadaszenie dla aktorow. W tym typie teatrzyku wi-
dzowie obserwujqg przedstawienie tylko z jednej strony. Mogq rowniez jedno-
czesnie posilac sie. Jest on najbardziej zblizony do XIX wiecznych teatrzykéw
ogrodkowych stolicy. W powyzszym przypadku widz jest tylko biernym obser-
watorem ,imitacji rzeczywistosci”, ktéra ma miejsce ,na deskach” teatru. Sto-
sunkowo innym rozwigzaniem jest scena schematu elzbietanskiego, w ktorej
to widzowie otaczajqg aktora z trzech stron (ryc. 3). W znacznym stopniu uroz-
maica to wystep, a poprzez zastosowanie wysunietego proscenium, rowniez
zbliza aktora do publicznosci. Ten typ teatrzyku nie posiada zadaszenia, jezeli
juz to tylko czesSciowe. Kolejny schemat (ryc. 4) to scena typu arenowego. W
tym przypadku widzowie otaczajg aktora ze wszystkich stron (Strzelecki, 1975).
Ostatnig z koncepciji (ryc. 5) jest scena tgczgca w sobie pozostate schematy,
a oprocz tego wprowadza cos nowego — otacza widownie z frzech stron i
tym samym nawiqgzuje to sredniowiecznego misterium. W tym przypadku kon-
takt aktora z publicznosciq jest zdecydowanie wiekszy. Poteguje to fakt iz w
czasie spektaklu przemieszcza sie on miedzy pomniejszymi scenkami. Nieunik-
nionym jest to, ze styka sie z widzami wzbudzajgc w nich dodatkowe emocje.
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Ryc. 3 Koncepcja teatrzyku ogrodkowego schematu elzbietanskiego w Dolinie
Szwajcarskiej w Warszawie (A.Bienko 2013r.)
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Ryc. 4 Koncepcja teatrzyku ogrodkowego schematu arenowego w Dolinie Szwajcar-
skiej w Warszawie (A.Bienko, 2013r).

Ryc. 5 Koncepcja teatrzyku ogrodkowego schematow tgczonych w Dolinie Szwaj-
carskiej w Warszawie (A.Bienko 2013r.).

Oczywistym jest, ze zastosowanie odpowiedniego schematu sceny musi nie-
rozerwalnie tgczy¢ sie z rodzajem sztuki jaka tam bedzie odgrywana. Przykta-
dowo w przypadku przedstawien bardziej statycznych, spokojnych sprawdzi
sie koncepcja pudetkowa. Jezeli interpretacja zawiera wiecej scen dyna-
micznych, zywych, zblizenie aktora do widowni bez wagtpienia spoteguje caty
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efekt. Ostatnia z koncepcji sceny wprowadza rowniez publicznos¢ do akciji,
tworzgc co$ w rodzaju happeningu. Aktorzy przemieszczajgcy sie miedzy
»stacjami” mogg odnosic sie bezposrednio to ktéregos z widzow. Ciekawym
potwierdzeniem tej mysli jest inscenizacja Tadeusza Kantora sztuki : ,,W matym
dworku” i ,,Kurki wodnej" Witkacego, gdzie to kelnerzy czestowali publiczno$c
podczas spektaklu kawqg bgdz jajami na twardo. Nalezy pamietac tez o tym,
ze w przypadku pokazdw plenerowych, nie tylko uktad sceny, ale tez jej oto-
czenie ma ogromny wptyw na powodzenie sztuki. W przypadku Doliny Szwaj-
carskiej, niewagtpliwym atutem tego terenu jest jej obnizenie wzgledem po-
ziomu jezdni. Otaczajgce skarpy tworzg kameralng atmosfere sprzyjajgcg wy-
stepom. Przylegte budynki mogqg tworzy¢ scenografie, wykorzystane byc
rowniez jako tto do wyswietlania tre$ci zwigzanych z przedstawieniem (map-
ping). Wszystkie z zaproponowanych teatrzykdw ogrodowych zlokalizowano
w potudniowo- wschodniej czesci zielenca. Znajduje sie tam stosunkowo duzy
trawnik o ptaskiej powierzchni. Sprzyja to rozstawianiu podestow scenicznych
czy praktykablow. Widownia nie powinna miec tez problemu z zajeciem miej-
sca na przenosnych krzesetkach czy drewnianych tawach.

Koncepcja teatrzyku ogrédkowego do sztuki ,,Persona” na podst. filmu I.
Bergmana w Dolinie Szwajcarskiej.

Na poczagtku warto zaznaczyc, ze opisywany tutaj model teatru odbiega nie-
co od swojego XIX wiecznego wzorca. Umysinie pominieta zostata czesc ga-
stronomiczna, ktéra to przy sztuce tego rodzaju wprowadzataby niepotrzebny
chaos i rozkojarzenie wirdéd widzow. Dodatkowq zmiang jest rowniez niesto-
sowanie siedzisk — publicznos¢ ma mozliwos¢ obchodzenia scen z kilku stron
oraz wedrédwke miedzy nimi. Prezentowany uktad sceniczny (ryc. 8) nawiqgzuje
przede wszystkim do opisywanego juz schematu elzbietanskiego, w ktérym to
aktor widziany jest przez publicznosc z trzech stron. W koncepcji pojawiajq sie
dwie sceny: pierwsza () w poblizu gtdwnego wejscia na zieleniec, druga usy-
tuowana w miejscu fontanny (Il). Nawigzujg one do dwdch lokalizacii w filmie:
szpitala oraz letniego domku nad morzem. Sg to niewysokie podesty scenicz-
ne zbudowane z czernionych drewnianych desek - bez zadaszenia. Okrggta
scena |l zostata dopasowana w miejscu fontanny, z ktérej na czas przedsta-
wienia spuszczana jest woda. Catos¢ utrzymana zostata w dos¢ surowym,
minimalistycznym charakterze. Scenografia ogranicza sie jedynie do ekranow
projekcyjnych ustawionych zaréwno przy scenach jak i na terenie Dolinki.
Dzieki takiej technice tresci prezentowane na nich mogg sie na biezgco
zmieniac, praktycznie bez fizycznej ingerencji technikow podczas przedsta-
wienia. Catos¢ kontrolowana jest zdalnie z odpowiedniego pomieszczenia
technicznego. Ekran przy scenie Il przystosowany jest do tylnej projekcji -
dzieki femu Swiatto rzutnika w zaden sposob nie przeszkodzi zaréwno aktorom
jak i widzom. Opisywana koncepcja nosi rowniez cechy happeningu jok i
przedstawienia interaktywnego. Dzieje sie tak za sprawg aktoréw, ktdrzy mo-
gq zblizy¢ sie do publicznosci i nawigzac z nig kontakt/relacje. Opisywane
sceny potgczone sq drogq przez ktérg w trakcie odgrywania sztuki przecho-
dzqg aktorzy. Niektdrzy z nich w tym czasie wykonujq fotografie twarzy wybra-
nych ludzi z widowni. Nastepnie przesytane sg one bezprzewodowo do po-
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mieszczenia technicznego, w ktérym to program komputerowy btyskawicznie
generuje kolaze z kilku zdjec. Pdzniej rzutowane sg na ekranach projekcyj-
nych. Oczywiscie ich zabarwienie czy kompozycja powinna by¢ zgrana z od-
powiednim momentem przedstawienia czy muzykq. Takie dynamiczne zmio-
ny scenografii oraz fakt, ze sam widz poniekgd nieswiadomie osobiscie jg bu-
duje, wptywa w wiekszym stopniu na odczuwanie jednostki. Teatr przestaje
by¢ zwyktym ,,odwzorowaniem” zamystu rezysera — staje sie zwierciadtem, w
ktorym odbicie ma szanse odnalez¢ kazdy z oglgdajgcych.

Fot.1 Kadr z filmu ,,Persona” |.Bergman, Szwecja, 1966r.

Ryc. 6 Widok na scene | (Artur Bienko 2013r.)
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Ryc. 7 Widok na scene Il w miejscu fontanny. (Artur Bienko, 2013r.)
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Ryc. 8 Koncepcja teatrzyku ogrodkowego do sztuki ,,Persona” |.Bergmana -
Dolina Szwajcarska w Warszawie. (A.Bienko, 2013r.)

Poczgtkowo sztuka odgrywana jest na scenie |, nastepnie aktorzy przechodzg
na okrggty podest Il. Przemieszczajg sie oni po hawierzchni zaadoptowanej z
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Dolinki, ktéra na czas ich przejscia rozéwietlona zostaje przez umiejscowione
przy obrzezach listwy LED. Réwnolegle z aktorami podobng droge pokonuje
widownia, ktéra dodatkowo kierowana jest odpowiednim umiegjscowieniem
ekranoéw projekcyjnych. Nastepnie przechodzi przez ktadki i moze kontynuo-
wac oglgdanie przedstawienia przy okrggtej scenie. W tym miejscu planowa-
ne jest fez jego zakonczenie, po czym widzowie kierujg sie do wyjscia.

Podsumowanie i wnioski

Zaproponowana w niniejszym artykule koncepcja teatrzyku ogrodkowego,
pomimo jego odstepstw od XIX wiecznych ,,ogrodkow”, w dalszym ciggu sta-
nowi interesujgcq propozycje dla mieszkancoéw Warszawy. Zaproponowane
schematy sceniczne sqg dowodem na to, ze w Dolinie Szwajcarskiej mozna
wystawiac przedstawienia bardzo réznorodne — poczgwszy od monodramow,
kohczgc na happeningach. Oczywiscie duza czes¢ sukcesu uzalezniona jest
rowniez od frafnosci doboru scenografii. W opisywanej koncepcji za sztuke
przyktadowq postuzyta ,,Persona” na podst. filmu I. Bergmana. Jest to temat
dosc¢ trudny w interpretacji, zwazajgc szczegdlnie na to, iz wymaga zamiany
flmu na sztuke teatralng. Aby to osiggngc postuzono sie nowoczesng fechni-
kg w postaci projektorow czy animacji generowanych komputerowo. Dodat-
kowg nowoscig jest zaangazowanie publicznosci przy tworzeniu scenografii.
Stwarza to dodatkowq wiez miedzy widzami, akforem, a samq inscenizacjq.
Dodatkowo catos¢ zostata rozplanowana w taki sposdb aby umozliwic wi-
dzom swobodny dostep do scen i aktoréw. Niektdére elementy terenu zostaty
w petni zaadoptowane do petnienia nowych funkcji, a samo jego uksztatto-
wanie stwarza pozgdang kameralng atmosfere. Przytoczone przyktady sqg
dowodem na to, ze Dolinka spetnia wymagania w organizowaniu tego ro-
dzaju imprez plenerowych, w ogdlnym sensie, nie tylko w jednej konkretne;j
interpretacji teatralne.
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Marta Pryczkowska, Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Renesansowa villa witoska jako zrédto inspiracji ogrodéw Arts&Crafts
Renaissance Italian villa as an inspiration for Arts&Crafts gardens

Streszczenie

Niniejszy artykut dotyczy pracy magisterskiej z zakresu historii sztuki ogrodowe.
Przedmiotem badan sg ogrody renesansowe i ich porownanie do podzniej
powstatych rezydencji z okresu kolonializmu, modernizmu, okresu klasycy-
stycznego, nurtu Arts&Crafts i ogrodow wspodtczesnych. Celem pracy jest wy-
kazanie, ze renesansowy wzorzec projektowania jest gteboko zakorzeniony w
umystach projektantéw i wcigz odkrywany na nowo. Z powodu ograniczonej
objetosci artykutu skupi sie on na poréwnaniu ogroddw renesansu do ogro-
doéw ruchu Arts&Crafts.

Stowa kluczowe: renesans, villa, ogrod wtoski, Arts & Crafts, Gertrude Jekyll,
Edwin Lutyens, John Ruskin, Bractwo Prerafaelitow, prerafaelici, William Morris

Summary

This article refers to the master thesis concerning garden design history. The
object of the study is renaissance garden and its comparison to the subse-
quent residences from various periods (colonial, modernism, classicism,
Arts&Crafts movement and contemporary gardens). The purpose of the study
is to prove, that design model of the renaissance garden is deeply settled in
design standards and is still being explored in many ways. Because of the ar-
ticles short form, | will focus just at the comparison between renaissance and
Arts&Crafts gardens.

Key words: renaissance, villa, Italian garden, Arts & Crafts, Gertrude Jekyll,
Edwin Lutyens, John Ruskin, Pre-Raphaelite Brotherhood, William Morris

Cel pracy

Celem niniejszej pracy jest opracowanie wzorca kompozycyjnego willi wto-
skiej i wykazanie, ze wzorzec ten stanowit podstawe komponowania rezyden-
cji takze w czasach pdzniejszych. Podstawq do wysuniecia tezy, iz taka zalez-
nosc¢ istnieje, jest przekonanie, ze renesansowy sposdb myslenia i wzorzec pro-
jektowania jest gteboko zakorzeniony w europejskiej Swiadomaosci.

Wprowadzenie

Epoka renesansu to szczegdlny i fascynujgcy etap w rozwoju sztuki ogrodo-
wej. Po mrokach sredniowiecza, kiedy to ludzie poswiecali zycie na nieustajg-
ce rozmyslania o nieuchronnosci $mierci, odkupieniu grzechdéw oraz zyciu
wiecznym, nadszedt czas na odrodzenie. Budzgcych sie z letargu Europejczy-
kéw porwata idea humanizmu, ktéra byta dla skostniatego, teocentrycznego
Starego Kontynentu, szansg na to, aby nie wszystkie przejaowy artystycznej
tworczosci byty w zatozeniu wykonywane jedynie ku chwale Boga.

Mysl humanistyczna, ktéra stawiata cztowieka na piedestale i czynita go cen-
frum zainteresowania, przenikata do wszystkich dziedzin zycia. Ludzie uwierzyli
w swqg wartos¢, zdolnosci i umiejetnosci, zaczeli zdawac sobie sprawe, ze czas
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spedzony na Ziemi oraz dobra materialne majg swg wartos¢. Rozwijato sie
zainteresowanie kulturqg, filozofiqg i literaturg, ale takze postepem technicznym,
Swiatem przyrody oraz pieknem otaczajgcego krajobrazu. Nadszedt czas
wielkich odkry¢ geograficznych i matematycznych, a takze archeologicz-
nych, ktore dawaty dwczesnym cztowiekowi coraz to wiekszg wiedze o Swie-
cie antycznym, ktory wkrotce stac sie miat znaczgcqg inspiracjg (Majdecki L.
2008).

Metody i materiaty

Pierwszym etapem pracy byto wykonanie analiz. Najpierw badan kameral-
nych opierajgcych sie hna materiatach badawczych takich jak: plany, projek-
ty i rekonstrukcje willi wtoskich, zrodta historyczne, rozprawy teoretyczne, lite-
ratura i materiaty ikonograficzne. Na podstawie tych materiatéw dla kazdej
willi identyfikowana i analizowana byta kompozycja, materiat rodlinny i jego
formy, powigzanie budynku z ogrodem, powigzania widokowe wewnetrzne i
zewnetrzne oraz jego wyposazenie. Wymienione analizy maja na celu wyto-
nienie wzorca, modelowego projektu renesansowej willi wtoskiej oraz jej ty-
powych elementow. Wybranymi obiektami sg Villa d'Este, Villa Lante, Villa
Gamberaia, Villa Medici, ktére w wielu opracowaniach dotyczgcych historii
sztuki ogrodowej sg wymieniane jako najbardziej typowe dla wtoskiego rene-
sansu.

Etapy pracy wymienione powyzej pozwolity na sformutowanie wzorca mode-
lowej renesansowej willi wtoskiej (ustalenie zasad projektowania) i jej elemen-
tow. Po jego okresleniu nastepnym krokiem jest wykonanie kolejnego zestawu
badan. Polegajg one na powtdrzeniu podobnych analiz, tyle ze w odniesie-
niu do ogroddw reprezentujgcych nurt Arts&Crafts.

Kohcowym etapem pracy jest wyciggniecie wnioskéw, podsumowanie i in-
terpretacja wynikow.

Charakterystyka ogrodu renesansowego

Teren villi najczesciej lokalizowano w miegjscu, z ktérego rozciggat sie piekny
widok. W dodatku réznice wysokosci dawaty projektantowi pole do popisu
przy tworzeniu systemow schoddw, ramp i muréw oporowych. Gtéwng zasa-
dg projektowania ogrodu renesansowego byta geometryzacja przestrzeni
(zasada ad quadratum) oraz oparcie projektu na uktadzie osiowym. Najcze-
Sciej budynek willi przecinata 0§ gtdbwna, a naokoto niej znajdowat sie syme-
tryczny uktad kwater. O§ gtdwng przecinaty osie drugiego rzedu (Hobhouse P.
2007)

Ogrdéd renesansowy projektowany byt jako przedtuzenie projektu architekto-
nicznego, ktéry w nim dominowat, ale dopiero willa i otaczajgcy jg ogréd
tworzyty kompozycyjng catosc. Poprzez takie elementy jak loggie, galerie i
podcienie podkreslane byto powigzanie budynku z otaczajgcym krajobra-
zem (Majdecki L. 2008). Przy wyborze gatunkdéw roslin do renesansowego
ogrodu, projektanci nie siegali daleko. Jesdli chodzi o drzewa, przede wszyst-
kim cenione byty rodzime gatunki, m.in. takie jak cyprys (Cupressus sempervi-
rens) , laur (Laurus nobilis), mirt (Myrtus communis), sosna (Pinus pinea), buksz-
pan (Buxus sempervirens) i ostrokrzew (llex aquifolia). Najwiekszg popularno-
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Scig wsrdd roslin kwithgeych cieszyty sie znane od zawsze gatunki, takie jak
roze, lawenda, irysy, lilie, hiacynty, fiotki i mieczyki. Dodatkowo w kwaterach
sadzono prz nich rosliny lecznicze i przerdzne ziota (Majdecki L. 2008). W catej
willi dominujgcg role petnity budynki, wyznaczajgc podziat ogrodu i goérujgc
nad elementami rodlinnymi, wodnymi i terenowymi (Majdecki L. 2008) Jed-
nakze catosci obrazu dopetniaty formy przestrzenne. Do najwazniejszych zali-
czajq sie giardino dei semplici, giardino secreto, partery ogrodowe, labirynty,
groty i elementy wodne, ktére byty uzupetniane przez formy roslinne, ars to-
piaria, rzezby i ogrody dachowe. Dodatkowo, wczesniej wspomniany formal-
ny ogrod, otaczat czesto bosco, znajdujgcy sie poza murami willi. Miat on
strukturg nieformalng, bardziej swobodng. Na jego terenie najczesciej znaj-
dowat sie zwierzyniec, czesto mozna byto natrafic na grote, a caty feren
uzytkowany byt najczesciej joko teren towiecki. Jego obecnos¢ w bliskim
otoczeniu ukazuje nam, ze renesansowy ogrod to dwoistose, walka pomiedzy
checiq ujarzmienia natury i ujecia jej sity w nasze ramy, a pokusq rzucenia sie
W jej nieokietznang gestwine, ale w taki sposdb, aby na kohcu schronic¢ sie w
grocie, symbolu schronienia. Waznym elementem willi byta woda. Dzwiek ka-
skad i fontann sprzyjat wypoczynkowi, a blask wody ozywiat budowle ogro-
dowe. Im bardziej uktad wodny byt skomplikowany, tym wiekszym prestizem
cieszyt sie ogrod. Dodatkowymi atrakcjami w renesansowym ogrodzie byty
giochi d'acqua, sztuki wodne, ktérych zadaniem byto zaskoczenie i dostar-
czenie rozrywki odwiedzajgcym ogrod gosciom. Niewielkie ilosci wody fryskaty
na odpoczywajgcych na tawce lub przechadzajgcych sie po ogrodzie. Sym-
bolicznym elementem uktadu wodnego byto nimfeum - zrédto, ujscie stru-
mienia, ktory ptynat przez ogréd. Dotychczasowy opis willi dotyczyt jej kon-
strukcji oraz wyposazenia. Kolejnym istotnym zagadnieniem jest odpowiedz
na pytanie w jakim celu dwczesni budowali te niesamowite ogrody. Oczywi-
stqg odpowiedzq jest chec sprawienia sobie przyjemnosci i spedzania czasu w
pieknym otoczeniu. Jednakze dla cztowieka renesansu, pasjonujgcego sie
flozofig, to wtasnie ogrdéd byt najlepszym miejscem na uczone dysputy lub
melancholijne przechadzki wewngtrz labiryntu. Miejscem, ktdre takze stuzyto
rozmyslaniom byt, wywodzqgcy sie ze Sredniowiecznego hortus conclucus,
giardino secreto. Byta to ogrodzona przestrzen o matej powierzchni, zlokali-
zowana w niewielkiej odlegtosci od willi lub patacu przeznaczona do odpo-
czynku. Porownanie przyktadowych willi — Tabela nr 1
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Zestawienie typow form, elementéw ogrodowych i kompozycji ogrodu renesansowego

rodzaj ogrodu lub elementu V,'Ilq Villa Lante Villa . Gam- Villa Medici (Fiesole)
d'Este beraia
GIARDINO SECRETO + + - +
GIARDINO DE SEMPLICI + - - -
WILLA + 2 pallazzine |+ +
PALAZZO IN FORTEZZA - - - -
IWIERZYNIEC - + - -
PLAC DO GRY W PIKKE + - - -
BOSCO - + - +
PARTER OGRODOWY
tfrawiasty + - - +
obwoddka z bukszpanu + + + +
obwddka z rdz + - - -
wodny + + + -
LABIRYNT + + -
FORMY ROSLINNE
prato - - - -
donice z roslinami ozdobnymi + + + +
strzyzone krzewy/ars topiaria + + + +
ELEMENTY WODNE
fontanny + + + +
nimfeum + + + -
kaskada + + + -
peschiera (sadzawka) + - + -
basen + + - -
giochi d'acqua + + - -
BUDOWLE OGRODOWE
tarasy + + + +
schody + + + +
rampy + + + +
tawki + + + +
pergole/trejaze + + + +
belweder - + - -
altana - - +
GROTA + + + +
RZEZBY OGRODOWE + + + +
kompozycja
OsIowoS¢
osie | rzedu + + + +
osie Il rzedu + + + +
POZYCJA WILLI
na osi gtéwnej + - + +
prostopadle do osi gtéwnej - - - -
inne - + - -
IWIAZKI MIAROWE
zasada ad quadratum + + + +
modutu + + + +
ztoty podziat + + + +

Arts & Crafts
Ruch Arts&Crafts (w polskim ttumaczeniu ,,Sztuk i rzemiost”) narodzit sie w dru-
giej potowie XIX wieku w Wielkiej Brytanii. Nalezy pamietac, ze tamten czas
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byt dla Zjednoczonego Krélestwa bardzo taskawy. W wieku XIX nastgpit gwat-
towny postep w zakresie techniki i nauk scistych. Poprzez wprowadzenie kolei
zelaznych nastgpita rewolucja takze zakresie komunikacji, co spowodowato
gwattowny naptyw ludnosci do miast i tworzenie sie osrodkdw przemysto-
wych. Postepujgcqg industrializacje i mechanizacje produkcji zaczeli odczu-
wac rzemieslnicy. Mieszkancy wsi ubozeli, podczas gdy osrodki miejskie
wzbogacaty sie. Druga przemiana dokonujgca sie w spoteczenstwie dotyczy-
ta warstwy Swiatopoglgdowej. Rewolucja w gospodarce wigzata sie z pogte-
bianiem réznic spotecznych, a co za tym idzie, sprzyjata rozwijaniu sie ruchu
socjalistycznego. Zyskiwac na znaczeniu zaczgt ruch feministyczny. Te wszyst-
kie czynniki wptywaty znaczgco na postrzeganie przez cztowieka jego miej-
sca i roli w spoteczenstwie, praw i obowigzkdw, a takze porzgdku Swiata (Su-
pinska-Polit E., 2004). Idea ruchu Arts&Crafts byta przeciwstawieniem sie indu-
strializacji, wczesniej wspomnianym przemianom i odpowiedzig na wgtpliwo-
Sci bwczesnego cztowieka. Pomystodawcami i prowodyrami ruchu byli archi-
tekci, ale ich twdérczos$¢ nie ograniczata sie wytgcznie do projektowania bu-
dynkéw mieszkalnych. Zajmowali sie takze projektowaniem wnetrz, przedmio-
tow codziennego uzytku, tkanin i mebli, ale dla celu pracy jakim jest porow-
nanie, naijistotniejsze sqg ich poglgdy na temat projektowania domdow, ogro-
doéw i cottage. Oprocz idei przeciwstawienia sie industrializaciji oraz ,,bezdusz-
nej” masowej produkcji, tworcy ruchu za cenfrum zainteresowania uwazali
dom, rodzine, powrdt do natury i harmonii oraz umitowanie piekna. Sktaniali
sie ku liberalizmowi. Dzieki kompleksowemu ujeciu problematyki projektowa-
nia, domy, ogrody i wnetrza powstawaty jako cato$¢. Dom Arts&Crafts, a tak-
ze wszystkie jego elementy, miaty by¢ przede wszystkim uzyteczne, ale zara-
zem piekne. W wyposazeniu wnetrz miaty znajdowac sie tylko rzeczy nie-
zbedne, ale starannie wykonane wedtug najlepszego projektu i z najlepszych
materiatow. Ale nie chcieli korzystac z nowych materiatow pozyskiwanych z
kolonizowanych przez Krolestwo krajow. Stawiali na to, co swojskie i lokalne, a
wzordw i inspiracji szukali w naturze.

Arts&Crafts i prerafaelici

Ruch Arts&Crafts wyrastat w Scistym powigzaniu z ruchem prerafaelickim. W
1848 roku grupa malarzy i krytykdw sztuki z londynskiej The Royal Academy of
Art zatozyta Bractwo Prerafaelitow (The Pre-Raphaelite Brotherhood). Zarow-
no prerafaelici jak i zatozyciele Arts&Crafts cenili sobie dzieta pisarza i artysty
Johna Ruskina. W swoich rozprawach teoretycznych Siedem lamp architektu-
ry (The Seven Lamps of Architecture), Kamienie Wenecji (The Stones of Veni-
ce) i Malarze wspotczesni (Modern Painters) prezentowat on swoje spostrze-
zenia dotyczqgce sztuki, zycia i spoteczenstwa. Byt on wielbicielem i propaga-
torem dziet malarskich cztonkéw Bractwa, a jego dzieto Wspotczesni malarze
byto odzwierciedleniem ich poglgddw na temat sztuki i popularyzowato ich
dokonania w spoteczenstwie brytyjskim. Ruskin napisat Wspdtczesnych mala-
rzy po swojej podrdzy po Wtoch. Zachwycat sie tam dzietami Giotta, Fra An-
gelica oraz Tintoretta. Gloryfikowat dzieta wtoskich mistrzow, doceniat sposdb
w jaki przedstawiali otaczajgcy ich $wiat, przekonywat o istocie symboliki w
malarstwie oraz uwazat, ze siegniecie do sztuki mistrzow wczesnego renesan-
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su moze odnowic sztuke we wspotczesnych mu czasach (Konopacki A., 1989)
Poglgdy fe podzielato Bractwo. Z takiego podejscia powstata takze ich na-
zwa. Pragneli bowiem przywrécic malarstwu cechy takie jak piekno, szczerosc
w odwzorowaniu, symbolike i znaczenie, ktére wedtug nich byty wtasciwe
wtoskiej sztuce z okresu przed Rafaelem. Sktaniali sie oni ku odstgpieniu od
wiktorianskiego akademickiego stylu malarskiego, a doceniali odwotania do
poezji i literatury oraz do wzoréw historycznych i religijnych. Tematéw do
swych dziet szukali w Biblii, legendach, dzietach Szekspira i poezji. Rzeczywi-
stoSC przedstawiali realistycznie, ale zawsze wzbogacali swe prace elemen-
tami symbolicznymi. Uwazali, ze najwazniejsze jest potgczenie piekna i prze-
stania. Tak samo, zgodnie z postulatami Ruskina z Malarzy wspotczesnych,
przedstawiali krajobraz, ktéry byt jednym z kluczowych elementow ich malar-
stwa. Wiernie i doktadnie, ale z dodatkiem ukrytych znaczen. Prerafaelici oraz
John Ruskin i William Morris podzielali negatywne nastroje dotyczgce industria-
lizacji i uprzemystowienia Krolestwa. William Morris byt jednym z zatozycieli ru-
chu Arts&Crafts, ktéry zgadzajgc sie z poglgdami Ruskina, w szczegdlnosci
postulowat sktonienie sie ku rekodzietu, powrocie do tradycyjnego rzemiosta i
tworzeniu sztuki uzytkowej. Morris na poczgtku stworzyt drukarnie, aby powro-
ci¢ do tworzenia pieknie wydanych ksigzek, ale po jakim$ czasie wyprowadzit
sie z coraz bardzie] zattoczonego Londynu na prowincje i zatozyt manufaktu-
re Morris & Co. Wytwarzano w niej meble, witraze, ceramike, dywany i wszel-
kie inne przedmioty uzytku codziennego oraz sztuki uzytkowej, ale w duchu
piekna, prostoty i uzytecznosci (Ryc 1.) Zarébwno w swej drukarni, jak i pra-
cowni, zatrudnit wielu artystdw nalezgcych do Bractwa prerafaelitdw.
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Ryc. 1. Dywan z ze wzorem w pawie z pracowni Morris & Co.
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Ogrod Arts&Crafts — utile i dulce
W kwestii rozpraw teoretycznych istotne dla ruchu staty sie rozprawy architek-

ta M. H. Baillie-Scotta. Uwazat on, ze dom i ogréd tworzg nierozerwalng ca-
tos¢, podczas projektowania nie ma miejsca na oddzielne pomysty, sg wyni-
kiem jednej idei. W swej ksigzce Houses and Gardens przedstawit koncepcije
ogrodu, ktéra tgczyta dwa dominujgce nurty — ogrodu formalnego i naturali-
stycznego. Wedtug jego opinii ogrod byt przedtuzeniem domu i w najblizszym
jego sgsiedztwie powinien byc ksztattowany w sposdb formalny. Im dalej od
domu, tym bardziej ogréd miat sie stawac swobodny i dziczec. Takze w ogro-
dzie istotny byt postulat Arts&Crafts dotyczqcy piekna i pozytku. Miat on cie-
szyC oczy i sprawiac przyjemnosc (dulce), ale takze by¢ ogrodem uzytkowym
(utile). Statymi elementami zatozen ogrodowych Arts&Crafts byty ogrody ro-
zane, ziotowe i wodne, najczesciej projektowane jako system kwater. Po-
szczegolne kwatery tqczyty schodki, rampy, tarasy, pergole i murki. Materiat
roslinny sktadat sie gtdwnie ze strzyzonych krzewodw oraz lokalnie wystepujg-
cych bylin. Obowigzkowymi elementami byt tez tfrawnik, ogrod warzywny oraz
sad.
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Ryc. 2. Upton Grey Manor House w Hampshire — rezydencja Gertrudy Jekyll
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Jednakze jesli mowa o ogrodach Arts&Crafts, nie sposéb nie wspomniec o
duecie projektantow — Edwinie Lutyensie i Gertrude Jekyll. Edwin Lutyens, gdy
poznat Gertrude Jekyll, byt mtodym architektem, a ona byta dwa razy starsza
od niego. Gdy byta mtoda, chciata zosta¢ malarkg, ale uniemozliwity jej to
problemy ze wzrokiem. Zdecydowata sie studiowac biologie. Dzieki potqcze-
niu wiedzy artystycznej i botanicznej Jekyll i architektonicznego wyksztatcenia
Lutyensa, projektowali wspdlnie wspaniate rezydencje. Przez 19 lat (1893-1912)
stworzyli razem wiele domdw wraz z otaczajgcymi je ogrodami (m.in. Deanery
Garden w Sonning, Folly Farm w Berkshire, Munstead Wood w Surrey). Wspao-
niatym przyktadem takiej rezydencii byta posiadtosc Jekyll - Upton Grey Ma-
nor w Hampshire (Ryc.2).
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Podobienstwo ogrodéw renesansu i ogrodéw Arts&Crafts

Podobienstwa pomiedzy tymi ogrodami mozna rozpatrywa¢ na dwdch
ptaszczyznach. Pierwsza ptaszczyzna to aspekt ideologiczny, ktory przyswiecat
tworzeniu zatozeh ogrodowych nowego typu. Drugi aspekt to sposdb projek-
towania, ich kompozycja, stale elementy i wyposazenie. Swiatopoglgdy,
dzieki ktorym powstawaty te ogrody, byty we wspodtczesnych sobie czasach,
nowym sposobem myslenia. W epoce renesansu byt to humanizm, dla pomy-
stodawcow Arts&Crafts ich idee byty ,,powtdérnym humanizmem”. W obu
przypadkach odwracano sie od starego, konserwatywnego sposobu mysle-
nia. Podkreslano jak bardzo istotny jest zwigzek z naturg, harmonia i porzgdek.
Takze lokalizowanie zatézen ogrodowych obu epok jest podobne. Ville rene-
sansowe (wywodzqce sie ze starozytnej casa rustica) byty villomi podmiejski-
mi. Rezydencje Arts&Crafts takze powstawaty na wsi.

P g k 5 1

7 Jeedy
Ryc. 3. Hidcote Manor Ryc. 4. Villa Gomberia

Podobienstwa w kompozyciji wynikaty z osiowego rozplanowania ogrodu,
wprowadzenia uktadu kwaterowego i Scistego powigzania budynku miesz-
kalnego z ogrodem, postrzegania ich jako spdjng catosc. Takze sposdb wy-
petniania kwater i parterow jest zgodny. Materiat roslinny w obu przypadkach
traktowany byt podobnie. Oczywiscie istotny jest tu czynnik klimatyczny, ale
podejscie pozostawato takie samo. Stawiano na fradycyjne gatunki, od lat
uprawiane w danych lokalizacjach. Odrzucano natomiast nowe lub modne
rosliny egzotyczne. W obu przypadkach powszechnie stosowane byly roze.
Obydwa rodzaje ogrodu nie mogty istnieC bez strzyzonych w geometryczne
ksztatty krzewdw (Ryc. 3 i Ryc. 4). Kolejnym podobienstwem jest tworzenie
ogrodu formalnego w bliskim sgsiedztwie domu, a stwarzanie swobodnigejsze-
go uktadu w miare oddalania sie od niego (podobienstwo — Ryc. 5i Ryc. 6).
Takze elementy matej architektury sg spdjne, do przestrzeni ogrodowej wpro-
wadzano tarasy, schody, rampy. Kolejnym waznym elementem byty uktady
wodne, pojawiagjgce sie regularnie w zatozeniach obu nurtéw.
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Ryc. 5. Deanery Garden . yc. 6. Villa Ln’re |

Podsumowanie

Na przyktadzie porodwnania wnioskdw wyciggnietych z analizy typowych
ogroddw renesansowych mozna dostrzec jak bardzo twoércy ogrodéw nurtu
Arts&Crafts inspirowali sie tymi wzorcami. Analogie mozna dostrzec nie tylko w
samej kompozycji i elementach wyposazenia, ale takze w sposobie ksztatto-
wania materiatu roslinnego i podejscia do stosowanych w nich gatunkach.
Wazng kwestiqg jest takze podobny sposdb myslenia o przestrzeni kreowanej
naokoto domostw i relacji cztowieka z otaczajgcym go krajobrazem.
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Patyk Pawet, Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Zespot patacowo - parkowy w Brzyskach - historia i znaczenie obiektu dla
lokalnej spotecznosci.

Streszczenie

Latozenie patacowo — parkowe w Brzyskach jest przyktadem matego parku
obwodnicowego z Il pot. XIX wieku z eklektycznym patacem tgczgcym nale-
ciatosci renesansowe z monachijskim stylem arkadowym. Dawnigj petnito
wazne funkcje w zyciu lokalnej spotecznosci, ktére dzi§ utracito. Analiza mate-
riatdw zrodtowych pozwolita na opisanie historii patacu i parku oraz ich zno-
czenia w zyciu mieszkancow Brzysk. Analiza materiatow kartograficznych uka-
zata szereg zmian, jakie zaszty na terenie parku od czasu powstania do dzis.
Stowa kluczowe: patac w Brzyskach, Brzyska, parki XIX wieku, rodzina Kotar-
skich , patace Podkarpacia

Summary

A park — palace estate in Brzyska is a typical example for nineteenth century
ring road garden with an eclectic palace. Formerly it played an important
role in local community life, nowadays it stays forgotten. The general aim of
this article was to explore and describe history of the palace and the garden
and their tfransformation in fime. It shows how a use and a composition of
garden has changed, since its beginning.

Key words: Brzyska mansjon, Brzyska, XIX century parks, Kotarski family, palac-
es of Subcarpathia

Wstep

Latozenia patacowo — parkowe na obszarach wiejskich petnity kiedys nie tyl-
ko funkcje mieszkalng i uzytkowq, ale tez stanowity wazne osrodki kulturalno-
oSwiatowe w zyciu lokalnej spotecznosci, tworzgc poczucie wiezi i tozsamosci
mieszkancow. Przyktadem takiego zatozenia byt XIX — wieczny zespdt pata-
cowo - parkowy w Brzyskach (gmina Brzyska na Podkarpaciu). W sktad zato-
zenia wchodzi eklektyczny patac oraz niewielki park obwodnicowy, typowy
dla zatozen potowy XIX wieku (Majecki, 2009). Dawniej zespdt byt waznym
oSrodkiem zycia spotecznosci, jednak przez lata zmieniat wtascicieli i funkcje,
dzi$ pozostaje zapomniany i niewykorzystany.

Celem niniejszej pracy jest:

1. Przedstawienie historii zespotu patacowo - parkowego w Brzyskach i
znaczenia w kulturze lokalnej spotecznosci

2. Opis stanu istniejgcego, stopnia zachowania patacu i pierwotnego
uktadu parku (kompozycji roslinnej, komunikaciji), porownanie z poczgtkowg
forma.

150



3. Przesledzenie zachodzgcych zmian w uktadzie na przestrzeni lat, na
podstawie materiatdw archiwalnych z réznych lat, w celu okreslenia kierun-
kow przemian.

Teren opracowania i metodyka

Teren opracowania stanowi park z patacem z | pot. XIX wieku, zlokalizowany
we wsi Brzyska, w powiecie Jasielskim. Obiekt znajduje sie w centrum wsi, przy
ul. Brzyskiej . W niniejszym pracowaniu opisano historie i przemiany zaréwno
budynku patacu jak i otaczajgcego go parku.

Ryc. 7 Lokalizacja terenu opracowania na tle wojewddztwa i miasta Brzyska

Za podstawe opracowania historycznego i okreslenia stopnia zachowania
patacu wzieto karte ewidencyjng zabytku z Urzedu Ochrony Zabytkdw w
Przemyslu, materiaty piSmiennicze dotyczgce terenu opracowania oraz wizje
lokalng wykonang latem 2012 roku. Przemiany uktadu kompozycyjnego parku
wraz z zagospodarowaniem, zostaty przedstawione w formie analizy materia-
tow historycznych i z réznych okreséw jego istnienia (rok 1854, 1972, 1996 i
2012).

Rys historyczny

Pierwsze wzmianki na temat wsi Brzyska pojawiajg sie juz w zapiskach histo-
rycznych z XIV wieku. Opisy te zwigzane sg gtownie z dziatalnoscig zakonu
Benedyktyndw z Tyhca pod Krakowem. Przez cztery wieki kolonizowali oni
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okoliczne tereny i prowadzili swojg dziatalnos¢ misyjng. W 1360 roku zatozono
parafie (wg Jana Dtugosza), prowadzono szkoty o ktérych wspominano w
dokumentacji z wizytacji biskupich delegatow w 1595 i 1619r. Po pierwszym
rozbiorze (1772r.) pod zaborem Austriackim, wtasnos¢ zakonu zostata zarekwi-
rowana na rzecz rzqdu i ziemie sprzedano prywatnym witascicielom wegier-
skim, ktorzy zmieniali sie czesto przez wiele lat, dzielgc wtasnos¢, pomiedzy
siebie, na mniejsze wsie- Nawsie, Brzyska, Ktodawa, Krajowice, Ujozd (Pietro-
szek, Z6ttek, 2005). Kolejnym wiascicielem dobr ziemskich Brzysk, a takze
dwdch sgsiednich wsi zostat polski szliachcic Karol Kotarski, nabyt on te ziemie
najprawdopodobniej ok. 1831 roku od rotmistrza cesarsko-krélewskiego regi-
mentu ksiecia Lebkowica, Bernarda von Zerboni. Kotarski byt szanowanym
panem, zainicjowat nauke okolicznych dzieci, jednak zmart tragicznie w
1846r. W karczmie w Olesnie wyniku buntowniczego ataku chtopstwa na ofi-
cjalistébw Kotarskiego, szlachcic ponidst SmierC, bronigc swych pracownikow.
Pozostawit zone Kunegunde oraz dzieci Stanistawa i Marie. Za zycia zbudowat
dla swojej rodziny patac z otaczajgcym go parkiem wielkosci 3ha w cenfrum
wsi na wzgoérzu. Majgtek pozostawat w rekach rodziny do 1945r (Pietraszek,
I6tek, 2005). Doktadna data budowy zatozenia parkowo-patacowego w
Brzyskach pozostaje nieznana. W materiatach archiwalnych pojawiaqjg sie
rozbieznosci co do jego powstania. Poczgtkowo uwazano, ze patac powstat
juz w XVII wieku, a w XIX wieku byt jedynie przebudowany, jednak Andrzej La-
skowski autor karty ewidencyjne] zabytku twierdz, ze patac zainicjowany
przez Kotarskiego zbudowano na nowo, na miejscu XVll-wiecznego dworu,
bez jakiegokolwiek powigzania formy i stylu pomiedzy obiektami(Laskowski,
1996). Po podziale majatku, obszar dworski w Brzyskach wielkosci 381 ha wraz
z patacem przypadty synowi Stanistawowi Kotarskiemu. Dobudowat on do
patacu poétnocne i potudniowe skrzydta, jednak autor projektu nie jest oficjal-
nie znany. Stanistaw byt zaangazowany politycznie i spotecznie, wspierat bu-
dowe szkoty i kosciota w Brzyskach, oddat na te rzecz cze$¢ swoich ziem.
Przez 30 lat piastowat stanowisko marszatka Jasielskiej Rady Powiatu. W 1888
zmarta jego matka, Kunegunda Kotarska. W 1910 roku, Stanistaw Kotarski
zmart pozostawiajgc jedng coérke Helene, ktéra wraz z mezem hrabig Maria-
nem tosiem przejeta patac w spadku. Niestety wtasciciele popadli w dtugi,
dodatkowo na skutek reform i ustroju, majgtek ziemski kurczyt sie, tfracgc pola
uprawne i lasy. Budowla patacu zostata takze bardzo zniszczona, a majgtek
ziemski uszczuplony w czasie wojny. Ostatecznie 26 lutego 1945 r. cata wtao-
snoS¢ o powierzchni 236 ha zostata przejeta przez skarb panstwa. Owdowia-
tej w czasie wojny Helenie, pozwolono zajgc dwa pokoje w potudniowym
skrzydle. Zyta w ubdstwie az do 1950 roku kiedy umarta. Po 1945 r. wnetrza
patacu zmieniaty swoj wyglgd w zaleznosci od potrzeb aktualnych uzytkowni-
kodw w réznych okresach do 2005 roku: szkoty podstawowej, sklepu GS, klubo-

152



kawiarni, osrodka zdrowia, urzedu pocztowego, posterunku policji, biblioteki i
przedszkola. Po utracie uzytkownika patac i park popadajg w ruine. Obecnhie
obiekt jest wtasnoscig Gminy Brzyska, jednak jest nieuzytkowany i niszczeje
(Pietraszek, Z6tek, 2005).
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Fot. 1 Patac w Brzyskach - fosodo wschodnia (fot Pawet Patyk, 2012)

Niewielkie zatozenia ogrodowe towarzyszgce wiejskim rezydencjom staty sie
popularne w Il potowie XIX wieku (Majdecki, 2009). Ta tendencja nie omineta
rowniez Podkarpacia; powstaty liczne parki i ogrody towarzyszqgce patacom i
dworkom, m.in. w Biezdziatce, Stupiach, Dgbrowie, Jasionce czy tgczkach
Kucharskich (Piérecki, 2009).

Inaczenie zatozenia parkowo - patacowego dla lokalnej spotecznosci

Patac w Brzyskach wraz z parkiem zlokalizowany jest w malowniczym miejscu,
wienczy wzgdrze skqd rozposciera sie piekny widok na otaczajgcqg go wies.
Juz za czasdw benedyktyndw, miejsce to musiato miec¢ szczegding wartose, i
znaczenie dla mieszkancow. Zanim zbudowano patac Kotarskich w XIX wieku,
W jego miejscu istniata inna zabudowa , zapewne o waznej funkcji (Pietraszek,
L6Hek, 2005). W latach 30 XIX wieku Karol Kotarski kupit wie$ i na wzgdrzu wy-
budowat nowy patac, ktory przez ponad sto lat byt domem jego potomkow,
wtascicieli posiadtosci ziemskich w catych Brzyskach. W tym okresie dwor byt
najwazniejszym miejscem, a okoliczna ludnos$¢ szanowata wtasciciela i od-
wiedzata jego dom w réznych sprawach. Majetni wtasciciele patacu szano-
wali ludzi , fundowali szkoty i parafie, co wzmagato wdziecznos¢ i sympatie
ludu do dworu (Pietraszek, Zéttek, 2005). Po wojnach i zmianach ustroju, ob-
szar dworski zostat rozparcelowany i przejety przez panstwo. W latach 1945-
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2000 Patac byt siedzibg wielu instytucii i urzedow, osrodkiem kultury i oswiaty
najwazniejszym we wsi, miejscem codziennych wypraw mieszkancow (Pio-
recki, 1972). Dzi§ obiekt ten jest zniszczony i zapomniany, nikt nie utozsamia sie
Z miejscem, ktdre przez wiele stuleci byto mocno zwigzane z lokalng spotecz-
nosciq, tworzyto tg spotecznosc.

Historia i stan obecny patacu

Patac w Brzyskach zbudowano w potowie XIX wieku na wzgdrzu w centfrum
wsi, w ofoczeniu parku krajobrazowego, ktérego dzisiejsza pozostatos¢ obej-
muje 2,2 ha. Budowla powstawata etapami. W latach 30-tych XIX wieku Ka-
rol Kotarski przyczynit sie do powstania jednokondygnacyjnej czesci srodkowej
o cechach monachijskiego stylu arkadowego z wielospadowym dachem.
Fasade zachodnig tworzy piecioarkadowa loggia, bogato zdobiona z racii
funkcji wejsciowej, na wschodniej zas znajduje sie wieloboczny ryzalit (dwu-
kondygnacyjny), okna w tej czesci sg potkoliste ozdabiane gzymsem. W dru-
gim cwiercwieczu XIX wieku patac rozbudowat syn Karola Kotarskiego — Stani-
staw. Dobudowat on dwa trojkondygnacyjne skrzydta - pdtnocne i potudnio-
we - o cechach architektury renesansu i manieryzmu. Skrzydta majqg prosto-
katne okna z gzymsami i dwuspadowe dachy, dodatkowo skrzydto pdtnocne
zawiera dwuosiowy, azurowy ganek(Pietraszek, Z6ttek, 2005). Wedtug pomio-
row z 1987 r. kubatura budynku wynosi 7553,4 m3 natomiast tgczna po-
wierzchnia uzytkowa patacu to 667,6 m2. Do budowy uzyto cegty i kamienia
w czesci podpiwniczonej, stropy wykonano z betonu, posadzki z lastriko, a
dachy pokryto blachg. Wnetrze stanowit salon w czesci cenfralnej, klatki
schodowe w skrzydtach oraz 13 izb mieszkalnych i 15 innych pomieszczen w
tym 5 piwnic (Laskowski, 1996). Obie czesci patacu sg odmienne stylistycznie,
nie jest znany architekt czesci srodkowej, natomiast sq przypuszczenia, ze
skrzydta zaprojektowat Filip Pokutynski, ktory wspotpracowat ze Stanistawem
Kotarskim przy budowie kosciota, ponadto zauwazalne sg charakterystyczne
cechy jego stylu oraz jego prac, nawigzujgce do furty klasztornej sidstr Szary-
tek w Krakowie. Po 1945 roku przebudowano wnetrza i dostosowano je do
potrzeb instytucji ustugowych, ktére przez podt wieku miaty siedzibe w patacu
(Pietraszek, Z6ttek, 2005). W tym czasie budynek wpisano do rejestru zabyt-
kow pod numerem A-327 10 listopada 1968. Dokonano dwdch remontow,
wymiany pokrycia dachu w 1983 roku, oraz w 1987-1989 izolacje pionowq i
odgrzybianie, ktére byty czesciq projektu catkowitej renowaciji obiektu, nieste-
ty nie zostata ona wykonana. W 1996 na terenie parku w potudniowej czesci
wybudowano nowa siedzibe urzedu gminy Brzyska, a patac pozostat bez
funkcji (Laskowski, 1996). W chwili obecnej patac stoi nieuzytkowany, w stanie
bardzo ztym, rzucaqjqg sie w oczy brak stolarki, odpadajgce tynki, zniszczone
wnetrza, wyburzone Sciany dziatowe, brak kanalizacji, zasmiecenie.
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Park przy patacu w Brzyskach powstat w potowie XIX wieku i ma charakter
krajobrazowy. Najstarsze materiaty ikonograficzne ilustrujgce zatozenie par-
kowo-patacowe to fotokopia planu katastralnego z 1854 roku, jednak jest
ona dos¢ skromna i nie przedstawia doktadnie uktadu szaty rodlinnej. Mozna
jednak odczytac¢ na rycinie gtowny uktad komunikacyjny wewnatrz parku, w
czesci potudniowo-zachodnigj zlokalizowana jest droga wjazdowa na teren
ogrodu, ktéra rozwidla sie tworzgc okrggty gazon, wypetniony roslinnosciqg, by
ponownie spotkac sie na placu gtédwnym przy zachodniej fasadzie patacu.
Prostopadle do patacu od strony zachodniej znajduje sie budynek mieszkal-
ny, ktory dzis nie istnieje. Sam patac wowczas miat prostqg bryte. W czesci po-
tudniowej znajdowaty sie budynki gospodarcze (stajnia, obora), a w czesci
potnocnej ogréd warzywny przypomingjgcy renesansowe gazony, Wrdz z za-
budowqg gospodarczg. Wzdtuz wschodniej granicy ciggnie sie liniowo uktad
drzew, ktory tworzy w potnocnej czesci petle, kierujgc sie przez centralng
cze$¢ do patacu, po czym okala go po stronie wschodniej. W 1972 roku po-
wstata dokumentacja zatozenia patacowo-parkowego w Brzyskach, ktéremu
wczesniej nadano w 1968 status zabytku. Autorem dokumentacii jest prof. Je-
rzy Pidrecki. Dokumentacja zawiera: opis historii miejsca, opis stanu istniejgce-
go, plany parku, uproszczong inwentaryzacje dendrologiczng, wytyczne kon-
serwatorskie. Waznym zatgcznikiem dokumentacji jest uszczegdtowiony rysu-
nek planu z 1854 roku autorstwa J. Pidreckiego. Zawiera on dodatkowe in-
formacje na temat uktadu komunikacyjnego i uproszczong inwentaryzacije
najwazniejszych roslin w parku. Po stronie wschodniej do patacu przylega
okrggty gazon, obsadzony azalig, usytuowany na skarpie opadajgcej w kie-
runku wschodnim. Dodatkowo wyrysowane sqg Sciezki tgczgce gazony z
ogrodami warzywnymi zlokalizowanymi w potnocnej czesci zatozenia. Ogro-
dy warzywne wraz z zabudowa sqg oddzielone od reszty parku ciekiem wod-
nym. Na planie oznaczono punktowo kilka egzemplarzy cennych gatunkow:
azalie, dgb szyputkowy, jesion wyniosty, gréjecznik japonski, klon jawor, ma-
gnolie japonskg, modrzew europejski, sosne wejmutke i tulipanowiec amery-
kanski. W 1996 roku powstata karta ewidencji zabytkdw dla budynku patacu,
autorstwa Andrzeja Laskowskiego i Aleksego Czepurko. Karta zawiera szcze-
gdtowy opis historii budynku, analize architektoniczng, opis stanu istniejgcego,
wytyczne konserwatora zabytkdw, rysunek rzutu budynku oraz dokumentacije
fotograficzng. Waznym elementem dokumentacji jest rysunek planu patacu
w otoczeniu catego parku. Niestety analiza poréwnawcza plandw historycz-
nych wykazata niezgodnos$¢ z planem z 1854 roku i z aktualnymi granicami
parku. Granice zatozenia, uktad komunikacyjny oraz wybrane egzemplarze
drzew nie pokrywajqg sie, ani nie odzwierciedlajq ich rzeczywistego potozeniaq,
jedynie rysunek rzutu patacu jest szczegdtowy i zlokalizowany we wtasciwym
miejscu. Mozna wnioskowac ze plan powstaty w 1996 roku jest schematycz-
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nym rysunkiem nie posiadajgcym skali i nie odzwierciedlajgcym rzeczywisto-
$ci, ma jedynie na celu doktadne ukazanie rzutu dachu budynku, i szkicowe
otoczenie patacu. Zawiera on jednak cenne informacje, takie jak zmiany w
zagospodarowaniu terenu. Schemat ukazuje zmiany uktadu przestrzennego
parku jakie zaszty od 1972 roku. Dawny uktad komunikacyjny zanikt, brak
okrggtych gazondw po wschodniej i zachodniej stronie patacu, fragment
stanowigcy ogrody warzywne zostat odtgczony od parku, a w potudniowej
czesci powstaty nowe zabudowania, dodatkowo park w swoich nowych
granicach zostat otoczony drogg. Rysunek zawiera rowniez wyrysowane ko-
rony drzew i krzewow, jednak ta informacja, moze by¢ cenna jedynie w przy-
padku zagospodarowania miejsca nieisthiejgcego gazonu po wschodniegj
stronie patacu. Na rysunku widac¢ grupy mtodych nasadzen na przeksztatco-
nej skarpie, co jest zgodne z aktualng inwentaryzacja dendrologiczng z roku
2012.

Wspotczesnie park jest zaniedbany i nie przypomina pierwotnego uktadu.
Droga dojazdowa do patacu jest przesunieta kilka metrow na potudnie i nie
okala juz gazonu. Reprezentacyjny plac przy zachodniej arkadowej scianie
patacu rowniez nie jest czytelny. Powstata piesza Sciezka ze schodami na
skarpie tgczgca park z ulicg w kierunku wschoéd-zachdd, oraz liczne przedep-
ty przecinajgce i okalajgce park. Droga powstata w latach 90 oddzielita
ogrody warzywne i ciek wodny w czesci péotnocnej od reszty parku. Inwenta-
ryzacja dendrologiczna wykazuje zachowanie starego drzewostanu w wielu
miejscach, oraz nowych zadrzewien spontanicznych i planowanych. W czesci
potnocnej i na obrzezach parku najbardziej widac pierwotny uktad drzew,
rosng tam stare deby, klony, jawory i lipy. Egzemplarze wymienione w inwen-
taryzaciji z 1972 roku rowniez czeSciowo sie zachowaty, sg to : dgb szyputko-
wy, klon jawor, magnolia japonska, modrzew europejski, i tulipanowiec ame-
rykanski. Wiele gatunkow drzew i krzewow w parku to samosiewy. W czesci
potudniowe] w miejscach przylegajgcych do obecnego budynku Urzedu
Gminy Brzyska, zaplanowano nasadzenia z roslin iglastych, a w poblizu drogi
wjazdowej do patacu urzgdzono migjsce spotkan ze stolikami i tawkami.
Skarpy ktére powstaty po budowie drogi wokoét parku umocniono folig i ob-
sadzono ptozgcymi roslinami iglastymi i bukszpanem. Miejsce dawnego ga-
zonu po wschodniej stronie patacu stanowi skarpa porosnieta Swierkami i ja-
rzebami, w tym miejscu tez znajduje sie wazny element zagospodarowania-
pomnik zbudowany z trzech blokéw kamiennych, jednak nie posiada on zad-
nego opisu.
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Ryc. 10 Schematyczny rysunek stanu z Ryc. 11 Rysunek stanu z 2012 r (wyk. Pa-
1996 r. (wyk. Aleksy Czepurko, 1996) wet Patyk, 2012)

Podsumowanie

Lespot patacowo — parkowy w Brzyskach jest cennym zabytkiem w skali gmi-
ny, ale tez catego wojewoddziwa Podkarpackiego, to przyktad typowego
ogrodu z Il potowy XIX wieku, z charakterystyczng obwodnicq, eklektycznymi
formami gazondéw z egzotycznymi roslinami, wzorowanymi na renesanso-
wych formach (Majdecki, 2009). Dawniej park i patac stanowity osrodek zycia
wsi. Dzis utracit swoje funkcje uzytkowe i spoteczne. Mimo jego potozenia w
centrum osady i stanowienia wtasnosci gminy, niszczeje w zapomnieniu. Brak
okreslonych celdéw i wytycznych projektowych powoduje niewtasciwe dziata-
nia prowadzgce do zacierania sie kompozycji przestrzennej zatozenia. Analiza
materiatdéw piSmienniczych i kartograficznych pozwolita na odtworzenie histo-
rii tego wyjagtkowego miejsca. Pokazuje droge od prywatnej, rodzinnej posia-
dtosci, poprzez obiekt uzytecznosci publicznej do zaniedbanego nieuzytku.
Od dawnej ozdoby okolicy po nieestetyczng rudere. Analizy mogqg postuzy<
do sporzgdzenia projektu parku, ktéry przywrdci to historyczne miejsce Swia-
domosci mieszkancow i pozwoli im z niego korzystac w petni.
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Marta Studzinska , Sztuka ogrodu i krajobrazu, SGGW w Warszawie

Historia i analiza zmian struktury funkcjonalno - przestrzennej zespotu pata-
cowo - parkowego gen. Klickiego w towiczu

Streszczenie

Lespot patacowo — parkowy generata Klickiego w towiczu, zatozony w lo-
tach 20 XIX wieku, stanowit niegdys chlube miasta i stuzyt jego mieszkancom,
jako miejsce odpoczynku i rozwoju intelektualnego. Dzisiaj postac fundatora
zatozenia jest zapomniana, a dawny, XIX — wieczny uktad majgtku ulegt dra-
stycznym zmianom. Dzieki porownaniu uktadow funkcjonalno — przestrzen-
nych z poczgtku istnienia zatozenia i wspodtczesnego, mozna oszacowac skale
i tendencje zmian. Pozwoli to sformutowac wnioski niezbedne do wykonania
projektu ogrodu przy patacyku gen. Klickiego, uwzgledniagjgcego wspotcze-
sne warunki i potrzeby uzytkownikow.

Stowa kluczowe: patacyk gen. Klickiego, towicz, pordwnanie uktadoéw funk-
cjonalno - przestrzennych

Summary

A mansion and gardens of major - general Klicki in towicz was found in 20" of
the XIX century. It was a pride of the city and a recreational and cultural
place for citizens. Nowadays the person of founder is forgotten and the whole
gardens structure is destroyed. There was made a comparison of functional
and spatial structure in XIX century and today. The criteria were: a composi-
tion of the mentioned area, a number and a character of functions (appear-
ing in the area) and its surrounding. As a result, there were formed a conclu-
sions, helpful in further planning.

Key words: gen. Klicki mansion, towicz, a comparison of functional and spa-
tial structure

Wstep

towicz (woj. tddzkie) jest miastem o poczgtkach siegajgcych Xll wieku, styng-
cym z charakterystycznego folkloru i fradycyjnego wzornictwa (www.lowicz.
info). Miasto byto niegdys$ Swiadkiem doniostych wydarzen, goscity w nim
najwieksze postaci polityki i kultury; obecnie jest nieco zapomniane (Wegner,
1932). Do dzis mozna odnalez¢ miejsca i elementy bedqgce Sladem dawnych
dni. Jednym z nich jest lezgcy w rejonie ul. Patacowej zespodt zabudowan z
poczgtku XIX wieku. Obiekt powstat na polecenie generata dywizji strzelcéw
konnych barona Stanistawa Klickiego. Swojq siedzibe zastuzony dowddca
otoczyt ogrodami uzytkowymi i parkiem, stanowigcym miejsce wypoczynku
owczesnych towiczan. Wspotczesnie, w pajeczynie uliczek, posrdd licznych
zabudowan trudno jest odnalez¢ édwczesny uktad dawnego zatozenia. W po-
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siadaniu spadkobiercéw generata znajduje sie jedynie niewielki fragment
dawnego ogrodu owocowego, otaczajgcy cenne zabudowania — neogo-
tycki patacyk z kaplicqg i domkiem dozorcy. Przez prawie dwiescie lat od zato-
zenia majgtek gen. Klickiego ulegat degradacji. Zostat podzielony na wiele
mniejszych dziatek, na ktérych powstaty osiedla domow jednorodzinnych i
obiekty ustugowe. Poréwnanie stanu z poczgtkdw istnienia i dzisiejszego, po-
zwoli na oszacowanie skali zmian i okreslenie wytycznych dalszego postepo-
wania z pozostatym w rekach rodziny generata fragmentem zniszczonego
ogrodu. Postepowania, ktére pozwoli zachowac historyczng ciggtos¢ tego
miejsca, podkresli jego range jako istotnego zabytku miasta i przywrdci jego
warto$¢ estetyczng.

Fot. 2 Patacyk gen. Klickiego w towiczu (fot. Marta Studzinska, 13.08.2012)

Celem niniejszej pracy jest:

4, Poroéwnanie stanu majgtku w chwili jego powstania i obecnie, poprzez
porownanie jego struktury funkcjonalno — przestrzennej zarbwno pod wzgle-
dem jakosciowym, jak i ilosciowym.

S. Przyblizenie postaci generata Stanistawa Klickiego i rozpropagowanie
wiedzy o jego dokonaniach.

6. Sformutowanie wnioskdw niezbednych do dalszego projektowania
ocalatej czesci zatozenia(ogrodu przy patacyku).

7. Zasygnalizowanie problemu projektowania zaniedbanych ogroddw
przy obiektach zabytkowych w nowych realiach, uwzgledniajgcych zaszte
zmiany i potrzeby wspotczesnych uzytkownikow.

Teren opracowania i metodyka
Terenem opracowania jest obszar dawnego zatozenia patacowo - parkowe-

go gen. Klickiego w towiczu. Obejmuje on dziatki lezgce przy ul. Patacowej, a
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takze rejon ul. Parkowej, ul. Tkaczew i ul. 3 Maja i fragment osiedla przy ul. So-
bieskiego. W opracowaniu poréwnano stan dzisiejszy zatozenia z jego stanem
z | pot. XIX wieku.

Ryc. 12 Lokalizacja terenu opracowania na tle miasta

Za podstawe porownania przyjeto dwa schematy prezentujgce strukture
funkcjonalno - przestrzenng terenu w roku 1846 (ok. 20 lat od zatozenia ma-
jatku) i w roku 2012. Pierwszy schemat powstat na podstawie planu sporzg-
dzonego przez geometre Hipolita Kofsowskiego (dokument znajduje sie w po-
siadaniu rodziny Artymowskich, spadkobiercow generata Klickiego). Drugi
schemat wyrysowano na podstawie zdjecia lotniczego, zweryfikowanego
przez wizje lokalng.

Ryc. 13 Fragment planu majgtku sporzgdzonego przez Hipolita Kofsowskiego w 1846
r. (ze zbioru rodziny Artymowskich)
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Oba schematy poréwnano biorgc pod uwage dwa aspekty: uktad prze-
strzenny terenu, program funkcjonalny (w tym udziat zieleni). Dodatkowo, na
podstawie analizy planu majgtku oraz zdjecia lotniczego poréwnano sgsiedz-
two omawianego obszaru.

Generat Klicki i zatozenie patacowo - parkowe w towiczu

Zrozumienie wyjgtkowosci i znaczenia zespotu patacowo - parkowego dla
towicza i jego mieszkancodw wymaga poznania sylwetki jego fundatora. Ge-
nerat Stanistaw Klicki urodzit sie 16 listopada 1775 r. we wsi Drgzewie. Pocho-
dzit ze starej, drobnoszlacheckiej rodziny, pieczetujgcej sie herbem Prus |. Juz
w wieku pietnastu lat zwigzat swdj los z wojskiem, wstepujagc do Kawalerii Na-
rodowej Krolestwa Polskiego. Tak rozpoczeta sie jego kariera wojskowa od
wojny polsko — rosyjskiej, poprzez insurekcje kosciuszkowskqg, Legiony Dgbrow-
skiego po kampanie napoleonskie(Wegner, 1932). Brat udziat w ok. 50 bi-
twach i oblezeniach od Hiszpanii po tereny dzisiejszej Ukrainy (Wegner, 1936).
La swoje zastugi zostat doceniony m.in. przez samego cesarza Napoleona,
ktéry w 1812 roku nadat mu tytut Barona Cesarstwa Francuzow (napole-
on.org.pl). Po abdykacji Bonapartego w 1814 roku Klicki powrdcit do Polski,
by wkrétce wstgpic do armii Krélestwa Polskiego. W 1815 roku zostat dowdd-
cq drugiej brygady strzelcow konnych; niebawem awansowat na dowddce
dywizji, a w 1826 otrzymat szarze generata dywizji (Wegner, 1936).

Ryc. 14 Generat Stanistaw Klicki - reprodukcja miedziorytu z 1813 roku (ze zbioru ro-
dziny Artymowskich)

Wtasnie po powrocie do kraju generat wybrat towicz na migjsce swojej sie-
dziby oraz siedziby sztabu brygady, a potem catej dywizji. Wykupit od Ksie-
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stwa towickiego, ojcow misjonarzy i pijarow grunty lezgce przy dawnym frak-
cie warszawskim i stworzyt na nich kompleks stuzgcy stacjonujgcym zotnie-
rzom i mieszkanhcom miasta. Na potudnie od traktu zatozono ogréd owoco-
wy, natomiast na poétnoc — ogrdéd spacerowy w stylu krajobrazowym, zwany
,ogrodem jeneralskim”. Ten ostatni byt otwarty dla odwiedzajgcych i stanowit
ozdobe towicza. Wygospodarowano takze fragment terenu na plac do ¢wi-
czen wojskowych. Catos¢ dopetniaty tgki i ogréod warzywny. Wedtug pomia-
row sporzgdzonych przez Hipolita Kofsowskiego w 1846 r. do generata Stani-
stawa Klickiego nalezaty 24 morgi ziemi, czyli okoto 13,4 ha (przyjmujgc miare
morgi nowopolskiej = ok. 0,56 ha). Posréd klombdw ogrodu owocowego sta-
ngt neogotycki patacyk zwany (od tytutu wtasciciela) ,baronig”. W nim ge-
nerat Klicki (oprocz wtasnego mieszkania) urzgdzit biblioteke. W zamysle mia-
ta ona stuzy¢ stacjonujgcym w towiczu wojskowym, ale byta otwarta réwniez
dla cywilnych mieszkancow miasta. W poblizu wybudowano rowniez neogo-
tyckqg kapliczke i domek dozorcy. Patacyk w ogrodzie owocowym wykonczo-
no w 1827 r. Tymczasem w ogrodzie jeneralskim planowane byto wybudo-
wanie wiekszego patacu o nieco militarnym charakterze. Niestety, wybuch
powstania listopadowego pokrzyzowat plany budowniczych, ktdrzy zdgzyli
wznies¢ jedynie jednq baszte przysztej siedziby generata. Autorstwo wspo-
mnianych zabudowan oraz catego zatozenia nie jest znane, mozliwe, ze w
projektowaniu uczestniczyt porucznik Korpusu Inzynieréw Koronnych Karol
Brochocki. Natomiast z pewnoscig obiekty wybudowat majster mularski Karol
Krauze (Wojtylak, 2012). Wszystkie wymienione wyzej zabudowania powstaty z
kamieni i cegiet, ozdobionych fragmentami rzezb, odlewdw i herbéw ocalo-
nych ze zniszczonego zamku prymasowskiego. Ogrody uzytkowe obstugiwa-
ne byty przez kilka budynkow gospodarczych (Wegner, 1932). Zatozenie po-
tacowo - parkowe powstato w nurcie romantycznych ogrodéw krajobrazo-
wych pierwszej potowy XIX wieku. Swiadczqg o tym neogotyckie budynki, wy-
korzystanie historycznych pamiqgtek po zniszczonym zamku prymasowskim, czy
utworzenie parku publicznego. Bardzo silny byt tu duch patriotyczny, pod-
trzymywany przez samego wtasciciela — generata Klickiego, styngcego z walki
o wolnos$¢ ojczyzny. Byto to zatozenie, kitdére M. Boitard okreslitby mianem
uzytkowo - ozdobnego (Majdecki, 2009). Inspiracjg projektu byty zapewne
dziatania Izabelli Czartoryskiej w parku w Putawach, zaréwno w kwestii powig-
zan miedzy elementami zatozenia, jak i jego programu. Tendencje, zapoczgt-
kowane przez hrabine, znalazty swoje odbicie takze w powstajgcych w tym
czasie innych okolicznych zatozeniach, np. w parku przy patacu tgczynskich
w Kiernozi (http://powiat.lowicz.pl/). Generat Stanistaw Klicki zastuzyt sie na
polach walki oraz w zyciu towicza, ale jego postac¢ rzadko goscita na kartach
kronik. Byc moze przyczyng byt jego charakter, przedktadajgcy czyny nad
stowa (Wegner, 1932). Wojciech Dobiecki, kwatermistrz armii powstanczej w
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powstaniu listopadowym, pisat o Klickim: "Wzrostu dobrego, ale stabego
zdrowia; jednak nikt nie mogt sie rownac z jego nieznuzong pracowitosciq.
Mity w towarzystwie, kochany przez oficerdw i zotnierzy, wyzsze przy dzielnej
odwadze nauki i wiadomosci wojskowe posiadat’ (napoleon.org.pl). Przez
lata stuzby Klickim kierowata troska o dobro wspdlne, ktérym byta zarédwno
pozostajgca pod zaborami ojczyzna, jak i sam towicz, ktory stat sie jego ,ma-
tq ojczyzng”. W 1830 r. niechetnie odpowiedziat na wezwanie do powstania
listopadowego, a wkrotce potem z powodu ztego stanu zdrowia wycofat sie z
czynnej stuzby. Zmart bezpotomnie w 1847 r. w Rzymie i tam zostat pochowa-
ny (Wegner, 1932). W 183ér. Klicki sporzgdzit testament, w ktérym gtdwnym
spadkobiercg ustanowit swojego bratanka Tomasza Klickiego. Generat pro-
gnat, aby jego towickie dobra pozostaty w posiadaniu rodziny i w miare moz-
nosSci w nienaruszonym ksztatcie (Wegner, 1932). Niestety, jego zyczenie nie
miato sie spetnic.

Stan wspoélczesny zalozenia

Dzi§, po niemal 200 latach od zatozenia, majgtek generata Klickiego ulegt
Znacznym zmianom. Miejsce dawnych ogrodow zajety prywatne dziatki z zo-
budowq jednorodzinng i obiekty ustugowe. Baszta, wraz z niewielkim terenem
dookota, stanowi wtasnos¢ miasta. Wiadomo, ze juz w latach 30. Zarzgd Mia-
sta chciat urzgdzi¢c w niej wieze do ¢wiczen dla ochotniczej strazy pozarnej
(Btysk, 1936). Po Il wojnie Swiatowej przez prawie 30 lat znajdowata sie w niej
Komenda Hufca ZHP. W latach 90. wieza wrécita pod zarzgd wtadz miejskich,
ktére do dzis bez powodzenia starajg sie znalez¢ dla niej zastosowanie (pol-
skaniezwykla.pl). Najprawdopodobniej, ze wzgledu na oczekiwania miesz-
kancow okolicy, powstanie tu obiekt rekreacyjny - zieleniec lub ogréd jorda-
nowski (http://lowicz.naszemiasto.pl). Tymczasem patacyk generata z bie-
giem lat popadt w ruine. W latach 30. lokalny literat Tadeusz Bgczkowski pisat
o nim: ,,W blaski stohca odswietnie stroi sie rudera” (Bgczkowski, 1937). Dopie-
ro w potowie lat 70. pani Zofia Artymowska, potomkini rodziny Klickich, wyku-
pita razem z mezem, Romanem Artymowskim, zachowany fragment ogrodu z
patacykiem, kaplicg i domkiem dozorcy. Poniewaz oboje byli cenionymi mao-
larzami, wtasnymi srodkami wyremontowali zabudowania i zatozyli w ich wne-
trzach galerie malarstwa wspotczesnego. W jednym z pokoi patacyku stwo-
rzyli izoe pamieci generata Stanistawa Klickiego, w ktérej zebrali pamigtki po
nim. Po Smierci artystow patacyk z ogrodem otoczyli opiekg spadkobiercy,
ktorzy wykorzystujg go juz tylko rekreacyijnie.

Poréwnanie stanu majgtku w roku 1846 i roku 2012
Poréwnujgc uktady funkcjonalno — przestrzenne z lat 1846 i 2012 przyjeto
pewne punkty orientacyjne — gtéwne budynki (patacyk, baszta, poczta, zo-
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budowania gospodarcze). W analizie uwzgledniono takze nienalezgcy do
majgtku plac pocztowy, poniewaz dobrze ilustruje on kierunek zachodzgcych
zmian. Analizujgc uktad przestrzenny terenu w roku 1846 mozna zauwazyc, ze
zostat on zaprojektowany wedtug pewnego zamystu. Patacyk i baszta tworzg
0$, ktérej podporzgdkowane sqg takze budynki gospodarcze. Poniewaz bu-
dynki patacyku i poczty rozdzielat obszar parku, prawdopodobnie istniato
takze pomiedzy nimi powigzanie widokowe. Duze potacie terendw o okreslo-
nej funkcji tworzyty tad, ktérego brakuje w uktadzie wspotczesnym. Na sche-
macie z 2012 roku rzuca sie w oczy mozaika terendw o réznej funkciji, poprze-
cinanych siatkg ulic. Duzg barierg sq tory kolejowe, przecinajgce obszar na
dwie czesci. Widac tez jak bardzo zmniejszono powierzchnie ogrodéw wokot
zabytkowego patacyku i placu pocztowego. Wyburzono zabudowania go-
spodarcze, a jedynym istniejgcym powigzaniem kompozycyjnym jest o§ wido-
kowa patacyk — baszta.

Udziat zieleni w powierzchni zatozenia
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Program funkcjonalny zatozenia ulegt znacznym zmianom. W XIX wieku teren
petnit funkcje uzytkowe i rekreacyjne dla mieszkanhcodw towicza i samego ge-
nerata Klickiego oraz jego gosci. Ogrody warzywny i owocowy obstugiwane
byty przez gumno (podwdrze z budynkami gospodarczymi), na wydzielonym
placu wojskowym zotnierze cwiczyli muszire, a centralng czes$¢ zajmowat park
spacerowy ,w stylu angielskim” (Wegner, 1932). Dzi§ na obszarze dawnego
zatozenia pojawity sie tereny zabudowy, zarbwno mieszkalnej jak i ustugowej
oraz magazynowej, silnie ograniczajgce tereny zieleni. Pojawity sie tereny ob-
stugujgce transport — dworce kolejowy i autobusowy. Teren wokot patacyku,
niegdys ogréd owocowy, zmienit skale i charakter zatozenia parkowo pata-
cowego na ogrod przydomowy o szczegdlnych wartosciach przestrzennych.
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Natomiast teren wokot baszty, a dawniej park, dzis pozostaje niezagospoda-
rowany. Zmiany moze zilustrowac znaczny spadek powierzchni zieleni (zarbw-
no uzytkowej jak i rekreacyjnej), ktéra dla tworcy byta tfrzonem kompozycii, a
dzi$ pojawia sie jedynie w postaci nieuzytkdw.

[C-] Ogréd jeneralski Ogdd owocowy 203 Ogréd warzywny

7770 Gumno Plac do éwiczen Ploc pocztowy
wojskowych

- - - O widokowa

Schemat 1 Uktad funkcjonalno - przestrzenny majgtku z roku 1846 (oznaczono naj-
wazniejsze zabudowania: 1 — Patacyk, 2 — Baszta, 3 — Poczta, 4 — Zabudowania go-
spodarcze)

Ogréd przy patacyku ] Zabudowa jednorodzinna
] Terenwokétbaszty [ Zabudowa ustugowa, magazynowa itp.

2] Nieuzytki B Zobudowa zwiqzana z fransporfem
B2 Teren poczly (A - stacja kolejowa, B - przystanek PKS)
[ Tory kolejowe

Schemat 2 Uktad funkcjonalno - przestrzenny majgtku z roku 2012 (oznaczono naj-
wazniejsze zabudowania: 1 — Patacyk, 2 - Baszta, 3 — Poczta)
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Wedtug planu Kofsowskiego w 1846 roku majgtek otaczaty tgki, pastwiska,
grunty orne i ogrody. Dzi$ jest to niemal cenfrum towicza, wiec otoczenie sta-
nowi zabudowa jedno- i wielorodzinna, obiekty ustugowe, handlowe i magao-

zyny.

Whnioski

Od roku 1846 do dnia dzisiejszego zespot patacowo — parkowy gen. Klickiego
przeszedt nieodwracalne zmiany. Jego dzisiejsze funkcje nie pokrywaqjg sie z
tymi, jakie petnit niegdys. Dawne ogrody i parki podzielono na parcele i prze-
znaczono pod zabudowe i infrastrukture komunikacyjng. Otoczenie, zamiast
pdl i tgk pozwalajgcych na swobodne kierowanie wzroku, stanowiqg dzi§ geste
zabudowania ograniczajgce pole widzenia. Bezpowrotnie utracono istniejg-
ce kiedys powigzania kompozycyjne i caty, unikatowy uktad przestrzenny zao-
tozenia. Dziatki, na ktorych stojg poczta i patacyk, ograniczono do minimum i
otoczono wspodtczesng zabudowq, co uniemozliwia wiasciwe wyeksponowa-
nie zabytkowych budowli. Zapomniano, ze wtasciwe ksztattowanie przestrzeni
moze byc¢ takze formg ochrony ddbr kultury.

Podsumowanie

Lespot patacowo — parkowy generata Klickiego stanowit niegdys dla towi-
czan miegjsce wypoczynku i obcowania z kulturg. Patacyk odwiedzali znamie-
nici goscie, podobno zawitat tam nawet sam Napoleon Bonaparte (Wegner,
1932). Projekt zatozenia byt harmonijny i wprowadzat tad przestrzenny. Ogro-
dy i park miaty wartos¢ uzytkowq i kulturalng dla lokalnej spotecznosci; byta
to enklawa patriotycznego ducha w pozostajgcym pod zaborami kraju. Przez
200 lat niemal zapomniano o postaci generata Klickiego, a miasto otoczyto
jego majatek. Niegdys nalezato do niego ok. 13,4 ha. Dzi§ w posiadaniu jego
rodziny znajduje sie ok. 0,7 ha. Jest to fragment dawnego ogrodu owocowe-
go otaczajgcy patacyk, kaplice i domek dozorcy. Wtasciciele pragng stwo-
rzy¢ tutaj ogrod przydomowy, nawigzujgcy do dawnych czasdw, ale
uwzgledniajgcy wszelkie potrzeby wspdtczesnego uzytkownika. Stawia to pro-
jektanta przed specyficznym zadaniem potgczenia starego ducha z nowqg
rzeczywistosciq.
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