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Wprowadzenie

Wszystko, co cztowiek tworzy, ma obok innych wymiaréw, rbwniez wymiar es-
tetyczny. Nie mozna od tego uciec - czy to bedzie nasze ciato, ubranie,
mieszkanie, ulica czy krajobraz. Charles Eliot, twérca pojecia architektura kra-
jobrazu, zdefiniowat jg sto lat temu, jako samqg w sobie sztuke, ktorej najwaz-
niejszq funkcjq jest tworzenie | ochrona piekna w otoczeniu siedzib ludzkich
oraz szerzej — w naturalnej scenerii kraju'. Inny czotowy amerykanski architekt
krajobrazu Frederick Law Olmsted pisat: Jezeli artysta wbije w ziemie laske, a
natura po uptywie czasu przemieni jg w drzewo, sztuka i natura nie powinny
by¢ w nim widziane oddzielnie?. Przez te sto lat sztuke dotkneto wiele przewar-
toSciowan, ale ta definicja jest wcigz przytaczana jako aktualna. W XX wieku
nastgpito w tej definicji przesuniecie akcentéw z piekna na przydatnosc. Ar-
chitekci krajobrazu niechetnie odwotujqg sie w swoich dziataniach do sztuki.
Jedni odwotujg sie do nauk ogrodniczych Iub przyrodniczych, inni do nauk
technicznych. Przewaznie zadanie tworzenia lub ochrony piekng widzg w de-
korowaniu pracy wykonanej wedtug algorytmu opartego na analizie warto-
Sci. Nie zaliczajg dekorowania do funkcji podstawowych, ale do dziatan
podnoszgcych atrakcyjnos¢ obiektus. Piekno w takim wypadku petni role oz-
dobnika, nie dotykajgc struktury dzieta. Dlatego zamiast pojecia architektura
krajobrazu, wprowadzitem tutaj pojecia: sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie.
W miare pisania tego tekstu coraz czesciej odwotywatem sie do fradycyjnego
pojecia sztuki ogrodowej, jako rownie bliskiej terminom sztuki krajobrazu i sztuki
w krajobrazie.

W naturze sztuka
Pieknosci szuka

Jak mozemy sie odnie$¢ do, uznanej przez Eliota za najwazniejszg, funkcji two-
rzenia piekna? Aby te funkcje okreslic, zrozumiec i zastosowac musielismy:
e Po pierwsze, stworzy¢ placdwke, ktéra jg bada i uczy stosowac;

I Tg definicje przytacza na poczgtku swojej rozprawy habilitacyjnej Sabina
Kuc, powotujgc sie na jej przyjecie przez wspodtczesnych architektow krajo-
brazu: Aleksandra Bohma, Agate Zachariasz, Jeremiego T. Krélikowskiego —
Sabina Kuc, 2011, Techno-kreacja a architektura krajobrazu. Wybrane za-
gadnienia. Wydawnictwo PK, Krakdw, s. 9
2 Jaromir Jedlinski ten tekst umiescit joko motto w ksigzce Jedlinski J., 1988,
Miejsca Rzezby, Muzeum ASP, Warszawa, s. 7
3 Analiza wartosci, 2008, Encyklopedia zarzgdzania, http://mfiles.pl/pl/ index.
php/Analiza_wartosci (pobrane 09. 07.2012)
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e Po drugie, okresli¢ jako sztuke w zbiorze obejmujgcym wspodtczesng sztuke,
tq czesS¢ architektury krajobrazu, ktérg mozna nazwac sztukg krajobrazu,
sztukg w krajobrazie czy sztukg ogrodowa@;

e Po frzecie, rozpoznac¢ wspodtczesng kondycije sztuki krajobrazu i w krajobra-
zie oraz sztuki ogrodowej, jako dziedzin architektury krajobrazu bezposred-
nio odnoszgcych sie do sztuki.

We wspotczesnej sztuce istnieje nurt gtowny, dominujgcy w nauczaniu aka-
demickim, w kuratorskim systemie upowszechniania sztuki, a przede wszystkim
w masowych mediach, ktére zdominowaty komunikacje spoteczng. Ten nurt,
zewnetrzny w stosunku do sztuki kreowanej przez artystow, jest systemem kre-
owania sztuki przez kuratoréw i polityczne otoczenie sztuki. Opiera sie on na
eksponowaniu dziet zrozumiatych dla najliczniejszego odbiorcy massmediow i
propagowaniu ich, jako wyznacznika obowigzujgcego wzorca sztuki. Czynniki
wptywajgce na uksztattowanie sie tego modelu, ktoéry okresla dominujgce
kierunki i style, sq réznorodne i majg czesto charakter globalny. To powoduje,
ze w badaniach musiatem uwzglednic sytuacje wspotczesnej sztuki, widzianej
w jej ogdlnych uwarunkowaniach, ale skupie sie przede wszystkim na uwarun-
kowaniach lokalnych, polskich.
Ta publikacja jest wynikiem realizaciji projektu badawczego: Sztuka krajobrazu
i w krajobrazie na tle przemian w sztuce przetomu XX i XXl wieku. Obejmuje w
sposdb ogdlny okreslone tto — sztuki wspotczesnej, sztuki krajobrazu i w krajo-
brazie, sztuki ogrodowej; obejmuje takze wyniki przeprowadzonych badan i
realizacji. Dla czytelnosci tekst zostat podzielony na podrozdziaty dotyczgce:
nauczania architektury krajobrazu, sztuki wspotczesnej na przetomie XX i XXI
wieku, sztuki krajobrazu i sztuki ogrodowej na przetomie XX | XXI wieku. Na ko-
niec musze wspomniec o historii tego tekstu. Wyniki projektu zostaty opisane w
kilku ksigzkach. Do najwazniejszej z nich: Krajobraz XXI wieku, napisatem arty-
kut wprowadzajgcy4. Sktadajgc materiaty dokumentujgce wyniki projektu do-
tgczytem do nich podsumowanie oparte na tym artykule. Dopiero pdzniej
zaczeto mi brakowac podsumowania wielu rozpoczetych w tych tekstach
watkdw. Sprébowatem zrobic to w ponizszym tekscie.

Nauczanie sztuki krajobrazu. Sytuacja ogdlina.

Architekci krajobrazu sqg ksztatceni w szkotach $Srednich i wyzszych wszystkich
krajow Europy. Sposdb ich nauczania rzutuje na postawy zawodowe absol-

4Jan Rylke, 2011, Sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie na tle przemion w
sztuce przetomu XX i XXI wieku, w: Rylke J., Krajobraz XXI wieku. Sztuka krajo-
brazu i sztuka w krajobrazie na tle przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku.
Sztuka ogrodu. sztuka krajobrazu. Warszawa, s. 10-23
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wentow tych szkot. Architekci krajobrazu w krajach tzw. Starej Unii, poprzez
Komisje Edukaciji EFLA (European Foundation of Landscape Architecture) wy-
pracowali wspdlne stanowisko w odniesieniu do zakresu dziatania architektury
krajobrazu i jej nauczania. Zadania architekta krajobrazu tak w nim okreslono:
planuje i projektuje wiejskie i miejskie krajobrazy, tak aby zaspokoic potrzeby
spoteczne, przyrodnicze, estetyczne i funkcjonalne, dodano tez, ze: celem
ksztatcenia architektury krajobrazu jest przygotowanie specjalistow do pet-
nienia tak okreslonej roli w spoteczenstwies. Elementy sztuki wystepujg w tak
zdefiniowanym nauczaniu tylko przy nabywaniu umiejetnosci projektowych i
planistycznych poprzez: rozwdj kreatywnosci i wrazliwosci na forme, kolor i fak-
ture; zdolnosci do tworzenia koncepcji w przestrzeni i czasie, przywotywania i
nakreslania wizji. Jest to realizowane poprzez takie kursy i przedmioty, jak: pro-
jektowanie podstawowe, rysunek odreczny, malarstwo, modelowanie, wzor-
nictwo. Pewne elementy, ktdre sg pokrewne sztuce wystepujqg takze w: rozwo-
ju umiejetnosci komunikacji, negocjacji i prezentacji, sq realizowane poprzez:
cwiczenie ustnej prezentacji, kursy jezykowe, rysunek odreczny, rysunek tech-
niczny, makietowanie i modelowanie, grafike komputerowq. Na tej podsta-
wie mozna stwierdzi¢, ze nauczanie sztuki jest wykorzystywane przy ksztatceniu
architekta krajobrazu w Europie, ale zadaniem tego ksztatcenia nie jest edu-
kowanie artysty, ale wykorzystanie w edukacji niektorych elementow wy-
ksztatcenia artystycznego.

Krajobraz dla artysty
To jest papier czysty

Podobnie uczy sie architektury krajobrazu w Polsce, chociaz sam termin: ar-
chitektura krajobrazu, znajdowat sie w Polsce przez pdt wieku panowania
komunizmu, na indeksie. W 1930 roku rozpoczeto w Zaktadzie Architektury i
Parkoznawstwa Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego nauczanie archi-
tektury krajobrazu jako specjalizacji ogrodniczej. Specjalizacja obejmowata
trzy przedmioty: teorie architektoniczno-krajobrazowq, technike | budowe
ogrodow, kompozycje (projektowanie) architektoniczno-krajobrazowq. Wszy-
scy studenci Wydziatu Ogrodniczego, na ktérym ta specjalizacja powstata,
uczyli sie takze: rysunku i malowania, wiadomosci z budownictwa ogrodniczo
parkowego oraz rysunku rzutowego i nauk perspektywys. W 1951 roku powo-
tano na tym wydziale Katedre Ksztattowania i Zdobnictwa Krajobrazu a w

5 http://www .sztukakrajobrazu.pl/efla.ntm (pobrane 09. 07.2012)
6 Ksiega pamigtkowa ku uczczeniu potrdjnej rocznicy zaczgtkdw zatozenia i
utrwalenia Szkoty Gtownej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie, 1936, sir.
372-374
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1955 roku Sekcje Ksztattowania Terendw Zieleni, ktéra od 1959 roku miata od-
rebny od ogrodnictwa plan i program nauczania.

Franciszek Krzywda-Polkowski Julian Brzuchowsk
1881-1949 1909-1987

Ryc. 1. Wykonane w 2012 roku, przez studentow specjalizaciji: Sztuka ogrodu i
krajobrazu, popiersia dawnych profesorow architektury krajobrazu: Wtady-
stawa Niemirskiego, Franciszka Krzywdy-Polkowskiego, Juliana Brzuchowskiego

Od 1998 roku, kiedy powotano kierunek studidw: architektura krajobrazu,
ksztatcenie wedtug odrebnego programu prowadzono nie tylko w SGGW, ale
takze w innych uczelniach’. W tej chwili architektury krajobrazu uczg 23 wyz-
sze uczelnie panstwowe i prywatne. Na poziomie srednim, tytut technika ar-
chitektury krajobrazu mozna zdobyc¢ w 908. polskich miastachs.

7 kierunek architektura krajobrazu zostat wprowadzony staraniem Wydziatu
Ogrodniczego SGGW w 1998 roku. Mowi o tym Protokdt z zebrania kierownic-
twa Oddziatu Architektury Krajobrazu z 27.04.1998 roku w pkt. 1: Informacja o
zatwierdzeniu kierunku architektura krajobrazu. Prof. J, Rylke /prodziekan ds.
OAK/: osobami, ktore najbardziej przyczynity sie do pomysinego zatatwienia
sprawy sq. prof. Bogdanowski, prof. St. Malepszy i Rektor SGGW. Minimum
programowe kierunku zostato sporzqdzone zgodnie z opiniq i uwagami prof.
Bogdanowskiego.

8 Ogdlnopoilski katalog szkolnictwa, 2012, http://szkolnictwo.pl/szukaj,technik%
20architektury%20krajobrazu (dostep 11.07.2012)
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Ryc. 2. Sekqo Ksz’ro’r’rowomo Terenow Zlelem w 1969 roku. 1. Jan Rylke, 2. Jozef
Rokosza, 3. Wtadystaw Niemirski, 4. Edward Bartman, 5. Julian Brzuchowski, 6.
Andrzej Ogniewski, 7. Ludwik Lawin, 8. Stanistaw Rutkowski, 9. Ewa Czarnecka,
10. Henryk Zimny, 11. Alfons Zielonko, 12. Aleksander Bartosiewicz.

Jak zawilce wiosng
Nasze kadry rosng

Do dzisiaj programy nauczania byty okreslone przez jednolite standardy nau-
czania. Architektura krajobrazu miesci sie w bloku studidw: rolnicze i lesne.
Obowigzujgce dla architektury krajobrazu standardy nauczania moéwity, ze:
Absolwent powinien posiadac¢ wiedze z zakresu nauk przyrodniczych, rolni-
czych, technicznych i sztuk pieknych oraz umiejetnosci wykorzystania jej w
pracy zawodowej z zachowaniem zasad prawnych i etycznych. Powinien po-
siadac¢ umiejetnosci ksztattowania obiektow architektury krajobrazu zgodnie z
potrzebami uzytkowymi, psychicznymi i biologicznymi cztowieka. Tak sformu-
towane standardy pozwolity utworzy¢ dla studentdw specjalizacje z zakresu
sztuki krajobrazu, poniewaz sztuki piekne zostaty w nich ujete jako jedna z
dziedzin wiedzy i umiejetnosci architekta krajobrazu. Na tej podstawie w 1998
roku utworzylismy specjalizacje Sztuka ogrodu i krajobrazu najpierw na jednoli-
tych studiach magisterskich a nastepnie na studiach Il stopnia. Jest to jedyna
w polskich uczelniach specjalizacja z architektury krajobrazu o charakterze
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artystycznym. Obechie obowiqzujg programy nauczania oparte na Krajo-
wych Ramach Kwalifikacji. W europejskie] platformie nauczania architektury
krajobrazu reprezentowana jest wiedza i umiejetnosci: spoteczne, przyrodni-
cze, estetyczne i funkcjonalne; w polskim standardzie, wiedza i umiejetnosci: z
zakresu nauk przyrodniczych, rolniczych, technicznych i sztuk pieknych. Brak
byto w standardzie polskim nauk spotecznych, natomiast termin: funkcjonalne
zostat zastgpiony przez: rolnicze i techniczne. Spoteczne aspekty ksztattowa-
nia krajobrazu stanowiq podstawe Europejskiej Konwenciji Krajobrazowej. Bio-
rq to pod uwage Krajowe Ramy Kwalifikacji dla szkolnictwa wyzszego, naka-
zujgce uwzglednianie spotecznych aspektéw edukacji. Podziat Krajowych
Ram Kwalifikacji na dyscypliny nauk przyrodniczych, technicznych i sztuki w
sytuaciji architektury krajobrazu jest problemem, poniewaz architektura krajo-
brazu, wymagajgc wiedzy i umiejetnosci z zakresu nauk przyrodniczych, rolni-
czych, technicznych i sztuk pieknych, musi ten podziat przekraczac. Wprowa-
dzenie Standarddow Ksztatcenia a pdzniej Krajowych Ram Kwadlifikacji byto
spowodowane gwattownym wzrostem liczby uczelni i studentéw po 1990 roku
(liczba szkdt wyzszych przez 20 lat, od 1991 do 2010 roku wzrosta z 142 do 808
a liczba studentow z 403 000 do 1 930 0007). Formalne wyksztatcenie samo-
dzielnego nauczyciela akademickiego trwato niemal 20 at!0, a w rzeczywi-
stosci jeszcze dtuzej. Wprowadzenie nowych kierunkow studiow przy braku
kadry nauczycielskiej spowodowato jej rozproszenie i niekompetencje (rekor-
dzista — emeryt prowadzit zajecia na 25 uczelniach) oraz zanik badan nauko-
wych. Starano sie temu zapobiec metodami administracyjnymi - poprzez na-
rzucanie programow nauczania i awans zawodowy okreslany przez parame-
trycznie oceniane osiggniecia naukowe. W wyniku tego uczelnie musiaty rea-
lizowac okreslony program jak w szkotach nizszego stopnia i rezygnowaty z
nauczania praktycznego. Ucierpiaty na tym kierunki studidw mocno zwigzane
z dziataniem w sferze materialnej i spotecznej, takie jak architektura krajobra-
zu. Sztuka w krajobrazie, poprzez dziatanie w mniejszej skali i w Srodowisku
otwartym na inne dyscypliny, pozwolita lepiej utrzymac status uniwersytecki,
rozumiany jako dziatanie zespotu ludzi dgzgcych do prawdy. Sztuka, przy-
najmniej sztuka XX wieku, odwotywata sie do doswiadczenia indywidualnego.
Jest to problemem w odniesieniu do ksztattowania krajobrazu, ktéry stanowi
wieloaspektowe tto zycia spotecznego. Eliot okreslat architekture krajobrazu

? dane statystyczne o szkolnictwie wyzszym. Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego http://www.nauka.gov.pl/szkolnictwo-wyzsze/dane-statystyczne-o-
szkolnictwie-wyzszym/ (pobrane 1.10.2012)
10 policzmy: rok stazu, 2 lata mtodszy asystent, osiem lat starszy asystent, osiem
lat adiunkt. Dopiero habilitacja pozwalata prowadzic wyktady i kierowac
pracami dyplomowymi.
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jako sztuke uzytkowaq, ale tradycja nauczania architektury krajobrazu odnosi
sie w Polsce do nauczania zadan inzynieryjnych. Dlatego musielismy zadania
inzynieryjne wprowadzi¢ w sfere sztuki. Wymagato to jednak wyksztatcenia
specjalistow do ksztattowania krajobrazu, ktérzy poruszajq sie swobodnie tak-
ze w dziedzinie sztuki. Od 1999 roku bytem promotorem 16 zakohczonych
prac doktorskich, a czworo z tych doktoréw jest juz po habilitacii. Istnieje wiec,
obok absolwentow specjalizacii: sztuka ogrodu i krajobrazu, znaczgca grupd
naukowcodw posiadajgcych artystyczne kwalifikacje do ksztattowania piek-
nego krajobrazu.

Luty 2013 S
pracownicy Katedry Sztuki Krajobrazu

Ryc. 3. Pracownicy Katedry Sztuki Krajobrazu w 2013 roku i pawilon, gdzie mie-
Sci sie katedra (rys. J. Rylke)

Jako odwotujgca sie do sztuki placéwka naukowo - dydaktyczna odnosimy
sie do trzech wymiardow sztuki krajobrazu i w krajobrazie: do badania piekna
krajobrazu, do jego tworzenia i do uczenia, jak to robi¢ w otoczeniu cztowie-
ka. W tym celu powotalismy w 2009 roku Katedre Sztuki Krajobrazu!!.

1"Katedra Sztuki Krajobrazu jest najmtodszg placéwkqg Wydziatu Ogrodnictwa i
Architektury Krajobrazu Szkoty Gtoéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszao-
12



Nauczanie sztuki krajobrazu i w krajobrazie.

W czasach nowozytnych nauczanie sztuki oparte byto na systemie akade-
mickim. Chociaz w XX wieku architektura zostata przypisana do uczelni tech-
nicznych, a architektura krajobrazu do uczelni rolniczych, pozostawiono w ich
programach nauczanie rysunku'2, Pozostawiono dlatego, ze podstawowym
jezykiem, ktérym komunikujqg sie rozne dziedziny sztuki, takze sztuki zwigzane z
krajobrazem, jest rysunek. Pojecie rysunek — po wtosku disegno odnosi sie do
wszystkich realizacji artystycznych, takze z zakresu sztuki ogrodowej i architek-
tury krajobrazu. Dlatego jezyk rysunku jest dla architektury krajobrazu i sztuki
ogrodowej rownie istotny, jak w innych dziedzinach sztuki. Zgodnie z istniejgcqg
od czasdéw Renesansu zasadq, rozrézniamy dwa rodzaje rysunku: rysunek we-
wnetrzny i rysunek zewnetrzny’3. Jest to kluczowe rozréznienie. Zanim co$ zro-
bimy, musimy to najpierw wyobrazi¢ sobie w formie idei i to jest rysunek we-
whnetrzny. Nadawano mu rézne znaczenie. Konceptualizm uwazat, ze rysunek
wewnetrzny jest najwazniejszy'4, w sztuce akademickiej przyjmowano, ze naj-
wazniejszy jest rysunek zewnetrzny — sprawno$¢ wykonania dzieta. Naszym
zdaniem, najwazniejsza jest relacja pomiedzy rysunkiem wewnetrznym i ze-
wnetrznym, czyli proces nadawania idei materialnej formy. Rysunek uwazamy
jako dziatanie w pojeciu akademickim, czyli rozciggnietym na wszystkie dzie-
dziny sztuki, abstrahujgc od tego, ze w XX wieku sztuki architektoniczne zostaty
w Polsce usytuowane na kierunkach technicznych, a sztuki ogrodowe na kie-
runkach rolniczych. Rozszerzenie akademickiego pojecia rysunku na caty
proces powstawania dzieta powoduje, ze to pojecie ponownie zyskuje na

wie. Powstata dnia 1 stycznia 2009 roku z Samodzielnego Zaktadu Sztuki Kra-
jobrazu. Zaktad zostat wydzielony 1 stycznia 2006 roku z istniejgcej w Katedrze
Architektury Krajobrazu od 1992 roku Pracowni Sztuki.
12 7Zakres naszego nauczania rysunku jest podany w podreczniku: Rylke J.,
Skalski J., Rokosza J., Ducki J., 2011, Rysunek odreczny dla architektdw krajo-
brazu. Wydawnictwo SGGW, Warszawa
13 Dokonane tutqgj rozréznienie na rysunek wewnetrzny i rysunek zewnetrzny
przewija sie przez caty tekst i stanowi pewne uvogdlinienie, czasem okreslane
jako tres¢ i forma. Pojecie rysunku wewnetrznego i zewnetrznego lepiej, moim
zdaniem, oddaje podejscie fenomenologiczne do rysunku. Podziat na dise-
gno interno i disegno esterno wprowadzit w 16 wieku Federico Zuccari, za:
Wazbinski Z., 2001, Disegno w teorii artystycznej XVI wieku: Italia. Sztuka i Kultu-
ra 2/2001, Disegno — Rysunek u zrodet sztuki nowozytnej, Materiaty z sesji nau-
kowej w Toruniu 26-27. X. 2000, Torun, s. 85-102
14 konceptualizm, to sprowadzenie sztuki do czystych idei, w ktdre nie ingeruje
zadne rzemiosto artystyczne za: Dziomski G., 1996, Konceptualizm, w: Dziamski
Grzegorz (red.), Od awangardy do postmodernizmu. Encyklopedia kultury
polskiej XX wieku.
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aktualnosci. Pojecie procesualnosci znacznie dzisiaj wykracza poza sztuke i
charakteryzuje wiele dziedzin naszej aktywnosci. Wspdtczesne nastawienie na
proces sktania nas do rozumienia rysunku jako procesu, ktérego nie mozna
dzieli¢ i uczy¢ w rozbiciu na poszczegolne jego fazy. W naszym przezywaniu
sztuki rysunek wewnetrzny jest najwazniejszy, to ksztattujgcy sie w nas obraz
piekna, ktére mamy wyrazi¢ w rysunku zewnetrznym. Rysunek zewnetrzny, to
konkretyzacja naszego zamystu w formie pozwalajgcej na jego realizacje, a
takze sama realizacja. W odniesieniu do ksztattowania krajobrazu moze byc
ona bardzo rozciggnieta w czasie. Rysunek zewnetrzny, to sposdb naszego
komunikowania sie z otoczeniem. W trakcie przenoszenia rysunku wewnetrz-
nego na rysunek zewnetrzny, nadajemy mu forme, poczgtkowo konkretyzujg-
Ccg nasze wyobrazenie, a nastepnie wigzgcg to wyobrazenie z srodowiskiem
spotecznym i materialnym. Te powigzanie mogg wspierac, charakterystyczne
dla rysunku zewnetrznego, konwencje. Podam przyktad: nie mozemy nau-
czac¢ aksonometrii tylko jako techniki obrazowania, czyli w formie wytgcznie
rysunku zewnetrznego. Nauczanie trzeba rozpoczynac od idei (placu, tawki),
ktoérej trzeba nadac forme i przedstawic w formie rysunku aksonometryczne-
go, a w koncu wykonac takg tawke w formie modelu lub w rzeczywistej skali.
Uczgc samej konwenciji przedstawiania rysunku w aksonometrii ksztatcimy kre-
Slarza, ktory opracowuje cudze rysunki. Rozerwanie zwigzku miedzy rysunkiem
wewnetrznym i zewnetrznym powoduje, ze nie uczymy swiadomosci komplet-
nosci procesu tworczego, a w rezultacie ksztatcimy architekta krajobrazu nie-
umiejgcego w petni wykorzystywaé swojego potencjatu twdorczego. Zeby ry-
sunek wystepowat w formie zamknietej i komunikatywnej, przestrzegamy za-
sady prezentacji rysunku zewnetrznego w formie wystaw semestralnych i pu-
blikacji katalogow z tych wystaw's, to znaczy wymagamy, zeby byt to rzeczy-
wisty, czytelny rysunek zewnetrzny, ktory jest weryfikowany poprzez jego upo-
wszechnienie. W trakcie | semestru studidow magisterskich specjalizacji Sztuka
ogrodu i krajobrazu studenci nie tylko projektujq, ale takze wykonujqg zaprojek-
towane przez siebie ogrody. Wtedy rysunek zewnetrzny uzyskuje forme finalng.
Zerwanie wspotzaleznosci rysunku wewnetrznego i zewnetrznego powoduje,
ze rysunek zewnetrzny przyjmuje cudzq forme, zalezng od dominujgcych w

15 Rylke J., (red.), 2010, Katedra Sztuki Krajobrazu. Semestralna wystawa prac
studenckich. Muzeum Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie
19-28 luty 2010 rok, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszo-
wa, s. 82; Wlazto K., (red.), 2010, Katedra Sztuki Krajobrazu. Semestralna wy-
stawa prac studenckich 17-29 czerwiec 2010, Wydawnictwo Sztuka ogrodu
Sztuka krajobrazu. Warszawa, s. 85; Wlazto K., (red.), 2011, Wystawa Katedry
Sztuki Krajobrazu. Semestr zimowy 2010/2011. Wydawnictwo Sztuka ogrodu
Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 226.
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osrodku akademickim tendencji, przybierajgc czesto postac¢ zapozyczen,
ukrytego lub jawnego plagiatu'é. Mamy potwierdzenie, ze nasza metoda
rozwija kreatywno$¢ studentéw. Swiadczg o tym wyniki badan kreatywnosci,
przeprowadzonych przez przebywajgcg u nas na stazu, Ludmite Zubovqgl’ z
Rosji. Te badania pokazywaty, ze kreatywnos¢ studentow wzrastata w miare
zaawansowania studiow. Z dalszych badan wynikato rowniez, ze wieksza niz u
studentow kreatywnos¢ charakteryzowata pracownikéw naszej katedry.

Jak wtoze kreacje
To mam zawsze racje

Niestety istniejgce ramy programowe nie pozwalajg na petne ksztatcenie ar-
tystow w zawodzie architekta krajobrazu. Takie zadanie mozna realizowac na
uczelniach artystycznych. W roku akademickim 2006-07 realizowatem pro-
gram ksztatcenia artystow, petnigc funkcje profesora wizytujgcego na Wy-
dziale Wzornictwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Obejmowat on dwa
semestry. W tym czasie studenci w sposéb profesjonalny realizowali prace
charakterystyczne dla wspotczesnych dyscyplin sztuki. Zrobitem przeglgd
sztuk, w ktorych powinien sprawdzic sie wspotczesny artysta i stwierdzitem, ze
bedzie to: budowa miast, w ktérej mozna pomiescic i architekture krajobrazu,
i urbanistyke, i architekture; sztuki klasyczne (tu wybratem rysunek i malar-
stwo), poezje z jej ujeciem w codziennym zyciu, a wiec modgq i stylem; sztuki
wspodtczesne z ich czynnym udziatem artysty, czyli performance, a na koniec
wspotczesne media — fotografia i film. W kazdej z tych dziedzin studenci wy-
konywali w petni profesjonalne prace, ktére byty pokazywane oprécz wystaw
w Akademii Sztuk Pieknych w czotowych warszawskich galeriach. Przy reali-
zacji prac wspomagali studentéw specjalisci z wybranych dziedzin'8. Program
nauczania zaktadat, ze artysta do kazdej pracy podchodzi nie jak rzemieslinik,
ktéry rozwigzuje zadanie w sposdb zgodny ze swoimi umiejetnosciami, ale

16 Wspotczesnie w Polsce produkty licencyjne tworzg Srodowiskowq ikonosfere
akceptacji dla importu rysunku zewnetrznego.
17 Zubova L., 2012, Profesjonalna orientacja studentow rolniczej wyzszej uczelni
w systemie wykorzystania metodyk ozdobnego dekorowania krajobrazu, w:
Katalog Katedry Sztuki Krajobrazu prace 2011 - 2012 rok. Sztuka Ogrodu Sztu-
ka Krajobrazu nr 1/2012, s. 58-63. Informacje o wiekszej kreatywnosci pracow-
nikdw otrzymatem bezposrednio od Pani Zubovej - nie zostata jeszcze opubli-
kowana.
18 Byty to: Galeria Dziatan i Galeria Krytykdw ,,Pokaz”. Studentow wspomagali:
architekt krajobrazu Anna Rézanska, filmowiec Grzegorz Rogala, fotograf Mi-
kotaj Tym, performerzy Przemystaw Kwiek i Jan Piekarczyk.

15



realizuje zadanie jako problem, ktory nalezy rozwigzac profesjonalnie, ale w
sposodb zindywidualizowany, za kazdym razem inaczej. Pokazanie takiej moz-
liwosci wyzwala, moim zdaniem, odwage do rozwigzania problemu w sposob
artystyczny, a nie rzemiesiniczy.!?

Ryc. 4. Urszula Strasinska, Lidia Walczak. Ogréd rownowagi, 2011 rok. Jeden z
ogroddw wykonanych w ramach specjalizacji: Sztuka ogrodu i krajobrazu

W obrebie sztuki isthieje pojecie dzieta, czyli rysunku zewnetfrznego wpisanego
w realnq, istniejgcg forme materialng. Polska architektura krajobrazu w swoim
obecnym ksztatcie wywodzi sie z dwodch zrddet: z architektury (osrodki kra-
kowski i wroctawski) i z ksztattowania terendw zieleni (osrodki warszawski i po-
znanski). Oba zrédta operujg projektem, jako formg koncowq rysunku ze-
wnetrznego. Samo dzieto byto wykonywane wedtug projektu, przez wyspe-
cjalizowane przedsiebiorstwa, przy ograniczonym nadzorze autorskim. Kon-
czenie rysunku zewnetrznego na fazie projektu, ktory nie jest dzietem konco-

19 Jest to postawa refleksyjnego praktyka — tworcy odpowiadajgcego na no-
we wyzwania, postulowana przez Donalda Schéna, a zaadaptowana do ar-
chitektury krajobrazu przez Marka Piwowarskiego. Schon D. A., 1983, The Re-
flective Practitioner. How Professionals Think in Action. Basic Books, Inc.; Piwo-
warski M., 2007, Dylematy projektanta krajobrazu, w: Rylke J. (red.), Przyroda i
miasto tom IX, Wydawnictwo SGGW, Warszawa
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wym, jest obce sztuce?, Dlatego w nauczaniu sztuki krajobrazu bardzo wazne
jest zamkniecie rysunku zewnetrznego w formie materialnego dzieta. Takie
realizacje sq w Katedrze Sztuki Krajobrazu ujete w programie rysunku odrecz-
nego, w formie instalacji lub dziatan w krajobrazie, natomiast w specjalizacji
Sztuka ogrodu i krajobrazu koncepcije projektowe sq realizowane w formie
ogrodoéw pokazowych (ryc. 4).

Do rysunku mam oczy
| nikt mi nie podskoczy

Badanie sztuki krajobrazu i w krajobrazie.

Waga relacji pomiedzy rysunkiem wewnetrznym i zewnetrznym nie ogranicza
sie do aspektu dydaktycznego. Takze badania wymagajg analizy dziet sztuki
prowadzonych w trakcie ich powstawania, aby mozna byto dostrzec relacje
zachodzgce pomiedzy rysunkiem wewnetrznym i zewnetrznym. W naszym po-
jeciu, badania dotyczgce wspodtczesnie zachodzgcych zjawisk, wymagajq
uczestniczenia w nich. Nie wystarczy wykorzystanie zrodet martwych, ktére
pozostawity slady tych dokonan. Badanie Sladéw poprzez analize pozosta-
wionych dziet nalezg do zakresu badan historycznych?! lub, jak w naszym wy-
padku, do zarysowania tta zdarzen, w ktérych prowadzimy badania. Diatego
w programach badawczych odwotujemy sie do fenomenologii, jako gtow-
nej, empirycznej metody badawczej, poniewaz w ujeciu fenomenologicznym
rzeczywisto$C bezposrednio (poprzez fenomeny, w jakich jg uimujemy) wpty-
wa na ksztattowanie sie rysunku wewnetrznego. Fenomenologiczna metoda
prowadzenia badan zaktada bezposredni wglgd w proces powstawania
dziet, a nawet wspdtuczestniczenie w ich powstawaniu. Badamy wtedy nie
tylko rysunek zewnetrzny (warstwe materialng), ale takze proces ksztattowa-
nia idei, nadawania jej formy, wreszcie badamy spdjnos¢ catego procesu.
Stgd nieprzypadkowy w projekcie badawczym, ktérego wyniki tu przedsta-

20 W sytuacji zakonczenia pracy w procesie nauczania na etapie projektowa-
nia pomija sie dwa niezwykle istothe etapy kolejne: wykonania i interpreto-
wania. Jak to definiuje Luigi Pareyson: Dzieto sztuki pozwala sie rozpoznac tyl-
ko komus, kto pozwala mu zy¢ jego zyciem, to znaczy komus, kto je wykonuje;
oraz Interpretowanie jest takq formqg poznania, w ktérej, z jednej strony, re-
ceptywnosc i aktywnosc¢ sq nieroztqczne, a z drugiej, to, co poznawane, jest
formq, a to, co poznajgce - osobq. Cyt. za Kasia Katarzyna, 2008, Rzemiosto
formowania. Luigiego Pareysona estetyka formatywnosci. Universitas, Krakow,
5. 123, 109

21 Reprezentujemy zespodt interdyscyplinarny, w ktérego sktad nie wchodzg
reprezentanci nauk historycznych.

17



wiam, wybor okresu przetomu XX i XXI wieku. Jest to okres, w ktérym bylismy
obecni, ktéry dotkngt nas osobiscie. Dla badan nad sztukg krajobrazu i w kra-
jobrazie, ten okres ma przetomowe znaczenie. Przede wszystkim dlatego, ze
dopiero pod koniec XX wieku zaczeta sie w Polsce ksztattowac sztuka krajo-
brazu i w krajobrazie. Sztuka okresu komunistycznego w Polsce, uprzedmioto-
wigjgc cztowieka i sprowadzajgc jego potrzeby do izolowanych funkcji, oka-
zata sie niezdolna do afirmaciji piekna w ofoczeniu siedzib ludzkich oraz w na-
turalnej scenerii kraju. W koncowym okresie panowania dokiryny komuni-
stycznej zatamata sie takze partyjna polityka kulturalna, opracowana dla ca-
tego bloku panstw komunistycznych. Spowodowato to odrzucenie lokalnego,
opartego na panujgcej doktrynie, wzorca sztuki i odwotanie sie wzoréw ze-
wnefrznych, przyjimowanych na zasadzie zapozyczen, licencji lub wrecz pla-
giatow.

W sporcie koksuj sterydami
A w nauce plagiatami

Charakteryzujgcy okres przetomu wzorzec, ktory powstat ze zlepienia tradycji
regionalnej, komunistycznych normatywow i rozmaitych zapozyczen, zaczgt
sie utrwalac. Powszechna akceptacja dla powielania wzordw wypracowa-
nych poza Polskg sktonita nas, ze wzgledu na wartosci lokalnego pola sztuki,
odniesionego do krajobrazu, w ktérym zyjemy, do przeprowadzenia analiz
ogdlnych, a takze do analizy specyficznych dla Polski zjawisk charakteryzujg-
cych przemiany w sztuce przetomu XX i XXI wieku. Dla okreSlenia naszego
miejsca w krajobrazie musimy ten krajobraz oczysci¢ z pochodzgcych z ko-
munizmu naleciatosci. Stajg sie one balastem w normalizujgcym sie krajobra-
zie.

Podobnie jest z naukq. Marksistowska metoda badan naukowych odbiegata
od przyjetych wspodtczesnie metod, a po zatamaniu sie komunizmu zostata
zastgpiona przez rownie redukcyjny pozytywizm logiczny. Zwiekszenie liczby
studentdw spowodowato zwiekszenie liczby nauczycieli akademickich nie
przygotowanych do pracy naukowej. Naukowcy zaczeli fraktowac nauke jak
sekta prawde objawionq, stosujgc bezrefleksyjnie najprymitywniejsze metody
badan. Zaczeto mieszac nauki przyrodnicze z rolniczymi, a nawet z architektu-
rg krajobrazu. W tych ostatnich naukach podmiotem badan jest cztowiek i
jego preferencje, ktére majg charakter subiektywny, a nie obiektywny. W re-
zultacie pracy naukowcow, ktdrzy przyjeli kryteria iloSciowe za jedyne, nie
sprawdzita sie teoria Marksa o ilosci przechodzgcej w jakos$¢. Chleb traci swie-
705¢ w kilka godzin, owoce i warzywa stracity smak, kwiaty zapach Ging
pszczoty, a przeciwko renowacjom parkdw zawiqzujq sie stowarzyszenia oby-
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watelskie. Zgodnie z przyjetq za Karlem Popperem zasadqg weryfikacji nauki
przez jej falsyfikacje, takie wyniki Swiadczq, ze nauki rolnicze, ogrodnicze i ar-
chitektura krajobrazu nie postugujg sie wtasciwymi metodami naukowymi.
Zaistniato cos, co Immanuel Kant nazwat aksjomatem podstepnie wytudzo-
nym, czyli ubieraniem cech zmystowych w kostium intelektualny22. Dlatego
odwotalismy sie do fenomenologii, ktora nie tylko wymaga aktywnego podej-
Scia badawczego, ale pozwala na wartosciowanie, najwazniejsze w naukach
stuzgcych bezposrednio cztowiekowi.

Wierz w nauke objawiong
Znajdziesz prawde ogolong.

Sztuka wspotczesna na przetomie XX i XXI wieku. Sytuacja ogdlina.

Badanie catosci obszaru sztuki wspodtczesnej na przetomie XX i XXI wieku wy-
maga analiz polityki kulturalnej prowadzonej przez osrodki polityczne i opinio-
tworcze. Takie analizy frudno prowadzic w odniesieniu do systemoéw demo-
kratycznych, w ktérych nie prowadzi sie czytelnej polityki kulturalnej, gdzie
wynika ona z gry réznorodnych sit, albo jest realizowana poprzez ukryte pro-
gramy. Mozemy tylko, dla pokazania ogdlnych tendencji, odwotac sie do
analizy wynikdw prowadzonej polityki kulturalnej. Najtatwiej odczytac je z
promowanych systemow wartosci pokazywanych poprzez tzw. rankingi
wspotczesnych artystow. Te rankingi opierajg sie na ocenach parametrycz-
nych, okreslajgcych popularnos¢ artystow i odnoszqg sie do oficjalnego nurtu
sztuki23. Pozwalajg ocenic site promowania artystow i prezentowanej przez
nich sztuki, a posrednio oceni¢ naktady sit i sSrodkdw zaangazowane w tg
promocije przez osrodki prowadzgce polityke kulturalng. Andalizujgc ranking
Swiatowy 100 czotowych artystow przedstawiany przez Artfacts.Net24 mozna
zaobserwowac, ze istniejg kreujgce artystow osrodki pierwszego, drugiego,
trzeciego i czwartego rzedu. Osrodek pierwszorzedny jest jeden i miesci sie w
Stanach Zjednoczonych (wykreowat 33 artystdw), pozostate znajdujg sie

22 Kant Immanuel, 2004, O formie i zasadach Swiata, Wydawnictwo Zielona
Sowa, Krakoéw, s. 48-50
23 W globalnym, ale takze w lokalnym obiegu sztuki, wylansowanie artysty
wigze sie z ogromnymi kosztami i dominujgcqg rolg instytuciji artystycznych.
Stgd przywotywane rankingi niosq, obok informacji o jakosci prezentowanej
sztuki, rowniez informacje o priorytetach polityki kulturalne;.
24ArtFactsNet International guide for modern, contemporary and emerging
art twitters about: exhibtions, news and ranking updates. http://www.artfacts.
net/ marketing_new/2Services,Artist_Ranking (dostep 04.12.2011)
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przede wszystkim w Europie. Osrodek drugiego rzedu, to Niemcy (wykreowaty
17 artystdw), trzeciego rzedu to Francja (9 artystow) i Wielka Brytania (7 arty-
stow), czwartego rzedu, to Hiszpania i Austria (po 4 artystow). W pozostatych
oSrodkach wykreowano mniejszq liczbe artystow: w Japonii 3, w Belgii, Holan-
dii, Kanadzie, Rosji i Szwajcarii po 2, po 1 artyscie w pozostatych osrodkach.
Polska w tym rankingu nie ma swojego przedstawiciela. Mozna zauwazyc, ze
Stany Zjednoczone uksztattowaty swoj oSrodek artystyczny dopiero w drugie;j
potowie XX wieku. Niemal wszyscy wyrdznieni artysci amerykanscy debiuto-
wali w tym okresie.

Jezeli spojrzymy na okresy, na ktdre przypadty debiuty wyrdznionych artystow
(przyjatem, jako przecietny wiek debiutu 25 lat) to zobaczymy, ze wyrdzniajg
sie dwa okresy: okres awangardy miedzywojennej (dwudziestolecie pomiedzy
1910 i 1930 rokiem) i jako najwazniejszy, kreujgcy najwiekszg liczbe artystow
(60), okres frzydziestolecia pomiedzy 1955 a 1985 rokiem. Najwczesniejszy
wspotczesny artysta notowany w rankingu swiatowym — Claude Monet — uro-
dzit sie w 1840 roku. W 1872 roku namalowat: Impression, soleil levant - sztan-
darowe dzieto Impresjonizmu. Rzeczywiscie narodziny Impresjonizmu, to po-
czqgtek wspotczesnej sztuki, w ktorej rysunek wewnetrzny i zewnetrzny, opieraty
sie tylko na wizji artysty, a nie na wykonywaniu dzieta wedtug akademickich
regut.

Artysta promowany
To towar przeceniany

Jesli poréwnamy ten ranking z rankingiem krajowym stu najwybitniejszych pol-
skich artystow, przedstawionym na podstawie wskazan ponad 80 polskich ga-
lerii przez Kompas Sztuki2s, widzimy zardwno podobienstwa, jak réznice. Korze-
nie wspotczesnosci sq w Polsce opdznione w stosunku do awangardy Swiato-
wej o pot wieku. W polskim rankingu najwczesniejszy z notowanych artystéow,
Wtadystaw Strzeminski urodzit sie w 1893 roku i debiutowat w Rosji w 1919 roku.
W Polsce znacznie wiecej artystéw niz w rankingach $wiatowych wypromo-
wano w drugiej potowie XX wieku i ten proces trwa do ostatnich lat. Wypro-
mowano najwiecej artystow debiutujgcych w okresie socrealizmu (pomiedzy
1950 i 1955 rokiem), natomiast nie wypromowano artystow debiutujgcych
pomiedzy 1970 i 1975 rokiem, w okresie, w ktérym na Swiecie wypromowano
ich najwiecej. Podczas gdy na Swiecie promowano artystow przez caty okres

25 Kompas Sztuki — Sztuka polska XX i XXI wieku. Ranking 2010 http://kompas
sztuki.pl/ (dostep 04.12.2011)
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zawarty pomiedzy 1950 a 2000 rokiem; w Polsce ten okres dzieli sie na dwa
okresy: socrealizmu i lll Rzeczpospolitej.

Oba rankingi pokazujg wyrazny wzrost znaczenia sztuki po Il Wojnie Swiatowej.
Ten wzrost wigze sie przede wszystkim z rozwojem Zimnej Wojny, ktdéra z kon-
frontacji zbrojnej przeksztatcita sie w istniejgcy po obu stronach, oddzielajgce]
$wiat komunistyczny od zachodniego Zelaznej Kurtyny, konflikt ideologiczny.
Na Swiecie gtowny ciezar Zimnej Wojny opierat sie na Stanach Zjednoczo-
nych, ktére, prowadzgc aktywng polityke kulturalng wypromowaty w trakcie
jej frwania wielu artystow — na 19 artystobw wypromowanych w latach 1950 -
1960, dziesieciu, fo Amerykanie2é, Rownie aktywnqg polityke kulturalng prowa-
dzita, oczywiscie na swojg skale, komunistyczna Polska. W piecioleciu domi-
nacji socrealizmu, pomiedzy 1950 a 1955 rokiem wypromowano 16 artystow,
liczbe w innych okresach niespotykang. Na $wiecie promocja artystow trwata
az do zakonczenia Zimnej Wojny w 1990 roku, osiggajgc najwyzszy poziom w
jej koncowej fazie, pomiedzy 1975 a 1985 rokiem. W Polsce zatamanie pro-
wadzonej przez komunistyczne panstwo polityki kulturalnej i zwigzane z tym
kreowanie artystéw, nastgpito w latach siedemdziesigtych i trwato do zakon-
czenia Zimnej Wojny, osiggajqc najnizszy poziom w jej kohcowej fazie.

—e— Stu najwazniejszych artystow
wedtug Artfacts.Net n A

—&— Stu najwazniejszych artystow
wediug Kompas Sztuki
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Ryc. 5. Lata debiutu wspodtczesnych artystow ujetych w miedzynarodowym i
polskim rankingu.

26 Byt to bardzo rozbudowany program, nie tylko promocji sztuki, ale takze jej
wykreowania w postaci konkurencyjnej wobec osrodkdéw tradycyjnych. W
tym celu powotano np. w 1950 roku oficyne Gemini, w ktérej artysci z pomo-
cq rzemieslnikdw mogli wykonywac prace profesjonalnosciq przewyzszajgce
obiekty sztuki wykonywane w wycienczonej wojng Europie. Za Fine R. E., 1985,
Gemini G. E. L. Art and Collaboration, Abbeville Press, Inc., New York
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Sztuka jest sztukg
Nie tylko w sztuce
Tez poza sztukqg

Wydaije sie, ze kraje zachodnie aktywnie zareagowaty na wojne ideologiczng
(w Polsce rozpoczetg w 1949 roku) prowadzong przez blok panstw komuni-
stycznych. Po obu stronach Zelaznej Kurtyny przyjeto strategie promowania
spotecznie zaakceptowanej sztuki o niewielkim stopniu ztozonosci. Zauwazmy,
ze w drugiej potowie XX wieku przestaty odgrywac role, podejmowane przez
indywidualnych artystow, eksperymenty artystyczne. Takze w polityce kultu-
ralnej przestano propagowac¢ nowe rozwigzania formalne. Spoteczna akcep-
tacja sztuki o niewielkim stopniu ztozonosci wigze sie z zaobserwowanym przez
Abrahama Molesa?” oddziatywaniem sztuki, uzaleznionym od czasu, ktory
uptyngt od powstania dziet i od stopnia ich ztozonosci. Sztuka o niewielkim
stopniu ztozonosci, to sztuka popularna i sztuka starsza, ktdéra utracita swqg zto-
zonos¢ i zostata juz spotecznie zaakceptowana. Zaakceptowana dlatego, ze
utracita wiele z tworzgcych kiedys jej skomplikowang strukture, nieczytelnych
teraz, warstw. Socrealizm, wzorem faszystowskiej polityki kulturalnej, opart sie
na sztuce dawniejszej, na juz przyswojonym w spoteczenstwie realizmie. Reali-
styczna forma byta wykorzystana do przekazywania fabularyzowanej fresci
stuzgce] komunistycznej agitacji. Socrealizm zostat w Polsce wprowadzony na
przetomie 49 i 50 roku2s.

Dominujgcy w Zimnej Wojnie Amerykanie odwotali sie do sztuki popularnej, do
popartu, do sztuki o niskim stopniu ztozonosci i mechanizmach oddziatywania
wypracowanych w reklamie. Taka sztuka byta nie tylko prosta, ale przystoso-
wana do szerokiego rozpowszechnienia przez mass media, ktdre juz wowczas

27 Moles A., 1980, Estetyka eksperymentalna w nowym spoteczenstwie kon-
sumpcyjnym, w: Antologia wspotczesnej estetyki francuskiej, PWN, Warszawa
28 Oficjalnie rozpoczety zostat 27-29 czerwca 1949 roku na IV Ogdlinopolskim
Liezdzie Delegatow Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Katowicach. W
pazdzierniku tego roku byt przedstawiony przez Andrzeja Wroblewskiego na
Festiwalu Uczelni Artystycznych w Poznaniu. Wrdblewski pisat: Wychodzgc z
zatozenia, ze pierwszq przygotowawczq fazqg budowania kultury socjalistycz-
nej musi by¢ sztuka czytelna, tematowa i obliczona na szeroki zasieg spotecz-
ny, postulowalismy forme artystyczng mozliwie pozbawionq przeksztatcen,
przedmiotowq, fotograficznq, jak najbardziej zgodnqg z potocznym widzeniem
i wyobrazniq masowego widza. Wroblewski A., 1950, Praca samoksztatcenio-
wa ZAMP i K&t Artystycznych na uczelniach plastycznych, Przeglgd Artystycz-
ny, 1950, nr 5-6, s. 34, za Gryglewicz Tomasz, 2010, Komunizm w sztuce polskiej.
Osrodek Mysli  Politycznej http://www.omp.org.pl/artykul.php2artykul=162
(pobrane 16.09.2012)
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zaczety odgrywac znaczng role. Zeby znie$¢ bariery ograniczajgce spoteczng
akceptacje przy wprowadzaniu nowej ikonosfery, wykorzystywano w sztuce
popularne motywy, znane z filmow, fotografii prasowej, komiksow. Podobnie,
na wzor eventow, artysci organizowali medialnie nosne publiczne akcje nao-
zywane happeningami. Popularna forma nie stuzyta w Ameryce do fabulary-
zowania opowiesci, jak w socrealizmie, ale propagandzie american way of
life (lifestyle), czyli wprowadzonemu w latach 30., dla zapobiezenia kryzysom
ekonomicznym, konsumpcjonizmowi.

Troche inaczej wyglgdato to w drugim co do sity osrodku, w Niemczech. Tutqj
front Zimnej Wojny przebiegat przez srodek panstwa podzielonego na strefe
demokratyczng BRD i strefe komunistyczng: DDR. W Niemczech Zachodnich
(BRD) odwotano sie do wypracowanego w Republice Weimarskie] ekspresjo-
nizmu, przerwanego przez faszyzm z jego politykg kulturalng. Ruch nowego
ekspresjonizmu, tzw. Neue Wilde, rozwingt sie w Niemczech Zachodnich lat 80.
Nowy ekspresjonizm nawigzywat do lewicowej tradycji niemieckiej, przez co
podwazat ideologiczne podstawy komunistycznego panstwa niemieckiego.
Nowa ekspresyjna forma nie niosta jednak lewicowych tresci, ale odpowiada-
ta na wyzwania mtodziezowych buntdw kulturowych, zauwazalnych np. w
popularnosci muzyki punkowej i metalowej. Na instrumentalne wykorzystanie
tych ruchdow artystycznych w Ameryce i w Niemczech wskazuje to, ze zrodzity
sie one w Anglii, ktéra rozwijata sie odrebnie od sztuki kontynentalnej. Tam
znalazty swoje zrodto, jako indywidualne maniery dwoch artystow: Francisa
Bacona (ekspresjonizm) i Richarda Hamiltona (pop art).

Pop artysci
To hedonisci

W prowadzonej Zimnej Wojnie zmianie ulegt caty system promociji artystow.
Dawny, oparty na rynku sztuki, z marchandami, ktérzy byli posrednikami po-
miedzy artystami i ich klientami, zostat zastgpiony przez posrednikow instytu-
cjonalnych. W systemach komunistycznych (w Polsce) byli oni nazywani komi-
sarzami (pethomocnik, zastepca), w systemie zachodnim kuratorami (opieku-
nami), ale w obu systemach ich rola byta podobna. Mieli czuwaé nad re-
cepcjq sztuki przez spotecznosci lokalne, a przy zaangazowaniu odpowied-
nich srodkéw takze w wymiarze globalnym.

Analiza wynikdw rankingu pozwala stwierdzi¢, ze system komunistyczny wy-
raznie przegrat Zimng Wojne na froncie kultury. Wypromowani przez socrea-
lizm polscy artysci odeszli od jego stylistyki i oddali sie sztuce abstrakcyjne;.
Niektorzy, tak jak przywiezieni przez Wtodzimierza Sokorskiego na zjazd ZPAP
do Poznania: Andrzej Wrdoblewski i Andrzej Wajda pozostali agitatorami, ale w
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te agitacje wtozyli wtasng tresc i forme. Czesc, tak jak wystawiajgca teraz w
nowojorskim Museum of Modern Art2?, Alina Szapocznikow, odwotali sie do
stylistyki wprowadzonej przez sztuke amerykanskg. Mtodsi, w latach 70. po-
wrocili do realizmu tzw. Nowej Figuracji, opartej jednak na formalnych pod-
stawach sztuki wspotczesnej a nie realizmu sprzed stulecia. W latach 80.
atrakcyjna okazata sie niemiecka formuta Neue Wilde, czyli po polsku tzw.
Nowych Dzikich.

Nowi dzicy
To politycy

W Polsce, po odejsciu od socrealizmu, aktywna polska polityka kulturalna
ograniczata sie do waskiego zakresu, zwigzanego z agitacjqg statg i okazjo-
nalng oraz z propagandg miedzynarodowq. Kierowat nig Henryk Urbanowicz,
dyrektor jedynego przedsiebiorstwa panstwowego zajmujgcego sie propa-
gandq: Pracowniami Sztuk Plastycznych. Oprécz wykonywanych w PSP mate-
riatach i dekoracjach agitacyjnych, Henryk Urbanowicz kontrolowat réwniez
ksztattujgcq socjalistyczny krajobraz kulturowy Rade Ochrony Pomnikow Walki
i Meczenstwa, oraz liczgcqg sie na miedzynarodowym rynku sztuki Galerie Fok-
sal — eksportowq galerie sztuki awangardowej. Bierna polityka kulturalna opie-
rata sie na urzedzie cenzury, ograniczeniu dostepu do zawoddw artystycz-
nych, panstwowego monopolu wystawienniczego Biur Wystaw Artystycznych
oraz na mechanizmach znanych z kontroli innych srodowisk w Polsce.
Rezygnacja panstwa polskiego z szerokiej polityki kulturalnej w latach sie-
demdziesigtych, spowodowata rozwdj sztuki niezwigzanej bezposrednio z ce-
lami tej politykiso. Niezgoda na realizacje celdéw polityki kulturalnej po wpro-
wadzeniu Stanu Wojennego spowodowaty rozwdj dziatalnosci artystycznej
usytuowanej poza obiegiem panstwowym: sztuki religijnej, kultury niezaleznej,
sztuki performance i sztuki ulicy. Osiggnety one poziom wyzszy niz analogiczne
ruchy w innych krajach, sytuujgc na mapie Swiatowe;j sztuki Polske, jako istotny
i samodzielny punkt.

Widoczne w Polsce kreowanie artystow po okresie Zimnej Wojny nie ma swo-
jego odpowiednika w rankingach sSwiatowych i posiada prawdopodobnie

22 Alina Szapocznikow: Sculpture Undone, 1955-1972, October 7, 2012-
January 28, 2013, http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/1241
(pobrane 09.12.2012)

30 na spotkaniu z cztonkami Okregu Warszawskiego Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow w 1970 lub 1971 roku (na ktdrym bytem obecny) minister Lucjan
Motyka powiedziat: akceptujemy kazdy rodzaj sztuki, byle by byta optymi-
styczna.
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lokalne uwarunkowania, wynikajgce z mocnhego usytuowania sztuki istniejgcej
poza oficjalnym obiegiem, co powoduje wewnetrzne konflikty w polityce kul-
turalnej. Brak przy tym jednolitej polityki kulturalnej panstwa. Toczy sie spor
pomiedzy celami polityki kulturalnej poszczegdlnych partii politycznych, ce-
lami polityki kulturalnej Unii Europejskie] i celami sztuki pozostajgcej poza ofi-
cjalnym obiegiem artystycznym. Widoczne tendencje do lansowania kierun-
kéw wypracowanych za Zelazng Kurtyng w celu prowadzenia wojny ideolo-
gicznej, podobnie jak moda na socrealizm, sprawiajg wrazenie, ze sztuka ofi-
cjalna zaakceptowata wtdrnosc, opartej na wzorach o niskim stopniu ztozo-
nosci, polskiej sztuki, podobnie jak zostato to zaakceptowane w odniesieniu
do polskiej nauki i techniki.

Lubimy czasami
By< niewolnikami

Wypromowana przez mocarstwa zachodnie, przede wszystkim przez Stany
Zjednoczone, sztuka Zimnej Wojny, data w efekcie dzieta o niewielkim stopniu
ztozonosci, ktdre sg powszechnie akceptowane i nie tracg wartosci przy ich
rozpowszechnianiu w mass mediach. Andy Warhol, lider rankingu $wiatowego
produkowat dzieta z fotosow filmowych, w sposdéb przemystowy, w stworzonej
przez siebie Warhol’s Factory3!. Dla produkciji obiektéw artystycznych pop artu
Amerykanie stworzyli w 1966 roku wytwornie dziet sztuki Gemini G. E. L.32 Pot
wieku pdzniej, dzieta rzezbiarskie lidera polskiego rankingu Mirostawa Batki
operujq takze przedmiotami potocznymi, o niskim stopni ztozonosci, znanymi
wszystkim z autopsji. Ten typ sztuki, wykonywany wedtug projektow przez pra-
cownikdw najemnych rozerwat zwigzek pomiedzy rysunkiem wewnetrznym i
zewnetrznym. Rysunek zewnetrzny miat funkcjonowac w mass mediach i po-
winien dostosowac sie do ich jednowymiarowosci. Intelektualnie koncepcije
powierzchownie traktowanego rysunku zewnetrznego uzasadniat konceptua-
lizm, ktory okreslat sztuke jako wytwor intelektu i jej istote ograniczat do rysun-
ku wewnetrznego. Dzieta o niskim stopniu ztozonosci, wykonywane w kon-
wencji tatwej do przekazu w mass mediach mogty by¢ bezposrednio wyko-
rzystane w polityce kulturalnej. Promowanie sztuki o niewielkim stopniu ztozo-
nosci, efektywne w krotkim okresie, bedzie miato odsuniete w czasie skutki
negatywne. Sztuka o niewielkim stopniu ztozonosci, podobnie jok moda,

31 Andy Warhol otwiera liste najpopularniejszych swiatowych artystow. Naj-
bardziej znane jego dzieto to multiplikowany fotos Marilyn Monroe z filmu
»Niagara” Gene Kormana z 1953 roku.
32 Fine R. E., 1985, Gemini G. E. L. Art and Collaboration. Aberville Press, Inc.
New York
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przeminie i przestanie wzbogacac zasoby sztuki przysztym pokoleniom.33 Ta
sztuka, ktéra dominuje w ujeciu globalnym jest nazywana postestetyczng, a
nawet postsztukg, dla ktdrej obce sg warto$ci o charakterze artystycznym.34

Ryc. 6. Andy Warhol. Sitodruk przedstawiajgcy Marylin Monroe z filmu Niaga-
ra, wykonany po jej Smierci, 1962 rok. Sitodruk przedstawiajgcy zupy Cam-
pbella, 1962 rok.

Ryc. 7. Mirostaw Batka, 120 x 80 x 15/DB, 2008 rok; 193 x 256 x 100, 2005 rok

Juz dzisiaj wymienione na poczgtku tego rozdziatu osrodki kreujgce artystéw
tracg na znaczeniu. Na przeglgdach sztuki, takich jak Documenta w Kassel,
czy Biennale w Wenecji mozna zauwazy< dominacije sztuki osrodkéw dawniej
peryferyinych, umiejscowionych na Dalekim Wschodzie, w Azji Srodkowej i w
Afryce. Dorota Jarecka3® przytacza opinie Borisa Groysa, ktory opisuje catq

33 Dzisiaj mit Warhol Factory jest podwazany. Mozna byto to zobaczy¢ na

trzecim Hollywoodzkim filmie z cyklu Faceci w czerni.

34 Kuspid Donald, 2006, Koniec Sztuki, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk

35 Boris Groys interviewed by Judy Ditner, w: Ostalgia, kat. wyst., New Museum,

Nowy Jork 2011, s. 58, za Jarecka D., 2011, Janusz Bogucki, polski Szeemann?
26



globalng kondycje dwoch dekad po upadku muru berlinskiego jako ,,post-
komunistycznq”, czyli pozostajgcq w cieniu i pod wptywem upadku projektu
politycznego radzieckiego komunizmu. W tym sensie dla niego cata sztuka lat
90. i pozniejsza - tak ,,wschodnia”, jak i ,zachodnia” - jest postkomunistyczna.

Po komunizmie
Lycie cie liznie

Troche inaczej wyglgda przeglgd architektury wspodtczesnej. Obok Standw
Ziednoczonych powstat drugi, niemal rdwnorzedny oSrodek w Japonii. Dalej
znaczng role odgrywa Europa z osrodkami w Anglii, Francji, Niemczech, Ho-
landii i Szwajcarii. Niemal 70% czotowych architektow zatozyto biura w latach
70. i 80., co powoduje, ze wspobtczesny obraz architektury jest bardzo jednoli-
ty36. Wspotczesna architektura jednoznacznie odcina sie od dekoracji malar-
skiej czy rzezbiarskiej. Odcina sie takze od ogrodu. Stara sie uzyskac efekt es-
tetyczny poprzez odejscie od wczesniejszego funkcjonalizmu opartego na
podziale ortogonalnym. Buduje interesujgce formalnie kompozycje operujgc
wygietymi ptaszczyznami scian, przeswitami i strukturami konstrukcyjnymi. Bu-
dowle stajg sie elementami dekoracyjnymi, ale pozbawionymi dekoracji. Ar-
chitektura, wczesniej oddziatywujgca poprzez synergiczne zespolenie zwigza-
nych z nig sztuk, teraz tworzy wypreparowane z artystycznego kontekstu dzie-
ta. Takze w Polsce rzezbiarskie ksztattowanie bryty, wczesniej stosowane przy
wznoszeniu kosciotéw, teraz jest wykorzystane do budowy biurowcow i obiek-
tow handlowych. Kontekst jest traktowany funkcjonalnie, stuzy akumulacji
wod opadowych, rewitalizaciji terendw poprzemystowych i mieszkaniowych
blokowisk. Architektura przerabia lekcje abstrakcjonizmu odrobiong przez inne
dyscypliny sztuki w latach 60. Widac¢ jednak, ze taka architektura nie spotyka
sie z akceptacjg spotecznqg. Dlatego, jako kierunek alternatywny powstat
Nowy Urbanizm, ktéry dgzy do odbudowy historyzujgcych osiedli srodowisko-
wych. W modernistycznych osiedlach pozbawione dekoraciji sciany sq zasta-
niane reklamami lub pokrywane graffiti przez sztuke ulicy. Czes¢ architektéw
wzbogaca Sciany swoich budynkdw o watek roslinny. W Polsce do dekoracii
elewacji Marek Budzynski wykorzystuje rosliny pngce i inskrypcje. Daniel Liebe-
skind wykorzystuje dekoracje abstrakcyjng ktadziong na powierzchni budyn-
ku, jego przyktadem warszawski wiezowiec lub berlinskie Muzeum Zydowskie.

w: Odrzucone dziedzictwo. O sztuce polskiej lat 80. Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie, www.artmuseum.pl (pobrane 09. 07.2012)
3% dane liczbowe opartem na Jodidio Philip, 2003, Architektura dzisiqj,
Taschen/TMC Art, KéIn
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Sztuka wspotczesna na przetomie XX i XXI wieku. Przeprowadzone badania.

Ze wzgledu na dokonujgce sie w omawianym okresie przewartosciowania w
polityce kulturalnej, nie badatem doktryny artystycznej panujgcej w oficjal-
nym obiegu w Polsce. Z opublikowanych w 2009 roku badan wynika, ze zani-
ka podziat na kulture wysokq i kulture nizszg, a spoteczenstwo charakteryzuje
ogromna niechec¢ do kultury zinstytucjonalizowanej. Kultura wysoka przenosi
sie do nisz i federaciji subkulturd’. Rdwnoczesnie wystepuje ogromny gtod sztu-
ki. W 2012 roku bytem na dozynkach powiatowych w Skokach Wielkopolskich
i na Jasnej Gorze w Czestochowie. W obu tych miejscach, w ktérych zgroma-
dzito sie wielu uczestnikbw uroczystosci i pielgrzymow, cata przestrzen byta
wypetniona przeznaczonymi do oglgdania i na sprzedaz przedmiotami sztuki,
ale w niewielkim stopniu odnosity sie one do doswiadczen sztuki XX wieku. Bez
watpienia jest to sytuacja kryzysowa, ktéra wynikta z prowadzonej w Polsce
po ostatniej wojnie polityce kulturalnej. Socrealizm trwat stosunkowo kréotko. W
tym czasie sztuka, ktérej zasady opracowano w Zwigzku Radzieckim, miata
przebudowac powszechng swiadomosc. Jej forma i tres¢ byty promowane
wieloaspektowo. Mimo gtodu mieszkaniowego artysci otrzymywali pracownie
i nalezeli do grupy uprzywilejowanej ptacowo. Chociaz socrealizm opierat sie
na artystach wychowanych w stylistyce okresu miedzywojennego, wylanso-
wat najwiekszq liczbe debiutujgcych artystow. Polityka kulturalna prowadzo-
na po okresie socrealizmu nie byta juz tak aktywna i zatamata sie poprzez
bojkot instytucji panstwowych przez artystéw w okresie stanu wojennego. W
tej sytuaciji sztuka oficjalna, akademicka, odwotata sie do globalnych wzorow
sztuki. Wowczas wyraznie uwidocznita sie roéznica pomiedzy przejetq z uktadu
globalnego, opartg na rysunku zewnetrznym, sztukg akademickg, a lokalnymi
formami sztuki wypracowanymi jako wyraz rysunku wewnetrznego. Za lokalne
formy sztuki, ktore jako autentyczny wyraz rysunku wewnetrznego wniosty
osobny wktad do sztuki polskiej, tworzgc specyficzne tto dla rozwoju polskiej
sztuki krajobrazu i w krajobrazie, po wstepnych badaniach przyjgtem:

e kulture niezalezng, ktéra rozwineta sie w Iatach 80., jako reakcja na po-
wstanie Solidarnosci i wprowadzenie stanu wojennego;

e sztuke religijng, rozwijajgcq sie po wyborze Karola Wojtyty na papieza w
1978 roku;

37 Wyniki analiz przeprowadzonych przez Barbare Fotyge, Mirostawa Duchowskiego i
Elzbiete A. Sekute, opublikowanych w opr. zb. Raport o stanie i zréznicowaniach kul-
tury miejskiej w Polsce. Warszawa, marzec 2009. Raport opracowany na zlecenie Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, jako jeden z Raportéw o Stanie Kultury.
http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportKultMiej/kult.miej_raport%281%29.pdf
(pobrane 09.07.2012)
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e sztuke performance, reprezentujgcg wspobtczesny nurt w sztukach procesu-
alnych, opartg na indywidualnej ekspresji i rozwijajgcq sie w Polsce od lat 80.;
e sztuke ulicy, stanowigcqg wspdtczesny nurt w sztukach Srodowiskowych i w
Polsce widoczng na przetomie XX i XXI wieku.

Badania tych nurtow w sztuce prowadzitem, opierajqc sie, zgodnie z zasadqg
fenomenologii, na ich osobistym oglgdzie, wspdtuczestniczeniu w tej sztuce i
jej wspotorganizowaniu.

Kto w kuchni pracuje
Wie co sie gotuje

Kultura niezalezna.

Uczestniczgc w nurcie kultury niezaleznej lat 80.38 za podstawe do badan
przyjatem organizowane w latach 1984 — 1992 wystawy w moim domu na
warszawskim Ursynowie. Zainicjowane zostaty na poczgtku 1984 roku przez
Kulture Niezalezng, w formie Otwartych pracowni, pdzniej, od 11 listopada
1984 roku, byty organizowane przeze mnie samodzielnied’. Teraz, w latach
2009 — 2012 zorganizowatem cykl pokazéw w niezaleznych galeriach pod na-
zwq Kultura niezalezna 25 lat pozniej. Te wystawy daty mi mozliwosc spraw-
dzenia, czy kultura niezalezna byta elementem charakterystycznym tylko dla
lat 80., w ktérych wtadza byta przez spoteczenstwo izolowana, czy byta w

38 W latach 80. uczestniczytem w wystawach domowych, min. organizowa-
nych w domu Hugona Bukowskiego, w kosciotach, min w kosciele przy ulicy
Iytniej w Warszawie oraz na wystawach zbiorowych, min organizowanych
przez Janusza Boguckiego i Nine Smolarz.

32 Zaproponowata mi udziat w tym szlaku Joanna Krzymuska z warszawskiej
Zachety. Ona tez wyznaczyta artystow do udziatu w fej wystawie. W wystawie
uczestniczyto pieciu malarzy, z tego czterech z Ursynowa: Wtodek Dawido-
wicz, Pawet Lasik, Franek Masluszczak, Jan Rylke i jeden z Warszawy, Piotr Bo-
gustawski. Wystawa odbyta sie 7 i 8 stycznia 1984 roku. Rylke Jan, red. 2010,
Kultura Niezalezna. Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa
40 Byty to nastepujgce wystawy: Kultura niezalezna 25 lat pdzniej. Osrodek Kul-
tury Chrzescijanskiej Galeria U Jezuitdw. Poznan, maj 2009; Kultura niezalezna
26 lat pozniej. Podziemie Kamedulskie. Bielany, Warszawa maj czerwiec 2010;
Kultura niezalezna 25 lat pdzniej. 2b+r, grudzien-styczen 2010 Warszawa. W
lutym 2012 roku zostata zorganizowana wystawa Kultura niezalezna 28 lat
pozniej w Galerii Okregu Warszawskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
przy ulicy Mazowieckiej 11a. W wystawach uczestniczg nastepujgcy artysci:
Andrzej Bienkowski, Erazm Ciotek, Janusz Ducki, Marek Konieczny, Joanna
Krzyszton, Andrzej Maciej tubowski, Waldemar Petryk, Grzegorz Rogala, Jan
Rylke, Jan St. Wojciechowski.
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tym okresie tylko bardziej widoczna. W wystawach z cyklu: Kultura niezalezna
25 lat pozniej uczestniczyli artysci najbardziej aktywni w latach 1984 — 1992 na
wystawach w moim domu. W rezultacie wydatem w roku 2010 (dodruk w roku
2011) tom materiatow zréodtowych z tych dziatan pod tytutem: Kultura nieza-
lezna4!. Obok informacji o wystawach umiescitem w nim, jako materiaty (do-
kumenty) zrodtowe, rysunki wystepujgcych w poszczegdlinych wystawach au-
torow. Rysunki sktadaty sie na towarzyszgce wystawom katalogi. Prosta forma,
wymagajgca wykonania stu odbitek, w sytuaciji zakazu powielania bez cen-
zury materiatdw w iloSci wiekszej niz 5 egzemplarzy, sktaniata autoréw do
przenoszenia rysunku wewnetrznego w zewnetrzny w taki sposdb, zeby forma
jednoznacznie stuzyta przekazywanej tresci — czesto tresci o wymowie spo-
tecznej. W naturalny sposdb eliminowato to konwencjonalne formy rysunku
zewnetrznego, niosgce, poprzez zapozyczong forme, zapozyczone fresci.
Ogromna wiekszos¢ powielanych wowczas rysunkdw operowata zardwno
obrazem, jak i tekstem, co jest charakterystyczne dla sztuki przynajmniej o de-
kade podzniejszej. Wystawy pokazywaty niezwyktg roznorodnos$c postaw arty-
stycznych, a takze zatarcie granic pomiedzy dyscyplinami sztuki. Te granice
byty w systemie komunistycznym formowane juz w tfrakcie nauczania akade-
mickiego i umacniane w Srodowisku artystycznym przez podziat organizaciji
zwigzkowej na izolowane sekcje. Takze obserwowane na wystawach nowe
formy sztuki, takie jak sztuki procesualne, sztuki oparte na nosnikach cyfro-
wych, dziatania interaktywne, operowanie poezjg konkretnqg, reportazem fo-
tograficznym i filmowym, wystgpity tutaj wczesniej niz w sztuce oficjalnej, aka-
demickiej. Na tej podstawie mozna stwierdziC, ze kultura niezalezna antycy-
powata trendy zauwazalne pdzniej w kulturze oficjalnej. Forma zapisu nie
wskazywata na uprawiane przez uczestnikdw dyscypliny artystyczne, a takze
na ich formalne wyksztatcenie artystyczne. Takze to wskazywato na pdzniejszy
trend zanikania XX-wiecznych podziatdw zawodowych na rzecz przezycia
artystycznego i wynikajgcej z tego jednorodnosci sztuki. Porobwnujgc wystawy
kultury niezaleznej z Iat 80., z wystawami kultury niezaleznej 25 lat pozniej,
mozna byto stwierdzi¢, ze we wszystkich pracach, zarébwno historycznych jak
wspotczesnych, mocno byt reprezentowany rysunek wewnetrzny, a rysunek
zewnetrzny miat ksztatt osobisty, korespondujgcy ze zjawiskami wystepujgcymi
na Swiecie, ale niezalezny, rownolegty do panujgcych trenddw formalnych.
Prawdopodobnie wigzato sie to z niezalezng osobowosciq charakteryzujgcg
artystow uczestniczgcych w tych wystawach. Wystepujgcy artysci reprezen-
towali rézne dziedziny sztuki, co $wiadczy o osobowosciowych, a nie tech-

41 Rylke J. (red.), 2010, Kultura niezalezna, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka
krajobrazu, Warszawa, s. 161
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nicznych, uwarunkowaniach niezaleznosci. Jako zjawisko, wystawy Kultura
niezalezna 25 lat pdziniej, wyodrebniaty sie z ogdtu wystaw charakteryzuja-
cych oficjalne zycie artystyczne. Nie mam tu na mysli poszczegdlnych dziet,
ale samych wystaw. Organizowane przez kuratorodw czy dyrektorow galerii,
oficjalne wystawy przedstawiaty prace (rysunek zewnetrzny) dobrane do za-
tozonego przez kuratordw programu o charakterze globalnym, a nie lokal-
nym, czy osobistym. W nurcie oficjalnym mozna wyodrebni¢ rozne kryteria
doboru artystow: formalne, srodowiskowe, pokoleniowe, biznesowe czy sta-
nowigce ilustracje zatozonej przez kuratora tezy, ale nie osobowe.

Co kurator wypromuije
To artysta wymaluje

'

Ryc. 8. Jan Rylke. Mouseion polski. 1982 rok.

3"&! f u;,\;fz i
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Kultura niezalezna nie byta zjawiskiem wystepujgcym tylko w Polsce. W sierp-
niu 2012 roku uczestniczytem w jej poswieconym miedzynarodowym sympo-
zium w Skokach pod Poznaniem. Grzegorz Sztabinski przytaczat poglgdy
amerykanskie, ze rola kultury niezaleznej byta niezwykle istotna i do potowy
ubiegtego wieku spetniaty te role ruchy awangardowe i kicz. Natomiast dzisigj
w kregu tych ruchdw sztuka oficjalna nie zaktada celdéw artystycznych, ale
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uczestnictwo w dyskursie przewijajgcym sie w rzeczywistosci medialnej, co
powoduje koniecznos$C ciggtej zmiany przyjetego projektu artystycznego. W
ten sposodb sztuka oficjalna przestaje antycypowac rzeczywistos¢, a staje sie
uogolnieniem prymitywnych kolokwializmdw. Kultura niezalezna, powotana
do istnienia z przyczyn politycznych, okazata sie zjawiskiem istothym przede
wszystkim z powodow artystycznych. Stata sie zjawiskiem charakterystycznym
dla polskiej sztuki przetomu XX i XXI wieku.

Artysta oficjalny
Powinien byc¢ lojalny

Sztuka religijna.

Nurt sztuki religijnej zbadatem na przyktadzie jej wystepowania w jednej z no-
wych warszawskich dzielnic, na Ursynowie. Zamieszkatem na Ursynowie w
1980 roku. W latach 80. udzielatem sie w Klubie Inteligencji Katolickiej, zatozo-
nej przy mojej parafii pod wezwaniem Wniebowstgpienia Panskiego. Takze
dzisiaj uczestnicze w nurcie sztuki religijnej przez udziat w wystawach na Ursy-
nowie w galerii Wieza w mojej parafii i w galerii Na emporach w sqgsiedniej,
Sw. Tomasza. W 2011 roku wspodtorganizowatem z Marig Wollenberg-Kluza g
wystawe podsumowujgcg w naszej parafii okres 30 lat dziatalnosci kulturalne;.
Ilredagowatem, towarzyszqcy tej wystawie, zeszyt materiatow zréodtowych
dotyczqgcych sztuki religiinej w tym okresie42,

W latach 80. koscidt byt naturalnym miejscem spotkania réznych srodowisk,
takze artystow, bo w tej mtodej dzielnicy wybudowano dla artystow wiele
pracowni. W panstwie komunistycznym obowigzywato oddzielenie artystow
od spoteczenstwa a takze zakaz udziatu w oficjalnym zyciu artystycznym osdb
bez stosownego wyksztatcenia. Materiaty do twoérczosci plastycznej mogli ku-
powac tylko oficjalni artysci, tylko oni mogli wykonywac prace plastyczne i
wystawiac swoje prace. W grupujgcych artystow zwigzkach dzielono ich na
poszczegdlne sekcje o zrdéznicowanych przywilejach. Po rezygnaciji z socreali-
zmu promowano, opartg na radzieckim konstruktywizmie, abstrakcyjng gre
formalng, bez odniesien do zycia spotecznego i zycia duchowego. Podobna
sytuacja panowata w kosciele. Tak, jak artystow separowano od spoteczen-
stwa i kosciota, tak kosciét separowat sie od artystéw. Instrukcja Swietego Of-
ficium z 1952 roku podkreslata, zeby: nowej sztuki nie dopuszcza¢ do naszych

42 Rylke J. (red.), 2011, Kosciét Wniebowstgpienia Panskiego. Artysci w 30
rocznice dziatalnosci osrodka duszpasterskiego i jego akgji: sztuka religijna dla
domu, Wyd. Parafia Wniebowstgpienia Panskiego. Warszawa, s. 52
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kosciotow43. Zaistniate po wyborze na papieza Karola Wojtyty poczucie
wspolnoty w kosciele zwrdcito uwage artystow na ich spoteczne zadania.
Szczegdlnie w latach 80. zostaty nawigzane kontakty artystow z ksiezmi i spo-
tecznoscig parafialng. Artysci zaczeli tworzy¢ oprawe $wigt parafialnych a
takze przedstawiac w kosciele swojqg tworczose. Te wiezy przetrwaty do dzisiqj.
W kosciotach odbywajq sie koncerty, parafie posiadajg wtasne galerie i wy-
dawnictwa, w ktérych sg zamieszczane informacje o wydarzeniach artystycz-
nych. Zmienito to spoteczne funkcjonowanie artystow. W poprzednim okresie
artysta byt postaciq abstrakcyjng, przedstawicielem komunistycznego rezimu,
funkcjonujgcym poprzez media, jako cztowiek bywat rozpoznawany z opisy-
wanych przez media ekscesow alkoholowych. Teraz byt rozpoznawany jako
sgsiad, osoba religijna, spotecznie transparentna. Wystgpito sprzezenie zwrot-
ne. ArtySsci w swojej pracy zaczeli bra¢ pod uwage lokalng recepcje sztuki.
Nie globalng, medialng, abstrakcyjng, ale lokalng, bezposredniq i konkretng,.

Przy boskiej pomocy
Zapomnimy o hiemocy

Sztuka religijna zmienita rowniez formalne aspekty sztuki. Podejmowane w ob-
rebie sztuki religijnej tematy nie tylko kryty w sobie tadunek eschatologiczny,
ale réowniez wymagaty odniesienia sie do tradycji przedstawien religijnych;
wigzaty artyste nie tylko z wspdlnotg poprzez zycie, ale wymagaty osadzenia
dzieta w historycznym ciggu analogicznych przedstawien. Dzieto religijine mu-
siato by¢ formalnie osadzone w konkretnej przestrzeni i w konkretnym czasie.
Artysta tworzgc dzieto religijine, musiat swoj zapis rysunku wewnetrznego od-
nies¢ z jednej strony do ciggu wypracowanych w historii formalnych aspek-
tow rysunkow zewnetrznych wtasciwych dla przedstawien religiinych; z drugie;j
strony musiat sie odnie$¢ do formalnych aspektow sztuki wspdtczesnej, a do
tego musiat zachowac indywidualng, osobistg forme wypowiedzi. W wyniku
tego rysunek zewnetrzny przedstawien religijnych nie byt przypadkowy, a wy-
bitne wyniki osiggali w sztuce religijnej artysci dojrzali, ktérzy czujg na plecach
oddech przejscia w inny wymiar, przezyli wiele okresdéw przewartosciowan
formalnych i wypracowali dla nich indywidualng maniere.

Pytam Cie dobry Boze
Czy dobry kolor potoze

43 Cyt za Nadrowski Ks. Henryk MIC, 2011, Przestrzeh koscielna miedzy kano-
nem i beztadem, Liturgia sacra 17 (2011), nr 2, s. 451-468, s. 457
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Ryc. 9. Jan Rylke. Jan Pawet Il i Stefan Kardynat Wyszynski. Oba wizerunki zo-
staty namalowane w 2006 roku na zamodwienie ksiedza pratata Tadeusza
Wojdata i znajdujg sie w kosciele pod wezwaniem Wniebowstgpienia Pan-
skiego na Ursynowie.

Niewqgtpliwie odnowa sztuki religijnej wigzata sie z eliminowaniem jej z koscio-
tow po Il Soborze Watykanskim. Duch tego soboru z jego antydekoracyjno-
scig i antysensualizmmem44 spowodowat, ze wspdtczesna sztuka religiina nie
powstaje z myslg umieszczenia jej w kosciele. Ksigdz Janusz Pasierb przywotuje
stowa ojca Schade: Teoretycy sztuki sakralnej i nowoczesni teologowie sadza-
ja ludzi przed okopcong betonowq sciang ottarzowq i nie widzq, ze ci ludzie
myslg tylko o tym, zeby wréci¢ do domu i wtqczy¢ kolorowy telewizor4s. Zqist-
niata sytuacja podobna do czasdw reformacji, kiedy obrazy religijne nie byty

44 Gieysztor-Mitobedzka Elzbieta, 1991, Vaticanum Il Versus Tridentinum, Rela-
cje pomiedzy sztukg a liturgiq, w: Leszczynski W., (red.) Sztuka a religia, Instytut
Kultury, Warszawa, s. 41-63
45 Pasierb J. St., 1991, Chrzescijanstwo i sztuka — dzieje problemu, w: Leszczynski
W., (red.) Sztuka a religia, Instytut Kultury, Warszawa, s. 30-40
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przeznaczone do kosciotdw, ale powstawaty z myslg o indywidualnym od-
biorcy. Wystawa: Obraz religijny dla domu dobrze to pokazywata. Istnieje dzi-
siaj wyrazne oddzielenie sztuki sakralnej od sztuki religijnej: sztuka sakralna, i
tylko ona, dotyczy obiektu koscielnego i przestrzeni kultu. Oprdcz nigj istnigje:
sztuka religijna, albo wyptywajqca z inspiracji religijnych4é.

Oproécz kultury niezaleznej i sztuki religijnej, zarysowat sie w latach 80. trzeci,
cechujgcy sie duchowosciq, tgczgcy je nurt. Oprécz licznych grup artystow
zafascynowanych buddyzmem Zen, wyrdzniaty sie wystawy organizowane
przez Janusza Boguckiego i Nine Smolarz. W latach 1987-93 uczestniczytem w
organizowanych przez nich wystawach: Droga swiatet - spotkania ekume-
niczne, Labirynt, Spotkanie swietych obrazow, Epitafium i siedem przestrzeni,
Noc swietojanska albo sen nocy letniej, Widzialne i niewidzialne. Poczgtkowo
organizowane w kosciotach, pdzniej w galeriach, byty w tych latach najwaz-
niejszymi z wydarzen artystycznych. Na Noc swietojanskq, organizowang poza
Polskqg, ktéra odbywata sie w ogrodach ambasady polskiej w Pradze, przyszto
kilka tysiecy widzow. Te wystawy byty aranzowane jak Swigteczna oprawa
konkretnego wydarzenia. W ogdlng koncepcije Janusza Boguckiego wpisy-
wali sie artysci, tworzgc dzieta autonomiczne, ale specjalnie na te wystawe
przygotowywane. Jako organizator Janusz Bogucki nie ograniczat, ale inspi-
rowat artystow, pomagajgc im w wykonywaniu dziet — w wielu wypadkach
byty to najwieksze z ich realizacji. Mysle, ze te wystawy, przez swojq site od-
dziatywania, byty ogromnym zagrozeniem dla establishmentu artystycznego i
po Smierci Janusza Boguckiego zostaty przemilczane. Jego spuscizna zostata
w Instytucie Sztuki PAN oddana na makulature, a Dorota Jarecka w eseju:
Janusz Bogucki, polski Szeemanne, przytacza po 20 latach, jako aktualng opi-
nie Piotra Piotrowskiego z 1991 roku o wystawach organizowanych przy ko-
Sciotach, ze ich poziom artystyczny nie odbiegat od betkotu intelektualnego
pseudoawangardy 47,

Sztuka vlicy i sztuka performance.

Oproécz sztuki niezaleznej i sztuki religijnej, w analizowanym tle wyrdznitem nur-
ty charakterystyczne dla sztuki konca XX wieku, czyli nurty sztuki Srodowiskowej
(zwigzanej z konkretnym miejscem) i sztuki procesualnej (przejawiajgcej sie w
czasie). Dzieta tworzone w tych nurtach nie sg wynikiem godzin spedzonych

46 Nadrowski H., 2005, Sztuki sakralnej szanse i zagrozenia, Teologia i Cztowiek,
6/2005, s. 105-137
47 Jarecka D., 2011, Janusz Bogucki, polski Szeemann?g w: Odrzucone dziedzic-
two. O sztuce polskiej lat 80. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
www.artmuseum.pl (pobrane 09. 07.2012)
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W pracowni, ale sq oparte na duzym zaangazowaniu artystéw w toczgce sie
zycie. Byty to rodzgce sie nurty globalne, wypracowane w latach 80., ktére
utrzymywaty sie w tym czasie poza nurtem sztuki promowanej przez polityke
kulturalng z okresu Zimnej Wojny. Z nurtu sztuki sSrodowiskowej wybratem sztuke
ulicy, na Ursynowie bogato reprezentowanej na murze wyscigdw konnych
przy ulicy Putawskiej i na murze otaczajgcym koscidt Dominikandw przy ulicy
Nowoursynowskiej. Sztuka ulicy rozwineta sie w Polsce w koncu lat 90. pod
wptywem sztuki tworzonej przez srodowiska wykluczonej mtodziezy amerykan-
skie]. W tym czasie mtodziez wychowana juz w wolnej Polsce frafita na rynek
pracy obcigzony wysokim bezrobociem i przyjeta sztuke wykluczonych grup
mtodziezy amerykanskiej, sztuke ulicy, jako wtasny srodek wyrazu. Dokumen-
tacje sztuki ulicy na Ursynowie prowadze od wielu lat48. Tak, jak sztuka religijna
stanowita obszar aktywnosci dojrzatych autoréw, sztuka ulicy to obszar dzia-
tania artystow poczgtkujgcych. Mtodziez chetnie uczestniczy w formacji po-
koleniowej, ktéra oferuje caty, kompletny zespdt zachowan. Przy braku do-
Swiadczen, ale w sytuaciji burzy emocjonalnej wywotanej zaréwno przez hor-
mony jak sytuacje samodzielnego wyboru drogi zyciowej, konwencja rysunku
zewnetrznego, okreslona przez ramy stylowe graffiti, pozwalata mtodziezy na
petne wyrazenie emocji zardbwno w rysunku, kolorze, jak w lapidarnym tekscie.
Takze dziatanie w przestrzeni publicznej pozwala oming¢ granice stawiane
mtodej sztuce przez establishment artystyczny. Marcin Rutkiewicz opisujgc
graffiti z poczgtkéw lat 90. w ksigzce: Graffiti w Polsce4’ odrdznia graffiti pol-
skie od graffiti amerykanskiego. To ostatnie pomija, uwazajgc w Polsce za
nieautentyczne. Moim zdaniem wtasnie graffiti amerykanskie, ktére w Polsce
byto zjawiskiem zwigzanym z subkulturg mtodziezowq, stworzyto w polskiej
sztuce tego okresu nowq jakosc. Tak zwane graffiti polskie miescito sie w ra-
mach sztuki awangardowej lat 70. i 80. i nie byto zwigzane z nagtym rozwojem
sztuki ulicy w latach 90. W sposdb naturalny mtodziez rozpoczyna swojqg ak-
tywno$¢ opierajgc sie na wzorach funkcjonujgcych w kulturze globalnej. W
tym wypadku przyjmujgc nurt sztuki globalnej za wtasny. Dopiero z czasem
mtodzi ludzie wypracowujg wtasng maniere (zindywidualizowany rysunek ze-

48Rylke J., 2006, Street art, landscape art and the garden art in a contempo-
rary city; w: Axel Schwerk, Jan Rylke, Jan Szyszko ed. Landscape architecture
and regional planning as the basic determinant in the protection of native
species. Nature 2000, architecture of landscape and planning of space as
basic factor for protection of native animal species. Warsaw Agricultural
University Press. Warsaw, s. 19-29

49 Sikorski T., Rutkiewicz M., 2011, Graffiti w Polsce 1940-2010. carta blanca.
Warszawa, s. 152-153. Autor to rozréznienie podkreslit przy okazji promocii
ksigzki 10 listopada 2011 roku w praskim barze Czysta ojczysta,
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whnetrzny). Bojkot przez artystow oficjalnej kultury spowodowat jej spoteczng
nieobecnos¢ w postaci rozpowszechnianego przez mass media zespotu
wzorcow odpowiadajgcych potrzebom mtodziezy. Dlatego siegneta ona do
wzorow stosowanych przez jej rowiesnikdow rowniez wykluczonych z obiegu
oficjalnej kultury. Ten wzor byt takze dlatego atrakcyjny, ze obejmowat caty
system zachowan, wtgczajgc to ubidr, muzyke, sport i faniec. Sztuka amery-
kanska, jako jedyna posiada umiejetnos¢ wprowadzania do obiegu arty-
stycznego zjawisk wykraczajgcych poza europejskie standardy artystyczne.
Tak byto z muzykq jazzowqg w potowie XX wieku i tak byto z graffiti pod koniec
tego wieku. Podobna byta tez skala oddziatywania tych ruchdw. Zastosowa-
na w nich odmienna technika i estetyka przemawiaty do mtodych artystéow,
dla ktérych zamkniety byt dostep zardwno do oficjalnej kultury, jak i do kultury
niezaleznej. W tomie Krajobraz XXI wieku poswiecam sztuce ulicy jeden z roz-
dziatéw: Sztuka na ulicy®0. Sztuka ulicy wykorzystata wiele doswiadczen sztuki
XX wieku. Z grafiki uzytkowej wzieta uktady liternicze wigzqgc je z dorobkiem
sztuki abstrakcyjnej. Z popartu zaczerpneta agresywnqg kolorystyke i ptaszczy-
znowe fraktowanie koloru. Wniosta tez wtasne wartosci. Stworzyta sztuke mo-
numentalng. Operowanie czystymi farbami w sprayu zmuszato do tworzenia
skomplikowanej harmonii barw. Uzywanie szablonéw wymagato budowy la-
pidarnych form. Wlepki, krotkie formy poetyckie operujgce poezjg konkretng,
umieszczane w Ssrodkach miejskiej komunikacii, splataty tre$¢ i obraz w har-
monijng forme. Wszystko to wymagato operowania komunikatywnym rysun-
kiem zewnefrznym, czytelnym, poniewaz byt umieszczany w przestrzeni pu-
blicznej.

Na ponurym domu
Szprejuj po kryjomu

Sposrdd sztuk procesualnych wyrdznitem sztuke performance. Charakteryzuje
ja niemal bezposrednie przejscie od rysunku wewnetrznego do zewnetrznego.
To, a takze osobisty przekaz, czyni jg odporng na wptywy zewnetrzne. Mimo
ruchu performance o charakterze globalnym, ta sztuka, wigzgc sie z osobi-
stym przekazem, jest gteboko zanurzona w lokalnym Srodowisku. Ruch per-
formance ma dtugq tradycje przekazywania sztuki przez pokazywanie artysty.
Romantyzm zrodzit cyganerie artystyczng z odrebnym stylem zycia. Rozpo-
wszechnione byto w tym czasie tworzenie tzw. zywych obrazéw. Awangarda
XX wieku zrodzita sie z wystepdw w Kabarecie Voltaire i przeniosta jego do-

5 Rylke J., 2011, Sztuka na ulicy w: Rylke J. (red.) Krajobraz XXI wieku, Wydaw-
nictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 152-175
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Swiadczenia do surrealizmu. Od potowy XX wieku nazwy dziatah procesual-
nych ulegaty zmianie: happening, dziatanie plastyczne, sztuka akcji — w kon-
Cu przyjeto nazwe sztuki performance. W Polsce ruch performance nie przy-
brat, tak jak w krajach zachodnich, sztywnych form wypowiedzi parateatral-
nej. Byt wypowiedzig osobistg, w ktérg uwiktane byto osobiste doswiadczenie
artysty. W niektérych dziataniach mozna byto dostrzec proces przejscia w
nich rysunku wewnetfrznego w rysunek zewnetrzny.

2 PLYd .
Ryc. 10. Performance i mural wykonany przeze mnie w 2008 roku. Ogrod zrobi-
tem razem z Beatqg J. Gawryszewskq. CSW Elektrownia Radom, Powstanie
sztuki.

Jedziesz na energii, jak na silniku
| lek towarzysza dostajesz w wyniku

Dziatania o charakterze procesualnym wykonywatem juz od wczesnych lat
70. Badania, a wtasciwie przeglad najbardziej rozpowszechnionej ze sztuk
procesualnych — sztuki performance prowadzitem od 2004 roku, kiedy wraz z
dwoma kolegami zatozytem Klub Performance, organizujgc wystgpienia kil-
kudziesieciu polskich performeréw. Czes¢ z tych artystdw obok performance
wykonywata wyuczony zawod artystyczny. W takich wypadkach widoczna
byta rola ich osobowosci przy wykonywaniu zarbwno dziet procesualnych, jak
i dziet materialnych. Cechowato je formalne podobienstwo. Tradycyjny,
oparty na dzietach materialnych, rysunek zewnetrzny stanowi w tym wypadku
odrebnag, czytelng dla jego odbiorcow, wartosé. Swiadczy to o dominujgce;
roli rysunku wewnetrznego w procesie tworzenia, chociaz umiejetnos¢ two-
rzenia wtasciwej dla niego formy — rysunku zewnetrznego, decyduje o profe-
sjonalizmie artysty i jakoSci wykonanego przez niego dzieta. Rysunek ze-

38



wnetrzny, to przede wszystkim medium, stuzgce komunikaciji artysty z odbior-
cq sztuki. Wykonywane w Klubie Performance dziatania gromadzity od 30 do
50 konsumentow sztuki. Byto ich znacznie mnigj niz na wystawach tradycyjnej
sztuki, chociaz wielu, jak na ten typ sztuki.

Ryc. 12. Lustro. Performance na cmentarzu.

Jak nie chorujesz
To performujesz

Materiaty zrodtowe dziatalnosci Klubu Performance zostaty opublikowane w
2011 rokus!. Poniewaz jeden z kolegow, zatozycieli Klubu, $p. Jan Piekarczyk w
2011 roku zmart, w rocznice jego $Smierci odbyto sie spotkanie performatywne
na cmentarzu, gdzie spoczywa. W symboliczny sposdb ta akcja wpisuje sie w

51 Piekarczyk J., Kwiek P., Rylke J., 2011, Klub Performance Warszawa Listopad
2004 — Mqj 2008 -, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa,
s. 275
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inne, wyrdznione przeze mnie dziedziny sztuki: sztuke niezaleznq, sztuke religij-
ng i sztuke, moze nie na ulicy, ale w przestrzeni publicznej.

Tto sztuki a krajobraz

Przeglgd czterech nurtdw, ktére przyjgtem za tto sztuki krajobrazu i w krajobra-
zie dobrze okresla bogactwo tego tta. Zwrécmy uwage, ze sq to nurty nie-
zauwazalne w panstwowych galeriach i muzeach. Chociaz, ze wzgledu na
ich znaczenie w sztuce globalnej, obecne w dyskursie o sztuce, sg pomijane
przez polityke kulturalng panstwa. Ta polityka dgzy do petryfikacji uktadu ist-
niejgcego, poniewaz zachodzgce w sztuce zmiany zwiastujg przemeblowao-
nie innych sfer zycia publicznego.

Sztuka niezalezna i sztuka religijna, przy formalnym i tematycznym zréznico-
waniu charakteryzujg sie intensywnym przekazem i osobiscie przezytq tresciq.
Jezeli mozna mowic o ikonosferze tej sztuki, jest ona wyrazem silnie przezytego
rysunku wewnetrznego, do ktérego jest poszukiwany, poprzez indywidualnie
opracowang forme, adekwatny rysunek zewnetrzny. Czesto jest w tym celu
wykorzystywana tradycyjna lub konwencjonalna forma. Sztuka niezalezna, to
domena dziatalnosci ludzi w srednim wieku, spotecznie aktywnych. Sztuka re-
ligijna jest takze domeng oséb starszych, poszukujgcych odpowiedzi na pyta-
nia podstawowe - duchowe. Sztuka ulicy, to przede wszystkim forma ekspresji
rysunku wewnetrznego ludzi mtodych. Konwencjonalna forma wypowiedzi, a
czesto i przedstawianych tresci pozwala na wyrazenie w rysunku zewnetrz-
nym, poprzez kolor, gest i forme, ekspresji i buntu przeciwko braku mozliwosci
samorealizacji. Sztuka performance stata sie w Swiecie sztukg dos¢ konwen-
cjonalng, uniwersyteckqg, w ktérej znacznq role odgrywajg elementy formalne
zawarte w dos¢ schematycznym rysunku zewnetrznym. W Polsce, przez brak
wypracowanych kanatéw upowszechnienia tej sztuki, ma ona charakter wy-
stgpien unikalnych, z mocnym zaangazowaniem rysunku wewnetrznego. W
sytuaciji informaciji o sztuce przenoszonych przez mass media, performance
zastepuje artystom brak informaciji zwrotnych od spotecznosci w ktérych dzia-
tajg. Kazda ze sztuk tworzgcych tto dla naszych rozwazan odwotywata sie do
innego kregu odbiorcow. Najliczniejsi sg odbiorcy sztuki ulicy. Oprocz przy-
padkowych uzytkownikdw przestrzeni publicznej istnieje ogromna rzesza mto-
dziezy zaangazowana bezposrednio w te forme sztuki®2. Dla mieszkancow ta

52 Trudno wspotczesnie znalez¢ rownie angazujgcq dziedzine sztuki. Wedtug

badan przeprowadzonych na poczgtku 21 wieku 65% mtodziezy z miast po-

wiatowych uwazato graffiti za element pozytywny w krajobrazie a 30% proé-

bowato cho¢ raz w zyciu uprawiac ten rodzaj sztuki. Lazar B., 2003, Graffiti —

wptyw mtodziezy na ksztattowanie przestrzeni miejskiej. Wyniki badan prze-
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sztuka tworzy, obok reklam, ikonografie krajobrazu miejskiego. Kultura nieza-
lezna w latach 80-tych angazowata spotecznos¢ lokalng, teraz jej krgg od-
biorcow jest zblizony do odbioru innych form sztuki. Obejmuje jednak krgg lu-
dzi czynnie uczestniczgcych w kulturze, dla ktdérych sztuka oficjalna nie sta-
nowi wystarczajgcej oferty. Sztuka religiina angazuje obok innych odbiorcow
spotecznosc parafialng tworzgcq lokalne srodowisko. Sztuka performance jest
ze wszystkich form sztuki najbardziej elitarna, obejmuje wagski krag artystow i
aktywnych uczestnikdw zycia artystycznego. Wszystkie, tworzgce tto dla sztuki
krajobrazu i w krajobrazie, analizowane dziedziny, sq dobrze zwigzane z okre-
Slonym Srodowiskiem spotecznym, a wiekszo$¢ takze z okreSlonym Srodowi-
skiem przestrzennym. Wszystkie rozpatrywane nurty stuzyty identyfikacji spo-
tecznej i wspodlnie wyznawanym wartosciom. Sztuka ulicy stanowita dla mto-
dziezy doSwiadczenie pokoleniowe. Sztuka niezalezna budowata wewnetrzng
wiez spoteczng opartg na wspdlnie odczuwanych wartosciach, podobnie
sztuka religijna, ktéra tez ksztattowata wspdlne doswiadczenie duchowe.
Sztuka performance, joko doswiadczenie obecnosci, budowata wiez spo-
teczng artystow.

W muzeum
Wisi trofeum

Wybrane przez nas tto, na ktérym w Polsce nastepuje rozwdj sztuki krajobrazu i
w krajobrazie jest zréznicowane. Z jednej strony nastepuje powolna ewolucja
sztuki wyrazajgcej doswiadczenia rysunku wewnetrznego, kierowana do roz-
nych grup spotecznych i wiekowych o charakterze lokalnym. Okreslajgcy tg
sztuke rysunek zewnetrzny jest adresowany do okreslonych, konkretnych od-
biorcow. Udostepni im dzieta w bezposrednim kontakcie. Z drugiej strony,
przez kanaty oficjalne i medialne, jest kreowane globalne tto sztuki, wyrazane
przez dominacje rysunku zewnetrznego adresowanego do nas przez instytu-
cjonalnych kuratorow w uproszczonym przekazie tematycznym. Pomiedzy
tymi, tak odmiennymi segmentami sztuki, nastepujg relacje, przeptywy, ale
jest to proces powolny. Wyrdznione przeze mnie nurty ulegajqg obecnie stabili-
zacji, wtapiajqg sie w kulture. Sztuka niezalezna i sztuka religijna przestajg byc¢
zjawiskiem wyrdzniajgcym sie — stajg sie bardziej wyborem osobistym. Sztuka
ulicy i sztuka performance przybierajg formy profesjonalne i komercjalizujqg sie.
Zjawisko wyodrebniania sie istotnych nurtow sztuki z kanonu sztuki oficjalnej
jest zjawiskiem charakterystycznym zarbwno dla konca epoki, jak i dla konca

prowadzonych w Jasle i Ptonsku. SGGW, WOIAK. Warszawa, praca magister-
ska, mps
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dominujgcego stylus3. Tworzy sie przestrzen dla zaistnienia nowych zjawisk w
tle sztuki. Sprzyja to niewqgtpliwie rozwojowi sztuk odradzajgcych sie po latach
zaniedbania i wkraczajgcych w ogdlne pole sztuki. Dotyczy to badanych w
projekcie: sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie. Naturalne jest pytanie, w jaki
sposob tak wyrdznione elementy tta sztuki wptynety w Polsce na rozwdj sztuki
krajobrazu, sztuki w krajobrazie i sztuki ogrodowej¢

Po pierwsze. Rozwdj w Polsce kultury niezaleznej, ktéra nie wyptywata z jedno-
litego zrodta kultury oficjalnej spowodowata wielowymiarowy, bogaty obraz
sztuki. Zostaty do niego dopuszczone w rysunku wewnetrznym nowe tresci a w
rysunku zewnetrznym nowe formy wypowiedzi. Nastgpit kontakt pomiedzy
sztukg wysokq i sztukg popularng wywotujgc napiecie, a w wyniku tego, wza-
jemny przeptyw idei i form. Wyraznie widac¢ to w krajach, gdzie ten proces
szybko sie zakonczyt, tworzgc konwencjonalny i powszechnie akceptowany
zasdb obecnych w krajobrazie i w ogrodzie form. W Polsce tfrwa on w wiek-
szym natezeniu, co juz teraz daje w wyniku wiekszy zaséb (bogactwo) poten-
cjalnych form wypowiedzi.

Po drugie. Obecnos¢ sztuki religijnej w powszechnym odbiorze sztuki powodu-
je uwzglednienie eschatologicznego wymiaru takze krajobrazu i ogrodud4.
Powoduje koniecznos¢ budowania rysunku wewnetrznego uwzgledniajgcego
takze ten wymiar. Rysunek zewnetrzny w sztuce religijnej jest bardzo czesto
konwencjonalny i obarczony czytelnymi funkcjami dewocyjnymi. Pogtebiony
wymiar rysunku wewnetrznego wymusza rozwoj rysunku zewnetrznego w kie-
runku jego adekwatnosci. Wyijscie sztuki religijnej z kosciota w przestrzenie
Swieckie pozwolito na wiekszg swobode formalng rysunku zewnetrznego. To
napiecie charakteryzuje rowniez polski krajobraz, ktéry wymiaru sakralnego
nie jest jeszcze pozbawiony.

Po trzecie. Sztuki srodowiskowe, przede wszystkim najwidoczniejsza z nich sztu-
ka ulicy, odwrocity powszechnie panujgcy poglad, ze przestrzenie funkcjo-

53 Zaczyna w sztuce dominowac system korporacyjny, co jest charaktery-
styczne dla schytkowych okresow historycznych. Pod koniec cesarstwa rzym-
skiego obowigzywato dziedziczenie zawoddw. Pod koniec Sredniowiecza zu-
bozaty Wit Stwosz nie malowat swoich rzezb, bo byta to czynnos¢ zastrzezona
dla cechu malarzy. Teraz w Polsce rzezbiarze nie mogg wykonywac pomni-
koéw, gdyz jest to zastrzezone dla cztonkdw izb architektonicznych. Takze w
obrebie stylu sytuacja jest podobna do wczesniejszych walk klasykéw z ro-
mantykami, czy zerwania z akademizmem w koncu 19 wieku.
54 Sakralny wymiar przestrzeni, a w konsekwencji krajobrazu jest niezwykle
wazny i wielowgtkowy. Ostatnio pisatem recenzje ksigzki Henryka Nadrow-
skiego, 2012, Sacrum czasoprzestrzeni — reinterpretacja — kontrowersje — $wiat
wartosci. Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun. Ksigzka liczy ponad 800 stron
i przywotuje niemal 800 pozycii literatury.
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nalne (w tym wypadku przestrzen komunikacji) nie muszg by¢ dekorowane.
Pozwolito to na zaistnienie najpierw spontanicznie ksztattowanych form sztuki
w krajobrazie, a pdzniej powstanie takze takich form ksztattowanych instytu-
cjonalnie. Powstato szerokie pole do dziatan sztuki w krajobrazie i sztuki ogro-
dowej.

Po czwarte. Sztuki srodowiskowe i sztuka performance utworzyty razem Sro-
dowisko awangardowe drugiej potowy XX wieku. Waznym jego elementem
byta sztuka krajobrazu i sztuka w krajobrazie a takze sztuka ulicy w jej awan-
gardowym wymiarze. Amerykanski nurt w sztuce ulicy wraz z ikonosferqg rekla-
my nadaty sztukom Srodowiskowym impet, ktory je wysforowat jako istotny
element zycia spotecznego. Wraz z wypetniajgcymi przestrzen publiczng mia-
sta, ksztattowanymi przez uniwersalne wzornictwo samochodami, ta ikonosfe-
ra stworzyta uniwersalny krajobraz podatny na oddziatywania globalne. Sztu-
ka performance stanowi ponadto poligon doswiadczalny dla tfzw. czwartego
przejscia, czyli gospodarki doswiadczeniass,

W Polsce okresu dyktatury wojskowej lat 80. istniato ponadto napiecie, ktdre
wynikto z konfliktu relacji pomiedzy wymienionymi przeze mnie dziedzinami
sztuki i sztukg oficjalng. Spowodowato to kontynuacje aktywnej polityki kultu-
ralnej z okresu Zimnej Wojny widoczng w Polsce w dalszej instytucjonalnej
promociji wybranych artystow, epigonéw zachodniego stylu lat 80. Odciecie
w latach 80. Polski od ewolucji przebiegajgcej w tych latach na Swiecie
opoznito takze proces odrodzenia ogrodnictwa ozdobnego, ktéry w tym
okresie stat sie jednqg z najwazniejszych dziedzin sztuki. Te procesy spowodo-
waty, ze sztuka ogrodowa w Polsce nie jest jeszcze ustabilizowana i skodyfi-
kowana. Na studiach podyplomowych w Szkole Gtéwnej Gospodarstwa Wiegj-
skiego, w ktérych uczestniczytem: Wzornictwo ogrodowe i Projektowanie
ogrodu z domem rodzinnym, mozna zauwazyC, ze polskie ogrodnictwo oz-
dobne zajmuje sie wiekszq liczbg zagadnien, niz jest to przyjete w Europie Za-
chodniej. To, oraz istnienie nurtow sztuki alternatywnych do sztuki oficjalnej,
starajgcej sie dopasowac do uktadu globalnego powoduje, ze istnieje wiek-
sza swoboda z ogarnianiem poprzez rysunek wewnetrzny estetycznych po-
trzeb w ksztattowaniu krajobrazu i ogrodu. Silniejszy jest przeptyw idei pomie-
dzy sztukg ogrodowq i innymi dziedzinami sztuki. Trwajg rowniez poszukiwania
takiego rysunku zewnetrznego, ktéry pozwoli oddac¢ bogactwo i napiecie w
dziele tworzonym w sferze tych oddziatywan.

5 Kaczmarczyk tukasz, 2011, Etyczno-kulturowe implikacje wizualnej kon-
sumpcji w gospodarce doswiadczenia (experience economy), w: Kawecki
W., Wojciechowski J. S., Zukowska-Grudziriska D. (red.) Kultura wizualna — teo-
logia wizualna. Instytut Papieza Jana Pawta ll, Instytut Wiedzy o Kulturze UKSW,
Warszawa
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Sztuka krajobrazu na przetomie XX i XXI wieku. Sytuacja ogéina.

Na przetomie XX i XXI wieku dominuje ikonosfera tworzona przez reklaome, pro-
se, telewizje i Internet. Towarzyszy jej globalna sfera otoczenia dzwiekowego.
To oddziatywanie estetyczne jest adresowane do nagjliczniejszego odbiorcy,
tworzgc globalne, zunifikowane oblicze srodowiska. Ptyngcy z tego srodowi-
ska przekaz jest oparty na komunikatywnym, uproszczonym uktadzie rytmicz-
nym i literniczo obrazkowym - czesto operujgcy schematami graficznymi (ry-
sunek zewnetrzny) oraz jest oparty na kolokwialnej tresci przyswojonych spo-
tecznie schematéw pojeciowych (rysunek wewnetrzny). Przy swojej ztozonosci
ta ikonosfera ma niewielkie odniesienie do sfery wartosci okreslajgcych sztuke,
poniewaz operuje przyswojonymi juz schematami. Jest ona wytwarzana w
osrodkach centralnych i ma wyraz globalny. Mimo wyposazenia krajobrazu w
infrastrukture cywilizacyjng i nosniki reklamy, sztuka krajobrazu i sztuka w krajo-
brazie, ze wzgledu na tozsamos¢ krajobrazu i zamieszkujgcej go spotecznosci,
podlega przede wszystkim uwarunkowaniom lokalnym. Stgd mniejszy jest na-
cisk sztuki akademickiej o rysie globalnym na ten rodzaqj sztuki. Z drugiej strony
sztuka krajobrazu, jako sztuka stosowana, tworzgca piekno w otoczeniu czto-
wieka, czesto opiera sie na ogdlnie przyjetych (tradycyjnych) lub konwencjo-
nalnych wzorach. Wymaga rysunku zewnefrznego akceptowanego przez
uzytkownikdw krajobrazu. Ma to rowniez zwigzek z angazowaniem w prze-
ksztatcenia krajobrazu ogromnych srodkéw materialnych pochodzgcych ze
zrodet zewnetrznych, gdzie wzory ponadlokalne i wzory globalne odgrywajg
duzqg role. Scieranie sie lokalnych i globalnych wzordéw powoduje, ze prze-
ksztatcenia krajobrazu nastepujg w opdznieniu do aktualnych wzorcow kultu-
rowych. Badania Katarzyny Radzis>¢ nad zielenig miejskg i Anny Dtugozimas®’
nad cmentarzami wykazaty, ze opdznienia w stosowaniu biezgcych wzorédw
wynikajg z opdznien o charakterze cywilizacyjnym i siegajg, w niektérych re-
jonach Polski, kilkudziesieciu lat. Do tego w Polsce trwa, chociaz ulega zatar-
ciu, forma nadana krajobrazom przez niemal pot wieku tfrwajgcy komunizmse,
Scieranie sie wzoréw regionalnych z globalnymi powoduje, ze lokalne krajo-
brazy posiadajg cechy wynikajgce z ich tradycyjnego uksztattowania, ale sg
zaangazowane w procesy przebiegajgce w globalnym kontekscie cywiliza-

5 Radzis K., 2004, Przemiany drzewostanu Braniewa. Szkota Gtowna Gospo-
darstwa Wiejskiego w Warszawie, Wydziat Ogrodnictwa i Architektury Krajo-
brazu, maszynopis pracy doktorskiej
57 Dtugozima A., 2011, Cmentarze joko ogrody zywych i umartych. Wydawnic-
two Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu, Warszawa
58 Pisatem o tym szerzej w Jan Rylke, 1998, Dwa krajobrazy, w: Ochrona dzie-
dzictwa przyrodniczo-kulturowego w Polsce, Wydawnictwo SGGW, Warsza-
wa, s. 33-36.
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cyjnym. Mozliwe jest zatem przewidywanie zachodzgcych zmian. Sztuka mo-
ze ten proces przyspieszyC. Stopniowe adaptowanie nowych wzoréw powo-
duje, ze wazne jest ich przyjecie w osrodkach cywilizacyjnie wiodgcych. Moze
to przesqgdzac o ich rozpowszechnianiu w krajobrazach, na ktére te osrodki
promienivjq.

Artysci w stolicy, to politycy
Poza stolicami handlujg krajobrazami

Sztuka ogrodowa byta pojeciem wczesniejszym od sztuki krajobrazu, ale w XX
wieku sytuacja ulegta odwrdceniu. Modernizm ograniczyt status ogrodu jako
dzieta sztuki. Wynikato to z jego utopijnych zatozeh ogarniecia rozumem i
podporzgdkowania sobie catej rzeczywistosci. Materia przyrodnicza nie
poddawata sie, charakterystycznej dla modernizmu, abstrakcyjnej kreacii.
Mogta najwyzej towarzyszy¢, uzupetniac¢ dzieto architektoniczne. Przyroda
byta fraktowana jako podmiot estetyczny sam w sobie, ktdéry mozna
modelowac tylko w celach uzytkowych. Dlatego w miejscach, ktére
Uznawano za przyrodniczo piekne, starano sie ograniczyC ludzkg aktywnosc.
Rozwijat sie zgodnie z tg przestankg ruch ochrony przyrody. Tworzono w
rejonach uznawanych za przyrodniczo piekne parki narodowe, parki
krajobrazowe i strefy ochrony krajobrazu. Powrdt do przyrody jako miejsca, w
ktorym rodzi sie sztuka, nastgpit dopiero w drugiej potowie XX wieku.
Wystepuje wowczas zainteresowanie krajobrazem nie tylko jako miejscem
wypetnionym materiqg przyrodniczg, ale miejscem, w ktérym moze powstac
dzieto sztuki. Rezygnacja z wartosci przyrodniczych opartych na harmonii
zachodzgcych w przyrodzie procesdow jako wartosci wytgcznych, pozwolito
na spojng z innymi wartosciami ocene niematerialnych wartosci elementéow
przyrody. To zmienito teoretyczne zatozenia modernizmu. Rozwijajg sie, oparte
na fenomenologii, badania niematerialnych wartosci miejsca (Kevin Lynch,
The Image of the City, 1960; Peter Gould, On mental maps, 1966)%. Zarbwno
Kevin Lynch jak Peter Gould odrézniali krajobraz realny od fenomenu, w jakim
nastepuje jego odwzorowanie w naszym umysle. Uznali, Zze takiego
wyobrazenia krajobrazu nie cechuje materialna ciggtose, ale sg w nim punkty
zatrzymujgce naszg uwage i przez nas zapamietywane. Takie wyobrazenie
nazwali mapg mentalng i uwazali, ze ona, a nie realny krajobraz, powinna
stanowi¢ podstawe ksztattowania krajobrazu. Rownoczes$nie badania nad

5% Lynch Kevin, 1960. The Image of the City, MIT Press, Cambridge, wydanie
polskie 2011, Obraz miasta, Archivolta 3/2010; Gould Peter, 1966, On mental
maps. Ann Arbor, University of Michigan

45



estetykg przyrody i je] percepcjqg weszty w stadium praktycznego ich
wykorzystania. Stworzono feoretyczne podstawy nowego myslenia o
krajobrazie, jako miejscu podlegajgcym analizom i refleksji estetycznej. W
Stanach Zjednoczonych opracowano wystandaryzowane metody oceny
krajobrazu (Daniel, Terry C.; Boster, Ron S., Measuring Landscape Esthetfics:
The Scenic Beauty Estimation Metod, 1976¢0). W tym wypadku przy ocenie
estetycznej krajobrazu nie badano jego wyglgdu, ale badano ludzi. Badano
ich estetyczne nastawienie do krajobrazu, a nie sam krajobraz. Te metody
stworzyty teoretyczne podstawy nowego myslenia o krajobrazie jako
Srodowisku podlegajgcego analizom i refleksji estetycznej. Pozwolity w
podobny sposdb traktowac utwory przyrody i cztowieka. Traktowac je, jako
potgczone fenomeny znajdujgce odbicie w naszym umysle. Smiate
opracowania dotyczgce artykutowanych ocen estetycznych krajobrazu
spowodowaty w Ameryce odejscie od mechanistycznego, funkcjonalnego
widzenia Srodowiska cztowieka na rzecz dostrzegania jego Srodowiska
egzystencjalnego, ocenianego tez pod kgtem jego jakosci estetycznej. W
Ameryce wywotato to takze negatywne odniesienia do wypracowanego w
Karcie Atenskiej$! modernistycznego systemu budownictwa osiedlowego.
Osiedla budowane w niezwigzanym z miejscem, opartym na funkcjonalizmie
tzw. Stylu Miedzynarodowym wyrdzniata wysoka przestepczosc. W 1972 roku
wyburzono z tego powodu w St. Luis osiedle Pruitt-lgoes2. Ten fakt uwaza sie
za koniec okresu mechanistycznego w modernizmie.

Kto cztowieka ceni nisko
Wybuduje blokowisko

60 Daniel, Terry C.; Boster, Ron S., 1976, Measuring landscape esthetics: the
scenic beauty estimation method, Res. Pap. RM-RP-167. U.S. Department of
Agriculture, Forest Service, Rocky Mountain Range and Experiment Station.
61 Karta Atenska, to uchwalony w 1933 roku w Atenach, na IV. Miedzynaro-
dowym Kongresie Architektury Nowoczesnej, dokument, zawierajgcy postulat
budowy mieszkan w wyodrebnionych osiedlach.
62 Jak podaje Wikipedia, cyt: Pruitt-lgoe — osiedle mieszkaniowe w St. Louis,
zaprojektowane przez Minoru Yamasakiego zgodnie z ideatami Miedzynaro-
dowego Kongresu Architektury Nowoczesnej CIAM, zrealizowane w latach
1952-1955. Sktadato sie z 11-pietrowych betonowych blokdéw z wielkiej ptyty.
Problemem osiedla szybko staty sie przestepczos¢, wandalizm i brak chetnych
do zamieszkania. Proby rewitalizacji osiedla okazaty sie nieoptacalne i zakon-
czyty sie niepowodzeniem. Wobec tego podjeto decyzje o jego likwidacji. 15
lipca 1972r. osiedle Pruitt-lgoe zostato wysadzone, date te uwaza sie za sym-
boliczny koniec epoki CIAM. Proces wyburzania osiedla zostat uwieczniony w
filmie Koyaanisqatsi. http://pl.wikipedia.org/wiki/Pruitt-lgoe.
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Na poczatku lat 60. w Europie i w Ameryce nastepuje rozkwit awangardo-
wych dziatan, z ktérych pdzniej wyksztatcita sie sztuka krajobrazu. Ten ruch
dopetnit modernizm, ktéry wczedniej uznawat, ze sztuka ogrodowa jest
dziedzing, w ktdrej modernistyczny kreacjonizm nie moze sie rozwijac; gdzie
wsrod konkretnych rodlin i ludzkich potrzeb gubi sie abstrakcyjne myslenie.
Powstata luka, ktérg wypetnit nowy kierunek, wtedy nazywany land artem
(sztukg ziemi). Nie byt adresowany do ogrodu, ale do krajobrazu. Byt
pozbawiony zupetnie cech uzytkowych i realizowat abstrakcyjne koncepcije
przede wszystkim w miejscach pozbawionych roslinnosci, ale w krajobrazie
rzeczywistym. tqczyt doswiadczenia abstrakcjonizmu z konceptualizmem i
stylistykg sztuki surowej (art brut). Takie potgczenie wymagato do zaistnienia
nowych przestrzeni. W sposdb naturalny zwrdcito uwage na pozbawione
estetyczne] dekoracji krajobrazy. Skala tych readlizacji w Europie miata
charakter kameralny, ale w Ameryce byty to realizacje wielkoprzestrzenne.
Land art byt kierunkiem dobrze wpisujgcym sie w idee modernizmu z potowy
wieku — abstrakcje gestu, popart, sztuke ciata; na Zachodzie mocno wchodzi
w krajobraz konceptualizm. Ten okres sprawnie wpisywat sie w dominujgce
wtedy nurty awangardy. Jerzy Ludwinski, opisujgc w 1971 roku etapy ewolucji
sztuki umieszcza land art w trzech z czterech etapach sztuki przez niego
opisanych, jako istniejgce: w etapie przestrzeni, w etapie czasu i w etapie
koncepciji. Wigze land art ze sztukg ziemi, enwironmentami i minimal arfemé3,
W latach 60. powstajg pierwsze realizacje o charakterze procesualnych
dziatan artystycznych, sytfuowanych takze w krajobrazie. Wigzaty sie zruchem
tzw. drugie] awangardy. Byta to przede wszystkim sztuka konceptualna,
pomijajgca znaczenie przedmiotu i sztuki procesualne (happening, sztuka
akcji i dziatan plastycznych, ruch fluxus), ktére wyzej sytuowaty proces
tworzenia sztuki niz samo dzieto, jako finalny produkt tego procesu. Czesc z
tych dziatan byta wykonywana w przestrzeni otwartej i z nich wyksztatcita sie
sztuka krajobrazu. Realizacje byty przedstawiane przede wszystkim w formie
dokumentacji fotograficznej. Jezeli ta dokumentacja przybierata forme
dzieta, to pod postaciqg druku serigraficznego. W wyniku tego podejmowane
w krajobrazie dziatania typu: akcja, dziatania plastyczne istniejg w obiegu
artystycznym pod postacig dokumentacji. Mimo, ze byty wykonane w
realnym krajobrazie, to funkcjonujqg przede wszystkim w obiegu dokumentacii
fotograficznej i filmowej. To odréznia w tym okresie sztuke krajobrazu od
architektury krajobrazu, ktéra opierata sie na zlecanych przez inwestorow
realizacjach, funkcjonujgcych nastepnie jako obiekty architektury krajobrazu.

63 Ludwinski J., 1971, Sztuka w epoce postartystycznej, Odra nr 4/1971
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Pierwsze dziatania w krajobrazie, przedstawiane pod postacig dokumentacii,
podjeta para Christo Jawaszew i Jeanne-Claudes$4, przegradzajgc w 1961 i 62
roku przestrzen (ulice Visconti w Paryzu) i opakowujgc przedmioty (maszyne w
dokach Kolonii). Po przeniesieniu sie z Francji do Standw Zjednoczonych
zwiekszajg oni skale swoich dziatan. Realizowana przez nich sztuka krajobrazu
ma charakter dziatan procesualnych, jest nietrwata i funkcjonuje poprzez
dokumentacje fotograficzng w obiegu medialnym. Inni artysci robig rysunki i
rzezby w ziemi. Te prace sqg bardzo proste, nawet pierwotne, przypominajq
poczatki sztuki paleolitycznej. Ograniczajg sie do zaznaczania swojej
obecnosci na obszarach niezamieszkatych przez wykreslanie abstrakcyjnych
linii. W przysztosci ich dziatania rozwijajg sie w réznych kierunkach. Richard
Longé> zaczat swoje dziatania (realizowane od 1967 roku) przenosic z
obszaréw niedostepnych, gdzie funkcjonowaty w obiegu artystycznym pod
postaciqg dokumentacji fotograficznej w obreb parkdw, gdzie stawaty sie
rzeczywistym elementem ich kompozyciji. Bill Vazan, ktéry zaczgt uprawiac
sztuke ziemi w koncu lat 60., stopniowo powiekszat wykonywane rysunki
tworzgc z nich obiekty miegjskich terendw zieleni¢¢. Michael Heizeré’” zaczat, w
tych samych latach, od tworzonych w goérach rzezb, ale w latach 80. stworzyt
obiekty korespondujgce z prekolumbijskimi budowlami swigtynnymi. Denis
Oppenheimsé8 przeszedt od rysowania ziemi do tworzenia instalacji w parkach.
W nastepnym dziesiecioleciu, w latach 70. artysci zaczeli tworzy¢ juz nie dzieta
landartu, ale wielkoprzestrzenne dzieta sztuki krajobrazu. Charles Rossé? tworzy
od 1971 roku Os gwiazdy, wielkie, skierowane w kosmos zatozenie, podobne
do Irlandzkiego Ogrodu Nieba’0, wznoszonego od 1978 roku przez Jamesa

64 oficjalna strona artystow http://christojeanneclaude.net/ (pobrane 4.12.
2012)
65 Richard Long, oficjalna strona artysty http://www.richardlong.org/ (pobra-
ne 4.12.2012)
66 Grande John, 2002, A Conversation with Bill Vazan. Cosmological Shadows,
A publication of the International Sculpture Center, December 2002, Vol.21
No.10,
http://www.sculpture.org/documents/scmag02/dec02/vazan/vazan.shimil
(pobrane 4.12.2012)
67 Nick Tarasen. double negative, a website about Michael Heizer, http://dou-
blenegative.tarasen.net/ (pobrane 4.12.2012)
68 Dennis Oppenheim, oficjalna strona www.dennis-oppenheim.com (pobra-
ne 4.12.2012)
¢? Charles Ross, oficjalna strona http://charlesrossstudio.com/ (pobrane 4.12.
2012)
70James Turell, oficjalna strona http://rodencrater.com/james (pobrane 4.12.
2012)
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Turella. Powstajg dzieta z elementéw, ktére dotychczas uwazano za
funkcjonalne lub produkcyjne. Lucien den Arend’! wykonuje od 1971 roku w
Holandii poswiecony El Lisitzkiemu projekt Warburg - budowy dekoracyjnych
kanatow. Agnes Denes’2 zaktada od 1982 roku monokulturowe uprawy pdl i
laséw, tfraktowane jako dzieta sztuki, a nie przestrzenie okresSlane przez ich
uzytkowanie. Oprocz tych dziatan, wnikajgcych kompozycyjnie w krajobraz,
rozwija sie sztuka wyprowadzona z idei ekologicznych, ktéra wtgcza do
kompozycji elementy przyrody.

Ryc. 13. Richard Long. Instalacje w historycznym parku Willi Pisani pod
Wenecjqg: Meandrujqca linia i Btekitne koto z 2002 roku.

W Polsce komunizm przerwat zwigzki z Europqg, dajgc w wyniku nieco inng
ewolucje modernizmu’3. W latach 50. polska architektura krajobrazu dosc¢
dobrze wykorzystata okres socrealizmu z jego tendencjami historyzujgcymi i
spotecznymi. Nurt historyzujgcy reprezentowat Gerard Ciotek, ktory
przebudowywat monumentalne barokowe ogrody, takie jak Wilanow i
Nieboréw. W 1954 roku wydat Ogrody Polskie’4, na wiele lat okreslajgce nasz

7T Lucien den Arend, oficjalna strona http://www.denarend.com/ (pobrane
4.12.2012)
72 Agnes Denes, oficjalna strona http://www.agnesdenesstudio.com/ (pobra-
ne 4.12.2012)
73 Jeremi T. Krélikowski i Jan St. Wojciechowski wrecz uwazajg, ze modernizm
nie mogt sie w Polsce rozwingc. Dla polskiego postmodernizmu przyjeli termin
postkatastrofizm, sugerujgc, ze modernizm byt w Polsce katastrofqg.
74 Ciotek G., 1954, Ogrody polskie. T. 1, Przemiany tresci i formy. Warszawa.
Budownictwo i Architektura.
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standard badan historycznych i dziatan konserwatorskich. Nurt socjalny
wykorzystat Wtadystaw Niemirski (dawniej Wtadystaw Niemiec) zaktadajgc od
1951 roku Wojewddzki Park Kultury i Wypoczynku w Chorzowie. Po 1955 roku
przestano lansowac¢ socrealizm, a w architekturze krajobrazu zapanowat
wywodzqgcy sie z modernizmu funkcjonalizm, ktéry reprezentowat Wtadystaw
Czarnecki, publikujgc Il tom Planowania miast i osiedli. Krajobraz i tereny
zielone’s. Krajobrazem do konca panowania komunizmu zajmowali sie w
Polsce architekci, tworzgc réownolegty do mysli amerykanskiej kierunek
dziatania, poniewaz fenomenologia nie miescita sie w marksistowskim pojeciu
nauki’é. Podobna do amerykanskiej, chociaz nieoparta na koncepcji mapy
mentalnej byta, wartoscivjgca oddziatywanie bodzcow w  przestrzeni
miejskiej, krzywa wrazen Kazimierza Wejcherta zamieszczona w  jego
Elementach Kompozycji Urbanistycznej z 1974 roku’’. W 1976 roku (skrypt w
1968 roku, praca zbiorowa 1972 rok) zostata opublikowana przez Janusza
Bogdanowskiego zasada analizowania krajobrazu oparta na podstawie
oceny fradycji i jednorodnosci w odniesieniu do wnetrz architektoniczno
krajobrazowych?é,

Zerem byte$ w socrealizmie
Ale dwoma w funkcjonalizmie

Tak, jak architekturg krajobrazu zajmowali sie w tym czasie architekci, tak
sztukg krajobrazu artysci. Po rezygnacji w polityce kulturalnej z socrealizmu
nawigzano do ideologii konstruktywizmu rosyjskiego z pierwszych lat rewolucji
komunistycznej. Jednym ze skutkdw tego przewartoSciowania, byto
powotanie np. Biennale Form Przestrzennych w Elblggu, ktére odbyto sie w
latach 1965, 67, 69,71, 73.

75 Czarnecki W., 1961, Planowanie miast i osiedli. T. lll. Krajobraz i tereny zielo-
ne. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe. Warszawa, Poznan
76 Jeszcze dzisiaj sg naukowcy uwazajgcy fenomenologie za nurt w architek-
turze krajobrazu nienaukowy. Takie stanowisko reprezentuje na przyktad, spe-
cjalista od fitosocjologii, Czestaw Wysocki.
77 Wejchert K., 1974, Elementy kompozycji urbanistycznej. Wydawnictwo Ar-
kady, Warszawa
78 Bogdanowski J., 1968, Architektura krajobrazu. Wybrane problemy studial-
ne, projektowe i konserwatorskie. Politechnika Krakowska, Krakéw; Novdk Z.,
Bogdanowski J., tuczynska-Bruzda M., 1972, Architektura krajobrazu. Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe; Bogdanowski J., 1976, Kompozycja i plano-
wanie w architekturze krajobrazu. Wroctaw, Warszawa, Krakéw, Gdansk
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Ryc. 14. Henryk Morel, Zniszczenie. 1967 S’ronis’rcw Sikora, Na morzu. 19657 Fot.

Czestaw Misiukso,

-

Ryc. 15. Bogdan Zateski Instalacja w parku im M. Kajki, 1965

Pierwsze Biennale przedstawiato bardziej konwencjonalne formy rzezbiarskie i

79 Centrum Sztuki Galeria El; http://www.galeria-el.pl/ (pobrane 4.12.2012)
80 Tomczyk Ryszard, 2000, Bedeker elblgski. Wydawnictwo Oskar, Gdansk, s.
53. za Leksykon Kultury Warmii i Mazur http://leksykonkultury.ceik.eu/dex.php
/lI_Biennale_ Form_Przestrzennych_w_EIbl%C4%85gu (pobrane 4.12.2012)
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pomnikowe, nastepne sktaniaty sie do sztuki konceptualnej. Na pierwszych
dwoch spotkaniach powstato wiele prac mocno angazujgcych krajobraz,
takich jok na pierwszym Biennale prace Stanistawa Sikory i Bogdana
Lateskiego, a na drugim Henryka Morela. Te readlizacje powstawaty w tym
samym czasie, w jakim tworzono na Zachodzie parki rzezb, mozna wiec
mowic o analogiach, ale tez o odrebnosci tych ruchow.

W latach 60. polscy artysci spotykali sie na plenerach, na ktérych miaty
miejsce takze wystgpienia happeningowe. W 1967 i 1970 roku, na plenerze w
Osiekach koto Koszalina, skupiajgcych artystow awangardowych, byto ich
wiecej. Odbywaty sie one miedzy innymi na pobiliskiej plazy w tazach, gdzie
tworzywem wystgpien byty piasek i morze. Jeden z plenerdw zastyngt
wystgpieniami Tadeusza Kantora, Jerzego Beresia i Edwarda Krasinskiego.
Najbardzie] z nich znany Panoramiczny happening morski byt mocno
nagtosniony. Mozemy od niego liczy¢ poczgtek polskiej sztuki procesualnej w
krajobrazie. Jednak pdzniej dziatan artystycznych w krajobrazie, zblizonych do
land artu i sztuki ekologicznej, byto mniej. W latach 70. wtasciwie tylko ja i
Teresa Murak wykonywalismy dziatania artystyczne w  krajobrazie o
charakterze zblizonym do readlizowanych w tym czasie na Swiecie. Ja
rysowatem krajobraz tatuazami (byty to abstrakcyjne nieregularne formy),
Teresa operowata zywymi roslinami (przede wszystkim rzezuchq). Spotkalismy
sie na wystawie w warszawskiej Galerii Wspotczesnej w1976 roku.
UtrzymaliSmy tg dziatalno$¢ do dzisiqj8!. Teraz Teresa wprowadza nowe rosliny
(len, gryka) w przestrzen miasta a ja zajmuje sie sztukg w ogrodach
pokazowych.

Dziatania awangardowe z obszaru land artu w zasadzie zamknety sie na
latach 70. W pierwszej potowie lat 80. dominuje juz sztuka instalacji, czyli
tworzenia kompozycji przestrzennych, realizowanych takze w otwarte]
przestrzeni. Powstajg pierwsze dzieta juz nie land artu, ale sztuki krajobrazu,
rozumianej jako przeksztatcania krajobrazu w formy trwate, wykonywane
przewaznie w duzej skali i angazujgce duze srodki. Obok tych dziatan rozwija
sie sztuka ekologiczna, w bliskosci natury i z wrazliwosciqg na nature,
przewaznie w matej skali dotyku rgk. Ta obecnos¢ sztuki w krajobrazie
spowodowata zmiane dominujgcego paradygmatu, z traktujgcego
ksztattowanie krajobrazu jako zadanie inzynierskie, na pole dziatania nauki i
sztuki. W Polsce, pod wptywem nurtdw ekologicznych, ale takze ze wzgledu
na opresyjnosc stanu wojennego, cze$s¢ awangardy artystycznej przenosi sie

81 Opis dziatan w: Murak Teresa, 2005, Most. Rzezba spotkan, s. 131-135; Rylke

Jan, 2005, Sztuka krajobrazu, s. 67-73, w: Rocznik Rzezba polska, t. XI — Rzezba

— architektura. Wzajemne relacje i strategie. Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko
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na wies. WiekszoS¢€ z nich dysponuje mniejszym lub wiekszym terenem,
starajgc sie tworzy¢ wokot siebie estetyczne otoczenie. Nastepuje powrdt do
estetycznego ksztattowania krajobrazu i dziatan artystycznych w krajobrazies?,

Ryc. 16. Jan Rylke. Tatuaz poznanski | i ll, 1975 rok

Drapmy ziemie pazurami
Zostaniemy artystami

W drugiej potowie lat 80. nastgpit regres land artu, ktéry przestat by domeng
dziatania awangardy. Awangarda jednak juz wyszta z pracowni na otwarte
powietrze. Zrobili to mtodzi artysci sprejujgc na ulicach murale. Zrobili to takze
performerzy — jeden z najwiekszych festiwali performerskich odbywa sie
przede wszystkim na ulicach i placach Piotrkowa Trybunalskiego. Nurt
instalacji tgczy sie z nurtem ekologicznym, a dziatania w przyrodzie czesto sq
taczone z performance. W Polsce, w sytuacji wycofania sie awangardy na

82 Préby utworzenia wspodlnotowego parku krajobrazowego opisatem w: Rylke
J.. 2003, Pupki, Godki i Wegaijty, w: VI Forum Architektury Krajobrazu. Krajo-
braz i ogréd wiejski, materiaty konferencyjne. KUL, Lublin, s. 66-68
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wies, liczne akcje artystyczne rozgrywajq sie w przyrodzie. Ksztattujg sie osrodki
inspirujgce takie dziatania: osrodek architektoniczno—-muzyczny w Dgbrowce
pod Lublinem, osrodek teatralno—plastyczny w Wegajtach pod Olsztynemss,
Wszystkie te nurty spowodowaty, ze sztuka krajobrazu powoli przeksztatcata
sie z dziatan awangardowych w dziatania profesjonalne.

W latach 90. na Swiecie sztuka krajobrazu rozwijata sie w dwoch, bardziej
realnych niz ideowych, nurtach. Pierwszy opierat sie na tworzeniu subtelnych
konstfrukciji, bliskich sztuce ekologicznej, z materiatdéw znajdujgcych sie w
najblizszzym otoczeniu: wikliny, drewna, kamieni. W Polsce takie konstrukcje
tworzyt w Wegajtach poeta §. p. Andrzej Sulima Suryn. Ciekawe byty
realizacje z lat 90. tukasza Skgpskiego i §. p. Pawta Chawinskiego#84, blizsze
sztuce ziemi, ktéra wowczas dominowata na Swiecie. Instalacje plenerowe
wykorzystujgce wartosci miejsca tworzyt Jan St. Wojciechowski. Na Swiecie
najbardziej znanym, dziatajgcym w tym nurcie artystq, jest Andy Galsworthy
tworzgcy ostatnio San Francisco's Golden Gate Park8s. Powstato tam
wielkoskalowe rozwigzanie, ktére zdominowato istniejgcg kompozycje
parkowq. Drugi tor wynikat ze zmiany funkcjonowania krajobrazu. Wigzat sie z
przebudowq krajobrazu przemystowego i rolniczego w nowy krajobraz, ktory
wymagat, ze wzgledu na petnione funkcje, estetycznego wygladu. W Europie
taki nowy, poprzemystowy krajobraz powstat w dziesiecioleciu 1989-1999,
kosztem 3,5 miliardéw euro na obszarze 800 km?2 na terenach dawnego
Zagtebia Ruhry pod nazwaq: Die Internationale Bauausstellung Emscher Parkss.
W Polsce, chociaz realizowany w Niemczech, taki przyktad, to z 2003 roku
Projekt Mars Jarostawa Kozakiewicza, czyli zagospodarowanie zdegrado-
wanych terendw poprzemystowych w Boxberg/O.L. na Pojezierzu tuzyckim?’,
Na terenach rolniczych rozwija sie Drop Arf, czyli sztuka pdl - tworzenia
wielkoobszarowych obrazéw z upraw rolnych. Od 2008 roku na granicy z

83 Dokumentacja z niektorych dziatan znajduje sie w: Rylke J. red., 1992 1993,
112 Raj Globalny* Dziatania Lokalne, PTP, MOP, Warszawa
84 Skgpski tukasz, 1998, Rysunki Swiattem i cieniem, Arché nr 17/18 1998, s. 9-10;
Chawinski Pawet, 1998, Rzezbienie Szkocjq, ibidem, s. 50-51
85 Katarzyna Krzykawska moéwita w zesztym roku na konferenciji Przyroda — Kul-
tura w Bolestraszycach, ze na spotkaniu (ptatnym) z nim byto w San Francisco
kilka tysiecy ludzi.
86 Drapella-Hermansdorfer Alina, 2000, Wielkie transformacje krajobrazu w
Niemczech. Perspektywy rozwoju architektury krajobrazu. Gtos Uczelni, Nr 86,
Czerwiec 2000,
http://www.up.wroc.pl/glos_uczelni/4618/nr_86_publicystyka.html  (pobrane
4.12.2012)
87 Klein Lidia, 2003, Projekt Mars, http://www . kozakiewicz.art.pl/wpis.php
2id=27 (pobrane 4.12.2012)
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Ukraing Jarostaw Koziara organizuje festiwal land artu. W 2011 roku zorganizo-
wat | Festiwal Lubelski Land Art w Kazimierzu, Janowcu i Wgwolnicy, w kforym
oprocz niego uczestniczyli Myroslav Vayda z Ukrainy i Artur Klinau z Biatorusise.
Te realizacje byty bliskie sztuce crop artu. W tym roku byto juz szes¢ realizacji,
ale bardziej konwencjonalnych, blizszych instalacjom wykonywanym w
otwartej przestrzeni. Te pojedyncze akcje Swiadczg o wattej tradycji sztuki
krajobrazu w Polsce, ograniczonej do ruchdow awangardowych (Jarostaw
Koziara jest takze performerem). Dzisiaj sztuka krajobrazu przestaje byc
dziataniem awangardowym, odkrywaniem nowych mozliwosci. Staje sie
sztukg dekoracyjng, jak inne, juz ustabilizowane dyscypliny sztuki.

Odejscie w latach 90. od komunizmu zmienito w Polsce takze stosunek do
modernizmu, ktéry po okresie socrealizmu przyjgt za podstawe budowy
Srodowiska egzystencjonalnego standard ograniczony do spetniania podsta-
wowych funkcji. Na Swiecie, w latach 80., rozwingt sie bogaty w dekoracje
postmodernizm. W Polsce razita surowos¢ pozbawionych dekoracji blokowisk.
W wyniku tego krajobraz migjski wypetnity kolorowe reklamy, puste sciany
pokryty graffiti. W krajobrazie wiejskim zaczeto dekorowac¢ na Swieta obejscia.
Uprzednio przestrzegany podziat na sztuke wysokq, kiéra miata sankcje
panstwowq i na przeSladowany kicz zanikat. Tworzyt sie krajobraz
odpowiadajgcy kulturze jego mieszkancow.

W drugiej potowie lat 90. zacierqjq sie granice pomiedzy sztukg ogrodowq i
sztukg krajobrazu. Ogréod jest komponowany w okreslonych granicach, sztuka
krajobrazu nie ma wyznaczonych granic, wtapia sie w krajobraz. Réznica nie
dotyczy tylko stosowanych form, ale takze skali dziatania. Formy ogrodowe,
nie usankcjonowane fradycjg, przedtem wystepujgce sporadycznie,
upowszechniajgc sie, dominujg w krajobrazie. Rozpowszechniony teraz w
Polsce model ogrodu to taki, ktérego granice stanowi zielona Sciana
zywotnikdw a we wnetrzu dominuje podtoga ze strzyzonego trawnika. Jego
wyposazenie, to zywe i martwe meble. Taki ogréd zostat opracowany niemal
sto lat temu?®?, przed 50 laty przyjety w Polsce jako wzdr do ksztattowania

88 Prus Katarzyna, 2011, | Festiwal Lubelski Land Art w Kazimierzu, Janowcu i
Wawolnicy.  kultura.dziennikwschodni.pl  http://www.dziennikwschodni.pl/
apps/pbcs. dil/ article2 AID=/20110720/KULTURA06/147869018, (pobrane 6.10.
2012)

87 Zdjecie takiego wnetrza zostato opublikowane przez Muthesiusa (Landhau-
sen und Garten) w 1925 roku, za Gawryszewska Beata J., 2006, Historia i struk-
tura ogrodu rodzinnego, Wydawnictwo SGGW, Warszawa, s. 119
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terenow zieleni?0, w koncu XX wieku rozpowszechnit sie i zdominowat
krajobraz. Drugi element, to rzucajgce sie w oczy ozdobne ogrodzenia
betonowe, nawigzujg do ornamentu barokowego i rozpowszechnity sie w tym
samym czasie. W latach 50. barok zostat przyjety jako punkt odniesienia
polskiej identyfikacji narodowej’! wypierajgc wczesniejszy model tzw. gotyku
mazowieckiego. W ten sposdéb modernistyczny wzoér iglastych krzewow w
nasadzeniach liniowych, poziomie ptaszczyzny strzyzonego frawnika i
postmodernistyczny wzdér dekoracyjnych, nawigzujgcych do baroku,
ogrodzen betonowych, tworzg dzisiaj krajobraz wiejski i matomiasteczkowy.
Krajobraz wielkomiejski takze stanowi mieszanine modernizmu z postmoder-
nizmem. Dominujg w nim S$ciany udekorowane reklomami, podtoga jest
wykonana z kostki betonowej. Jego wyposazenie, to globalna infrastruktura
komunikacyjna: znaki drogowe i stojgce na parkingach samochody. Jak
widac, o specyfice tego krajobrazu Swiadczg cechy podobne do polskigj
sztuki. Mamy krajobraz oficjalny, tgczgcy prymityw komunistycznego
funkcjonalizmu z globalng popkulturg. Mamy krajobraz niezalezny, ktory
tworzg rézne budy, stragany i budowle wznoszone wbrew zarzgdzeniom
wtadz. Krajobraz religijny to koscioty, kapliczki i krzyze, ktdére mowig o
identyfikacji mieszkancow. Sztuka ulicy wypetnia i dekoruje zunifikowany
krajobraz komunikaciji. Swoiste performance krajobrazu, to wypetniajgcy
krajobraz mieszkancy z ich specyficznym kolorytem.

Cho¢ juz nie brudny
Ale paskudny

Ten krajobraz zaczyna powoli unifikowac sie wedtug wzordw globalnych,
tatwo przyjmowanych w krajach przemielonych przez komunizm. Ma w tym
swoj udziat takze rozwdj ksztatcenia w zakresie architektury krajobrazu.

90 Taki wzbor mozemy min. zobaczyC w podreczniku dla technikum ogrodni-
czego Pokorskiego Janusza i Siwca Andrzeja, 1985, Ksztattowanie Terendw
Zieleni, WSIP, Warszawa (pierwsze wydanie 1969 rok), s. 359-362

?1 Rebarokizacja jest przyjetym w Polsce pojeciem konserwatorskim. Jak pisze
Prof. Andrzej Koss, Dyrektor Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki: W ramach swojej dziatalnosci instytut podejmuje sie row-
niez prac o szczegadlnie ztozonej problematyce badawczej i konserwatorskiej.
Do najwazniejszych — oprocz konserwacji wystroju rzezbiarskiego wnetrza ka-
plicy Zygmuntowskiej na Wawelu — nalezq: kompleksowa konserwacja i reba-
rokizacja wystroju elewacji patacu w Wilanowie wraz z murami oporowymi
patacowych tarasow. http://wk.asp.krakow.pl/ index.php2option=com_ con-
tent&task=view&id=223&ltemid (pobrane 4.12.2012)
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Sztuka krajobrazu na przetomie XX i XXI wieku. Przeprowadzone badania.

Sztuka krajobrazu nie jest w Polsce tak rozpowszechniona, zeby mozna two-
rzy¢ uprawnione generalizacje. Dlatego, zeby rozpoznac obecny stan sztuki
krajobrazu i sztuki w krajobrazie, przeprowadzilismy w 2010 roku w Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku warsztaty: Krajobraz XXI wieku. Miejsce warsztatow
zostato tak wybrane, zeby nie ograniczac spotkania tylko do architektow kra-
jobrazu, ale wciggngc¢ do tego takze rzezbiarzy i architektow, ktorzy realizujg
dzieta sztuki krajobrazu. W warsztatach uczestniczyli zaproszeni artysci, ale
miaty one charakter otwarty — informacja o nich, z mozliwoscig uczestnicze-
nia, byta rozpowszechniona przez stowarzyszenia ogrodnikéw, architektow
krajobrazu, architektéw i plastykdw oraz poprzez wydziaty uczelni ksztatcg-
cych w tych zawodach. Udziat w warsztatach byt bezptatny i obejmowat wy-
zywienie i zakwaterowanie. Zgtoszen byto jednak niewiele, niemal wytgcznie
od os6b zwigzanych wczesniej z Katedrg Sztuki Krajobrazu. W rezultacie wiek-
sz05C uczestnikdw byta architektami krajobrazu. Mozna byto dostrzec, ze przy
niezwykle duzym zainteresowaniu architekturg krajobrazu, zainteresowanie
sztukg krajobrazu jest niewielkie. Sztuka krajobrazu na Swiecie nalezy do elitar-
nych ruchdw awangardowych; w Polsce jest obecna Sladowo. Z doswiad-
czenia wiemy, ze okres wdrazania koncepcji awangardowych we wzory uzyt-
kowe trwa w krajobrazie kilkadziesigt lat. W Polsce to opdznienie we wdraza-
niu wypracowanych juz w sztuce wzordw siega 90 latf, a i tak zostaty te wzory
uzytkowe zapozyczone z innych obszaréw. Swiadczy to o wyjgtkowym, praw-
dopodobnie zawinionym przez historie XX wieku, zapdznieniu cywilizacyjnym
Polski. Dlatego obecnos¢ sztuki krajobrazu w przestrzeni polskiej sztuki jest tak
wazna. Sztuka, antycypujgc zachodzgce zmiany, moze, w lokalnej sytuacii,
przyspieszyC okres wdrazania tych zmian. Moze tez lepiej je dostosowac do
lokalnej sytuacji krajobrazowej i spoteczne;.

Warsztaty trwaty od 25 do 27 listopada 2010 roku. Wyniki przeprowadzonych
warsztatow zostaty opublikowane w czesci ll ksigzki: Krajobraz XXI wieku®2. Dla-
tego wyniki warsztatéw przedstawie w skrocie.

Realizacje uczestniczgcych w warsztatach artystéw nie odwotywaty sie do
form sztuki krajobrazu wypracowanych w drugiej potowie XX wieku, takich jak
sztuki procesualne lub srodowiskowe, np. sztuka ziemi, czy sztuki ekologiczne.
Wykonane prace mozna podzieli¢ na cztery dziaty: pierwszy i najwazniejszy
dziat tworzyty wykonane na miejscu, czesto zespotowo, instalacje; drugi dziat
reprezentowaty wykonane wczesniej prezentacje multimedialne; trzeci dziat,

72 Rylke J. red., 2011, Krajobraz XXI wieku. Sztuka krajobrazu i sztuka w krajo-
brazie na tle przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku. Sztuka ogrodu. sztuka
krajobrazu, Warszawa, s. 95-151
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to klasyczna forma sztuki krajobrazu, jakg jest rysunek pejzazowy, czwarty
dziat, to relacje z podrdzy. Instalacje byty zréznicowane w formie, ale w kaz-
dej z nich rysunek zewnetrzny byt dostosowany do emocjonalnie przezytego
rysunku wewnetrznego. W rysunku pejzazowym, ktory posiada duzg tradycje,
oba rysunki, wewnetrzny i zewnetrzny tworzyty jednorodng catos¢. W niekto-
rych prezentacjach multimedialnych mozna byto zaobserwowac dydaktyzm,
charakterystyczny dla srodowisk akademickich, wykorzystywano do tego ma-
teriaty pochodzgce z innych zrodet.

Warsztaty dobrze oddawaty zaangazowanie i preferencje formalne srodowisk
zajmujgcych sie zawodowo krajobrazem. Widac byto, ze uczestnicy warszta-
tow sq dobrze zorientowani w tendencjach istniejgcych we wspodtczesnej
sztuce i je akceptujg, ale nowe zdobycze formalne sztuki nie zostaty przez
nich, w przedstawionych przyktadach sztuki krajobrazu i w krajobrazie, w petni
wykorzystane. Raczej mozna byto zauwazy¢ powrdt do tradycyjnego rozu-
mienia krajobrazu. Jak wspomniatem najbardziej widoczny byt nurt oparty na
instalacjach. Dwie z instalacji byty zaprogramowane i przygotowane wcze-
Sniej. Jedna odwotywata sie do tradycji meskiej — arbitralnej?3. Jej autor Jacek
Damiecki tak, w kontekscie swojej instalacji: Chmury — Catunu, mowit: To, co
robie, lub w czym uczestnicze, to ewoluowanie przestrzeni. Druga realizacja,
autorstwa Beaty J. Gawryszewskiej i tytule Rekosmizacja odwotywata sie do
podejscia kobiecego: Cel jest procesem, to jest wtasnie sens projektowania w
przysztosci. Zaprezentowano tu dwa podejscia, sztuke krajobrazu meskg, bar-
dziej nastawiong na wykonanie i kobiecq, bardziej nastawiong na wykony-
wanie. Obie prezentujg obce modernizmowi znaczenie trwania procesu. Nie
skupiajg sie na zakonczenie procesu. Gonienie krdliczka, a nie jego ztapanie.
Obie instalacje byty mocno nasycone symbolikg z tym, ze instalacja Jacka
Damieckiego prezentowata forme krajobrazowq, a Beaty Gawryszewskaiej
pozostata instalacjg. Kolejnym z nurtdow byto tworzenie krajobrazéw koncep-
tualnych, utopijnych. Te utopie nie odwotywaty sie jednak, jak w moderni-
zmie, do nowych koncepcji cywilizacyjnych. raczej przekazywaty tesknote za
naturg i fradycjq. Projekt Krzysztofa Hermana, przenosit krajobraz rozwijajgcy
sie w zgodzie z naturg, krajobraz wiejski do miasta?4. Moj projekt domowca,
zaktadat wprowadzenie do zabudowy blokowej enklaw naturalnej przyrody i
zabudowy matomiasteczkowej?s. W tych projektach mozna byto zauwazyc
tesknote za dekoracjq, za pieknem udekorowanego, a nie funkcjonalnego,
miasta. Mogto to byc¢, jak w moim projekcie, skopiowanie w elewacjach

23 tak jg nazwata autorka drugiej, kobiecej instalacii, Beata J. Gawryszewska
?4 Herman K., 2011, Ecological Urbanizm, op. cit., s. 108-109
?5 Rylke J., 2011, Domowiec, op. cit., 5. 123-127
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pieknych form przyrody, mogto tez by¢, jak u §. p. Tomasza Turczynowicza,
komponowanie z roslin na elewacjach blokdw mieszkalnych portretow wybit-
nych artystow?. Beata Rothimel i Karolina Wlazto-Malinowska wpisaty sie w
nurt dekorowania surowego, modernistycznego krajobrazu. Zaproponowaty
showroomy, czyli krajobrazy pokazowe, realizowane w zwartej zabudowie
miejskiej, jako substytuty naturalnych krajobrazow 97. W tych projektach domi-
nowat rysunek wewnetrzny, koncepcja, rysunek zewnetrzny byt tylko ilustracjqg
rysunku wewnetrznego, a nie skonczonym dzietem. Trzeci z reprezentowanych
na warsztatach nurtéw, to takze utopia i konceptualizm, to poszukiwanie du-
cha miejsca w XXI wieku. To nurt siegajgcy do technik klasycznych, do wy-
pracowanego jeszcze w XIX wieku, rysunku pejzazowego. Ten nurt reprezen-
towat Jeremi T. Krolikowski, ktéry w frakcie warsztatow wykonat dwadziescia
pasteli z oronskiego parku. Rysunek wewnetrzny byt w tym wypadku zdomi-
nowany przez rysunek zewnetrzny — pejzazowy. Wreszcie czwarty nurt opero-
wat narzedziami medialnymi. Przewaznie byty to prezentacje multimedialne,
ale Beata Rothimel i Michat Skrobot stworzyli krajobrazy interaktywne, przeno-
szgc zdjecia z odlegtej rzeczywistosci, z podrézy do egzotycznych krajéw, do
rzeczywisto$ci obecnej, wywotujgc poczucie mentalnego uczestniczenia w
krajobrazach traktowanych jako warto$¢ globalna, ogdlnoludzka?s. W tej pre-
zentacji zanikat podziat pomiedzy rysunkiem wewnetrznym i rysunkiem ze-
wnetrznym. Zagubito sie nie tylko pojecie rysunku, ale tez pojecie dzieta.

Nie jest wygodnie
W krajobrazie
Spuszczac spodnie

Co warsztaty pokazatye Pokazaty przede wszystkim koniec, brak perspektywy
rozwojowej dla obecnego krajobrazu. Nie byto jego afirmaciji, raczej niezgo-
da na obecny jego ksztatt; proba przywracania wartosci utraconych, wresz-
cie proba dekorowania istniejgcego krajobrazu tak, zeby byt tadniejszy, zeby
sie w nim dato zy¢. Rdwnoczesnie prezentowane koncepcije byty dos¢ utopij-
ne. Jednym stowem stare sie juz zuzyto, a nowe jeszcze nie odkryto swoich
kart. Nie zaskakiwaty réwniez uzyte w frakcie warsztatdw narzedzia. Tradycyj-
ne, takie jak rysunek pejzazowy i nowe, multimedialne, sg powszechnie sto-

?6 Turczynowicz T., 2011, Projekt ukrycia budynku za moim oknem w png-
czach, op. cit,, s. 110-111
?7 Rothimel B., Wlazto-Malinowska K., 2011, Schowroomy - krajobraz na pokaz,
op. cit., 5. 147-151
?8 Rothimel B., Skrobot M., 2011, Transplantacja i relatywizm krajobrazu XX
wieku, op. cit., 5. 128-131
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sowane. Nie byto tez widac¢ konfliktu, niedopasowania tresci i formy. Kon-
wencjonalny rysunek zewnetrzny wskazywat na podobny rysunek wewnetrzny.

Ryc. 17. Jan Rylke. Projekt elewacji domowcdw na Placu Zawiszy w Warsza-
wie. 2010

Realizacje, mimo, ze wykonywane gtéwnie przez architektéw krajobrazu, byty
osadzone w tradycji innych dyscyplin, przede wszystkim architektury, rzezby,
rysunku. Trudno byto dostrzec przeptyw idei ze sztuki, fraktowanej jako catose,
do dziatan w krajobrazie. Wydaje sie, ze pojecie sztuka krajobrazu nie zaistnia-
to jeszcze w Polsce, jako wyodrebniona dyscyplina artystyczna, korzystajgca z
dorobku innych wspotczesnych form sztuki??. Mozna zaobserwowad, ze w in-
nych krajach sztuka krajobrazu obficie czerpie z dorobku sztuki ziemi, popular-
nej w okresie drugiej awangardy lat 60. ubiegtego wieku. Ten ruch w Polsce
zaledwie sie zaznaczyt jako jeden z ruchéw awangardowych bez kontynuacii
w wiekszej skali. Srodowisko awangardowe nie jest w Polsce liczne i nie mogto
swoich koncepcji realizowac¢ w krajobrazie na wiekszqg skale'®, Jedyny dziata-

79 Czytelniejszy wydaije sie ten przeptyw do architektury krajobrazu przez sztuki
stosowane, ktére sq blizej zwigzane z ttem sztuki, takie jak wzornictwo. Przy-
ktadem moze stuzy¢ porzgdkowanie przestrzeni miasta przez Towarzystwo
projektowe, kierowane przez Jerzego Porebskiego i Grzegorza Nowinskiego
opisane w Niecodzienniku Towarzystwa Projektowego Goniec Projektowy,
wydanego 16 czerwca 2011 z okazji wystawy w Salonie Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie

100 Wyjagtkiem jest Ucho realizowane w Niemczech na poczgtku XXI wieku
przez Jarostawa Kozakiewicza
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jacy w tej skali Jarostaw Kozakiewicz tworzy swojq sztandarowq realizacje w
Niemczech, rzezbigc wielkie ucho w Boxbergu (projekt Mars) 101, Trzeba takze
powiedzie¢, ze Ssrodowiska profesjonalne, zarobwno w Polsce, jak na Swiecie
nie odnoszqg sie do sztuki krajobrazu z zainteresowaniem. Mozna to byto zau-
wazyC na takich przeglgdach, jak Biennale Architektury w Weneciji. Sztuka
ziemi, podobnie jak rézne rodzaje sztuki ekologicznej i wywodzgca sie z tych
ruchow sztuka krajobrazu, sq przez srodowiska zawodowe uwazane za ekspe-
rymenty, niewiele znaczqgce w profesjonalnym podejsciu do krajobrazu. Ina-
czej jest z burzliwie rozwijajgcq sie od lat 80. sztukq instalaciji. Uproszczone za-
sady formalne oraz tatwos$¢ wykorzystania instalacji w rozwigzaniach prze-
strzennych spowodowaty ich implantacje do architektury i do krajobrazu. In-
stalacje odegraty podobnq role jak collage w popularyzacji zdobyczy pierw-
szej awangardy na poczgtku XX wieku. Jesli poréownac wykonywanie instalacii
i rzezby, to nasuwa sie relacja grafiki wektorowej i bitowej. Ta pierwsza zawiera
znacznie mniej informacii i jest tatwiejsza do przesytania w mass mediach. In-
stalacje przestrzenne rozpowszechniane przez takie festiwale sztuki, jak Do-
cumenta w Kassel i Biennale w Wenecji, burzliwie rozwijaty sie w Polsce pod
koniec XX wieku i zostaty przyswojone, co mozna byto zauwazyCc na omawia-
nych warsztatach. Jednak instalacje przestrzenne w niewielkim stopniu sg
konsumowane jako elementy sztuki krajobrazu. Znajdujg zastosowanie w ar-
chitekturze wnetrz oraz przy aranzacji ogrodéw tymczasowych i dekoraciji
okolicznosciowych. Przeprowadzone warsztaty i fowarzyszgca im dyskusja po-
kazaty pewng tendencje w kierunku ods$wiezenia repertuaru form, ale nie
kreowaty wyraznie zarysowanych zmian. W srodowisku architektéw krajobrazu
rozumienie sztuki krajobrazu w niewielkim stopniu odbiegato od rozumienia tej
sztuki U przedstawicieli innych érodowisk artystycznych. Swiadczy to o matym
wptywie tej sztuki na profesjonalne dziatania architektéw krajobrazu. Moder-
nizm, z jego utylitarnym podejsciem do krajobrazu, wyczerpat sie, co zazno-
czyto sie w dyskusjach towarzyszgcych warsztatom. Mimo tego, sztuka krajo-
brazu, obecna w doswiadczeniu artystycznym od poét wieku, nie znalazta
bezposredniego przetozenia na krajobraz XXI wieku w Polsce. Naturalnie
pewne wptywy sq widoczne. Sztuka krajobrazu stata u podstaw dziatalnosci
projektowej Charlesa Jencksal®?, z jego rzezbiarskim traktowaniem ziemi; w
Polsce podobnie pracuje Jarostaw Kozakiewicz. Dokonania tego typu, wy-
wodzgce sie z ruchdéw tzw. drugiej awangardy, nie miaty, tak jak pierwsza
awangarda, przeksztatci¢ sie w ruchy masowe, ale pozostac dzietami osob-
nymi, jednostkowymi. Podobnie do sztuki ulicy odwotuje sie postsztuka, orga-

101 Strona autorska http://www .kozakiewicz.art.pl/ (pobrane 29.01.2013)
102 Strona autorska http://www.charlesjencks.com/#! (pobrane 29.01.2013)
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nizujgc w przestrzeni miasta ogrody tymczasowe o silnym osadzeniu spotecz-
nym. W Polsce dni parkingowe!0 | inne efemeryczne dziatania ogrodowe w
przestrzeni miejskiej organizuje Krzysztof Herman, bardziej trwate formy propo-
nuje Joanna Rajkowska (palma w Alejach Jerozolimskich).

Sztuka ogrodowa na przetomie XX i XXI wieku. Sytuacja ogdlina.

Odradzajgcy sie w koncu XX wieku ogrod miat wielu ojcow, ktdrzy wniesli do
tego odrodzenia swoje doswiadczenia zawodowe. Dliatego czes¢ tego roz-
dziatu poswiecitem na opisanie genezy niektorych typow ogrodow.

W Genesis pieknie opisano
Jak rodzicoéw z raju wygnano

Ogréd architektoniczny. Jesli mowimy o sztuce krajobrazu i w krajobrazie, to
dzisiaj podstawowq role w tej sztuce odgrywa sztuka ogrodowa. Jedna z naj-
starszych dziedzin sztuki, w modernizmie odsunieta na bok, nie zostata przeo-
rana charakterystycznymi dla modernizmu dziataniami awangardy artystycz-
nej. W modernizmie nawet eleganckie wille byty czesto pozbawione ogro-
doéw. Zamiast indywidualnego ogrodu wystepowat, w klasycznym okresie
modernizmu, jako dobro wspdlne, krajobraz. Koncepcje lokalizacji willi Savoy
wraz z 16 innymi willami bez podziatu na parcele, ale we wspdlnej przestrzeni
parku, zaprezentowat le Corbusier na konferencji w Buenos Aires w 1929 roku.
Ogréd wraz z widokiem na krajobraz miescit sie na dachu willi. Ta koncepcija
zostata zrealizowana dopiero w 1953 roku na 8 hektarach przez Bernarda
Zehrfussa w tzw. lotfissement Zehrfuss dla zaktaddw Renault pod Paryzem. En
nous déplacant vers les libres espaces, nous pourrons faire du neuf et du be-
au (otwarci na wolng przestrzern mozemy zrobi¢ cos nowego i pieknego) po-
wiedziat, z okazji otwarcia osiedla, Pierre Lefaucheux, dyrektor fabryki Re-
nault!%4, Rozszerzenie pojecia widoku na krajobraz malowniczy, o szczegol-
nych warto$ciach piekna natury zapoczgtkowali Skandynawowie. Za przy-
ktad moze tu stuzyC Willa Mairera, zaprojektowana przez Alvara Aalto w la-
tach 1938-41. Jego koncepcje rozwineli Amerykanie w bardziej sprzyjajgcym
klimacie Kalifornii lat 50. Ogréd zostat zredukowany w tych rezydencjach do

103 dni parkingowe — parking Day, to zapoczatkowane w Ameryce wykupy-
wanie miejsc parkingowych na ulicach dla organizowania tam tymczaso-
wych ogrodéw
104 Brabant Marc, Degoutin Stéphane, 2003, Quand le périurbain était un idé-
al, le n°328 (janvier/février 2003) de la revue Urbanisme, http://www.nogo
land.com/urban /publications/urbanisme.htm (pobrane 25.01.2013)
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tarasu i basenu przylegajgcego do domu. Zastgpit go widok na odlegty kra-
jobraz, zgodnie z teoriq, ze do komfortu przebywania wystarczy zespot schro-
nu i widoku'%5, Tak wyglgdaty: rezydencje Loring Richarda Neutry i El Novillero
Thomasa Churcha z 1950 roku.

Lezenie w basenie
To lenia marzenie

W niektérych realizacjach otaczajgcy krajobraz wnika w obreb domu, tak, jak
zaplanowat to James Rose w 1954 roku | Garret Eckbo w 1959 roku'%¢, W Pol-
sce uproszczony model takiego ogrodu towarzyszyt willi Jozefa Zietka w Wisle
(obecnie siedziba SARP). Zaprojektowany w 1968 roku przez Henryka Buszte i
Aleksandra Frante obejmowat balkonem drzewo rosngce przed jego elewa-
cjq frontowq. Takie, zredukowane do wymiardéw symbolicznych, ogrody i kra-
jobrazy nie potrzebowaty osobnych projektantéw, byty opracowane przez
architektéw, projektujgcych rezydencje. Model ogrodu wplecionego w pro-
jekt architektoniczny jest kontynuowany do dzisiaj. Dobrym przyktadem jest
zbudowany w latach 70. wtasny dom Franka Gehrego w Santa Monica, w
ktorym przenika sie przestrzen zewnetrzna i wewnetrzna. Dom, ktory jest kom-
ponowany jak budowla sktadajgca sie czesciowo z ogrodu. Frank Gehry od-
wotuje sie w swoich realizacji do inspiracji dzietami Alvara Aalto197. Ten sym-
boliczny ogréd towarzyszyt czotowym rezydencjom. W modernistycznej zabu-
dowie osiedli mieszkaniowych nie byto nawet takiego symboliczhego kom-
ponentu. Potrzeba ogrodu, jako niezbednego komponentu domu dotyczyta
przede wszystkim zwartej zabudowy mieszkaniowej. Upowszechnienie zabu-
dowy blokowej, takze poza centrami duzych miast — na przedmiesciach, a
nawet na wsi, pozbawito mieszkancow niezbednego, jak sie okazato kompo-
nentu dla miejsca zamieszkiwania, jakim byt ogréd. Pierwszy zwrdcit uwage
na takg potrzebe przedstawiciel modernistycznej awangardy, Marcel Du-
champ, ktéry w jednym z pokoi swojego nowojorskiego mieszkania stworzyt w
latach 1946-66 diorame przedstawiajgcqg rajski ogrdéd, nazwany: Dane sq: 1.
Wodospad, 2. Gaz swietiny. M.D. 1946-1966'08, Ten ogréd mozna byto zoba-

105 Skalski Janusz, 2005, Komfort dalekiego patrzenia a krajobraz dolin rzecz-
nych w miastach potozonych na nizinach, Teka Kom. Arch. Urb. Stud. Krajobr.
— OL PAN, 2005, 44-52

106 The Garden Book, 2003, Phaidon, London, s. 4, 106, 328, 135, 389

107 Perez Adelyn, 2010, Gehry Residence / Frank Gehry" 05 Jul 2010. ArchDaily.
Accessed 16 Oct2012.http://www.archdaily.com/67321 (pobrane 29.01. 2013)
108 Charewicz-Jakubowska Karolina, 2010, Etant donnés: 1. Zewnetrzne / 2.
Wewnetrzne. O §lubnej sukni i ,,niemoznosci uobecnienia” wedtug Kantora —
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czy¢ tylko przez szpare we wrotach od stodoty, ktére zastgpity drzwi do tego
pokoju. Przez tak usytuowany we wnetrzu ogréd pojecie utraconego raju na-
bierato szerszego, egzystencjalnego wymiaru.

Najdalsze nawet spojrzenia
Nie zastgpiqg ci siedzenia

Ryc. 18. Marcel Duchamp. Dane sg: 1. Wodospad, 2. Gaz swietlny. M.D. 1946-
1966

Dzisiaj ogrdd architektoniczny, to przede wszystkim postmodernistyczna
dekoracja elewacji architektonicznych komponentem roslinnym, przed-
ogrodki na parterach blokdw mieszkalnych i ogrody na dachach. W Polsce
wszystkie te elementy wykorzystuje architekt Marek Budzynski — sztandarowym
przyktadem jest jego budynek biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego z
ogrodem na dachu, zaprojektowanym przez Irene Bajerskg. Przyktadem
takiego ogrodu architektonicznego jest ogréd na dachu hotelu Vitality w
czeskim Trzyncu zaprojektowany przez Rudolfa Klusa.

Lacanem. Instytut im. Jerzego Grotowskiego. http://www.grotowski.net/ per-
former/performer-2/etant-donnes-1-zewnetrzne-2-wewnetrzne-o-slubnej-sukni-
i-niemoznosci-uobecnien (pobrane 9.10.2012)
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Ryc. 19. Rudolf Klus. Ogréd na dachu hotelu Vitality w czeskim Trzyncu, 2011
rok.

Ogrod rzezbiarski. W latach 60., jok wczesniej wspomniatem, ogréd funkcjo-
nuje jako miejsce do wystawiania artefaktéw z zakresu natury i kultury. P6t
wieku temu ogrody byty ksztattowane jako migjsca, w ktérych mogg wyste-
powac zjawiska artystyczne, ale sam ogréd nie jest traktowany jako dzieto
sztuki. Takimi miejscami w odniesieniu do kultury mogq by¢ ogrody rzezb, a w
odniesieniu do natury - arboreta, ogrody drzew, ktére w XX wieku
wyewoluowaty z ogroddw botanicznych. Ogréd stawat sie czyms w rodzaju
miejsca prezentowania zgromadzone] kolekcji. W takiej kolekcji natura
wystepowata jako tto, na ktérym mogqg w petni zaistnie¢ fakty artystyczne. W
takim ogrodzie jedynie obiekty sztuki przekazujg znaczenia. Znaczenia wiec sq
przenoszone przez artefakty. Wystepuje peten repertuar ich form: rzezby,
grupy bylin, formy architektoniczne. Ogréd funkcjonuje jako naczynie dla
ukazywania sztuki — miejsce do pokazywania piekna rzezb, kwiatdow, drzew,
instalacji przestrzennych. Uktad w takim ogrodzie jest podporzgdkowany
kompozycji wystawienniczej, tworzy sie w obrebie ogrodu co$ na ksztatt trasy
zwiedzania. Juz w latach 40. zaczeli sytuowac swoje abstrakcyjne rzezby w
parkach Henry Moore (Perry Green) i Barbara Hepworth (Barbara Hepworth
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Sculpture Garden)19?. Wigze sie to ze specyfikg dominujgcych wowczas rzezb
ksztattowanych w konwencji abstrakcji organicznej. Rzezba abstrakcyjna
zamyka sie formalnie, ale treSciowo nie jest samowystarczalna, poniewaz nie
ma bezposredniego odniesienia do zjawisk istniejgcych w rzeczywistosci.
Wczesdniej rzezby przedstawiaty wizerunki ludzi lub rozpoznawalnych przedmio-
tow, wywotujgc ciqgi skojarzeh pozwalajgce na petng ich percepcije. Malar-
stwo jest zawsze symboliczne dzieki redukcji przedstawienia z trzech do
dwdch wymiardw, co pozwala odczytywaé w nim fresci wywotywane przez
forme. Rzezba abstrakcyjna jest materialng brytg, ktéra wymaga relacji do
otoczenia, zeby takie skojarzenia wywotac. Moze takie relacje wywotac
otoczenie urbanistyczne, ale przede wszystkim wywotuje je otoczenie
ogrodowe, bo w ogrodzie rzezby sq zawsze istotnym komponentem.

o,
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Ryc. 20. Franciszek Strynkiewicz. Plan przedstawigjgcy usytuowanie rzezb i
rzezby w parku w Mogielnicy (stan 05.2007)
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109 The Garden Book, 2003, Phaidon, London, s. 316, 201
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W Polsce od 1963 roku w Mogielnicy Franciszek Strynkiewicz tworzy park dla
umieszczenia w nim rzezb swoich i zony. |ldee takiego parku okreslit on
nastepujgco: Mogielnica nauczyta mnie, ze tworzywem rzezbiarskim moze
bycC rosngce drzewo, ziemia, po ktdrej chodzimy, grupy roslin, ptot czy tawka,
ze mozna wszystko to formowac w zespoty wzajemnej zaleznosci. Mozna je
nagina¢ do wyobrazni cztowieka. Mozna roznymi elementami formowac
przestrzen, dajgc satysfakcje naszemu odczuwaniu. Zamiast dawnego
spotkania widz - dzieto, powstaje sytuacja przebywania w wywotanym przez
sztuke srodowisku!10,

W pierwszej potowie lat 60. dominujg w ogrodach rzezby jako obiekty sztuki.
Powstajg parki rzezb, takie jak w 1961 roku Jana Bijhouweraa park Kréller-
Muller w Otterlo (Holandia). Powstajg zespoty rzezb towarzyszgce muzeom
sztuki nowoczesnej, jok to ma miejsce na dziedzihcu Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Nowym Jorku. Powstajg zespoty wyodrebnione, samodzielne,
takie jak z 1967 roku ogrdd rzezb towarzyszgcy Australijskiej Galerii Narodowej
w Parkes. Powstajg samodzielne parki rzezb, takie jak Park Europy zatozony
pod Winem w 1991 roku z inicjatywy litewskiego rzezbiarza Gintarasa
Karosasa. Powstaje kolekcja rzezb w dawnym parku malarza Jozefa Brandta,
obecnie siedzibie Cenfrum Rzezby Polskiej w Oronsku koto Radomia. Ten
ostatni obiekt funkcjonowat od konca lat 60. jako pracownie rzezbiarskie i
osrodek plenerowy. Wykorzystywanie parku do ekspozycii rzezb nastepowato
tu stopniowo. Najpierw dlatego, ze nie byto mozliwosci ekspozycji rzezb w
przestrzeni zamknietej. W 1984 roku powstata w Oronskim parku Wystawa
prac poplenerowych z lat 1965 — 1983. W 1994 utworzono w parku, oparty na
pracach z tej wystawy, zespdt ekspozycyjny, opracowany przez Grzegorza
Kowalskiego. Ten zespodt liczy obecnie ponad 100 dziet. Oprocz tego w
Oronsku istnieje Muzeum Rzeziby Wspodtczesnej i trzy galerie: Wozownia,
Oranzeria i Kaplica.

Krok dalej w komponowaniu ogrodu przy pomocy rzezb poszta francuska
awangarda. Po doswiadczeniach z environmentami, czyli artystycznymi
sytuacjami przestrzennymi, powstajg zaprojektowane od podstaw ogrody
autorskie, ktére prezentujg w ogrodzie powigzany zespot rzezb. Ten nurt w
sztuce ogrodowej rozwija sie do dzisiaj. Przyspieszyto ten proces to, ze czesc
artystow zaczeta uzywac nowych materiatéw i pokrywac rzezby polichromiq.
Niektore z tych rzezb osiggaty duze rozmiary i musiaty by¢ eksponowane na

110 Cyt. za Stynni ludzie z Mogielnicy, http://www.grojec.pl/index.php/nasz-
powiat/gminy/gmina-mogielnica/synni-ludzie-z-mogielnicy (pobrane3d.08.
2012)
11 Twardowska Julita, 2002, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Przewodnik,
CRP, Oronsko, s. 16-22, 65
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zewngtrz. Takimi artystami byli, pracujgcy wspdlnie Jean Tianguely i Niki de
Saint-Phalle oraz zaprzyjaznieni Joan Mird i Francis Calder. Okazato sie, ze
polichromowane rzezby sg doskonatym komponentem ogrodu. Jezeli
stanowiqg o$rodek wnetrz ogrodowych, pozwaldjg na ich komponowanie w
sposdb podobny do ogroddw angielskich, w ktérych takie wnetfrza byty
porzgdkowane przez pawilony ogrodowe. W 1965 roku rozpoczyna sie budo-
wa przez Joana Miré ogrodu Labirynt w St. Paul (Francja) z jego dzietami. Od
1978 do 1998 roku w Toskanii koto Garavicchio jest wznoszony przez Niki de
Saint-Phalle park Tarota''2, Autorka odwotywata sie do inspiracji Parkiem Guel
Antoniego Gaudiego z poczgtku XX wieku.

Ustawione figury
Zakryjg w parku dziury

Specyficzng odmiang ogrodu rzezbiarskiego, zwigzang z nurtem ekologicz-
nym, sq ogrody operujgce rzezbami wykonanymi, a wtasciwie uplecionymi z
wikliny. Miejscem, w ktérym od Ilat sg organizowane miedzynarodowe plenery
wikliniarskie (w 2012 roku byt to 10 plener) jest arboretum w Bolestraszycach
na Podkarpaciu. Dziatajg tam przede wszystkim organizatorzy plenerow:
Stanistaw Dziubak i Narcyz Pidrecki.
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Ryc. 21. Arbore’rum WA BoIesTroszycoch S’ronls’row DZ|ubo|< Ioblryn’r tworzony z
wikliny, 2009 rok

112 Usakowska-Wolff Urszula, Sztuka bez kantow. Okrggte dzieta Niki de Saint-
Phalle. http://www.usakowska-wolff.com/phalle.htm (pobrane 3.08.2012)
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Ryc. 22. Arboretum w Bolestraszycach, Katarzyna Krzykawska, rzezba z wikliny,
2009 rok

Ogréd ogrodniczy. Przez caty XX wiek praktyka ogrodnicza w  Angli
odwotywata sie do tzw. ogrodu edwardianskiego, ktéry wyksztatcit sie w
pierwszym dziesiecioleciu XX wieku, za panowania syna krolowej Wiktorii,
Edwarda VII. Ten styl byt w Anglii kontynuowany 113, a w koncu XX wieku odro-
dzit sie jako styl powszechniejszy i znowu akfualny. Miejsce rzezb w takim
ogrodzie zajmowaty rabaty bylinowe. Tradycja takiego ogrodu powstata w
potowie XIX wieku w Anglii. Wtedy, pod wptywem Nazarehczykdw zawigzata
sie grupa artystyczna, odwotujgca sie do sztuki wczesnego Renesansu — stgd
ich nazwa: Prerafaelici. Obok odwotania do historyzmu Prerafaelici odwoty-
wali sie oni takze do natury. Jak pisat ich czotowy ideolog, John Ruskin:
Iwroccie sie do Natury, niczego nie odrzucajcie, niczego nie wybierqgjcie,
niczego nie lekcewazcie.'4 Jeden z Prerafaelitéw, Wiliam Morris rozszerzyt ten
ruch, (ktory w miedzyczasie wchtongt symbolizm, jako fzw. Panprerafaelityzm)

113 Gawryszewska Beata J., 2010, Czym jest ogréd przydomowy jako wspdt-
czesne dzieto sztuki ogrodowej2 Ogrdéd za oknem dzieto sztuki. Wydawnictwo
Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 52-58
114 7a Konopacki Adam, 1989, Prerafaelici, Arkady, Warszawa, s. 6
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na sztuki uzytkowe. Ruch ten objgt rowniez sztuke ogrodowq. Z wczesnego
Renesansu wtoskiego zaczerpnieto model prostego, regularnego ogrodu
uzytkowego w typie giardino dei semplici, ogrodu zidt i warzyw, zamknietego
strzyzonymi zywoptotami. Nawrdt do natury okreslaty proste rabaty bylinowe,
oparte na roslinach rosngcych w naturze, wzbogaconych roslinami uzytko-
wymi. Ten styl, dobrze dostosowany do klimatu Anglii i domodw rodzinnych,
ktére sie wowczas rozpowszechniaty wprowadzit pod koniec XIX wieku Wiliam
Robinson. Angielski dom rodzinny byt wtopiony w krajobraz wiejski, a towa-
rzyszyty mu obok roslin uzytkowych byliny zimujgce w gruncie. Taki ogréd
upowszechnita na poczgtku XX wieku Gertruda Jekyll, ktéra oparta sie na
doborze rodlin opracowanym przez Wiliama Robinsona, tworzgc z nich
malarskie, impresjonistyczne partery. Pozniej wspotpracowata z architektem
Edwardem Lutyensem!1s, z ktérym tworzyli jednorodne kompozycje obejmujg-
ce catosc siedziby. Ten styl przetrwat w Anglii przez caty XX wiek i wptyngt na
odrodzenie sztuki ogrodowej w koncu XX wieku. Ogrody oparte na kwiatach,
w modernizmie przede wszystkim oparte na monokulturach kwiatowych
(rozanki) tatwiej zmieniaty sie zgodnie z ryfmami mody i teraz takze, jako
pierwsze, wzbogacity swoj sktad i urozmaicity wyglgd. Wspdbtczesnie podobne
podejscie malarskie do komponowania roslin reprezentuje Patrick Blanc,
tworzgc kompozycje roslinne na ptaszczyznach pionowych. Podstawy ideowe
jego prac sq nieco inne, oparte, jak caty nurt high tech na technologii, ale sg
to ogrody podobnie komponowane z barwnych plam réznych gatunkow
roslin. W Polsce do tego nurtu nawigzuje Barbara Piechna'lé,

G DhrsK

. ) “‘".{‘ Q:- I\ 5, B
Ryc. 23. Patrick Blanc. Projekt ogrodu wertykalnego w centrum handlowym
Leclerc w Gdansku, 2008 rok

115 The Garden Book. op. cit, s. 386, 225, 280
116 Zakrzewska Aldona, 1998, Ogrdd po polsku, Wydawnictwo Ksigzkowe Twoj
Styl, Warszawaq, s. 32-35
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Ryc. 24. Gertruda JekyII Rekons’rrukqo ej robo’ry W Monor House

U Adama taty i u Ewy matki
Byty w raju gtdwnie kwiatki

Ogréd malarskiej abstrakcji. W miare dojrzewania modernizmu, kiedy
poddawano coraz wieksze obszary nie tylko oddziatywaniom funkcjonalnym,
ale takze ingerencji artystycznej, ogrod stopniowo odbudowywat swoj
status!!’7. Wraz z nurtem organicznej abstrakcji uznano, ze wyraz dekoracji nie
jest pochodng funkcji czy konstrukcji, ale uzytych form. Nowe formy, ktére
dominujg w latach 50., sg ksztattowane w rysunku ogrodu na wzér malarstwa
abstrakcyjnego (przyktadem jest Roberto Burle Marx, architekt krajobrazu,
ktory wspotpracowat z modernistycznymi architektami m.in. przy wznoszeniu
Brasilii). Taki abstrakcyjny rysunek ma odniesienie do organicznego ksztatto-

117 Sama sztuka najpierw pojawita sie w latach 60. ubiegtego wieku w krajo-
brazie jako czysta, nieobcigzona funkcjami i tradycjami forma, z angielska
nazywana land artem. Narodzita sie z niej sztuka krajobrazu i rozwija sie jako
mniej zobowigzujgca forma ogrodu. Dzisiaj czesto nabiera wyrazu komercyj-
nego jako atrakcja turystyczna. Dopiero w latach 90. ogréd wystepuje jako
petne i okreSlone dzieto sztuki. Zanikajg formuty awangardowe, wiekszego
znaczenia nabiera profesjonalizm. Ogrdéd, jok kazde dzieto sztuki, przestaje
uzasadnia¢ swoje istnienie petniong funkcjg a zaczyna, poprzez artystyczng
forme, przekazywac idee, znaczenia i wartosci.
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wania form, widocznego w tym okresie w architekturze i urbanistyce.
Przeniosto sie to takze na architekture wnetrz i na architekture krajobrazu. W
kazdym z tych wypadkdw organizacja linii i ptaszczyzn byta opracowana jak
ptaszczyzna obrazu abstrakcyjnego. Pozwolito to na ksztattowanie zardwno
niewielkich, jak duzych obszaréw jak obrazéw abstrakcyjnych, organicznie
splecionych z architekfurg. Jako pozostatos¢ tego myslenia funkcjonuje do
dzisiaj zasada projektowania parkdw na rzucie i upatrywanie w rysunku rzutu
szczegolnych  wartosci  estetycznych dla opracowywanego obiektu.
Kompozycja organiczna eliminowata uktad ortogonalny, sktaniajgc sie do linii
ptynnych. Ta stylistyka przyjeta sie, bo dojrzatg forme przyjety wtedy,
projektowane w koncu XIX wieku, parki kaligraficzne. Sceny parkowe
otaczaty w nich koliste Sciezki, ktére pozwalaty pomiescic na ograniczonym
terenie zroznicowane widoki. Charakterystyczne dla modernizmu (wczesdniej
dla renesansu i baroku) odwotanie sie do uktaddw regularnych,
racjonalnych, opartych na geometrycznej dyspozycji terenu, na kanonie
obowigzujgcych od antyku proporciji, kierowaty projektantow zieleni do
wzoréw opracowanych wczesniej w malarstwie abstrakcyjnym, jak do
kanonu wspotczesnych wzorow formalnych. Czesto pomija sie przy takim
systemie projektowania wizje terenowaq, ktéra zaktdéca czystosc zatozonego,
abstrakcyjnego rysunku. Jezeli nie mozna w ten sposéb komponowac catego
obiektu, to przynajmniej ksztattuje sie w ten sposdb lustro wody, czesto z
towarzyszgcqg im organicznie uksztattowanq rzezbg.

Kreta Sciezka, rzezba miekka
To w ogrodzie jest rzecz piekna

Ryc. 25. Wtadystaw Niemirski. Projekt parku la Villette w Paryzu 1983 rok. Burle
Marx, ogrody w centfrum Brasilii, akwarela llda Fuchshuber!18

118 Juscelino e Guignard, 2011, Sobre o projeto para o eixo monumental que
ndo aconteceu, Vitruvius, 131.07year 11, jun 2011 http://www.vitruvius.com.br
/revistas/re ad/minhacidade/11.131/3920 (pobrane 29.01.2013)
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Ogrody uzytkowo ozdobne. Modernizm, ze swoim podziatem zadan
pomiedzy poszczegdine funkcje, dotkngt takze ogrodnictwa. Ogrodnictwo
produkcyjne, opierajgc sie na doswiadczeniach zachodnich, przede
wszystkim amerykanskich, wprowadzito plenne odmiany roélin ogrodniczych,
wymagajgcych zmechanizowane] |  nasyconej chemiqg pielegnacii.
Wyeliminowato to skutecznie przejawy sziuki z ogroddw uzytkowych.
Rownoczesnie produkty ogrodnicze trafiajg na zglobalizowany rynek ze
szklarni, przechowalni lub dojrzewalni, albo w formie przetworzonej. Rynek
Swiezych, sezonowych owocow i warzyw ulega marginalizacji. Spowodowato
to podziat na ogrodnictwo uprzemystowione, produkcyjne i ogrodnictwo
amatorskie. W tym ostatnim czynnik estetyczny odgrywa wazng role. Il Wojna
Swiatowa i lata powojenne cechowaty niedobry zywnosci powodujgce, ze w
miastach liczne rzesze ludzi zajmujg sie ogrodnictwem uzytkowym w
ogrodach dziatkowych i w ogrodach przydomowych. Tam, gdzie rola
produkcji jest wtérna do egzystencjalnej, gdzie ogréd jest takze srodowiskiem
zycia, wymagana jest estetyczna forma ogrodu. Mozna to zaobserwowac w
ogromnej roli tzw. ogrodéw kuchennych na wystawach ogrodniczych, gdzie
przedstawia sie rosliny uzytkowo ozdobne potgczone z ozdobnymi w
atrakcyjne formy rabatowe. Ten nurt, traktujgcy na réwni rosliny uzytkowe, jak
ozdobne, razem sktadajgcy sie na ogrod przydomowy, zwrdcit uwage na
walory estetyczne roslin uzytkowych. Ich kwiaty okazaty sie na tyle atrakcyjne,
ze powstat dziat bukieciarstwa, w ktérym wykorzystuje sie sezonowo kwithgce
rosliny warzywne i przyprawowe'1?, Kilka lat temu zauwazytem piekng rabate z
kapustg wsérdd  kwiatdow  przed kamieniem pamigtkowym  Stanistawa
Jachowicza w warszawskim Parku Ujazdowskim. Powstaty takze ruchy spo-
teczne o zabarwieniu ideologicznym, ktére odwotywaty sie do kulturotworczej
roli ogrodnictwa. Z antropozofig byto zwigzane ogrodnictwo biodynami-
czne'20 , opierajgce sie na procesach przyrodniczych, powigzanych z astrolo-
gicznymi. Nowszym ruchem, z lat 80., jest permakultura (permanentna upra-
wal), propagowana od przez Australijczyka Billa Mollisona, jako zrbwnowao-
zone dziatanie w przyrodzie. Opiera sie na obserwacji tadu istniejgcego w
przyrodzie i wykorzystywanie go do zrownowazonej, nie inwazyjnej produkciji
zywnosci. Podstawowe cechy permakultury, to kompletnos$¢, czyli wprowa-
dzenie do ogrodu jako komponentu fauny, wielopietrowosc, czyli wykorzysty-

117 Bauwens Peter, 2013, Best of both worlds, Gardens lllustrated, January
2013, 5. 56-63
120 Prokopiuk Jerzy, 2012, Rolnictwo biodynamiczne. eGNOSIS, Rozwidlone
Sciezki,
http://www.gnosis.art.pl/e_gnosis/rozwidlone_sciezki/prokopiuk_rolnictwo_bio
dynamiczne2.htm (pobrane 2.01.2013)

73



wanie charakterystycznych dla dojrzatego ekosystemu wielu  warstw
ro§linnosci oraz strefowanie, czyli ptynne przechodzenie od krajobrazu
kulturowego do naturalnego!'?!l. Te ruchy nie wytworzyty wtasnej estetyki, ale
sg powigzane z ogdlnymi tendencjami sztuki ekologiczne;.

A RS LN S

Ryc. 26. Ogrodzenie dzikie] dziatki na Ursynwie w latach 80., Prcownicze
ogrody dziatkowe im. Przyjazn w Szczecinie

W Polsce, w stanie wojennym i w kolejnych latach rzgddw komunistycznej
junty wojskowej, chociaz zanika kulturotwércza rola panstwa, to rozkwita
powszechnos¢ ogrodnictwa, jako wyraz osobistej aktywnosci ludzi. Powstajg
dzikie ogrody dziatkowe, czesto przypominajgce postmodernistyczne zespoty
sztuki tworzonej z przypadkowych i pospolitych materiatow. Przy powszech-
nym braku w tych latach podstawowych produktdw zywnosciowych, te
ogrody przyjmujq forme ogroddw pierwotnych, najprostszych — ich obszar, to
okoto 400m2, ptot siega wysokosci 1,2 metra, a wnetrze wypetniajg przede
wszystkim kwiaty i rosliny uzytkowe. Wielkos¢ ogrodow dziatkowych, od 2005
roku juz nie pracowniczych ale rodzinnych, jest okreSlona ustawowo'22, ich
powierzchnia powinna wynosi¢ od 300 do 500m2, na teren ogrodu powinno
sktadac sie przynajmniej 50 dziatek. Dzisiaj obszar dziatek zajmuje niemal
50000 ha, a ich liczba siega miliona. Jest to najwazniejsze miejsce, w kitdrym
powstaje wspodtczesny ksztatt ogrodu uzytkowo ozdobnego. Wydaje sie, ze
sztuka ogrodowa oparta na tradycji ogrodu uzytkowo ozdobnego dopiero
zaczyna sie rozwijac¢, ale ten rozwdj jest intensywny.

Ogodrek smaczny jest Swiezy
A niesmaczny w skrzynce lezy

121 Ross Marrs, 2005, The Basics Of Permaculture Design, Chelsea Green Publish-
ing Company,
122 USTAWA z dnia 8 lipca 2005 r. o rodzinnych ogrodach dziatkowych, Dz.U. z
2005 r. Nr 169, poz. 1419, art. 13
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Ogréd socrealistyczny i funkcjonalny w Polsce. W Polsce, bezposrednio po
ostatniej wojnie, dwa czynniki decydowaty o wyglgdzie ogrodow. Z jednej
stfrony obowigzywat socrealizm, styl narzucony przez system komunistyczny, z
drugiej strony funkcjonowaty normatywy projektowania, przenoszqgc sztuke
ogrodowq w obszar pokrewny budownictwu, w urzgdzanie terendw zieleni. W
wyniku fego nowo zaktadane ogrody nie byty, w przeciwienstwie do
dawnych ogroddéw, fraktowane jako dzieta sztuki. ROwnoczesnie architektura
krajobrazu zostata utworzona, jako wywodzqgcy sie z ogrodnictwa kierunek w
obszarze nauk rolniczych, a architektura pozostata w obszarze nauk
technicznych. Oba kierunki w zakresie ksztatcenia odsunety sie od sztuki. W
pierwszym okresie, kiedy panowat socjalizm, tworzono parki kultury i
wypoczynku, tgczgce modernistyczng dyspozycje przestrzeni z historyzujgcg
dekoracjq. Przyktadem moze byc Chorzowski Park Kultury i Wypoczynku,
projektowany przez Wtadystawa Niemirskiego i budowany w latach 1951-55.
Niezaleznie od modernistycznego rozplanowania przestrzeni, w najwyzszym
punkcie parku postawiono gloriete skopiowanq z dzieta Andrea Palladio, a
do ogrodu zoologicznego prowadzi brama przeniesiona z doszczetnie
zburzonego po Il wojnie Swiatowej barokowego patacu Donnersmarckow w
Swierklancu. Socrealizm popierat rekonstrukcje, stylistycznie mu najblizszych,
parkdw barokowych.23 To zostato spotecznie zaakceptowane i do dzisiaj dla
podniesienia estetyki miejsca rekonstruuje sie magnackie parki, przede
wszystkim w stylu barokowym — prawdziwym lub udawanym (pastisz). Takze
podczas odnawiania zaniedbanych parkéw nowe formy nie sg akcepto-
wane, ambicje artystyczne jest zastepowane przez podejscie analityczne,
przez badanie stuzqcych rekonstrukcjom zrédet. Rekonstruowanie, kitére jest
nazywane rewaloryzacjqg, zastepuje odnawianie parkdw. Ustawa o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. z 2003 nr 162 poz. 1568) okresla
zakres prac, ktére mogqg by¢ wobec zabytku podejmowane jako prace
konserwatorskie, restauratorskie i budowlane'?4, Zakres rewaloryzacji jest

123 socrealizm zmodyfikowat nieco dekoracje barokowg w tych parkach,
wprowadzajgc do nie] bardziej kanciaste, blizsze stylistyce art deco detale
oraz podobne, o uproszczonym rysunku kwietniki.
124 Art, 3. Uzyte w ustawie okreslenia oznaczajqg:
6) prace konserwatorskie — dziatania majgce na celu zabezpieczenie i utrwa-
lenie substancji zabytku, zahamowanie procesdw jego destrukciji oraz doku-
mentowanie tych dziatan;
7) prace restauratorskie — dziatania majgce na celu wyeksponowanie warto-
Sci artystycznych i estetycznych zabytku, w tym, jezeli istnieje taka potrzeba,
uzupetnienie lub odtworzenie jego czesci, oraz dokumentowanie tych dzio-
tan;
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znacznie szerszy. W jego sktad wchodzi wedtug Longina Majdeckiego!?s
restauracja, rekompozycja i restytucja. Z tych dziatan restauracja dopuszcza
do 10% sktadnikdbw nowych, rekompozycja 90% sktadnikdw nowych a
restytucja, to catkowicie w 100% nowy ogrod. Rewaloryzacja, ktéra wykracza
poza 10% nowych sktadnikow jest w mysl ustawy budowg nowego
historyzujgcego ogrodu. Lata 70. w Polsce, po zakonczeniu socrealizmu, nie
byty specjalnie bogate w ogrodowe wydarzenia. Jest to ostatni okres
dominacji funkcjonalizmu, ktéry obok wypoczynku biernego i sportu
wprowadzit  elementy wypoczynku czynnego (wtedy pojawity sie
powszechnie fzw. $ciezki zdrowia). Formalnie kontynuuje sie nurt abstrakcyjny
realizowany poprzez rysunek planu widoczny w rzucie ogrodu. Rozwija sie mysl
teoretyczna w ksztattowaniu terendw zieleni (Wtadystaw Niemirski (red.),
Ksztattowanie terendw zieleni, 1974). Dalej rozwija sie nurt rekonstrukcji parkow
historycznych (Longin Majdecki, Historia ogrodow 1978, Gerard Ciotek, Janusz
Bogdanowski, Ogrody Polskie 1978). Obok rekonstrukcji ogroddw regularnych
zaktadane sg WOWR-y  (Wielofunkcyjne  Osrodki  Wypoczynkowo-
Rekreacyjne). Byty one projektowane bez specjalnych ambicji artystycznych,
stanowity kontynuacje socrealistycznych parkdw kultury i wypoczynku, jednak
byty pozbawione historyzujqgce] dekoracji. W Warszawie sg to parki
projektfowane w zespole Stanistawa Bolka z Pracowni Zieleni Biura Projektow
Budownictwa Komunalnego Stolica: Szczesliwicki, Pole Mokotowskie,
Moczydto. Za najciekawsze wydajg sie kompozycje roslinne towarzyszqce
komunikacji, takie, jak przy Trasie tazienkowskiej w Warszawie.

Komunizm funkcjonalny
To pomyst fatalny

Ogrody przydomowe po wojnie, nie byty, jako obiekty zbytku, popularne.
Takze ogrody czerwonej arystokracji nie dostarczyty interesujgcych wzorow
do rozpowszechnienia. Diatego trzeba, dla okreslenia panujgcych tendencii,
oprzec sie na przyktadach ogrodéw wtasnych architektéw krajobrazu. Ogréd
przy wili na Mokotowie Wtadystawa Niemirskiego z lat 60., to dodatkowy
pokdj na otwartym powietrzu z podtogami i Scianami w jednolitym
charakterze. Stopniowo ogréd dodawat sekwencje takich wnetrz na wzoér
wnetrz architektonicznych, réznicujgc je pod wzgledem petnionych funkcii.
Przyktadem moze stuzyC ogrod Edwarda Bartmana na Ursynowie z lat 70.

8) roboty budowlane - roboty budowlane w rozumieniu przepiséw Prawa bu-
dowlanego, podejmowane przy zabytku lub w otoczeniu zabytku;
125 Majdecki Longin, 1993, Ochrona i konserwacja zabytkowych zatozen
ogrodowych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, s. 152-154
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Mamy w nim wejscie, korytarz prowadzgcy do domu i kolejnych wnetrz
ogrodowych: pokoju na otwartym powietrzu, ogrodu uzytkowego i polany z
ogniskiem. Bedzie to wiec ogroéd z podobnym, jok w parku podziatem
funkcjonalno przestrzennym. W tych funkcjonalnych rozwigzaniach,
funkcjonalizm jest wyborem ideowym, a nie praktycznym, poniewaz nie ma w
nim, zgodnego 1z analizg wartosci, wyodrebnienia funkcji gtownej i
dodatkowych, wszystkie funkcje sg fraktowane rownorzednie.

PLccsaLRarR 1, e
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Ryc. 27. Trasa tazienkowska.

Pierwsza potowa lat 80., fo powrdt do myslenia o ogrodzie jako mozliwym
dziele sztuki. Ten powrdt tgczy sie z popularnymi w tym okresie nurtami neo i
post. Mamy wiec japonskie ogrody zen (Shodo Suzuki)'2¢, angielskie ogrody
typu zewnetrzny pokdj (John Brookes)'?7, parki krajobrazowe (Richard Ha-

126 Shodo Suzuki zostat zaproszony do stworzenia japonskiego ogrodu w
Chaumont-sur-Loire, wydat, tez dwie ksigzki popularyzujgce ogrody zen: Sho-
do Suzuki, 1991, Japanese landscape design, Process Architecture No. 95,
Shodo Suzuki, 1997, Landscapes and Natural Harmony 2, Process Architecture
No. 131

127 John Brookes (strona autorska http://www.johnbrookes.com/) jest w Polsce
bardzo popularny przez ttumaczenie swoich ksigzek: Brookes J., 2009, Projek-
towanie ogroddw, Wiedza i Zycie, Warszawa; 2008, Wielka ksiega ogroddw.
Sztuka zaktadania i pielegnacii, Wiedza i Zycie, Warszawa; 1994, Wielka ksiega
kwiatow. Sztuka kompozyciji i pielegnowania, Debit, Warszawa; 1996, 101
praktycznych porad. Rosliny doniczkowe, Wiedza i Zycie, Warszawa. Na
ostatniej wystawie Zielen to zycie, wedtug relacji Beaty J. Gawryszewskiej,
podkreslat odrebno$¢ ogrodnictwa od architektury krajobrazu, wyrdznit tez
prace absolwentek naszego wzornictwa ogrodowego
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ag)'?8 czy ciete ogrody z pierwszych lat modernizmu (Preben Jacobsen)12?. W
tym powrocie wida¢ dwa dominujgce nurty. Pierwszy to historyzujgcy powrdt
do stylu z poczgtku XX wieku, w ktérym sztuke reprezentujg formy topiarne, a
piekno kwithgce byliny (na Chelsea Flower Show w 2012 roku wystepowat jo-
ko styl oficjalny). Takze widoczny jest nawrdét do ogrodéw nasladujgeych tfro-
dycyjne japonskie ogrody w stylu buddyzmu Zen. Drugi nurt to nowoczesnosc,
jeszcze nie high tech, ale juz nastawiona na nowinki technologiczne. Ogréd
staje sie stopniowo miejscem ksztattowanym przez wspotdziatanie kultury i na-
tury, ktére sie w nim tqgczqg. Jest reprezentowany przede wszystkim przez ogro-
dy zaktadane przy rezydencjach. Jak w klasycznym dziele sztuki forma ogrodu
niesie pewne przestanie. To postanie jest przekazywane przez specjalnie pro-
jektowane miejsca w ogrodzie lub przez odwotania do historii i tradycji. Reper-
tuar form jest wypracowany z duzym udziatem form roslinnych, w tym takze
form topiarnych. Kompozycja catosci tworzy sekwencja widokdéw, a gtobwnym
elementem dekoracyjnym sq struktury roslinne. Tak wyglgdajg ogrody, ktére
zaliczy¢ mozna do nurtu fradycyjnego. Nowqg formute ogrodu stworzono w
Stanach Zjednoczonych. Gtéwna przedstawicielka tego nurtu, Marta
Schwartz'30 odwotata sie, podobnie jak pokolenie wczesniej zrobit to w sztu-
kach wizualnych Andy Warhol, do estetyki reklamy. W takim ogrodzie struktury
roslinne petniqg role drugorzednq. Stworzony przez nig typ ogrodu byt adreso-
wany do przestrzeni kolektywnych, mocno zainwestowanych i intensywnie
uzytkowanych, w ktérych nie byto migjsca na ogrdéd w tradycyjnym jego ro-
zumieniu. Taki ogréd charakteryzowata uproszczona forma, czytelna w prze-
kazie medialnym a idee, ktérg ogrod miat przekazywac jako dzieto sztuki,
mozna byto opisac¢ jednym zdaniem.

Osadzone w krajobrazie gadzety
Gtadzisz jak w Playboyu kobiety

W Europie podobng role nowatora odegrat Bernard Tschumi'3!. W paryskim
Parku la Villette zapoczgtkowat on postmodernistyczng gre konwencji arty-

128 Richard Haag wydat duzo ksigzek, a na oficjalnej stronie (http://richha-
agassoc.com/studio/) zamiescit swoje credo: the COSMOS is an experiment,
the UNIVERSE is a park, the EARTH is a pleasure ground, NATURE is the theater,
the LANDSCAPE is our stage (pobrane 29.01.2013)
129 oficjalna strona http://www.jacobsenlandscape.com/ (pobrane 11.03.
2013)
130 oficjalna strona http://www.marthaschwartz.com/home/index.php (po-
brane 11.03.2013)
131 oficjalna strona http://www.tschumi.com/ (pobrane 11.03.2013)

78



stycznych. Obok amerykanskiego popartu i ogrodu typu zen wprowadzit styli-
styke postindustrialng, ale tez high-tech i inne nurty sztuki ogrodowej. Przeciw-
stawit sie XIX wiecznej idei OImsteda, ze miasto nie powinno wkraczac¢ na te-
ren parku i stworzyt park z obiektéw architektonicznych 132,

Ryc. 28. Fragment parku la Vilette w Paryzu. (fot. Rylke)

Druga potowa lat 80., to wtasciwy renesans sztuki ogrodowej. Ztozyto sie na to
wiele czynnikdw. Po pierwsze, land art, jeden z realizowanych w krajobrazie
kierunkdw awangardowych, zwrdcit uwage na mozliwosci catosciowego
ksztattowania form krajobrazowych poprzez kompleksowe przekazywanie
znaczen. Tacy artysci, jak Peter Walker adaptowali do ogrodu elementy
zaczerpniete z krajobrazu kulturowego, podobnie jak dwiescie lat wczesniej,
w parkach angielskich, korzystano z wzordw zaczerpnietych z krajobrazu
naturalnego. Po drugie, ogrody rzezb, przeksztatcajgc sie w parki rzezb,

132 La Villette could be conceived of as one of the largest buildings ever con-
stfructed — a discontinuous building but a single structure nevertheless, over-
lapping the site’s existing features and articulating new activities. It opposes
the landscape notion of Olmsted, widespread during the 19th century, that
“in the park, the city is not supposed to exist.” Instead, it proposes a social
and cultural park with activities that include workshops, gymnasium and bath
facilities, playgrounds, exhibitions, concerts, science experiments, games and
competitions, in addition to the Museum of Science and Technology and the
City of Music on the site. za oficjalng strong Bernarda Tschumi hitp://www.
tschumi.com/projects/3/# (pobrane 28.12.2012)
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inicjujg powstawanie nowej formy ogrodéw, w ktérych rzezby sqg
podstawowym, przekazujgcym znaczenia komponentem (Jack Lenor
Larsen!33). RownoczesSnie wykorzystuje sie dosSwiadczenia architektow z
zachodniego wybrzeza Standw Zjednoczonych. W zaktadanych przez nich
rezydencjach widok na krajobraz jest najwazniejszy, czerpie sie inspiracje z
krajobrazu i do niego ksztattuje bryte architektoniczng. (Richard Neutra).
Generalnie w Stanach Zjednoczonych dominuje myslenie kategoriami
otwartej przestrzeni a ogréd stanowi strefe przejsciowqg pomiedzy domem i
krajobrazem. W Europie ogréod jest dodatkowym wnetrzem mieszkalnym
wyniesionym z domu. Druga potowa lat 80., to w sztuce przede wszystkim
rozwdj  instalacji  przestrzennych  pochodzenia  rzezbiarskiego  lub
architektonicznego. Tworzg one w ogrodzie dominanty znaczeniowe.
Materiat roslinny stanowi dla nich dopetnienie, tto. Od tego czasu mozna
Mowic o wypracowaniu formuty wspotczesnej sztuki ogrodowej, a o ogrodzie,
joko o specyficznym dziele sztuki wspodtczesnej. Ogréd zaczyna byc
traktowany joko jednorodne, petne dzieto sztuki. Wystepuje w nim
zroznicowanie idei, nie tylko przekazywanych przez umieszczone w nim
artefakty, ale zawartych w idei wigzgcej caty ogréd. Powoduje to
przekazywanie znaczehn przez caty ogrdéd, bez podziatu na znaczenia
wydobywane z natury i z artefaktdw kultury. Repertuar form zostat
wzbogacony o instalacje przestrzenne i rzezbiarskie ksztattowanie gruntu -
poziomej ptaszczyzny ziemi, ktéra teraz zaczyna falowac. Wyraznie widoczne
jest odejscie od form fradycyjnych, wypracowanych w ramach
poszczegolnych dyscyplin (ogrodowych, architektonicznych, rzezbiarskich).
Uktad staje sie bardziej jednorodny, dekoracja jest abstrakcyjna, oparta na
elementach formalnych: linii, rytmie, kolorach zasadniczych. W dalszym
ciggu, do konca lat 80. tworzone sqg zespoty rzezb pod otwartym niebem,
ktore nazywaqjg sie ogrodami rzezb. Podobnie jak w Oronsku'34 jest to
towarzyszgcy muzeum ogrdd, w ktorym sg eksponowane rzezby. Takie ogrody
istniejg w Europie, Australii, Kanadzie, USA i w wielu innych krajach. Od konca
lat 80. formuta, wedtug ktdrej powstajg ogrody rzezb ulega zmianie. Obok
ogrodow powstajg parki rzezb. Impulsem do ich powstania stanowi rozwdj w
latach 80. instalacji przestrzennych'3, Rzezba, joko forma zamknieta nie

133 Zatozone przez Jacka Lenor Larsena Muzeum Longhouse Reserve jest przy-
ktadem takiego ogrodu rzezb. strona oficjalna http://longhouse.org/ (pobra-
ne 11.03.2013)
134 Od lat 80. w parku przy Centrum Rzezby Polskiej i Muzeum Rzezby w Oron-
sku istnieje kolekcja rzezb i instalaciji,
135 Wczesniejsze enviromenty i mobile oraz collage przestrzenne wywodzgce
sie z surrealizmu i pop artu nie pojawiaty sie w przestrzeniach otwartych.
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angazuje otoczenia i petni role komponentu ogrodu. Stuzy do akcentowania
wazniejszych kompozycyjnie punktow. Jest formg kompozycyjnie zamknietq i
moze nie nawigzywac relacji z otoczeniem. Instalacja artystyczna, jako forma
przestrzenna otwiera sie na otoczenie, stqd przyjeta, jako bardziej adekwatna
dla zjawiska zastepowania rzezb w ogrodach instalacjami, nazwa, nie
ogrodu, ale parku rzezby. Taki park lepiej wchtaniat obiekty kulturowe. W
praktyce umieszczano pozniej instalacje i rzezby obok siebie, chociaz
widoczna byta réznica - instalacje byty formami nowoczesnigjszymi, co
pociggato za sobg nowoczedniejszg aranzacje ich ofoczenia. Scenerie
tworzyta instalacja powigzana z parkowym otoczeniem. Tak w Parku Europy
pod Wilnem tworzyli swoje dzieta czotowi artysci: Beverly Pepper!3s, Denis
Oppenheim'¥’, Magdalena Abakanowicz!38, Sol LeWitt. Zastepowanie w
ogrodach rzezb instalacjomi postepowato réownolegle do zastepowania
obrazéw i grafik wizerunkami w innych dziedzinach sztuki. Tradycyjne,
przeznaczone do pogtebione] percepcji formy, sqg zastepowane w
przestrzeniach publicznych i prywatnych przez wizerunki o niewielkim stopniu
ztozonosci, przeznaczone do pobieznej percepcji. Zachowujg one swojg
warto$s¢ wizerunkowq przy rozpowszechnieniu przez mass media. Tak, jak
wizerunki opieraty sie na doswiadczeniu plakatéw i drukéw propagando-
wych, tak instalacje okazaty sie efektownymi, szybkimi do wykonania i
likwidacji dzietami, opartymi na tradycji dekoraciji okoliczno$ciowych. Dobrze
wpisywaty sie w toeflerowski nurt czwartej fali, gospodarki opartej na
doswiadczeniu, w ktérej: znaczenia i doswiadczenie estetyczne stajq sie
rownie wazne jak funkcjonalnos¢ produktu; kulturowe znaczenie towarow w
petni determinuje ich wartos¢ dla klienta, eliminujgc petnione przez nie
funkcje ekonomicznel’?. Staty sie towarem nowoczesnej gospodarki. W
parkach rzezb zachodzi proces podobny do widocznego wczesniej w innych
dyscyplinach sztuki zjawiska zastepowania form ztozonych przez formy
uproszczone.

W instalaciji co$ przeptywa
Moze jakas mysl leniwa?2

136 strona oficjalna http://www.beverlypepper.net/main (pobrane 11.03.2013)
137 strona oficjalna http://www.dennis-oppenheim.com/ (pobrane 11.03.2013)
138 strona oficjalna http://www.abakanowicz.art.pl/ (pobrane 11.03.2013)

139 Kaczmarczyk L., 2011, Etyczno-kulturowe implikacje wizualnej konsumpcji w
gospodarce doSwiadczenia (experience economy) w: Kawecki W. i inni (red)
Kultura wizualna - teologia wizualna, Instytut Papieza Jana Pawta I, Warsza-
wa,s. 115-133
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Ryc.‘ 29 Mogd‘dleno Abakanowicz. Space of Unknown Grow’rh,-l‘998 rok. Park
Europy, Litwa

Pierwsza potowa lat 90., to okres w ktdérym sam ogrdod stat sie dzietem sztuki.
Do lat 90. sztuka w ogrodzie byta jeszcze reprezentowana przez przedmioty
sztuki. Dopiero w latach 90. stat sie ogrod stat sie dzietem jednorodnym i
zamknietym. Mozliwym do pokazania w jednym ujeciu. Na podstawie ogrodu,
uksztattowanego jako jednorodne dzieto, rozwija sie gra elementow
formalnych i zindywidualizowany styl. Stosowane sg dominanty formalne:
monokulturowe uprawy, wielkie ptaszczyzny barwne, nowe rozwigzania
formalne wykorzystujgce ogien i dym. Konwencjonalne uktady przeksztatcajg
sie w indywidualne kompozycje, do dekoracji ktérych uzywa sie takze
ornamentédw oraz réznych struktur i faktur stosowanych na powierzchniach
poziomych. Powstajg nowe formy ogroddw: ogrody pokazowe, tematyczne,
grobowe, psychodeliczne, wertykalne.

W Polsce tracg na znaczeniu publiczne tereny zieleni, powraca sie do
ksztattowania eklektycznych ogroddéw ozdobnych przy domach rodzinnych.
Wzory z okresu miedzywojennego sq tgczone z historyzmem czerpigcym
inspiracje z rekonstruowanych ogroddéw barokowych. Wyposazenie takich
ogrodow tworzy romantyczna betonowa galanteria ogrodowa, potgczona z
modernistycznymi roslinnymi formami ogrodowymi, opartymi na krzewach
iglastych. W Polsce, na tle sztampowej tworczosci amatorskiej, profesjonalne
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ogrody z lat 90. sg bardzo indywidualne. W wielu wypadkach nie odbiegajq,
moim zdaniem, jakosciqg i nowatorstwem, od przyktaddw zagranicznych. Sg
mato profesjonalne, ale mocno wchodzg w gtéwny nurt sztuki.

Pojecie wspotczesnej sztuki ogrodowej ma niedtugqg fradycje, okoto 30 lat, i
przeszto w Polsce niezauwazenie ze wzgledu na panujgcy wtedy w kraju, u
ich narodzin, stan wojenny. Dzisiaj nowe formy ogrodowe wsrdd architektow
krajobrazu czesto wywotujg kontrowersje, poniewaz rzezbiarze, architekci,
dendrolodzy, malarze, chociaz nie posiadali odpowiedniego przygotowania
zawodowego, zorientowali sie wczeSniej o zmianie w tym zakresie
paradygmatu artystycznego. Wsrdd  architektow  krajobrazu  brak  jest
zrozumienia w przyjeciu opcji artystycznej z catym jej bagazem rozwigzan
unikalnych i niechecig do rozwigzan inzynierskich i wgsko funkcjonalnych.
Sztuka ogrodowa jest traktowana jako margines, ktéry mozna obejrze¢ na
festiwalu ogrodéow pokazowych ale nie ma bezposredniego przetozenia na
praktyke zawodowq. Jest to spowodowane takze tym, ze architekci
krajobrazu, w Polsce ksztatceni powszechnie dopiero od lat 90. ubiegtego
wieku, pozbawieni sq wsparcia zaplecza intelektualnego i merytorycznego,
ktore dopiero sie ksztattuje. Samo pojecie architektury krajobrazu, ktére
przytoczytem na poczgtku ksigzki, z konca XIX wieku, zostato szybko, u progu
modernizmu, pozbawione estetycznego ostrza. Architektura krajobrazu
zostata przyjeta jako termin techniczny, odniesiony do budownictwa
przyrodniczego i przemija wraz ze stylistykg modernizmu. Drzisiaj nowe
rozwigzania racze] powstajg w orbicie ozdobnego ogrodnictwa (garden
design) niz architektury krajobrazu (landscape architecture).

Dzi§ architekt jest technikiem
AutoCada niewolnikiem

Druga potowa lat 90., fo okres, w ktérym, po wypracowaniu nowej formy
ogrodu nastgpit powrdt do rozumienia ogrodu jako miejsca przyjemnego,
miejsca zabawy i wypoczynku. Wazny jest takze kontekst ogrodu; ogréd jest
charakteryzowany przez migjsce. Kontynuowana jest tendencja do
traktowania ogrodu jaoko jednorodnego dzieta sztuki. Obok powrotu do
rozwigzan tradycyjnych, tworzone sg nowe futurystyczne koncepcje
realizowane w duzej skali, z udziatem nowych materiatdw. Zauwaza sie
powrdt do realizacji tworzonych pod klienta, czesto w jego guscie. Swiadczy
to o tym, ze wypracowano juz nowe formy i znajdujg one zastosowanie w
praktyce ogrodowej. Zaczynajg powstawac obiekty budujgce tozsamosc
sztuki ogrodowej lub okredlajgce tozsamosSE architektury. ArtySci sztuki
ogrodowej pokazujg nowosci juz nie tylko w parkach rzezb, ale przede
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wszystkim w formie ogroddw pokazowych.

Z interesujgcych polskich projektantdw wiekszos$¢ inspiruje sie przyrodq. Czesc
Z nich siega do przyrody w jej formach naturalnych. Marcin Ggsiorowski stara
sie ofrzymac w ogrodzie bogate biocenozy wodne 40, tukasz tuczaj odwotuje
sie do naturalnej rodlinnosci tgkowej'4l. Dla obu projektowanie ogroddw jest
jednqg z form popularyzacji ich pasji przyrodniczych, ale w ogrodach starajg
sie wydobyc¢ piekno kreowanych przez siebie biocenoz. Nurt przyrodniczy jest
tez widoczny w projektowaniu nowych arboretow. Tam, wczesniej niz w
ogrodach, zauwazono piekno biocenoz lesSnych i wigczono je do kompozycii
ogrodowej. Przyktadem moze stuzyC arboretum lesne w Kudypach'42 oraz
rozbudowywane od lat 70. przez Jerzego i Narcyza Piéreckich arboretum w
Bolestraszycach. Przezycie przyrody w jej kulturowej formie jest podstawqg
projektowania przez Grupe w Sqtadzie: (Magdalene Kazulo-Kleyff i Katarzyne
towickq)143 oraz Jarostawa Potockiego.

Oprécz nurtu odwotujgcego sie do piekna przyrody, zauwazalny jest tez
postmodernistyczny historyzm. Nie nalezy go mylic¢ ze schematyczng
rebarokizacjqg, ktéra stuzy kreowaniu fatszywych zabytkdw. Ta miesci sie w
najlepszym wypadku w nurcie ogrodowej desy. Mamy tu do czynienia z
przezytq pasjg historyczng, wpisang we wspotczesne projekty. Przemystaw
Wolski jest zafascynowany parkami romantycznymi z ich klombami i stawami
ryonymi. W takiej konwencji zaprojektowat kampus Szkoty Gtéwnej
Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie'44. Beata J. Gawryszewska adaptuje
nurt edwardianski, istniejgcy pomiedzy angielskg secesjg i wczesnym
modernizmem, tqgczgc go z nurtem anfropozoficznym Rudolfa Steinera i jego

140 Ggsiorowski Marcin, 2009, Ogréd na dwodch poziomach, s. 78-79; Ogréd
biocenotyczny, s. 80-81; w: Olszewska E. (red.) Ogrody. Projekty polskich archi-
tektéw krajobrazu, Muza SA, Warszawa. (strona autorska http://www.stawy-
kapielowe.com.pl/)
141 fuczaj tukasz, 2009, Projekt ronda miegjskiego s. 70-71; Ogrod wigjski, s. 170-
171; w: Olszewska E. (red.) Ogrody. Projekty polskich architektow krajobrazu,
Muza SA, Warszawa. (strona autorska http://www.luczaj.com/)
142 (strona arboretum http://kudypy.olsztyn.lasy.gov.pl/arboretum) Jerzy Tumi-
towicz, 2010, Uwagi o zaktadaniu i prowadzeniu arboretdw w Polsce, Rocznik
Polskiego Towarzystwa Dendrologicznego Vol. 58 — 2010, s. 55-60
143 Kazulo-Kleyff Magdalena, towicka Katarzyna, 2009, Ogrod wislany, s. 138-
139, w: Olszewska E. (red.) Ogrody. Projekty polskich architektéw krajobrazu,
Muza SA, Warszawa. (strona autorska http://www.proinwestycja.pl/index.php)
144 Wolski Przemystaw, 2009, Ogréd przy willi podmiejskiej, s. 118-121, w: Ol-
szewska E. (red.) Ogrody. Projekty polskich architektow krajobrazu, Muza SA,
Warszawa.
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mistycznym podejsciem do przyrody'4°,

Uroda przyrody
Wazniejsza od mody

Ryc. 30. Przemystaw Wolski. Kampus SGGW, 2000 rok

Kontynuacja modernizmu. Oprécz wyjscia ogrodu w orbite sztuki, w dalszym
ciggu jest kontynuowana fradycja modernizmu, ktéry ograniczat role ogrodu
do rysunku nawierzchni, urzgdzen wodnych, widoku na krajobraz albo frakto-
wat go jako zielong dekoracje powtok architektonicznych. W Polsce kazdg
wolng powierzchnie pokrywa sie od 20 lat betonowqg nawierzchniq, tzw. kost-
kg Bauma. Czesto ogrdd jest zbudowany z takiej nawierzchni, jak czerwony
szwajcarski cigg pieszy w centrum finansowym szwajcarskiego St. Gallen zrea-
lizowany w 2005 roku wedtug projektu Carlosa Martineza i Pipilloti Ristal4e,
Operowanie zamknietym, sterowanym komputerem obiegiem wody, stworzy-
to mozliwos¢ tworzenia ogrodéow wodnych. Najbardziej znany z takich ogro-
dow jest Ogrod - Fontanna Diany w Londynie zrealizowany w 2004 roku we-
dtug projektu Kathryn Gustafson.

145 Gawryszewska Beata J., 2009, Ogrdd przy Mila Collego, s. 66-67; w: Olszew-
ska E. (red.) Ogrody. Projekty polskich architektéw krajobrazu, Muza SA, War-
szawa. (strona autorska http://beatagawryszewska.pl/)
146 Alex Sanchez Vidiella, 2008, The Sourcebook of Contemporary Landscape
Design, Collins Design
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Ryc. 31. Ko’rhfyn Gustafson. Ogréd — Fontanna Diany, Londyn 2012 rok

W Polsce przyktadem ogrodéw wynikajgcych z tgczenia nawierzchni z ukta-
dami wodnymi jest todzka Manufaktura wykonana w 2006 roku przez firme
Virgile&Stone i warszawski park wodny na Powislu z 2011 roku'47. W Norwegii
czysto modernistyczne sq, zbudowane w stylu high tech punkty widokowe
nad fiordami w Aurland (Todd Saunders, Tommie Wilhelmsen 2005), w Stor-
Elvdal (Carl-Viggo Holmebakk 2006) w Gudbrandsjuvet (Jensen& Skodvin Arki-
tektkontor 2007)148. Ogrdd, jako powtoka architektoniczna, to postmoderni-
styczny pomyst Hundertwassera. Podchwycony przez budowniczych parkin-
goéw i wiezowcodw w strefie zwrotnikowej, w Polsce zyskat popularnos¢ jako
dekoracja winobluszczem blokow z fabryki domow, a w bardziej wyrafinowa-
nej formie, jako ogréd na dachu biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego (Irena
Bajerska, Marek Budzynski 2002).

Architektura zyje
Jak winobluszcz jg przykryje

147 Naprawde trudno sie dowiedzie¢, kto w Polsce zaprojektowat ten caty biz-
nes
148 Alex Sanchez Vidiella, 2008, The Sourcebook of Contemporary Landscape
Design, Collins Design
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Wystawy ogrodow pokazowych.

Po kryzysie lat 60., mtodziez zbuntowata sie miedzy innymi przeciw nachalnej
propagandzie panstwowej i kiedy mtodziez artystyczna zbuntowata sie
przeciw sztuce abstrakcyjnej ograniczonej do zasad formalnych,4? zmianie
ulegta  polityka  kulturalna. Wprowadzono do niej mechanizmy
demokratyczne. Prowadzenie polityki kulturalnej, jako jedno z zadan
przekazano w rece kuratordw, niezwigzanych bezposrednio z osrodkami
wtadzy. Ukrytg polityke kulturalng realizowano poprzez dyspozycje srodkdw
finansowych. Po przeniesieniu, w wyniku prowadzenia Zimnej Wojny, centrum
sztuki z Europy do Nowego Jorku, Paryz utracit dotychczasowe znaczenie.
Ciezar prowadzenia Zimnej Wojny podjety w Europie Niemcy. W 1955 roku
zorganizowano w Kassel tzw. Documenta, na ktérych prezentowano
dokonania artystow europejskich (w 1955 roku byli to niemal wytgcznie artysci
z Niemiec, Francji i Wtoch). Od 1972 roku dobdr artystow spoczywat juz na
kuratorach. Od 1948 roku wznowiono Biennale w Wenecji, na ktérym od 1968
roku, po protestach mtodziezy przestano przydzielac nagrody. Uprzednio
istniejgcy podziat na: sztuke propagandowq, finansowang bezposrednio
przez panstwa narodowe, sztuke stosowanqg, i tzw. sztuke czystqg ulegt
zatarciu. Na przeglgdach zaczety dominowac najpierw tzw. environmenty a
pozniej instalacje — kompozycje przestrzenne wykonywane bezposrednio
przed wystawqg przez zaproszonych przez kuratorow artystow. Takim
dekoracjom towarzyszyty wystepy artystbw o charakterze happeningdw a
pozniej performance, czesto prezentowane nie na zywo, ale w formie
dokumentacji multimedialnej. Po wystawie same dzieta ulegaty przewaznie
likwidaciji, istniejac przede wszystkim, pod postacig dokumentacji w
przestrzeni medialnej. Oprécz dziet eksponowano wytwory konceptualne,
odwotujgce sie do poezji konkretnej i zapisu quasi naukowego, co pozwalato
na zroznicowane interpretacje dokonywane przez rozbudowane otoczenie
sztuki. Tak realizowane wystawy dobrze wpisywaty sie w program fzw.
inscenizacji, czyli wspobtczesnego sposobu  pozyskiwania  nadwyzek
ekonomicznych. Zatarcie dotychczasowych podziatdw na dyscypliny
artystyczne, oparcie przeglgddéw na instalacjach przestrzennych i ukryty
program polityczny spowodowaty, ze nowe propozycje nie byty zwigzane z
rozwigzaniami problemow formalnych, charakteryzujgcych tzw. sztuke czystq.
Funkcjonowaty w kostiumie sztuki uzytkowej. Pozwolito to na wtgczenie w
orbite sztuki dyscyplin, ktére modernizm ze sztuki wykluczyt. Pierwszq, ktéra
wkroczyta w orbite sztuki byta, po kilkudziesieciu latach przerwy, architektura.

142 Bytem na Biennale Mtodych w Paryzu w 1967 roku. Kréolowaty witedy niemal
wytgcznie abstrakcyjne environmenty o charakterze dekoracyjnym.
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Dla niej stworzono w Wenecji od 1978 roku specjalny przeglad w latach
dzielgcych dotychczasowe biennale sztuki. 150 Udziat w tych wystawach byt
bardziej poswiecony panujgcym w sztuce frendom niz rzeczywistemu stanowi
architektury i urbanistyki. Dwa, odbijajgce sie w tych trendach wyzwania, byty
szczegolnie istotne. Pierwszy, to rozwdj demograficzny krajow frzeciego
swiata. Jednak, jak wynika z badan's!, optymalng drogg wyjscia ze
zwigzanym z tym przeludnieniem miast jest rozwdj faveli, a podejmowane
przez urbanistow Srodki zaradcze sqg kosztowne i opdzniajg rozwigzanie
problemoéw demograficznych. Drugie wyzwanie, wynikajgce z technicznego
usytuowania architektury, to budowa coraz wyzszych budowli. Charakteryzuje
to wschodzgce gospodarki Azji. Oba problemy w niewielkim stopniu dotyczqg
architektury, jako sztuki. Biennale architektury jezeli odnosito sie do sztuki, to
nie odnosito sie do architektury, ale prébowato ukazac poprzez instalacje
strefe tgczgcg myslenie architektoniczne z innymi dziedzinami sztuki. W
wypadku Polski na weneckim biennale architektonicznym w ogdle nie
prezentowano sztuki architektow, bo nie tworzyli oni instalacji preferowanych
na takich pokazach, ale pokazywano artystow nie zwigzanych z architekturg,
artystow tworzgcych, w nagjlepszym wypadku, architekture konceptualng.
Wyboru projektdw na to biennale dokonywata Zacheta, ktéra ze sztukg
architektury oraz architekturg nie ma, poza zajmowanym budynkiem, nic
wspolnego. W 2008 roku gtdwng nagrode, Ztote Lwy, otfrzymat Karol Laksa, za:
Hotel Polonia. Zycie po zyciu budynkdw, futurystyczne fotografie, ktére
pokazywaty ruiny budynkéw w miejscach istotnych dla wspdtczesnej Polski. W
2010 roku konkursu nie rozstrzygnieto, obrady kuratoréow utajniono, a
organizacje ekspozyciji zlecono kuratorowi angielskiemu. Proponowana przez
tego kuratora Zabawowa @ skocznia: Emergency  Exitz, instalacja
zaprojektowana przez artystke Agnieszke Kurant i architektke Aleksandre
Wasilkowskq'52 nie miata dobrej prasy. W 2012 roku wyrdznienie otfrzymata
Katarzyna Krakowiak za instalacje dzwiekowq. Jak podkreslono, nie byta ona
zwigzana z architekturg'®3. Nagrody i wyrdznienia dobrze wskazujqg, ze oparcie

150 Wyprawa na weneckie biennale. Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu. Nr 11,
sierpien 2009, www .sztukakrajobrazu.pl
151 Molly O'Meara Sheehan, 2004, Przezwyciezanie podziatu miast, w: Gary
Gardner (red.), Raport o stanie $wiata. O postepie w budowaniu zréznicowa-
nego spoteczenstwa, Ksigzka i Wiedza, Warszawa, s. 145-166
152 informacja prasowa, 2010, Kurant & Wasilkowska "Emergency Exit", Cultu-
re.pl http://www.culture.pl/kalendarz-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/
Lévx/content/kurant-&-wasilkowska-emergency-exit (pobrane 23. 12. 2012)
153 informacja prasowa, 2012, Instalacja Katarzyny Krakowiak na 13. Biennale
Architektury,Culture.plhttp://www.culture.pl/kalendarz-pelna-tresc/-
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sie w sztuce na elementach nie zwigzanych z architekturg daje na Biennale
Architektury dobre efekty. Lepiej wygladat pawilon polski na Expo 2010 w
Szanghaju. Wiekszos¢ pawilondw na tej wystawie pokazywato wspotczesne
podejscie do architekfury, jako procesu ksztattowania abstrakcyjnej
rzezbiarskiej bryty, co awangardowi architekci proponowali jeszcze w latach
60., ale zostato to wtedy odrzucone. Najciekawsze na Expo pawilony, takie
jok polski i rosyjski, szty krok dalej kreujgc abstrakcyjng dekoracje Scian
ostonowych. Polski pawilon, zaprojektowany przez zespdt architekiow
Wojciecha Kakowskiego, Marcina Mostafa i Natalie Paszkowskqg, nawigzywat
w tej dekoracji do ludowej wycinanki. Powigzanie nowoczesnego wzornictwa
z regionalng fradycjg skutkowato sukcesem podobnym do tego, jaki Polska
odniosta w 1925 roku na wystawie w Paryzu. W tych zdarzeniach widac
ptynno$C zwigzkdw architektury ze sztukg i brak rozpoznania wartosci
artystycznych cechujgcych architekture, takze w Srodowisku
miedzynarodowym. Specyficzny jest rowniez brak rozpoznania wartosci sztuki
tworzone] w Polsce. W wypadku biennale sztuki przedstawiano w Wenecii
artystow tworzgcych poza Polskg, ktérzy w tworzeniu kosztownych instalacii
mieli wieksze doswiadczenie. W 2007 roku byta to Monika Sosnowska, w 2009
roku Krzysztof Wodiczko, a w 2011 roku Yael Bartana. Niewatpliwy kryzys tych
imprez wynika z zakonczenia Zimnej Wojny, a co za tym idzie zmniejszania
naktaddw na sztuke i czynienie zbednymi kuratordw, ktdrzy mieli by
posrednikami w przekazywaniu zadan polityki kulturalnej spoteczenstwom
demokratycznym. Stgd tendencja nawigzania do dziatah w  kierunku
ogolnokulturowym a nie politycznym. W 2007 roku odnowiono pojecie tzw.
Grand Tour, czyli nowozytnej podrdézy europejskich elit do Wtoch, ktéra
ksztattowata kulture i styl zycia w Europie do konca XIX wieku'54, Nie odniosto
to zamierzonego oddzwieku, poniewaz zmalato znaczenie sztuki, nawet w jej
uproszczonym, medialnym przekazie sztuki popularnej. Ogranicza sie ona
dzisiaj do muzyki rozrywkowej i skandalizujgcych wydarzen z innych obszaréw
sztuki.

Doswiadczenia sztuki krajobrazu i sztuk srodowiskowych, a takze popularnosé
amatorskiego ogrodnictwa spowodowato, ze na wspomnianych pokazach
zaczeta wystepowac sztuka ogrodowa. Sztuka ogrodowa, teraz juz ponownie
petnoprawna dziedzina sztuki, do tego cieszgca sie zainteresowaniem
spotecznym, pokazuje swoje najnowsze dzieta na wystawach, na ktérych
jeszcze niedawno nie wystepowata. Jej dzieta sqg pokazywane na takich

/eo_event_asset_publisher/Lévx/content/instalacja-katarzyny-krakowiak-na-
13-bien nale-architektury (pobrane 23. 12. 2012)
154 Rylke Jan, 2007, Kassel jako przystanek w trasie wielkiej podrézy (Grand To-
ur), Oronsko nr 3-4/2007, s. 39-42
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imprezach, jak na odbywajgcym sie co 10 lat projekcie rzezbiarskim w
MUnster. W 2007 roku 25 z 34 zaproszonych artystow realizowato swoje
projekty w przestrzeni otwartej. W tym samym roku dzieta sztuki odwotujgcej
sie do ogrodu byty obecne na Dokumentach w Kassel i na weneckim
Biennale. Tworzg sie w tym okresie festiwale poswiecone nowej sztuce
ogrodowej.

Festiwale ogrodowe wyewoluowaty z festiwali ogrodniczych. Wiekszo$¢ z
festiwali ogrodniczych sktada sie z czterech czesci.

Pierwsza czes¢, to wystawa ogrodnicza. Z rozwiniecia wystawy ogrodniczej
powstata wiekszos¢ obecnych festiwali. W Polsce odbywajq sie co roku dwie
wystawy ogrodnicze o charcakterze miedzynarodowym: Zielen to zycie w
Warszawie i Gardenia w Poznaniu. Sg fo przede wszystkim wystawy roslin
ozdobnych oraz wzornictwa ogrodowego. Trzeba zaznaczyC, ze wszystkie
wystawy ogrodnicze stuzg przede wszystkim  zaspokojeniu  poftrzeb
estetycznych w otoczeniu cztowieka i mozna je porownac z wystawami
wzornictwa. Takze eksponowany na nich materiat roslinny nie jest produktem
przyrody, ale autorskim produktem hodowli, czesto wykorzystujgce] dla
osiggania efektow estetycznych biotechnologie.

Druga czesc, to wystawa produktow i materiatdow stuzgcych ogrodnictwu. Sg
to czesto skomplikowane, unikalne urzgdzenia i materiaty, ktérych parametry
wymagajqg doktadnego rozpoznania, stad ich prezentacja na wystawach. Tej
czesci fowarzyszq rowniez stoiska wydawnictw i towarzystw ogrodniczych.
Trzecia cze$¢, to wtasnie wystawy ogroddéw pokazowych. Pojedyncze ogrody
towarzyszg wszystkim wystawom ogrodniczym, przewaznie jako oprawa
wejscia na tereny wystawowe. Ogrody wystawowe, jako nowos¢ stanowig
istotng czes¢ najwazniejszych wystaw ogrodniczych. W wielu wypadkach sqg
najwazniejszq ich czescig, albo wrecz, jak w Chaumont-sur-Loire, wytgczng,.
Czwarta czes$¢, to wystawa dziet sztuki krajobrazu — przede wszystkim w
postaci instalacji artystycznych i rzezb. Pojedyncze realizacje sztuki krajobrazu,
podobnie jak ogrody pokazowe, towarzyszg klasycznym wystawom ogrodni-
czym. Stanowiq istotng czes¢ wystaw ogroddw pokazowych.

Oprocz tego w Polsce wystawom towarzyszg warsztaty projektowe, na
ktérych doswiadczeni projektanci pomagajg uczestnikom w skonsumowaniu
nowych frenddw panujgcych w sztuce ogrodowej. Prowadzi te warsztaty na
Zielen to zycie w Warszawie i na Gardenii w Poznaniu Beata J. Gawryszewska
z zespotem, w ktérym tez czasem uczestnicze.

Imprezqg zawierajgcq wszystkie wymienione dziedziny ogrodnictwa ozdobne-
go, a nawet wiecej, bo zawierajgcqg prezentacje wiodgcych trenddéw w
rekonstrukciji zabytkowych parkdéw i sztuke sepulkralng, jest niemiecka BUGA.
Najbardziej rozbudowana jest w nigj tradycyjna cze$¢ ogrodnicza. Podobnie
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jest w angielskiej Chelsea Flower Show, chociaz tu wazniejszg czes¢ stanowiqg
ogrody pokazowe, a sztuka krajobrazu dopiero jest sygnalizowana. Ogrodom
pokazowym i sztuce krajobrazu jest posSwiecony francuski Festival des Jardins
w Chaumond-sur-Loire i podobny ksztatt przybiera Festiwal Ogrodowy w
Bolestraszycach. Sztuka krajobrazu funkcjonuje rowniez w parkach rzezb i na
festiwalach sztuki wspotczesne.

Takie festiwale powstajg w wiekszosci krajow. Najstarszy i najoardziej zrézni-
cowany, to angielski Chelsea Flower Show. Ten festiwal skupia sie na sztuce
ogrodowej w jej praktycznym wydaniu. Jego tradycja siega 150 lat, ale roz-
kwit, to lata 80, od kiedy wprowadzono do niego wystawy ogroddw pokazo-
wych. Zmianie ulegta sama formuta pokazéw. Przedtem byta to formuta pre-
zentacji roslin ozdobnych i produktdw potfrzebnych w ogrodzie. Ekspozycja
byta podobna do etalazu wystaw sklepowych. Od lat 80. ta formuta sie zmie-
nia. Rosliny ozdobne i produkty ogrodnicze sq prezentowane w formie wyro-
bow artystycznych, stuzgcych do podniesienia estetyki naszego otoczenia.
Stoiska stajg sie kwiatowymi ogrodami ozdobnymi. Roznica pomiedzy nimi a
rzeczywistymi ogrodami jest zresztg pozorna. W wyniku badan Krzysztof Her-
man stwierdzit na przyktad, ze stragany kwiatowe na ulicach amerykanskich
miast byty wyzej oceniane jako elementy dekoracii ulicy, niz kwietniki.’>5> Na
Chelsea formuta ogrodow pokazowych nawigzuje z jednej strony do fradyciji
angielskie] sztuki ogrodowej, a z drugiej strony do tfradycji wystaw ogrodni-
czych. Ogrody pokazowe, z matymi wyjgtkami, zajmujg prostokgtng dziatke.
Jest na niej dom, albo symbol domu (Sciany lub dach). Oglgda sie to z jed-
nego krotszego i jednego dtuzszego boku i wtasciwie sie do srodka nie wcho-
dzi. Nie jest to w gruncie rzeczy ogrdéd, ale wystawa ogrodowa (stgd nazwa:
ogrody pokazowe). Chociaz do Srodka sie nie wchodzi, we wnetrzu ma byc¢
obowigzkowo droga. Przewaznie jest tez woda. Czes¢ artystyczna jest repre-
zentowana przez rzezby, nieregularne kamienie i elementy dekoracyjne. Dom
jest zamarkowany przez elementy architektoniczne. Oprécz ogroddw poka-
zowych, w Chelsea wystepujg mate formy z pomystami ogrodowymi (fzw.
ogrody tematyczne) i rozwigzania szkolne, na ktérych wystepuje miniatura
domu z ogrodem. Sposdb realizacji tych ogroddéw tez jest fradycyjny. Ogro-
dem zajmuje sie inwestor, przewaznie biznesowy, ktéry zatrudnia projektanta.
Projektant samodzielnie rozwigzuje zadanie projektowe, ale w nazwie ogrodu
wystepuje nazwa inwestora, ktéry posrednio jest przez projektanta uwzgled-
niany przy realizacji pomystu. Inwestor okresla wiodgcg mysl ogrodu, ktdra
powinna odzwierciedlac jego dziatalnos¢. Rozwiniecie tej mysli, zapisanej, jak

155 Herman Krzysztof, 2011, Ogrody tymczasowe w przestrzeniach kolektyw-
nych. Sztuka ogrodu Sztuka Krajobrazu, Warszawa, s. 117
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partytura, w katalogu, to zadanie projektanta, ktéry zostat do tego wybrany
przez inwestoralsé, Kolejni autorzy, to wykonawca i projektant. Tylko ten ostatni
jest spersonalizowany — ma imie, nazwisko i twarz, pozostali, to logo i nazwa
firmy. Chelsea stanowi wzorzec nowych tendencji w sztuce ogrodowej, po-
niewaz festiwal trwajgcy 5 dni i ogréd, do ktérego sie nie wchodzi, sg wyko-
nane w sposdb, ktdry nie spetnia zadnych, wykraczajgcych poza wykonany
wzor, funkcji. Najmniejsze zdzbto trawy jest w tym ogrodzie wytgcznie kreacjq.

Ryc. 32. Sarah Price. The Telegraph Garden, 2012, Chelsea Flower Show (fot. J. Rylke)

Te ogrody majg charakter realistyczny. To znaczy, ze wiodqcy temat jest prze-
ttumaczony na formy ogrodowe, ktére sq warsztatowo wykonane zgodnie ze
sztukg ogrodowq. Nie ma tu zabawy formqg i bezposrednich odniesien do
eksperymentow formalnych. Jezeli sq, to na marginesie, joko dodatkowa
atrakcja wystawy. Catos¢ jest dos¢ jednolita. Angielski swiat ogrodniczy za-
wiera wszystko: od elementow ludycznych, wrecz kiczowatych, poprzez formy
tradycyjne do nowosci.

156 Show Gardens, RHS Chelsea Flower Show 2012 (catalogue), s. 28-47. Ogro-
dy opisatem w Rylke J. 2012, Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu. 15/2012,
http://sztukakrajobrazu.pl/chelsea.htm (pobrane 29.12.2012)
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Ogréd angielski bardzo anielski
Konserwatywny i froche sztywny

Niemiecka BUGA - Bundesgartenschau to najwiekszy festiwal ogrodowy, ktory
tez ma podobng fradycje wystaw ogrodniczych, ale jego rozkwit nastgpit od
czasu olimpiady w Monachium w 1983 roku. Jest to wystawa ogrodnicza, kto-
ra zawiera ogrody pokazowe i instalacje przestrzenne. Odbywa sie co 2 lata.
Tutaj ogrody pokazowe przybraty nazwe fzw. ogroddw tematycznych. Na
BUGA w Schwerinie, byto ich 13, o 3 mniej niz na Chelsea i byty znacznie
skromniejsze. Sg jednak ogrodami, przeznaczonymi do oglgdania od srodka,
oddzielone plastikowq siatkg od otoczenia. Nie stanowiqg jednak petnych
ogrodow, to raczej pomysty, zaaranzowane kompozycje do zastosowania w
ogrodach. W zwigzku z tym, w takim ogrodzie najwazniejszy jest wykonawca,
on pozyskuje projektantéow i inwestorow. Na BUGA ogrody pokazowe majq
luzniejszy zwigzek ze sztukq, raczej przektadajq je na sztuke uzytkowq, wrecz
sztuke popularng'¥’. Sztuka na BUGA, to instalacje w krajobrazie, wywodzgce
sie z klasycznej sztuki krajobrazu. W Schwerinie byto tych instalacji siedem i sg
dzietami autorskimi, wystepujgcymi pod hastem: Kunst auf der BUGA - Entwor-
fene Natur (sztuka — zaprojektowana natura)!>8. Na kolejnej wystawie, w Ko-
blencji w 2011 roku forma ogrodéw tematycznych jest bardziej zréznicowana,
tylko niektére sg wygrodzone i reprezentujg raczej gust popularny. Takze to-
warzyszgce wystawie dzieta sztuki sq bardziej tradycyjne: rzezby na terenach
wystawowych i obrazy w pawilonach. Model ogrodu, joko dzieta bardziej
popularnego niz artystycznego przyjgt sie takze poczgtkowo w Polsce. Od
1992 roku w Centrum Ogrodniczym Hortulus w Dobrzycy na srodkowym Pomo-
rzu, powstajg ogrody tematyczne. W tej chwili jest ich na 4 hektarach 28. Cze-
Sciowo odwotujg sie do wzordw historycznych, a czeSciowo do motywu
ogrodoéw sensualnych: barw, zapachdw, dzwieku. Cieszqg sie bardzo duzym
powodzeniem, ale stanowiq raczej wzory popularne niz artystyczne'®?. Do
ogrodow tematycznych nawiqgzuje Lillefestival w tallinskim Kardioru Park.
Uczestniczg w nim architekci krajobrazu z Estonii, Niemiec, Finlandii, Rosji, Ukra-
iny i Wegier. Ogrody nie sg wygrodzone, dlatego brak im kompozycyjnej sa-

157 Mercedes Peters (red.), 2009, Buga 2009 Schwerin. Der offizielle Wegweiser
durch die Garten der Bundesgartenschau. Bundesgartenschau Schwerin 2009
GmbH, s. 117-122
158 jbidem, s. 154-155
157 Informacja o Ogrodach http://www.hortulus.com.pl/ogrody-tematyczne
/menu-informacja-o-ogrodach.html (pobrane 28.12.2012)
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modzielnosci’é0. Takze tematyczne ogrody robig nasi studenci ze specjalizacii
sztuka ogrodu i krajobrazu. Dekoracyjnie sq najskromniejsze, ale najsmielej
wychodzg w nowe rejony sztuki i adaptujqg je do sztuki ogrodowejté!.

Ogrody tematyczne, zgodnie ze swojg nazwqg, opowiadajg pewnqg historie,
anegdote. Sq ksztattowane na wzér scen parkowych. Nawet, jesli wejdziemy
do $rodka takiego ogrodu, sceneria jest do oglgdania z zewnagtrz, nie jesteSmy
w jej srodku. Nie jest komponowana jak ogrdd, czy park, na podobienstwo
raju, Swiata, srodowiska, ktére nas otacza i nas ogarnia. Nie jesteSmy w srodku
kompozyciji, ale na zewnagtrz niej.

L

160 Lillefestival 2013 | Kardioru Park http://www.kadriorupark.ee/lillefestival
/tallinna-lillefestival-2012/ strona oficjalna festiwalu (pobrane 24.02.2013)
161 Gawryszewska Beata J., 2012, Ogrédki pokazowe pracowni sztuki sezon
11/12, Sztuka ogrodu, sztuka krajobrazu, nr 15, http://www.sztukakrajobrazu.
pl/pracownia. htm, (pobrane 24.2.2013)

94



: / DD\~
Ryc. 34. Paulina Matela, Anna Reszka. Noc Kupaty, 2012, kampus SGGW w Warsza-
wie

Najmtodszym ze znanych festiwali ogrodowych w Europie jest francuski Fe-
stival des Jardins w Chaumond-sur-Loire. Isthieje 22 lata i ma czysto artystycz-
ny charakter. Odbywa sie co roku i w kazdym roku ma inny temat wiodqgcy.
Festiwal w Chaumont-sur-Loire jest etapem na drodze zwiedzania zamkow
nad Loarg. Wokdét zamku Chaumont rozposciera sie 19 wieczny park z piek-
nymi cedrami. W parku utrzymano duzo zrealizowanych we wczesniejszych
latach ogroddw i instalacji. Dawne zabudowania gospodarcze zmienione
zostaty na sale wystawowe fotografii i instalacii z zakresu sztuki sSrodowiskowe;.
W trakcie festiwalu jest organizowanych duzo imprez i realizacji sztuki proce-
sualnej. Ten festiwal oglgdatem w 2010 roku. Byt on 18 z kolei i w kolejnych
edycjach zrealizowano 400 ogrodow - w zatozeniu wzordw dla ogrodow przy-
sztosci. Jego tytut: dusza i ciato, to nie wszystko; trzeba dodad, ze przewodni-
czgcym sqdu konkursowego byt Piotr Changeux, stawny neurolog. Wybrano
20 ogrodoéw z ponad 300 propozycji, ktére miaty dostarczac terapie dla duszy
i ciata i byC zaproszeniem do swiata spokoju i harmonii.
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Ryc. 35. Fragment ogrodu pokazowego w Chaumont-sur-Loire 2011 rok. (fot.

Rylke)

Francja trwa gteboko w modernizmie i przestrzega, co sie nosi w sztuce ogro-
dowej. Ci, co przestrzegajg muszqg by¢ wtdrni z samej zasady, bo nie wymysla-
ja. W efekcie zobaczylismy wszystkie wqgtki przewijajgce sie przez wspodtczesng
sztuke: instalacje zewnetrzne, instalacje wewnetrzne, postindustrializm, per-
makulture, hortiterapie, Swiatto, dzwiek i cztery zywioty. Niewgtpliwie dla
zwiedzajgcych byty to nowosci, ale nowych idei nie byto zbyt wiele. Ten fe-
stiwal miat jednak cechy wyrdzniajgce z innych festiwali. Po pierwsze byt po-
Swiecony sztuce ogrodowej, jako celowi gtdbwnemu, a wystawy w sgsiadujg-
cym z ogrodami festiwalowymi parku i w pawilonach wystawowych dopet-
niaty ekspozycje. Po drugie, Francja, z doswiadczeniami ogroddw seryjnych,
prezentowanych na przyktad w paryskich ogrodach Citroena, utrzymata na
festiwalu formute ogrodu jako samodzielnej, zamknietej kompozyciji, do oglg-
dania od wewnatrz. Po frzecie formuta konkursowa wymagata okreslenia
wszystkich istotnych cech okreslajgcych ogrdd jaoko dzieto sztuki: dostosowa-
nej do tematycznych zatozen konkretnego festiwalu idei oraz przedstawienia
iej przez zastosowane elementy, formy i rosliny. Wymagata formy kompletnej,

96



przemyslanej i dostosowanej do idei i sposobu jej realizaciji. Wymagata prze-
myslanego wykazu proponowanych roslin. Festiwal w Chaumont jest festiwa-
lem o charakterze artystycznym, w znacznie mniejszym stopniu, niz pozostate
festiwale odwotuje sie do sztuki popularnej i jest pozbawiony elementow ko-
mercyjnych. Sam festiwal stuzy promociji regionu w aspekcie gospodarki do-
Swiadczenialsz,

Amerykanie rozpowszechniajg wzory nie poprzez ogrody pokazowe, ale przez
nagradzanie i promowanie zrealizowanych projektéw. Nagrody przyznaje
stowarzyszenie amerykanskich architektow krajobrazu ASLA i jest przyznawane
w 3 kategoriach. W 2012 roku Award of Excellence w kategorii projektow
ogodlnych zostat przyznany zespotowi architektow uniwersytetu w Pekinie za
park deszczowy w Harbinie. Ten park, to modernistyczne potgczenie tarasdw
widokowych zbudowanych w stylu high tech z naturalistycznym zespotem ro-
§lin magazynujgcych wody opadowe!é, W 2011 roku, w tej kategorii gtowng
nagrode przyznano za projekt rewitalizacji gtdwnej ulicy w Portland — posze-
rzenie chodnikdw, wiecej drzew i bardziej przyjozne wyposazenie — jednym
stowem, modernizacja modernizmu'é4. W kategorii projektow przydomowych,
gtébwng nagrode w 2012 roku (w 2011 roku nie przyznano gtéwnej nagrody)
zyskat projekt rewitalizacji budynku dla resocjalizowanych bezdomnych w San
Francisco. Projekt oferuje caty wachlarz wspdtczesnych wyznacznikdw spo-
tecznych i technicznych wartosci ogrodu, a wtasciwie zespotu kieszonkowych
(pocket) parkdw: odzyskiwanie wody opadowej, warzywnik w pojemnikach
na dachu budynku, recykling, odpornos¢ na zniszczenie'¢s, Nagradzane pro-

162 Festiwal jest organizowany pod auspicjami Regionu Centralnego Franciji i
wtadz lokalnych — Jardin corps et dme. Festival International des jardins, 2010,
Domaine de Chaumont-sur- Loire. Centre d’arts et de nature.
163 General Design, 2012, Asla professional awards, Award of Excellence. A
Green Sponge for a Water-Resilient City: Qunli Stormwater Park, Haerbin City,
Heilongjiang Province, China, Turenscape and Peking University, Beijing, Cli-
ent: Qunli New Town Government http://www.asla.org/2012awards/026.html
(pobrane 2.02.2012)
164 General Design, 2011, Asla professional awards Award of Excellence. Port-
land Mall Revitalization, Portland, OR, ZGF Architects LLP, Portland, OR. Client:
Tri-County Metropolitan Transportation District of Oregon and Portland Bureau
of Transportation http://www.asla.org/201T1awards/0921.html (pobrane 2.02.
2012)
165 Residential Design, 2012, Asla professional awards Award of Excellence.
Drs. Julian and Raye Richardson Apartments, San Francisco. Andrea Cochran
Landscape Architecture, San Francisco, Client: Community Housing Partner-
ship and Mercy Housing http://www.asla.org/2012awards/183.html (pobrane
2.02.2012)
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jekty kontynuujg nurt modernizmu w jego wspotczesnym wydaniu, nastawio-
nym na nowe zagadnienia o charakterze spotecznym i srodowiskowym, po-
mijajgc wyzwania o charakterze artystycznym. Poligonem nowych rozwigzan
artystycznych jest na kontynencie amerykanskim festiwal ogrodowy w Kana-
dzie. Odbywa sie on juz po raz 14, do prezentacji w 2013 roku wybrano 6 no-
wych ogroddw z Europy, Kanady i Stanéw Zjednoczonych. Razem z poprzed-
nimi jest eksponowanych 20 ogrodéw. W tym wypadku mamy do czynienia z
nowymi rozwigzaniami pochodzgcymi z wspotczesnego designu, ale tez zo-
czerpnietych z krajobrazu i sztuki ekologicznej'éé. Na tym festiwalu jest prezen-
towana oparta na instalacjach przestrzennych sztuka krajobrazu, ktéra inspiru-
je i przeksztatca sie w sztuke ogrodowq. Widac¢ tutaj odmienng droge rozwoju
sztuki ogrodowej w Ameryce, ktéra wyrasta bardziej ze sztuki krajobrazu niz ze
sztuki ogrodowej'¢7.

Oprocz festiwali ogrodowych promocja wspodtczesnych realizacji ogrodo-
wych jest prowadzona innymi drogami. Duzqg role odgrywajqg realizowane
ogrody w stolicach panstw europejskich: w Paryzu taki impuls daty ogrody
seryjne w parku Andre Citroena, w Berlinie sq to ogrody tematyczne Garten
der Welt, w Londynie kompleks ogroddw nad Tamizg zatozonych z okazji
diamentowego jubileuszu Elzbiety I, w Warszawie ogrody towarzyszqgce
bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego i Centrum Nauki Kopernik. Stuzg temu
rowniez konkursy na realizacje ogrodowe. Najbardziej znane, to konkurs Asla
Prefessional Awards, organizowany od 1981 roku przez ASLA Amerykanskie
Stowarzyszenie Architektow Krajobrazu'éd, W Polsce, w 2012 roku zorgani-
zowano pierwszy taki konkurs pod kierunkiem dr Beaty J. Gawryszewskiej z
Katedry Sztuki Krajobrazu. Oprécz tego promocja jest prowadzona drogg
tradycyjnqg: prasa i wydawnictwa, a takze przez portale internetowe. Nasz
portal: Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu relacjonowat wszystkie z przedsta-
wianych wyzej przeglgdow sztuki ogrodowe.

Nowe wchodzi bez pytania
| zamawia jarskie dania.

166 Sacré potager - Patrick Morand, Antonio Di Bacco, Cécile Combelle and
Julien Pinard, Montréal, Canada and Paris, France. Smart Small - Yongkyu Kim
and Jonghyun Baek, Wellesley, Massachusetts, USA) http://www.reford gar-
dens.com/ english/festival/edition.php (pobrane 2.02.2012)
167 Johnstone Lesley (ed.), 2007, Hybrids: Reshaping the Contemporary Gar-
den in Métis, blueimprint, Vancouver
168 Oficjalna strona ASLA http://www.asla.org/HonorsAwards.aspx (pobrane
13.01.2013)
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Sztuka ogrodowa na przetomie XX i XXI wieku. Przeprowadzone badania.

Troche zawiedziony wynikami warsztatdw w Oronsku postanowitem spraw-
dzi¢, czy bardziej bezposrednia bedzie droga przenikania tfrenddw pojawia-
jacych sie w sztuce wspotczesnej do architektury krajobrazu poprzez sztuke
ogrodowaq. Tutaj mata dygresja. Definicja architektury krajobrazu, przytoczo-
na na poczgtku tej ksigzki, mowita o przeniesieniu doswiadczen sztuki ogro-
dowej, czyli tworzenia i ochrony piekna wokét siedzib ludzkich, na caty krajo-
braz. Ta definicja zostata w XX wieku zapomniana. Modernizm, ktéry skierowat
architekture w strone rozwigzan technicznych, podobnie zrobit z architekturg
krajobrazu. Zaczeta sie ona opierac na rozwigzaniach inzynierskich, pomijajg-
cych refleksyjng praktyke. Jak wiadomo, tylko opisana przez Donalda Schdéna
postawa refleksyjnego praktyka jest otwarta na zmiany i podejmowanie no-
wych wyzwan'é?, Zaobserwowana w latach 80. zmiana paradygmatu posta-
wy uzytkownikdw krajobrazu nie zostata przez architekture krajobrazu dostrze-
zona. Te zmiany zachodzity przede wszystkim w obrebie klasycznej sztuki
ogrodowej (garden design po angielsku). Tradycyjnie nowe idee ksztattowaty
sie w toku wspotpracy Swiattego inwestora i wizionera wykonawcy. Byty pro-
duktem wspotpracy elit finansowych i intelektualnych. Stopniowo takie idee,
obleczone w widoczne formy upowszechniaty sie w prywatnych i publicznych
przestrzeniach. Modernizm zmidtt elity i ich rezydencje, wprowadzajgc demo-
kracje. Tworzgce sie elity podlegajg ciggtym wymianom, globalizm ostabit
lokalne osrodki sztuki. Sztuki wizualne wypracowaty techniki wymiany informa-
Cji poprzez system cyklicznych wystaw lokalnych i miedzynarodowych oraz
ruchéow niezaleznych. Nowe idee, ktére w sztuce ogrodowej pojawity sie od
lat 80. wymagaty stworzenia nowych mechanizmow ich upowszechniania, bo
stare juz nie dziataty. Na Swiecie przeglgdowi nowosci w sztuce ogrodowej
stuzq festiwale ogrodowe. Festiwal ogrodowy, formuta rozpowszechniona na
Swiecie w koncu ubiegtego wieku, w Polsce jeszcze na dobre nie zaistniata,
chociaz zwiastowaty jej powstanie ogrody pokazowe towarzyszgce wysta-
wom ogrodniczym, réznego typu ogrody tymczasowe i instalacje na otwar-
tym powietrzu. Na Swiecie festiwale ogrodowe, jak inne festiwale sztuk wizual-
nych, pokazujg wspobtczesne trendy w projektowaniu ogrodu, tworzg wzorce i
upowszechniajg je w formie rysunku zewnetrznego dominujgcego na takich
przeglgdach'”’0, Omdwitem je w poprzednim rozdziale. Postanowilismy taki

162 Schdén Donald A., 1987, Educating the Reflective Practitioner. Toward a

New Design for Teaching and Learning in the Professions. Jossey-Bass, San

Francisco

170 Najwazniejsze festiwale ogrodowe w Europie to: Chelsea Flower Show w

Anglii, ktéry sie odbywa co roku, BUGA, czyli Bundesgartenschau, ktéry odby-

wa sie od 1951 roku co dwa lata w Niemczech (za kazdym razem w innym
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festiwal w ramach projektu badawczego zrealizowac. Organizacja festiwalu
ogrodowego, inicjatywy w Polsce pionierskiej, jest niezwykle kosztowna i logi-
stycznie skomplikowana. Dlatego oparlismy sie na wspotpracy z Arboretum
Bolestraszyce, znanego z organizacji wystaw, plenerdow, warsztatow i dziatan
artystycznych o randze miedzynarodowej. Arboretum posiada potrzebne zao-
plecze organizacyjne i materialne, a przede wszystkim kadre zaangazowang
w pionierskie dziatania o charakterze artystycznym. Dyrektor Arboretum i zo-
ktadu Fizjografii, dr Narcyz Pidrecki jest malarzem i wykorzystuje doswiadcze-
nia swojego zawodu w celu wzbogacenia programu Arboretum, ktory pod
jego kierunkiem stat sie placowkg kultury. W Bolestraszycach, na pierwszym
festiwalu w 2011 roku, nie byto zauwazalnego wzorca ogroddw pokazowych,
ktory panuje na przeglgdach o dtuzszej fradycji. Nie byto zatozen wstepnych.
Projekt catosci wykonata w pracy inzynierskiej, pod kierunkiem Beaty J. Gaw-
ryszewskiej, Anna Wilczynska. Arboretum wykonato z zywej wikliny ogrodzenia i
wejscia do ogrodéw. Mozna byto dostrzec petne zréznicowanie postaw for-
malnych, oraz indywidualnych odwotan do istniejgcych stylistyk zapisanych w
rysunku zewnetrznym. Wskazywato to na dominujgcy rysunek wewnetrzny —
nosng idee, ktéra probuje uzyskac forme zgodng zardwno z tradycjqg sztuki
ogrodowej, jak i z wspotczesnymi tfrendami w sztuce. Mimo, ze informacje o
festiwalu wystano do potencjalnych uczestnikdw w Polsce, Ukrainie i Stowacji,
wiekszos¢ uczestnikow byta zwigzana z Katedrg Sztuki Krajobrazu i Arboretum.
Mysle, ze mielismy wieksze doswiadczenie. Katedra od wielu lat organizuje w
ramach zajec specjalizacji Sztuka ogrodu i krajobrazu wystawy ogroddw stu-
denckich, a Arboretum liczne plenery z zakresu sztuki krajobrazu. Prace stu-
denckie, to przede wszystkim ogrody tematyczne. Oparte sg na realizaciji
pomystu stuzgcego przedstawieniu. Mogg stanowiC wypetnienie sceny we
whnetrzu parkowym lub punkt zatrzymania na trasie spaceru w parku, ale nie
stanowig samodzielnej, zamknietej kompozycji przestrzennej. Dzieta sztuki kra-
jobrazu wpisujg sie w otoczenie i nie wyodrebniagjqg sie z niego, jak ogréd. Na
festiwalu zaistniaty obok tego rowniez ogrody. Kazdy z ogroddow festiwalo-
wych prezentowat inng formute, chociaz kazdy z nich posiadat zaplecze for-
malne i intelektualne zakorzenione w polskiej tradycji. Ogrody odwotywaty sie
do doswiadczen sztuki krajobrazu i w krajobrazie, czasem do sztuki ogrodo-

miescie) Rylke Jan, 2009, Niemiecka wystawa ogrodnicza Buga 09. Sztuka
ogrodu. Sztuka krajobrazu. Nr 11, sierpien 2009, www.sztukakrajobrazu.pl oraz
Chaumond-sur-Loire, ktére odbywa sie co roku we Francji od 1980 roku Rylke
Jan, 2010, Festiwal ogrodowy 2010 "Ciato i Dusza" w Chaumont-sur-Loire, Sztu-
ka ogrodu. Sztuka Krajobrazu, 12 listopad, 2/2010 www.sztukakrajobrazu.pl
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wejl71. Ogroéd odwotujgey sie do Polskiego krajobrazu kulturowego, to: Od
powietrza, gtodu, ognia i wojny172... Jak juz wspomniatem w rozdziale poswie-
conym sztuce religijnej, nie znalazta sie ona w kanonie wspotczesnej sztuki
akademickie]. Modernizm, z jego redukcjonizmem, zwalczat nie tylko religie,
ale takze grupy spoteczne, ktére sie do niej odwotywaty. Krajobraz rolniczy
zostat uporzgdkowany przy pomocy symboli religijnych. Krajobraz przemysto-
wy miat by¢ pozbawiony akcentéw religijnych. W Polsce préby jego ogarnie-
cia przy pomocy symboliki religijnej postepowaty oddolnie i napotykaty prze-
szkody. Stawiane krzyze w miejscach wypadkédw drogowych byty usuwane.

171 Sprawozdanie z festiwalu jest dostepne w internetowych portalach: Sztuka
ogrodu Sztuka krajobrazu na stronie http://www.sztukakrajobrazu.pl/bole.htmi
architektura krajobrazu.info na stronie http://www.architektura krajobra-
zu.info/galeria/viewc ategory/87; Rylke J., 2011, Festiwal Ogrodowy Bolestra-
szyce 2011 oraz na tamach prasy Dtugozima A., 2011, Ogrdéd, cmentarz — dwa
bratanki (w:) Kultura pogrzebu, nr 7(81), Otwock, s. 10-19

172 7aczerpniete w ponizszych przypisach teksty sg wypowiedziomi autorow
opisywanych ogroddéw i pochodzg ze internetowego pisma Sztuka ogrodu.
Sztuka krajobrazu, nr 15/2012 http://www.sztukakrajobrazu.pl/Obole012.htm
(pobrane 16.03.2013) Autorzy: Beata J. Gawryszewska, Jan Rylke, Janusz A.
Skalski. Jak opisujg autorzy idee ogrodu. Ogréd zywiotdw. Zywioty tgczqg sie |
przenikajg zgodnie z zasadq, ze ...rodzi wode, woda rodzi ziemie, ziemia rodzi
ogien, ogien rodzi wiatr, wiatr rodzi wode, woda rodzi... Ta zasada zostata
wyryta w kamieniu, zeby podkreslic jej frwatosc¢ i zasadniczosc. Otacza jg na-
turalna tgka z nasion zebranych w goérach przez tukasza tuczaja. Kwiaty tej
tgki mowig o zywiotach, ktdére pozostajg w harmonii i tworzg w ogrodzie obraz
piekna naszej przyrody. tgka jest podzielona na 4 czesci, bronione przez opie-
kundéw polskiego krajobrazu, ktérzy korygujg zywioty do ludzkiej skali: Swietego
lzydora, rzgdzgcego ziemiq, ktéry chroni przed gtodem, Swietego Rocha,
rzgdzgcego powietrzem, ktéry chroni przed zarazqg, Swietego Floriana, rzg-
dzgcego ogniem, ktéry chroni przed pozarem, Swietego Jana Nepomucena,
rzgdzgcego wodgq, ktdéry chroni przed powodzig. Dzieki ich opiece nasza przy-
roda zachowuje swoje naturalne piekno a rébwnoczesnie jest ogrodem, w kt6-
rym mozemy fo piekno podziwiac. Kapliczka w krajobrazie to artefakt o cha-
rakterze religiinym w najczystszej formie. Odpowiednikiem uksztattowanych
przez przyrode miejsc, stanowigcych podtoze przezy¢ duchowych sq drzewa
ZWYyczajowo umieszczane przy kapliczkach — obok Swietego lzydora i elemen-
tu ziemi sg to drzewa owocowe, wokdt Swietego Rocha - brzozy posadzone
w uktadzie przypominajgcym gaj brzozowy, obok Swietego Floriana — dgb,
obok swietego Jana Nepomucena - cztery lipy. Podobnie jak polskie kapliczki
sgq ozdabiane sztucznymi kwiatami, tak nasz krajobraz — migjsce przezycia du-
chowego tworzy tgka z wyidealizowanymi, sztucznymi kwiatami. Majg one
przypominac o stereotypie krajobrazu obecnym w duchowym przezyciu natu-
ry. Kragjobraz sacrum otwiera sie na krajobraz otaczajgcy teren festiwalowy
poprzez cztery bramy, otwarte na cztery strony swiata.
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Wznoszone nowe koscioty opieraty sie na wzorach budownictwa przemysto-
wego, jedynego, ktéry w modernizmie nie podlegat unifikacji. Ten ogrdd,
przez swojg anachronicznos$¢, kieruje nas w strone myslenia o ksztattowaniu
takze krajobrazu przemystowego przy pomocy symboliki religijne;.

Swiety stojgcy wirdd trawy
Jest dla ludzi taskawy

Do krajobrazu odwotuje sie rowniez Muzyczny ogrod postkatastroficzny73. Nie
jest to krajobraz codzienny: pracy i zamieszkiwania. Jest to krajobraz specjal-
ny, ksztattowany dla jego piekna, dla wypoczynku cztowieka. Krajobraz w kito-
rym jezeli pedatujemy to nie z potrzeby komunikacji czy napedzania maszyny,
ale dla przemieszczania sie w towarzystwie wsrdd pieknych widokdw i dla
spalenia ttuszczu na brzuchu. To piekno styszymy jako muzyke, a ponury tekst
towarzyszgcy zwiedzaniu ogrodu jest jak opowiesc z dreszczykiem o wampi-
rach. Obok krajobrazu rolniczego mamy wiec krajobraz poprzemystowy, brak
tylko krajobrazu przemystowego. Chce go pokazac¢ w tym roku Rudolf Klus —
chce pokazac krajobraz beskidzkich hut z okolic Trzinca.

173 Autorzy: Kolektyw Parque-no (www.parque-no.org) Krzysztof Herman, Jo-
kub Stomkowski, Maciej tepkowski. Idea ogrodu: Ogréd ten przenosi nas do
beztroskich czaséw dzieciecych wakacii, spedzanych nad jeziorem. Chcemy
odtworzyC atmosfere tych wyjazddw; ustysze¢ delikatny wiatr w trzcinach i
dzwieki pluszczgcej wody. To sielskie wspomnienie zlewa sie tu jednak z nutg
katastroficzng. Melodia, ktérg styszymy, wprawiajgc w ruch ster i pedaty ro-
weru wodnego jest molowa, wzbudza poczucie niepokoju. Sam rower wodny
widzimy jako naijlepiej przystosowany pojazd do realidw Swiata w czasach
globalnej katastrofy (globalnego ocieplenia). Napedzany sitg naszych miesni
bedzie ptywat ponad zgliszczami naszej cywilizaciji. Wszyscy jesteSmy jak te
dzieci na wakacjach, beztroscy, pozostawieni bez opieki, ostrzezeni o niebez-
pieczenstwach, tamiemy zasady, ignorujemy ostrzezenia i nie zwazajgc ma
konsekwencje, tadujemy sie w tarapaty. W ogrodzie chcemy tqczy¢ dwa
sktadowe elementy duszy wspotczesnego cztowieka: chec zabawy, beztro-
ske i naiwnos¢ oraz podswiadomy lek przed niepewng przysztoscig. Wcho-
dzgc do ogrodu stajemy na pomoscie, ktéry prowadzi nas do zacumowane-
go, otoczonego ,,frzcinami” roweru wodnego. Pojazd jest instrumentem mu-
zycznym, ktéry moze by¢ wprawiony w ruch przez gosci odwiedzajgcych
ogrod.
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Ryc. 37. Od powietrza, gtodu, ognia, wojny...2011 rok. Muz;“/czny ogrod post-
katastroficzny 2012 rok

Kolejny ogrod, Ogrod 1174, pokazuje nam, jak narodzit sie ogréd. Pokazuje nao-
rodziny Swiata jako miejsca martwego. Z niego wynurza sie jak wyspa skata, w
ktorej zagtebieniach pojawiaqjg sie prymitywne rosliny. Z pozostatych ogro-
doéw, kazdy otwiera drzwi do innych doswiadczen sztuki ogrodowej: Ogrodos-
feral7s nawigzuje do wspodtczesnych rozwigzan w sztuce ogrodowej i jest, po-
dobnie jok ogrody pokazowe na Chelsea Flower Show, odpowiednikiem

174 Marek Sak. Katedra Architektury Wnetrz. Akademia Sztuk Pieknych im W.
Strzeminskiego w todzi. Jak pisze autor: Ogréd jeden — w sensie jedyny /
Ogréd pierwszy — w sensie kolejnosci /
Ogrdéd pierwszy — w rankingu / Surowy ogrdd, zestawiony jest z przestrzeniq
zamknietg magicznym kregiem, izolujgcym go od rozbuchanej barbarzynskiej
nieskonczonosci. / Raj — zycie w wiecznej nieswiadomosci. / Swiat zewnetrzny
— zycie, SmierC, radosc, cierpienie.
175 Pracownia Architektury Krajobrazu Zielony Zakgtek. Autorzy: Joanna Patry-
cja Korczak-Wodnicka z zespotem w sktadzie: Agnieszka Chadaj; Agnieszka
Galinska; Joanna Karas. www.projektogrodu.pl. Jak piszg - Idea ogrodu:
Ogrodosfera tqczy sfere materialng i duchowq, dzieki czemu przestrzen kreo-
wana przez nas jest blizej cztowieka i jego potrzeb. Inspiracjg ogrodu byto dla
nas koto...krgg... kula... sfera i tak jak Swiat sktada sie z kolejnych warstw i sfer
(np. atmosfera, hydrosfera), tak i ten ogrdod jest wielowarstwowy przede
wszystkim w wymiarze duchowym, emocjonalnym. Idee te przekazujemy po-
przez kompozycje. Kompozycja ogrodu: W naszym ogrodzie przenikajqg sie tu-
ki, kregi, kule, miekkie linie, w dwuwymiarze i trojwymiarze. Od zewnetrznej
strefy buforowej otaczajgcej ogrod przechodzimy przez zrdznicowane ener-
getycznie wnetrza ogrodu. Pomiedzy dynamiczng, zywq tgkq, a szklanym,
ochtadzajgcym strumieniem, biegnie wijgca sie Sciezka, prowadzgca do
bezpiecznego wnetrza altany. Kulista altana - sfera jest gtdbwnym elementem
przyciggajgcym uwage - ,sercem ogrodu”, W ogrodzie zastosowatysmy kru-
szone szkto, metal, zwir, kamienie. Gtéwnq strukture roslinng naszego ogrodu
stanowig byliny. Wprowadzamy je do ogrodéw, poniewaz nadajg im charak-
ter, ich zmiennos¢ dodaje emocii i kolorytu.
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ogrodu przydomowego. Okrggty ogrdd, jak tondo w malarstwie, zmusza przez
odejscie od uktadu ortogonalnego, do kompozycji wyjatkowej, ukazujgcej
wystepujgce elementy w nowym Swietle. Symbol umieszczonego na koncu
ogrodu domu jest kolistg sferq, ktéra jak ziemski glob symbolizuje caty Swiat,
bo przeciez od zawsze dom symbolizuje Srodek i zamkniecie Swiata w swoich
granicach. Prowadzgca do niego tukiem droga dzieli Swiat na dwie czesci:
przemielonq przez kulture czes$¢ cywilizacyjng i czes¢ przyrodniczqg. Jednak,
jak w taoistycznym symbolu $wiata, w czesci in jest kropka jang, a w czesci
jang, kropka in, razem tworzgc catos¢, tak w czesci przyrodniczej znalazty sie
cylindry z ttuczonym szktem a w polu szkta, kwiaty. Jak poprzedni ogréd mo-
wit, ze Swiat bez Boga jest pusty i niezrozumiaty, tak ten mowi, ze dom nie jest
maszyng do mieszkania, ale naszym Swiatem, w ktdérym zyjemy.

&l =

Ry. 3. Ogroéd | 212 rok. Ogrodosfeo 2011 rok o

Ogréd znaczen!’s, ma dom umieszczony nie na koncu ogrodu, jak Ogrodos-
fera, ale na jego poczatku. Jak opisuje Beata J. Gawryszewskal”7, ogréd

176 1zabela Myszka-Stqpor, Jan Rylke przy wsparciu Ludmity Zubovaej i Jaro-
stawa Stgpdr. Katedra Sztuki Krajobrazu SGGW w Warszawie. Autorzy tak opi-
sujg idee ogrodu: Ogrod urdst | zmienit sie od poprzedniego roku. Idea oparta
na podziatach, wyrazajgca dwoistg nature cztowieka pozostata. O§ prowa-
dzgca do symbolicznej wody wyznacza te podziaty. Czes¢ uzytkowa ogrodu
z sadem jabtoniowym, roslinami uzytkowymi i rézg to ,,ogrodowa” strona dzie-
ta. Druga strona to ,krajobraz” z parkiem, wodqg, taweczkg pod drzewem
wérdd niebieskich kwiatdw. Aby idea stata sie bardziej czytelna w ,,ogrodzie”
zamieszkaty owce, w ,krajobrazie” wilki, ryby w ,wodzie”. Wizerunki zwierzqt
akcentujgc zapisane w ogrodzie tresci, utatwi¢ majg rozumienie idei. Ogréd
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przydomowy sktada sie z dwoch niezaleznych czesci: przestrzeni wejsciowej
do ogrodu i ogrodu wtasciwego za domem. Ogrodosfera pokazywata pierw-
szg czesSC — przestrzen wejsciowq. Ogréd znaczen, to ogroéd wtasciwy. Tutqj
dom ma juz uktad ortogonalny, a od wejscia prowadzi 0§, ktéra dzieli ogrod
na dwie czesci — uzytkowq i ozdobng. Zamyka ogrdd krajobraz z zachodzg-
cym w morze stoncem. Znowu ogrod wystepuje, jako Swiat, ale jest pokazany
bardziej realistycznie, niz poprzedni ogrod.

Ryc. 39. Ogrdéd znaczen i ogrod morze. 2011 rok. Ogréd znaczen 2012 rok

Mamy jeszcze dwa ogrody wystepujgce w catosci. Ogrod wiejskil’s, w ktorym
dom symbolizujg drzwi, przed nimi znajduje sie trawnik, jako wiejskie podwor-

wzbogacony o artystyczne wartosci, w potgczeniu z bujnosciqg pielegnowa-
nych roslin staje sie dzietem sztuki tworzonym przez artyste i ogrodniczke.

177 Gawryszewska Beata J., 2013, Historia i struktura ogrodu rodzinnego. Wy-
dawnictwo SGGW, Warszawa s. 132, 134

178 [rena Petczynska — IPROJEKT. Materiat szkdtkarski oraz kompozycije roslinne
w donicach - Elzbieta i Anna Maijlert (Gospodarstwo Ogrodnicze Majlert). Au-
torka tak opisuje idee ogrodu. Impresje z ogrodem wiejskim w tle to moj hotd
tradycji. Temu, co przemija, a wcale nie musi. Wspomnieniom z dziecinstwa
wielu z nas. Malowniczosci wiejskich zagréd utrwalonych w malarstwie. Rosli-
nom tatwym w uprawie i odwdzieczajgcym sie niezawodnie pieknym koloro-
wym kwieciem, wtasnosciami leczniczymi, odzywczymi, albo wszystkim jedno-
czesnie. Zyciu toczgcemu sie w zgodzie z naturg, porami roku, potrzebami ro-
Slin i zwierzagt. Impresje z ogrodem wiejskim w tle to rowniez zacheta dla tych,
ktdrzy mogq przywrdcié swoim obejsciom sielski charakter. Zeby nie bali sie
powrotu i docenili potencjat, jaki drzemie w samej architekturze wiejskich zao-
budowan spragnionej bujnej, kwiecistej oprawy. Z ogromng przyjemnosciq,
juz po raz drugi moge zaprezentowac mojq fascynacje tradycjg ogroddw
wiejskich, ich niepowtarzalng malowniczosciqg, przywigzaniem do natury. “Im-
presje z ogrodem wiejskim w tle” to mdj hotd tradycji. Temu, co przemija, a
wcale nie musi. Wspomnieniom z dziecinstwa wielu z nas. Barwnoscig wiej-
skich zagréd utrwalonych w malarstwie. Roslinom tatwym w uprawie i od-
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ko, po obu jego stronach stojgce w kwiatach ule symbolizujg prace i zycie w
gospodarstwie. Ogrod historyczny i regionalny, Ogrod Kalwarial’?. Obok dwu-

wdzieczajgcym sie niezawodnie pieknym kolorowym kwieciem, wtasnosciami
leczniczymi, odzywczymi, albo wszystkim jednoczesnie. Zyciu toczgcemu sie w
zgodzie z naturg, porami roku, potrzebami roslin i zwierzgt. Pragne przypo-
mnieC mieszkancom wsi, ze majg ogromny potencjat w tradycji, w przekazie
starszych pokolen. Namawiam wtascicieli gospodarstw agroturystycznych do
kultywowania fradyciji. Powrotu do tworzenia sielskiej atmosfery i nie uciekania
w schludne, wymuskane przestrzenie z wygodnymi w utrzymaniu iglakami i w
zadbane, ale bezptciowe ogrody dla mieszczuchdw. Ci ostatni czesto z no-
stalgig chetnie zanurzyliby sie w ggszcz babuninych kwiatuszkow kolorowych
tak, ze az dech zapiera i pachngcych najmocniej jok mozna. Chciatabym
przypomniec¢ o ziotach buchajgcych z pojemnikdw dowolnego ksztattu. Z no-
czyn, ktére swojg Swietnosc juz przezyty, a teraz z dumqg otaczajg opiekg
wspaniate, niosgce zdrowie rosliny. Zachecam odwiedzajgcych moj ogrodek
pokazowy do docenienia waloréw ozdobnych zwyktej dyni czy kabaczka.
Sama zostatam zarazona pasjg do tych roslin przez rodzine panstwa Majler-
tow, ktorzy z pokolenia na pokolenie z ogromng mitoscig uprawiajg zarowno
kwiaty, warzywa jak i ziota, a niepowodzenia klientéw w pdzniejszej uprawie
nabytych sadzonek traktujg jok wtasng porazke. Serdecznie zapraszam do
patrzenia, wgchania, jak rowniez do bosego stgpania po zielonej murawie.

179 Autorki: Beata J. Gawryszewska, Izabela Myszka-Stgpdr, Katedra Sztuki Kra-
jobrazu SGGW w Warszawie przy wspotpracy Ewy Antoniewskaiej i Anny to-
cha, Arboretum i Zaktad Fizjografii w Bolestraszycach. Idea ogrodu: ,,... tak
byto u mojej babci...” Kalwaria to edukacyjny ogréd pokazowy, tworzony w
procesie kreacji przestrzeni przy domu. Powstaje zgodnie z ideq urzgdzania
ogrodow wigjskich na Podkarpaciu. Tworzony jest przez kobiety, w procesie
podporzgdkowanym boskim prawom natury. Na terenie Arboretum stangt
stary, wiejski dom przeniesiony z Kalwarii Pactawskiej. Dom i ogréd majqg sta-
nowiC miejsce prezentacji tradycji przestrzennych wsi podkarpackiej. Autorki
ogrodu, dla zachowania prawdy przekazu postanowity urzgdzi¢ go w proce-
sualnym, ,,archeologicznym” eksperymencie. O wizerunku — kompozyciji i za-
stosowanych rozwigzaniach decydujemy w frakcie pracy. Praktyka i pragma-
tyka decydujg o ksztatcie ogrodzenia, szerokosci grzgdek, uktadu rabat.
Uktad kompozycji ogrodowej wzorowany jest na podziatach przestrzeni sto-
sowanych w ogrodach tego regionu od dziesigtek lat. Koncepcja szaty roslin-
nej, zardbwno roslin ozdobnych, jak i uzytkowych powstata w oparciu o prze-
kazywanqg tradycje upraw ogrodniczych. Przedmioty, ktdére bedzie mozna
spotkac w ogrodzie od marca do pazdziernika, sg zwigzane z misterium
ogrodowej Przemiany, uprawy i zbiorow. Majq za zadanie sakralizowac prze-
strzen, nawigzujgc do tradycji roku liturgicznego. ¢ Confiteor. Brzozowa miofta
(marzec) symbolizuje porzgdki, jakie gospodynie robig w ogrodach wiosng.
Jest to okres wstepny, poczqgtek, przygotowanie do dalszych prac. « Gloria.
Kwiaty, jako najmocniejszy akcent majowego, ogrodowego swieta symbolizu-
jg glorie, pochwate natury i ogrodu. (maj) * Credo. Biate koszule symbolizujg-
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stuletniego, przeniesionego z Kalwarii Pactawskiej domu, utworzono ogréd,
kolekcje roslin: zidt, kwiatéw i warzyw uzytkowanych przez wieki na Podkarpa-
ciu. Ten ogrdd, lezgcey juz poza terenem ogroddw wystawowych, w arbore-
tum, pokazuje kolekcje nie jak w Arboretum, gdzie znajdujqg sie rosliny z cate-
go Swiata, ale zestaw tych, z ktérych sq utworzone ogrody. Dlatego Ogrod
Kalwaria lezy na granicy Swiata przyrody i swiata ogrodu.

Oproécz tych ogroddw, zminiaturyzowanych swiatdw, istniejg ogrody przeznao-
czone dla braci mniejszych, dla roslin i owaddow. W 2011 roku byt to Ogréd
ludzi i zwierzqt,180 ktdry stuzyt nie tylko ludziom, ale rowniez zwierzetom, siega-

ce czystose¢, przypominajg ogrodnikom o koniecznosci oczyszczania w rytuale
zabiegdw pielegnacyjnych koniecznych w sztuce ogrodowej (czerwiec). o
Sanctus. Ceramiczne garnki zawieszone na ptocie w petni lata mowig o przy-
gotowaniu do zbioréw. Suszg sie w oczekiwaniu na owoce pracy ogrodnika
(wrzesien). e« Ite est. Jesienig (pazdziernik), kiedy ogréd przygotowujemy do
odpoczynku, kiedy zrobilismy juz to, co nalezato, dopetniamy rytuatu akcen-
tujgc koniec. Gotebie symbolizujg niematerialng strone ogrodu, ktéra pozo-
stanie, aby pozwoli¢ mu odradzac sie wiosng...Kazdy, zapisany jezykiem
ogrodu, rytuat tgczy sie w koncepciji szaty roslinnej z ideqg usSwiecania kolej-
nych okresow. Kalwaria jednoczy intuicje urzgdzania i symbolike uswiecania
przestrzeni przydomowej z logikg uprawy ogrodu.

180 Autorzy: Izabela Dymitryszyn, Agata Jojczyk, Marta Dymitryszyn, Michat Ga-
tek. Jak piszg oni o idei ogrodu: Koncepcja, oparta na ogrodach sw. Francisz-
ka, ma stworzyC ogrdd, ktory stuzy cztowiekowi i wspotwystepujgcym w prze-
strzeni gatunkom zwierzgt — owadom: motylom, frzmielom i pszczotom dziko
zyjgcym. Cztowiek pielegnuje ogrod stwarzajgc warunki bytowania rodzimym
gatunkom zwierzgt, w zamian otrzymuje ogrod peten koloréw, dzwiekdw i za-
pachdw przyrody, przypominajgcy raj. Stopniowy rozwdj roslin sprzyja poja-
wianiu sie coraz wiekszej roznorodnosci owaddw. Sprzyja tez pojawianiu sie
coraz liczniejszych koloréow, zapachodw, ruchu i dzwiekdw, wydawanych przez
owady. Kompozycja przestrzenna podkresla ogdiny ksztatt dziatki. Wsparta
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jac poza tradycyjne pola sztuki. W centrum tego ogrodu znajduje sie woda,
ktora stuzy wszystkim zywym istotfom, wokdt rosng pozyteczne, uzytkowe dla
zwierzgt rosliny i domy dla tych owadow, ktére domow potrzebujg. W 2012
roku podobny ogrod stworzyli studenci z Rzeszowa. Jest to Ogrod przeobraze-
nia8l . W mniejszym stopniu niz poprzedni jest skierowany na poftrzeby zwie-

jest o plan okregu srednicy 12 m. Uktad przestrzenny ma na celu stworzenie
wyizolowanego z przestrzeni azylu cztowieka i zwierzat, czyli wnetrza ogrodo-
wego zbudowanego z tfrzech okregdw. Zewnetrzny tworzy rabata z krzewow i
bylin wysokich do 1 m, stanowigcy przestrzeh bytowania zwierzat. Srodkowy
okrqgg to trawnik uzytkowany przez cztowieka wypoczywajgcego w ogrodzie.
Okrgg wewnetrzny to rabata ziotowa, utworzona z niskich bylin aromatycz-
nych.

181 Autorzy: Magdalena Fryz, Ewelina Barzyk, Natalia Cisek, Agata Gajdek,
Natalia Kochanska, Dominika Makarska, Witold Mityk, Jadwiga Rzepka, Woj-
ciech Selwa, Mariusz Teler, Agnieszka Tomczyk, Joanna Wijas, Justyna Zgnilec.
Uniwersytet Rzeszowski. Wydziat Biologiczno- Rolniczy, POLAN - Dorota Pilecka,
Szkotkarstwo Owocowe i Ozdobne - Grzegorz i Sylwia Tomaka, Gospodarstwo
Rolne - Elzbieta i J6zef Ptachta, GREEN DECO - Mateusz Wijas. Idea ogrodu:
Grupa liczy szczesliwg trzynastke studentdw, absolwentdw i pracownikdw Ar-
chitektury Krajobrazu Uniwersytetu Rzeszowskiego. Koncepcja zagospodaro-
wania przestrzeni zrodzita sie z przemyslen nad ,,Istnieniem”, zyciem oraz chwi-
lg ulotng, ktéra zostaje gteboko zakorzeniona w sercu. Przewodni temat suge-
ruje nieodwracalne zmiany w zyciu kazdej osoby, ktéra odwiedzi nasz ma-
giczny zakgtek. Naszqg ideq jest uzmystowienie zwiedzajgcym jak wazng role w
ogrodzie odgrywajg owady, jak rowniez pokazanie, ze ogrod mozna wyko-
nac tanio i przyjaznie dla srodowiska uzywajgc materiatéw, ktdére czesto sqg
pomijane. Waznym aspektem naszego projektu jest ekologia. Uzylismy wielu
materiatdw z odzysku takie jak np. cegta i puszki. Chcielismy zwrdcic tym
uwage na mozliwos¢ wykorzystania rzeczy, ktérych wiekszos¢ osdb pozbywa
sie nie widzgc w nich potencjalnych budulcow czy ciekawych obiektéw
ogrodowych. Ponadto chcemy Panstwu przedstawi¢ problem XXI wieku, ja-
kim jest ,wymierajgcy gatunek” i jak mozemy wspdolnymi sitami jemu zaradzic.
Ogréd powstat gtoéwnie dla najmniejszych organizmow — owaddow, ktdrych
rokrocznie ubywa z powodu zanieczyszczenia srodowiska oraz genetycznie
modyfikowanej zywnosci. My tworzymy dla nich azyl i przytulny dom. Zache-
camy wszystkich, aby w swoim otoczeniu tworzyli miejsca na mieszkania dla
owaddow. Zwiedzajgcy mogq z bliska przyjrzec sie owadom, zobaczyé meta-
loplastyczne wyobrazenie owaddw, a co najwazniejsze ,przeobrazi¢ sie” w
owada dzieki wprowadzonym przez nas charakterystycznym siedziskom oraz
tunelom, ktére sg domkami dla owadow w powiekszonej skali. Projekt charak-
teryzuje sie geomeftrycznym ksztattem przetamujgcym ksztatt parceli. Propo-
nowane rosliny tagodzqg ostre krawedzie, nadajgc delikatng i miekkq strukture
ogrodu. W projekcie wykorzystalismy byliny, warzywa, krzewy i drzewa, ktére
zapraszajg mniejsze i wieksze organizmy do korzystania z przestrzeni. Chcemy
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rzgt, bardziej do ludzi, zeby o zwierzetach mysleli i brali je pod uwage przy
ksztattowaniu Srodowiska zycia. Rys dydaktyki jest charakterystyczny dla mto-
dziezy, ktéra niemal cate swoje zycie spedzita pod jej wptywem. Oba ogrody
niewgtpliwie sg wynikiem wstrzgsu, jaki przezywamy w obliczu zagtady
pszczot. Zgodnie ze stynng przepowiednig Alberta Einsteina, po pszczotach
nastepng gingcqg populacjqg bedq ludzie. Juz teraz liczba czynnych plemni-
kow naszych mezczyzn spadta o potowe. Nauka spetana redukcjonizmem do
Swiata martwego, obliczalnego, moze doprowadzi¢ $wiat istot zywych, takze
tych myslgcych, do zagtady.

Kiedys byty zwierzeta
Kto dzi§ Swiat ten pamieta?

-
V= T

Ryc. 41. Ogréd ludzi i zwierzgt, 2011 rok. Ogrdod przeobrazenia 2012 rok.
Oprdécz wymienionych ogroddw, ktdre sg ogrodami w petni, na festiwalu wy-
stepujg tez tzw. ogrody tematyczne, czyli pomysty ogrodowe, ktdre nie sq
zamkniete w skonczonej, uniwersalnej formie. Istniejg w kontekscie, sq jak zaa-
ranzowane sceny do oglgdania i powiedzenia: aha, to sie moze przydac w
takiej lub innej sytuaciji. Jest ich wiele, o réznym charakterze. Hydrosfera’s?,

podkreslic, ze nasz ogrod ma charakter eksperymentalny i naukowy. Poru-
szamy powazny problem, lecz prezentujemy go w sposdb magiczny i humory-
styczny. Mamy nadzieje, ze osoby odwiedzajgce ogréd przejdq przeobraze-
nie i doceniqg owady, jakze wazne zaréwno dla srodowiska i naszych prywat-
nych ogroddéw, oraz mozliwos¢ wykorzystania materiatdw recyklingowych.
Lespot zrealizowat ogréd w 2011 roku, ale postanowit w tym roku zmieni¢
koncepcje i stworzy¢ nowy ogrod.

182 Autorzy: Joanna Patrycja Korczak-Wodnicka z zespotem w sktadzie: Justy-
na Wilkowska, Grzegorz Chmielewski. Idea ogrodu: Jest to juz nasz drugi
ogrdd, ktéry zaprezentujemy na festiwalu ogrodowym w Bolestraszycach. Stat
sie swego rodzaju kontynuacjqg dzieta, ktére rozpoczelismy tworzgc ‘Ogrodos-
fere'. Tym razem, w przeciwienstwie do symbolicznej wody w postaci kruszo-
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czyli piekny widok, kiedy oSwietlone zachodzgcym stoncem gatezie odbijajg
sie w wodzie. Ludzie majg do tych widokdow atawistyczny sentyment, bo kie-
dys do wodopoju przechodzity zwierzeta dzienne i nocne, i mozna byto cos
upolowac. W tym samym stylu kolejny ogrod: Wierzby i woda'83 to ogrod wy-
korzystujgcy wspotczesne materiaty i technologie o charakterze ekologicz-
nym. Moze nie wspotczesne, bo charakterystyczna dla Bolestraszyc wiklinowa
plecionka jest znana przynajmniej od neolitu. Ale jestesmy przy wodzie, wsrdéd
oczeretdw i bujnego, ekofonowego zycia. Jak pisat malarz Paul Cézanne,
przy wodzie jest dwa razy tadnie.

nego szkta, wprowadzamy do naszego ogrodu prawdziwg wode. Jednak nie
bedzie to tylko akcent dekoracyjno-kompozycyjny, ale dominujgcy element
zatozenia. Zbiornik wykonalismy na wodoszczelnej membranie — Geogumie. W
swoim projekcie chcemy wykorzysta¢ materiaty i rosliny kojarzgce sie z wodq i
jej otoczeniem. Woda daje zycie, oczyszcza, odpreza i pobudza do dziatania.
Pragniemy, aby nasz ogréd dostarczat uzytkownikowi takich wtasnie odczuc -
relaksu i pozytywnej energii. Oczywiscie nie moze tez zabrakng¢ punktu kul-
minacyjnego ogrodu, ktérym w ‘ogrodosferze’ byta kulista altana. W tym
przypadku postaramy sie rowniez skutecznie przyku¢ uwage odwiedzajgcych.
183 Autor: Stanistaw Dziubak. Tarnobrzeski Dom Kultury. Arboretum i Zaktad Fi-
zjografii w Bolestraszycach. Idea ogrodu. Uzycie wikliny zywo rosngcej i wikliny
Scietej w formach wyplatanych. Umieszczenie jej w charakterystycznym dla
niej otoczeniu. Kumaki zajety staw natychmiast i daty o sobie znac¢ juz w
ogrodzie z 2011 roku. W tym roku wida¢ w ogrodzie efekt nasadzen roslin
wodnych. W petni kwitnienia sq lilie wodne w odmianach. W ogrodzie rosnie
marsylia czterolistna, strzatka wodna, oczeret jeziorny, pontederia sercolistna,
zabieniec babka wodna, kotewka orzech wodny, czermien btotna, zabieniec
drobnokwiatowy i osoka aloesowata. W bliskim otoczeniu prac wiklinowych
kwitng funkie.
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Kolejny ogréd tematyczny: Ogrod minimalistyczny lub, nazwany w 2012 roku
Wodne marzenield4, odwotuje sie nie tylko do modnego kierunku we wspot-
czesnej sztuki, ale takze do rudymentarnych form budujgcych nie tylko wne-
trze ogrodowe, ale takze krajobrazowe i urbanistyczne. Wnetrze posiadajgce
zroznicowane  Sciany, wielofrakfowqg komunikacje, moéwigcqg podtoge i
skromne, ale symboliczhe wyposazenie. Obok tego powaznego ogrodu jest
inny, bardziej dziecinny Ogrod zatrzymanych chwil'8s, z dziecinnymi lekami o
putapkach w klatkach, ale tez radosny z kwiatami uktadanymi pod szybkami.
Ogréd interaktywny, zapraszajgcy do zabawy, jak wiele wspdtczesnych dziet
sztuki. Do takich ogroddw nie musimy wchodzi¢, wystarczy zajrzec, pochylic¢
sie, dotkngc¢ i pojs¢ dale;.

184 Autorzy: Marcin Furtak, Wojciech Kosinski, Przemystaw Kowalski, Mitosz Zie-
linski. Idea ogrodu: Idea, ktéra nami kierowata przy tworzeniu naszego ogrodu
upalnyDZIEN-PRAGNIENIE-tykWODYczystej-wytchnienie-OCHLODA spokoj-
SKALA-RUCH- S T R U M | E N -MARZENIE. RUCH-strumien-BARIERA-fala-
niepokdj-MOST-przejécie-ratunek.  SKALA-sita-ostoja-SCHRONIENIE ~ SCIANA-
zamkniecie-BARIERA-krajobraz-OKNO-widok W upalne dni pragnienie staje sie
jednym z najdotkliwszych odczuc. tyk wody, czystej wody zdaje sie byc ute-
skniong nagrodg. Niekiedy jednak juz sam widok niespokojnego gorskiego
strumienia, wijgcego sie wsrdd skat daje ochtode rozgrzanemu umystowi.
Nawet samo marzenie o wodzie przynosi ulge. Ciecz. Bez zapachu i smaku.
Irodto zycia ale tez zniszczenia. tgczy i dzieli. Uzyte przez nas materiaty i roéli-
ny, ktorych wykaz chcemy zamiescic: WODA - Campanula poscharskyana
‘Stella’, ‘Blauranke’, ‘E.H.Frost’ SKALA — otoczaki marmurowe Rosso Levanto;
piaskowiec SCIANA — Prunus cerasifera ‘Pissardii’; bambus

185 Autorzy: Maja Skibinska, Aleksandra Wiktorko. Idea ogrodu. Koncepcja za-
gospodarowania ogrodu pokazowego zrodzita sie z przemyslen nad istotg
pojecia "ogrdéd'. To nie tylko miejsce uprawy roslin i wypoczynku. Fakt, ze w
ogrodzie spedzamy czas, pozwala nam wzbudzi¢ emocjonalng wiez z migj-
scem, w ktorym przebywamy. Ogrdd jest przestrzeniq, w ktdrej czesto przezy-
wamy wyjgtkowe, ulotne chwile, do ktérych potem wracamy pamieciq. Zatu-
jemy, ze nie mozemy ich zatrzymac. W toku rozmyslan nad pomystem na
aranzacje ogrodu szukatySmy motywow kojarzgcych sie z mozliwoscig utrwa-
lenia chwili, zatrzymania tego, co wartosciowe. ZdecydowatySmy sie na
umieszczenie w ogrodzie fotografii, czyli uchwyconych, ulotnych obrazéw,
petnigcych funkcje estetyczng oraz stanowigcych dominujgce elementy w
kompozycji przestrzeni. Fotografie umieszczone zostang w koszach gabiono-
wych — elementach wyposazenia ogrodu (murki, siedziska). Ustawione bedqg
one posrdd falujgecych traw. Aranzacja cechuje sie prostotg formy, stonowa-
ng kolorystykqg z niewielkq iloscig ozdobnych elementdw.
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Ryc. 43. Wodne marzenie 2012 rok. Ogrod zo’rzyonych chwil 201 1rok

Dalej, nawigzujgcy do marzen mtodych ludzi, ucielesnionej bajki i dalekich
lotdw, ogrod studencki: Niebianski zakgtek8é, Jest taki, jacy sg mtodzi ludzie —
jeszcze nie widac, jaki ksztatt przybierze, ale rozwija sie razem z jego tworcami.
Najwazniejsze, ze nie jest modng kopig jakiegos pomystu medialnego, czyli,
jak moéwit Grzegorz Sztabinhski nie odwotujg sie do prowadzonego dyskursu
medialnego. W tym kierunku poszty dwa inne ogrody. Realizowany réwniez
przez studentéw Ogréod emoc)i'®’ nawigzuje do recyklingu i ochrony srodowi-

186 Autorzy: Agnieszka Chojnacka, Pawet Drazba, Julita Jakubowska, Klaudia
Mazij. Studenci architektury krajobrazu w Panstwowej Wyzszej Szkole im. A.
Silesiusa w Watbrzychu. Instytucje wspierajgce: Panstwowa Wyzsza Szkota im.
A. Silesiusa w Watbrzychu, Lustro-Glass s.c. PPHU, Watbrzych. Idea ogrodu:
Ogréd to nie tylko miejsce odpoczynku, ogrdd inspiruje, wprowadza w odpo-
wiedni nastrdj. Nasza wizja koncepcji zaktada ,,oderwanie ogrodu od ziemi”.
»Niebianski zakgtek” ma stac sie ogrodem” zawieszonym w powietrzu”, ni-
czym wiszgce ogrody Semiramidy. W wirze codziennego zycia, nie kazdy mo-
ze pozwoli¢ sobie na podrdz balonem, diatego nasz ogrdd jest na to orygi-
nalng i fantazyjng odpowiedziq. ,Niebianski zakgtek” pozwala wyzwolic w
zwiedzajgcych uczucie niewazkosci, jednoczes$nie zachecajgc do realnych
wojazy. Jego charakter wytaniajgcy sie z uzytych struktur pozwala zwiedzajg-
cym ,pobuja¢ w obtokach”, ,pomarzy¢ o niebieskich migdatach”. Nato-
miast kolory odzwierciedlajg barwy Ziemi i Nieba. Delikatne, uspokajajgce
odcienie szarosci i bieli w potgczeniu z ciekawq formqg zachwycq i zapadng w
pamiec. Po wizycie ciezko bedzie ,,zejs¢ na Ziemie”.

187 Autorzy: Magdalena Fryz, Kinga Findysz, Sylwia Curyto, Ewelina Babiarz, Ka-
tarzyna Ptachta, Agata Mucha, Maria Mucha, Anna Rusztowicz, Agnieszka
Mech, Justyna Warchot, Patrycja Pazdzior. Idea ogrodu. Tematem projekiu sg
emocje wyrazone w ogrodzie poprzez forme, strukture, barwe. Bedzie mozna
zauwazy¢ pozytywne jaki i negatywne uczucia jakie towarzyszg nam w co-
dziennym zyciu. Ogréd zostat zaprojektowany w stylu modernistycznym, w
formie pokazowej i wypoczynkowej. Rosliny w tym ogrodzie przejdg metamor-
foze i przeistoczg sie w aktorow komedii i dramatu w rolach pierwszoplano-
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ska. Interesujgcy przez to, ze tfraktowany jako ogréd wspdlnotowy, w ktdrym
poszczegdlne zagony wykonywaty rozne osoby. Instalacja ogrod swiatta8s
nawigzuje do kilku aktualnych kierunkow w sztuce: do instalacji jako formy
przestrzennej dominujgcej w koncu ubiegtego wieku, do sztuki Swiatta, jedne-
go z nurtow wspotczesnej sztuki sSrodowiskowe i do performance, reprezentu-
jgcego sztuki procesualne. Do tego catos¢ skomponowana w koto zycia.
Nowe trendy w sztuce oficjalnej dotarty takze do sztuki ogrodowej i znalazty
tam pole do rozwoju.

Ryc. 44. Niebianski zakgtek 2012 rok, Ogrod emociji 2011 rok, Instalacja ogréd
Swiatta 2011 rok

Oprocz tego nurtu, juz nie nowoczesnego, ale ponowoczesnego, zaistniat na
festiwalu nurt fradycyjny. Ogrod Podkarpacie — kraina obfitoscil®? odwotuje

wych. W projekcie duzg uwage zwrdcitySsmy na ekologie, recykling, srodowi-
sko i problemy dzisiejszych czasdw. Nasz ogrod w 70-80% jest stworzony z rze-
czy ktére dawno wyszty z uzytku i zamiast trafic na wysypisko Smieci dostaty
drugg szanse, dusze i zastosowanie. Chcemy uswiadomic¢ innych, jak wazny
jest recykling a z odrobing wyobrazni i wytrwatosci mozna stworzyC cos z ni-
czego. Wspodlng ideq jest potgczenie wszystkich elementéw w jedng catose.
188 Autorzy: Anna Dtugozima, Jeremi T. Krélikowski, Dorota Krug, Beata Rothi-
mel, Anna Ro6zanska, Michat Skrobot, Tomasz Turczynowicz, Karolina Wiazto.
ldea ogrodu. Ogrdéd tworzyC sie bedzie spontanicznie bez ustalonego z gory
planu. Uczestniczy¢ w tworzeniu moze kazdy. Oswietlona Swiecami ,,Drabina
Jakubowa"” jako metafora przemijania od wzrastania (budowa i wznoszenie
drabiny) poprzez ,Katastrofe pozaru” - ,,Oblicze Boga” do odrodzenia w for-
mie zielonych pngczy wyrastajgcych z popiotu. W nocy zapalany krgg zycia
umozliwia kazdemu do wspdolnego przezywania jego misterium

187 Autorzy: Janusz Skalski. Katedra Sztuki Krajobrazu SGGW w Warszawie. Sta-
nistaw Dziubak. Tarnobrzeski Dom Kultury. Idea ogrodu: Ideaq, ktéra nami kie-
rowata przy tworzeniu naszego ogrod. Chcemy w sposdb symboliczny wyrazic
nasz emocjonalny stosunek do Podkarpacia. W readlizacji naszego ogrodu
odwotujemy sie do dawnej symboliki, ktéra od wiekdw jest czytelna w swym
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sie do modernistycznego znaku jednoczgcego ludzi w masowych ruchach
spotecznych. Godto obecne na placach apelowych w wojsku, harcerstwie,
koloniach letnich — wszedzie tam, gdzie ludzie wyrwani ze swoich domdw mu-
sieli mie¢ miejsce identyfikaciji. Dzisiaj powiedzielibySmy — ogréd tematyczny w
przestrzeniach wspodlnotowych. Ogréd zapomniany, ale warty przypomnienia
w dzisiejszych relatywnych, ponowoczesnych czasach!?0,

Przed godtem stajemy
Ducha pompujemy

g

Ryc. 45. Podkarpacie — kraina obfitosci 2012 rok

ideowym przekazie i formalnie zrozumiata. Dlatego uzylismy rogow obfitosci i
tarczy herbowej Podkarpacia. Roég obfitosci jest elementem, ktéry byt i jest
rzadko wykorzystywany w sztuce ogrodowej. Jednak mozna znalez¢ przykta-
dy, ktére potwierdzajg uzycie tego symbolu. Dlatego jego uzycie wydato
nam sie interesujgce pod wzgledem twoérczego dziatania. Z rogdw obfitosci
bedqg wysypywac sie surowce skalne pozyskiwane na Podkarpaciu, kanistry z
ropq naffowq i inne elementy. Natomiast uzycie tarczy herbowej ma na celu
upowszechnianie tego symbolu w Swiadomosci spotecznej. Catos¢ kompo-
zycji ogrodowej jest wyrazem uznania dla marszatka Wojewoddztwa Podkar-
packiego, ktdry z urzedu wspiera instytucjonalny rozwdj Arboretum w Bolestra-
szycach. Kompozycje przestrzenng ogrodu zamierzamy wykonac z materia-
tow, ktére mozna pozyskac¢ w arboretum. Bedqg to gatezie zgromadzone w
trakcie wiosennych prac pielegnacyjnych, wiklina oraz rosliny jednoroczne i
wieloletnie pochodzqgce z kolekcji ogrodu bolestraszyckiego.

190 wiecej o idei tego znaku Janusz Skalski, 2012, Janusz Skalski. Nie jesteSmy
gorsi od innych. Rodzime tradycje w tworzeniu dziet sztuki ogrodowej w: Rylke
J. (red.) Wzornictwo ogrodowe 2012, Sztuka ogrodu. Sztuka krajobrazu nr
4/2012s. 79-83
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Obok wymienionych ogrodéw i ogrodow tematycznych na festiwalu jest tez
reprezentowana sztuka krajobrazu. Otwiera festiwalowe ogrody instalacja Re-
inkarnacja'!. Wprowadza nas w nastréj powagi formgq, ktéra przypomina na-
grobki, potozone wsrdd rozwijajgcych sie gatgzek wierzby (przez to nie jest tak
ponura, jak Lament for the Children Carla Andre z 1976 roku). Druga instalo-
cja: Ogrod na zamowienie'?2 tqczy ogrody festiwalowe z Arboretum. Przypo-
mina o cztowieku, tutaj obecnym posrednio, poprzez wyciete w metalu miej-
sca na ludzkie postacie i stojgce krzesta. Drugim cztonem instalacji jest dywan
z odpadodéw pokazujgcy, ze piekno jest kreowane przez ludzki umyst a nie
przez przedmioty, o czym dzisiaj w nattoku gadzetéw mozemy zapomniec.

191 Autor: Narcyz Pidrecki. Arboretum i Zaktad Fizjografii w Bolestraszycach.
ldea ogrodu: Reinkarnacja — ciggtos¢ — transformacja. Gatezie wierzbowe —
Sciete — po posadzeniu w ziemi puszczajq liscie. Zyskujg nowe zycie. Gory - roz-
sadzone, rozdrobnione, przerobione na gruz i piach, wypalone na cement.
Na koniec stajqg sie ptytami betonowymi — nowymi kamieniami, trzymajgcymi
wraz z gtazami granitu czarng folie zrobiong ze zuzytych butelek. Stworzony z
tych materiatéw ogréd symbolizuje witalnos$c i ciggtosce zycia.

192 Autorzy: Lilla Kulka, Matgorzata Szurdak, Joanna Zemanek, Akademia Sztuk
Pieknych w Krakowie. |ldea ogrodu: Do stworzenia ogrodu wykorzystano
wczesniej istniejgce prace artystyczne przeznaczone do galerii i sal wystawo-
wych. Obiekty te wkomponowane w wyznaczong naturalnymi warunkami
przestrzen Arboretum majg spetnic role narratora ,,opowiesci” o przemijaniu,
czyli o zyciu w jego réznorodnych formach. Do ogrodu zaprasza ,,Czerwony
Dywan" Matgorzaty Szurdak, praca wykonana z odpaddéw materiatowych,
takich jak np. tkaniny naturalne i syntetyczne, metalowe puszki, plastikowe
opakowania i butelki, zniszczone ptyty CD itp. Czerwienh dywanu majg konty-
nuowac nasadzone czerwone kwiaty. Najwyzszym elementem kompozyciji
ogrodu jest praca Lilli Kulki z cyklu ,,Dwoje” podwieszona pomiedzy brzozami
na wysokosci okoto 4 m. Goérng cze$¢ obiektu wykonang z blachy tgczy z
ziemig pngca sie po siatce roslinnos¢. Natomiast drugi i frzeci element z tego
samego cyklu, wyznaczajg poczgtek i koniec proponowanego uktadu. Je-
den element z blachy ,,wyrasta” bezposrednio z ziemi, a kolejny umieszczony
jest na siatce ogradzajgcej teren Arboretum. Dopetnieniem zatozenia kom-
pozycyjnego i zarazem ideowego sq obiekty Joanny Zemanek eksponowane
pod wspolnym tytutem ,,Goscie, Goscie”. Sg fo krzesta, ktére na miejscu sie-
dziska majqg zainstalowane doniczki z roslinami. Zaproszeni goscie to ptaki i
owady, dla ktorych te obiekty sq przygotowane. Gtdwnym wyzwaniem arty-
stycznym i zarazem technicznym projektowanego ogrodu byto zderzanie ze
sobg biegunowo réznych tworzyw i elementdw w taki sposdb, by zaistniaty w
petnej symbiozie z otaczajgcg roslinnosciqg i stanowity jednos$¢ z otoczeniem.
Osiggniecie spodziewanego efektu w duzej mierze uzaleznione jest od fo-
chowej pomocy zespotu pracownikdw Arboretum.

115



bonth It R g &

Ryc. 46. Reinkarnacja 2012 rok. Ogréd na zamowienie 2012 rok

Przeglgd wymienionych ogroddw byt niezwykle ciekawy, bo pokazywat, w
jaki sposdb nowe idee spoteczne i artystyczne przenikajg w Swiat sztuki ogro-
dowej. Ogrody festiwalowe, to ogrody szczegdlne. Sg wykonywane przez au-
torow jako zamkniete formy. Sg opracowane zardwno jako rysunek we-
wnetrzny, jak i rysunek zewnetrzny. Sg kompletnymi dzietami sztuki ogrodowe.
Uprzytamniajg nam, jak problemy wspodtczesnego Swiata generujg rysunek
wewnefrzny tworzonych ogrodéw. Mozna zaobserwowac, jak jest budowana,
z zywych i martwych materiatdw, forma tych ogroddw. Jak powstaje ich zapis
poprzez wspotczesny rysunek zewnetrzny. Kazdy z ogrododw nidst wyrazne
przestanie. Autorzy bez trudu znajdywali forme, ktéra to przestanie wyrazata.
Formy i funkcje, ktére zgodnie z modernistycznym przestaniem, miaty wypet-
nia¢ sens ogrodu, stawaty sie nieistotne. Ogrody przedstawiaty sie jako
wspotczesne dzieta sztuki, w ktdrych ubrane w forme przestania wyczerpujg
ich funkcje jako przedmiotdow. Przybieraty klasyczne kostiumy ogrodowe i kra-
jobrazowe. Od form centralnych (Ogrod ludzi i zwierzgt, Instalacja ogrod swia-
tta, Ogrod emociji), poprzez formy zwigzane z domem (Ogrodosfera, Impresje
z ogrodem wiejskim w tle) po formy ogrodowe (Ogrod minimalistyczny, Ogrod
znaczen i ogrod morze) parkowe (Wierzby i woda) i krajobrazowe (Od powie-
frza, gtodu, ognia i wojny). Nalezy przypuszczac, ze poprzez redlizacje ogro-
dowe nowe idee przenikajg do krajobrazu, ksztattujgc go. Mozna to dostrzec
na polskim przyktadzie, w ktorym nastgpita kumulacja nowych rozwigzan
ideowych i formalnych. Bogactwo idei i rozwigzan formalnych pozwala sg-
dzi¢, ze poprzez sztuke ogrodowqg bedq przenikac one sztuki krajobrazu. Takie
akcje, jak festiwale ogrodowe petnig wazng role w promocji nowego tworze-
nia, poprzez nature i kulture, piekna w otoczeniu siedzib ludzkich oraz szerzej —
w naturalnej scenerii kraju. Powstawanie festiwalu nie w wyniku podjete] de-
cyzji administracyjnej, ale stopniowo, przy udziale wielu srodowisk, zwiekszajgc
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zasieg oddziatywania, nie petryfikuje festiwalu, ale pozwala na trwaty prze-
ptyw nowych rozwigzan formalnych z innych dziedzin sztuki do sztuki ogrodo-
wej a w konsekwenciji do sztuki krajobrazu i sztuki w krajobrazie.

Sztuka ogrodu i sztuka krajobrazu w relacji do architektury krajobrazu.

Architektura krajobrazu jest dyscypling dynamicznie rozwijajgcq sie w Polsce
po 1989 roku. W latach 80. na Swiecie wzrosto znaczenie aspektu artystyczne-
go w ksztattowaniu krajobrazu, ktére wczesniej odgrywato mniejszg role. Ba-
dajgc sztuke krajobrazu i sztuke w krajobrazie stwierdzilismy, ze w niewielkim
stopniu przenika ona do architektury krajobrazu. Wyjgtkiem jest dynamicznie
rozwijajgca sie sztuka ogrodowa, ktéra pod hastami: ogrodow festiwalowych,
ogroddw pokazowych, ogrodéw seryjnych i ogrodéw tematycznych bardzo
siinie oddziatuje na wspotczesng architekture krajobrazu. Ogrody te cechuje
niewielka powierzchnia i wykonanie ogrodu pod bezposrednim nadzorem
projektanta — wykonawcy. W takich ogrodach idea (rysunek wewnetrzny) tg-
czy sie bezposrednio z ucieleSnieniem tej idei (rysunek zewnetrzny) w forme,
ktora moze byc zastosowana w architekturze krajobrazu. Tradycyjne formy,
dominujgce jeszcze w architekturze krajobrazu, przybierajg kostium rysunku
zewnetrznego. Odwotuje sie on do funkcjonalizmu inzynierii srodowiska, tak
charakterystycznego dla zagospodarowania przestrzeni publicznych. Inaczej
jest w odniesieniu do artystycznego ksztattowania krajobrazu. Wystepujgce
nowe formy sztuki krajobrazu i w krajobrazie operujg formutg rozbudowanego
rysunku wewnetrznego, przyjmujqc rysunek zewnetrzny, albo w tradycyjnej
formie, albo w sposdb wypracowany indywidualnie. Dzieki temu wigzqg sie z
nurtem dziedzin sztuki, ktére scharakteryzowatem jako tto dla sztuki krajobrazu
i w krajobrazie. Jest to sztuka o charakterze przede wszystkim lokalnym i wno-
szqgca do sztuki globalnej lokalne wartosci. Sztuka ta, w ktérej dominuje rysu-
nek wewnetrzny nad zewnetrznym, jest formalnie niejednolita. Stgd trudna do
upowszechnienia jako rysunek zewnetrzny. Dlatego warto moim zdaniem
analizowac jq teraz, bo na dalszych etapach bedzie nieuchronnie przyjmo-
wac maske rysunku zewnetrznego tylko w ogdlnych zarysach odpowiadajg-
ca wartosciom lokalnym, co dla sztuki $cisle zwigzanej z lokalnym krajobrazem
i spotecznosciq jest frudne do przyjecia.

Reasumujgc, aby przygotowac przysztych architektow krajobrazu do nowych
zadan, w dydaktyce nalezy ktas¢ nacisk na ksztatcenie catosci procesu twor-
czego - od uksztattowania idei, poprzez nadanie mu formy, zapis tej formy i
jej realizacje w krajobrazie. Dopiero taki kompletny rysunek pozwala na stwo-
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rzenie dzieta rozumianego jako dzieto sztuki'?3. Badania nad wspdtczesng
sztukqg, ktéra odwotuje sie do wartosci religijnych, spotecznych, srodowisko-
wych i ma charakter czesto procesualny nalezy prowadzic aktywnie w niej
uczestniczgc. W sytuacji formowania sie nowych idei, nadawania im formy i
jej rozpowszechniania, oglad zewnetrzny w badaniach ogranicza sie do anao-
liz rysunku zewnetrznego, ktory jest czesto zapozyczony z innych Srodowisk i
warunkow!%4, Taki rysunek zewnetrzny ulega zmianom wynikajgcym z global-
nej i lokalnej polityki kulturalnej, a takze w rytm mody, i w niewielkim stopniu
odpowiada lokalnym warunkom spotecznym i srodowiskowym. Ograniczone
do rysunku zewnetfrznego analizy mogg generowac btedne wyniki. Stwier-
dzono, ze obok wzoréw globalnych takze lokalne uwarunkowania sktadajg
sie na tto przemian w sztuce przetomu XX i XXI wieku. W wyniku przeprowa-
dzonych badan i realizacji stwierdzono, ze nowe osiggniecia ideowe i formal-
ne, wypracowane we wspotczesnej sztuce, nie sq bezposrednio przenoszone
do architektury krajobrazu. Taka implantacja zachodzi w sztuce ogrodowej,
ktora w sposdb naturalny wprowadza nowe zdobycze formalne do otoczenia
siedzib ludzkich. Szybkos¢ zachodzgcych w sztuce ogrodowej zmian powodu-
je, ze tradycyjna droga upowszechniania wzordw jest zbyt wolna. Wspotcze-
sng formqg pokazywania tych zdobyczy i ich przenoszenia do praktyki ogrod-
niczej, sq cykliczne przeglgdy ogroddw pokazowych. W dalszej kolejnosci,
nowosci ze sztuki ogrodowej sg przyjmowane przez architektéw krajobrazu.
Dopiero w nastepnym etapie te nowosci mogg byc¢ rozbudowywane w sce-
nerii kraju, w krajobrazie!?s,

Sztuka ogrodowa jest, w przeciwienstwie do operujgcej wiekszg skalg archi-
tektury krajobrazu i w przeciwienstwie do innych dziedzin sztuki, bardziej
sprawdzalna przez to, ze nie wszystko, co w ziemi posadzimy, z niej wyrosnie.
Rysunek zewnetrzny jest w sztuce ogrodowej definiowany przez warunki zycia
roslin. Przyroda stagje sie falsyfikatorem prawdy. Dlatego modernizm ze swoimi
utopijnymi pomystami jej nie akceptowat. W sztuce ponowoczesnej, w ktorej
profesjonalizm nie odgrywa roli, a szeroki dyskurs medialny opiera sie na cele-
brytach odwotujgcych sie do najszerszych (najnizszych) gustdow, sztuka ogro-

193 Takiego catosciowego procesu ksztattowania dzieta uczymy na specjali-
zacji sztuka ogrodu i krajobrazu.
194 zacieranie sie lokalnych odrebnosci opisatem na przyktadzie festiwalu
ogrodowego w Chaumont-sur-Loire w Rylke J., 2011, Idea w sztuce (ogrodo-
wej przede wszystkim), w: Artluk, 2 (20), s. 20-21
195 |stnieje podobna droga wprowadzania nowych idei i form poprzez archi-
tekture do urbanistyki i ruralistyki, chociaz w omawianym projekcie nie pro-
wadzilismy nad tym badan.
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dowa, ktéra odwotuje sie do prawd natury i prawd kultury, moze odegrac
rownie pionierskg role, jakg odegrata przy narodzinach romantyzmu.
Przytoczona na poczgtku ksigzki definicja architektury krajobrazu okresla naj-
pierw jg jako sztuke, a nastepnie dzieli krajobraz na dwie czesci: czes¢ mo-
wigcq o otoczeniu siedzib ludzkich i cze$¢ mowigcqg o naturalnej scenerii kra-
ju. tgczy ta definicja wczedniejszy podziat na sztuke ogrodowq i urbanistyke
(ruralistyke). Jak zauwazylismy, XX wiek ze swoim redukcjonizmem usunagt kry-
terium jakosci artystycznej z ksztattowania otoczenia siedzib ludzkich i z ksztat-
towania scenerii kraju. Projektowanie zastgpiono terminem: zatozenia tech-
niczno ekonomiczne, pdzniej terminem: zatozenia funkcjonalno przestrzenne.
Pierwszy odwotywat sie do marksistowskiej teorii ekonomicznej, drugi do ideo-
logii funkcjonalizmu. Oba redukowaty Srodowiskowe potrzeby cztowieka do
poftrzeb fizjologicznych. W miare przemijania modernizmu, ktoéry uksztattowat
sie dla poprawy warunkow zycia cztowieka w narastajgcej populaciji miesz-
kancow miast, wracajg potrzeby poprawienia nie tylko fizycznych, ale takze
metafizycznych warunkdw zycia. Ograniczenie funkcji cztowieka do potrzeb
fiziologicznych pozwolito na zastgpienie w budowie Srodowiska cztowieka
sztuki naukg, a wtasciwie tym, co modernizm uwazat za nauke.

Sztuka ogrodowa, w sytuacji braku wzorcow ptyngcych od elit, ktére zostaty
zastgpione przez celebrytow, w sytuacii braku wzorcow ptyngcych ze sztuki
zastgpionej przez postsztuke, w sytuacji braku oparcia w architekturze krajo-
brazu, ktéra zostata skazona redukcjonizmem, musiata wypracowac wtasne
wzory. W Polsce oparta sie na kulturze niezaleznej, sztuce religijnej, sztukach
Srodowiskowych — przede wszystkim na sztuce ulicy, sztukach procesualnych —
przede wszystkim na sztuce performance. Na Swiecie oparta sie na réznych,
przechowanych w okresie modernizmmu wzorach, odradzajgc sie w formie fe-
stiwali ogrodowych. Jednoczqgc tradycje Polskg z tradycjg Swiatowq starali-
sSmy sie, poprzez festiwal ogrodowy w Bolestraszycach dac¢ impuls do odro-
dzenia sztuki ogrodowej w Polsce.

Zaczyn zaczyna
To nie jego wina
e nie bedzie z tego wina

Recenzent tej ksigzki zaproponowat, zebym na jej zakohczenie pokazat ewo-
lucje sztuki ogrodowej i sztuki krajobrazu. Moze ona, jego zdaniem, utatwic
zrozumienie dzisiejszej sytuaciji architektury krajobrazu.

Sztuka w XX wieku, eksplorujgc nowe obszary obrazowania, zerwata kontakt z
odbiorcq, przyzwyczajonym do obrazowania dotychczasowego. Wykorzysta-
ty to, toczgce Zimng Wojne bloki panstw Wschodu i Zachodu, ktére operowa-
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ty w propagandowych zmaganiach sztukqg zrozumiatg dla szerokiego odbior-
cy. Na gruzach Zimnej Wojny wyksztatcita sie sztuka oficjalna, oparta na po-
zostatoSciach z tej wojny, na wczesniejszych dokonaniach awangardy i ro-
dzqcej sie sztuki nowych mediéw. Dla potrzeb mass medidéw stworzono
uproszczony model takiej eklektycznej sztuki, firmowanej przez tzw. celebry-
fow. W cieniu sztuki oficjalnej rozwinety sie rézne nurty sztuki wykluczonej. W
Polsce byty to: kultura niezalezna, sztuka religijna, sztuka ulicy i sztuka perfor-
mance. Sg one stopniowo wchtaniane i sptaszczane przez sztuke oficjalng.
Jednym z niewielu nurtéw, ktére ze wzgledu na frwate wykluczenie w moder-
nizmie z rodziny sztuk, nie byto wchtoniete przez sztuke oficjalng byta sztuka
ogrodowa. Zostata zastgpiona przez inzynierskie rozwigzania charakteryzujg-
ce ksztattowanie terendw zieleni i architekture krajobrazu. Powstatg luke wy-
petnity rozne awangardowe dziatania zwigzane ze sztukg krajobrazu i nurtami
sztuki ekologicznej. Rodwnoczesnie, w koncu XX wieku, mozna byto zauwazyc
cechy zwiastujgce koniec modernizmu. Byt to eklektyzm i historyzm, objety
0golng nazwq postmodernizmu, a takze dgzenie do dekorowania srodowiska
egzystencjalnego. Takie dekorowanie wskazuje, ze istniejgce formy nie od-
powiadajg wyzwaniom epoki i ten rozziew jest tagodzony poprzez uzytqg deko-
racje. Sqdzgc z cyklicznego obrazu zmieniajgcych sie stylow, dominujgcego
w historii sztuki, te czynniki wskazujg na konieczno$¢ pojawienia sie nowego
stylu, ktéry moze odpowiedzie¢ na nowe spoteczne potrzeby. W poprzednich
okresach rozwoju sztuki impulsem do pojawienia sie nowego stylu byto malar-
stwo, stojgce u poczgtkdw renesansu i modernizmu oraz sztuka ogrodowa,
ktora zapoczgtkowata romantyzm. Wydaije sie, ze rozwdj sztuki ogrodowej w
ostatnim trzydziestoleciu zwiastuje pojawienie sie nowego stylu. Podobnie, jak
przy poprzednich narodzinach stylu tak i dzisiaj sztuka ogrodowa jest nie tylko
elitarnym ruchem awangardowym, ale cieszy sie szerokim zainteresowaniem
spotecznym.
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Os ewolucji ogrodéw wspoétczesnych

Z tej osi musze sie froche wyttumaczy¢, bo mozna
na niej postawic¢ takze inne punkty. Zaczgtem od
Gertrudy Jekyll, bo piszgc o sztuce przewaznie zo-
czyna sie od impresjonizmu. Mogtem zaczgc od
ogrodu Claude Moneta w Giverny, ale Monet byt
jednak amatorem. Robert Mallet-Stevens jest do-
brym przyktadem wyrzucania ogrodéw ze sztuki, bo
w ogrodowej czesci paryskiej wystawy, ktéra okresli-
ta art deco jako styl, postawit betonowe drzewa.
Zamiast André Lurcata mogtem zaproponowac
Adolfa Loosa, ale przy tworzeniu ogrodu willowego,
jako kompromisu, w ktérym elementy sztuki okresla
detal architektoniczny, André Lurcat jest bardziej
zastuzony. Jako jeden z tworcow CIAMu propono-
wat ogrody przy mieszkaniach komunalnych. Na
Alvara Aalto powotujqg sie tworcy architektury orga-
nicznej, wpisujgce] architekture w krajobraz, a w
skromnej Willi Mairea oprdcz potgczenia z krajobra-
zem wystepuje rowniez tak zwany zewnetrzny pokd;.
Poza tym jest dobrym przyktadem ogrodu architek-
fonicznego. Henry Moore i Barbara Hepworth stwo-
rzyli w Anglii ogrody ze swoimi rzezbami, wprowadzili
do modernistycznych ogrodéw sztuke troche tylnymi
drzwiami, ale zrobili to skutecznie. Stanowiqg tez przy-
ktad ogrodu rzezbiarskiego. Marcel Duchamp, ikona
awangardy, niemal rowiesnik Roberta Mallet-
Stevensa, ktory usungt z ogroddw sztuke, zainstalo-
wat w swoim nowojorskim mieszkaniu ogrod, jako
niezbedny, artystyczny komponent przestrzeni egzy-
stencjalnej. Brazylijczyk Roberto Burle Marx to, obok
Gertrudy Jekyll, sposréd z wymienionych wczesniej
osOb pierwszy architekt krajobrazu. Wspottworzgc
nowq stolice Brazylii — Brasilie swoje ogrody malarskie
szeroko rozpowszechnit. Niki de Saint-Phalle stworzy-
ta co prawda Ogréd Tarota z rzezb, ale jednak jest
to ogréd, a nie sktad rzezb na wolnym powietrzu.
Martha Schwartz, jako pierwsza stworzyta ogréd jako
dzieto sztuki, analogiczne do innych, tworzonych
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rownolegle dziet w innych dyscyplinach sztuki. Opar-
ta sie co prawda na sztuce pop artu, sptyconej, ale
nosnej. Stgd jej popularnos¢. Nowozelandczyk Ted
Smyth jest moze lepszym, ale mniej popularnym arty-
stg. Charles Jencks, tworzgc ogréd kosmicznych
spekulacji, opart sie na doswiadczeniach sztuki kra-
jobrazu. Materie dzieta tworzyt u niego caty ogréd,
a nie umieszczone na jego powierzchni artefakty,
czy rosliny. Kolejnym punktem na naszej osi jest festi-
wal ogrodéw w Chaumont-sur-Loire. Wybratem ten
festiwal, bo sztuka w nim odgrywa role podstawowq
i sg na nim prezentowane ogrody, do ktérych moz-
na wejs¢ i sq w petni ogrodami — nie z przymiotni-
kiem, jak angielskie ogrody pokazowe, francuskie
ogrody seryjne, czy niemieckie ogrody tematyczne.
Na zakonczenie datem ogrody wertykalne Patrica
Blanca, nie tylko ze wzgledu na ich popularnose, ale
ze wzgledu na malarski sposdb ich tworzenia, bar-
dzo podobny do zatozen kompozycyjnych Gertrudy
Jekyll, ktéra otwierata o§ ewolucji ogrodow wspot-
czesnych. Jest u niego rys technologiczny, ale w
koncu mineto sto lat cywilizacyjnego rozwoju.

1956 Roberto Burle Marx
(1909-1994), Brasilia

1979 Niki de Saint-Phalle
(1930-2002), Ogréd Tarota

l /

1

1982 Martha Schwartz,
Ogréd Dickensonal?¢

Kwiatki przed nami
Kwiatki za nami
Lubimy kwiatki
Razem z pszczotami

1989 Charles Jencks, Ogrod 1992 Festiwal ogroddw w 1997 Patric Blanc, Citadelle
kosmicznych spekulacii'?s Chaumont-sur-Loire de Doullens!”

196 Martha Schwartz, oficjalna strona http://www.marthaschwartz.com/home
/index.php, (pobrane 27.03.2013)
197 Patric Blanc, oficjalna strona http://www.verticalgardenpatrickblanc.com/
realisations (pobrane 27.03.2013)
198 Charles Jencks, oficjalna strona http://www.charlesjencks.com/#!the-
garden-of-cosmic-speculation (pobrane 27.03.2013)
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Os ewoluciji ogrodéw wspoétczesnych w Polsce.

Do konstruowania zewnetrznej osi ewolucji ogrodéw mamy pewien dystans,
bo to od ciata dalsza koszula. W Polsce mowienie, co jest sztukq, a co nie jest,
wyglgda na tekst sponsorowany. Ale od czegos frzeba zaczgc. Przede wszyst-
kim ta o$ jest krotsza, podobnie, jak skrocona w czasie byta lista wybitnych
artystow z rozdziatu Sztuka wspotczesna na przetomie XX i XXI wieku. Sytuacja
ogolna. Podczas, gdy na Zachodzie, w sztuce ogrodowej od poczgtku mo-
dernizmu dominowali architekci, w Polsce dtugo w tym zawodzie utrzymywali
sie ogrodnicy, ktorzy z dystansem podchodzili do modernizmu. Franciszek Sza-
nior, Stefan Rogowicz, Leon Danielewicz, Zygmunt Hellwig, chociaz wprowa-
dzali nowe zasady komponowania ogroddw, robili to bez wiekszego przeko-
nania. Dobrze oddaje to Stefan Rogowicz piszgc, ze istotg ogrodnictwa jest
odtworzenie naturalnego piekna krajobrazu!??.
Nowe, architektoniczne podejscie przedstawit dopie-
ro w 1933 roku Franciszek Krzywda-Polkowski realizu-
jac park w migjscu urodzenia Fryderyka Chopina, w
Zelazowej Woli. Podobnie, jak André Lurcat opiera sie
na detalu architektonicznym | ten detal do dzisigj jest
podstawowq wartoscig parku w Zelazowej Woli. Na- 1932 Franciszek
stepny punkt na osi naszej sztuki ogrodowej wyznacza  K2ywda-Polkowski
. . . : (1881-1949), Park w
Alina Szolcowna, uczennica Franciszka Krzywdy- . S
} . ) Lelazowej Woli
Polkowskiego, wspotpracujgca z architektem Romu-
aldem Guttem. Takze dla niej wazng role odgrywa
detal architektoniczny. Jej model ogrodu przydomo-
wego opublikowany w ksigzce Ogrodki nowe jest dzi-
siaj upowszechniony w formie otoczonego tujami
trawnika. Wazniejsze jednak byto jej odwotanie sie do
rytmu, ktéry zdominowat sztuke okresu miedzywojen-
nego w Polsce (grupa Rytm, to najwazniejsze polskie .
} 1948 Alina Scholtzéw-
ugrupowanie artystyczne z tego okresu). Rytm stano- na (1908 = 1996),
wit podstawe usytuowania drzew w potudniowej i za- Ogrod Saski
5
1984 Cen‘rrum rzezby

Ogrodu Saskiego w Warszawie, tworzgc w tym waz- Jy

nym obiekcie wyrazny akcent modernizmu. Nie umie- 4“/‘
b,

Scitem na polskiej osi czotowych polskich projektan- 7

chodniej czeSci odbudowywanego w 1948 roku ‘H T\““J‘\Jﬂ,w
\|J { W

199 Tkaczyk-Piechna Bozena, 1999, Teoria architektury krajobrazu w okresie
miedzywojennym zawarta w publikacjach z tego okresu; w: Rylke J., (red.)
Przyroda i miasto, tom Il, Wydawnictwo SGGW, Warszawa, s. 61-87
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tow z okresu PRLu, poniewaz odwotywali sie do idei
funkcjonalizmu i historyzmu, moim zdaniem sprzecznej
z istotqg sztuki ogrodowej. Najwazniejszy z funkcjonali-
stow, Witadystaw Niemirski, kompozycje, zaréwno
ogrodu, jak miasta opierat na strukturze wnetrz ogro-
dowych lub zespotdw mieszkaniowych2%0, Janusz
Bogdanowski na strukturze wnetrz krajobrazowych
opart catg architekture krajobrazu?0!. Gerard Ciotek i
Longin Majdecki w swoich rekonstrukcjach ogrodéw
historycznych odwotywali sie do polskiej tradycji ba-
roku. Dlatego, jako nastepny punkt na osi przyjgtem
utworzenie plenerowego zespotu rzezb w Oronsku,
ktéry zapoczgtkowat myslenie o ogrodzie rzezbiarskim
jako mozliwym artystycznie uksztattowanym ogrodzie.
Podobnie umiescitem ogréd przy BUWie Marka Bu-
dzynskiego, poniewaz od niego mozemy datowac
myslenie o ogrodzie architektonicznym. Ostatnim
punktem jest festiwal ogrodowy w Bolestraszycach,
ktory jest odpowiednikiem festiwalu w Chaumond-sur-
Loire na ogdlnej osi ewolucji sztuki ogrodowe;.

W polskim ogrodzie
Snimy o Narodzie

w Oronsku

2002 Marek Budzynski,
Irena Bajerska, Ogréd
na dachu Biblioteki
Uniwersytetu War-
szawskiego

2011 Festiwal ogroddw
Bolestraszyce

200 Trojan Dorota, 1994, Koncepcja projektowania terendw zieleni wedtug pro-
fesora Wtadystawa Niemirskiego; w: Rylke J. (red.), Krajobrazy. Jubileusz
80lecia urodzin profesora Wtadystawa Niemirskiego, Wydawnictwo SGGW,

Warszawa, s. 40-46

201 Bogdanowski Janusz, 2000, Metoda jednostek i wnetrz architektoniczno-
krajobrazowych (JARK-WAK) w studiach i projektowaniu; w: lll Forum Architek-

tury Krajobrazu, OOZKNIK, Warszawa, s. 2-10
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Os ewoluciji sztuki krajobrazu

Ostatniej z osi nie dzielitem na polskg | nie polskg, bo
w sztuce awangardowej, a takg byta w latach 70.
sztuka krajobrazu, wymiana idei przebiega rownole-
gle. Zaczatem od akcji Christo i Jeanne-Claude prze-
grodzenia paryskiej ulicy Visconti. Pozostali temu
wierni i pozniej przegradzanie i opakowywanie wyko-
nywali w réznych krajobrazach i w réznej skali. W la-
tach 60., w czasach tzw. drugiej awangardy, w Pol-
sce, na licznych plenerach, artysci podejmowali
awangardowe dziatania w krajobrazie. Najbardziej
znanym byt Panoramiczny happening morski Tadeu-
sza Kantora, realizowany na plenerze w Osiekach ko-
to Koszalina. Ci artysci fraktowali swoje dziatania ak-
cyjnie. Nastepny z wymienionych na osi, Richard Long
pracowat bezposrednio w ziemi i w zwigzku z nig. Je-
go dziatania przypominaty archaiczne rysunki na zie-
mi z odlegtych kultur. Dalej poszedt w tym kierunku
Lucien den Arend. Jego realizacje, takie jok Walburg
projekt, to formy frwate, nasypy, ktére petnity w kra-
jobrazie wytqgcznie funkcje artystyczne. Nils Udo, to juz
znowu inna stylistyka, ktéra sie bujnie w tych latach
rozwineta, to sztuka ekologiczna. Jak pierwsze z dziet
abstrakcyjnych, takze ta powstata z inspiracji muzykaq.
W latach 70. istnieje juz polska sztuka krajobrazu. Tere-
sa Murak chodzi w ubraniach z rzezuchy i tworzy
Rzezbe dla ziemi, ja chodzgc z synem na spacery
tworzytem w krajobrazie swoje tatuaze. Bylismy chyba
wtedy jedyni, ktérzy wybrali w Polsce krajobraz za tto
swojej sztuki. Wtedy tez stworzyt swojg minimalistyczng
instalacje Ptacz nad dziecmi Carl Andre. Ta instalacja
byta wspominana jako punkt odniesienia przez wielu
artystow krajobrazu. Na tym trzeba zakonczy<c awan-
gardowy etap sztuki krajobrazu, ktéry pdzniej przybrat
bardzie] praktyczne formy. Ogromnym zadaniem by-
to stworzenie parku na poprzemystowych terenach w
Zagtebiu Ruhry. Nie jest to dzieto sztuki krajobrazu, ale
moim zdaniem, bez wczesniejszych realizacji tej sztuki,
przybratby inny kostium. Na mniejszg skale niz Em-
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scher Park, ale tez na niemieckich terenach poprze-
mystowych Jarostaw Kozakiewicz realizuje projekt
Mars, czyli buduje z ziemi wielkie ucho. Kolejna reali-

ol

zacja wtapia sie w sztuke ogrodowaq, bo jest wykona- )
na z zywych roslin. Wiklinowy labirynt Stanistawa Dziu-

baka, to tradycja wiklinowej plecionki, to takze de- 1975 JanRylke, Tatuaz
poznanski

sign, rzezba i sztuka krajobrazu. Podobnie dzien par-
kingowy?202 Krzysztofa Hermana, to caty nurt miejskiej
sztuki  ogroddw efemerycznych, tymczasowych.
Wreszcie, podobnie jak przy osi sztuki ogrodowej na
konhcu widnieje festiwal ogrodowy w Bolestraszycach,
bo obok ogrodéw pokazowych jest tam reprezento-
wana sztuka krajobrazu w postaci trwatych dziet w
statej ekspozycii.

1976 Carl Andre, Ptacz
nad dzie¢mi

Sztuka w krajobrazie
Gadanie na razie

2003 Jarostaw 2005 Stanistaw 2009 Krzysztof Her- 2012 Festiwal ogrodéw w
Kozakiewicz, Projekt Dziubak, Labirynt z man, Dzien parkin- Bolestraszycach
Mars zywej wikliny gowy

202 parking Day to inicjatywa studia Rebar z San Francisco realizowana od
2005 roku. Sama grupa Rebar jest bardzo ciekawa, ze wzgledu na ekologicz-
ne dziatania. http://parkingday.org/about-parking-day/,
http://rebargroup.org/ano-nuevo-island-habitat-restoration/ (pobrane
29.03.2013)
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