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1. Projektowanie Krajobrazu, przedmiot, zadania.
Ewa Kosiacka-Beck

Definivjgc stowo projektowanie, kazdemu przychodzg na mysl stowa plan;
pomyst, zamierzony system dziatan. W odniesieniu do architektury krajobrazu i
specyfiki materii, z jakg ta dziedzina ma do czynienia, stowo projektowanie
powinno zosta¢ utozsamiane z procesem, ktory opiera sie na realizacji idei
projektowych i pomystow aranzaciji wnetrz krajobrazowych w okreslonej prze-
strzeni dla Scisle okreSlonego uzytkownika. Proces uwarunkowany bardzo wie-
loma czynnikami przyrodniczymi, kulturowymi, potrzebami uzytkownikdw, moz-
liwosciami terenu, potencjatem twoérczym etc., z czego wszystkie stajg sie
sktadowq roli, jaka przyswieca architekturze krajobrazu: ksztattowania prze-
strzeni ludzkiej egzystencji oraz zapewnienie trwatego kontaktu z naturg!.

1.1. Czym jest Architektura Krajobrazu

Czy nalezatoby analizowac¢ dwa wyrazy, czy szukac warstwy znaczeniowej -
semantycznej, czy szukac¢ elementu wspdlnego dlia obu cztondw. Nie istnieje
jedna definicja, definicje bywajqg rézne w zaleznosci od dyscypliny, ktdra tym
pojeciem sie zajmuje, na wszystkie jednak warto miec¢ baczenie.

Architektura krajobrazu - sztuka ksztattowania przestrzeni, komponowania
formy i realizacji idei dla potrzeb cztowieka. AK postuguje sie metodqg Swia-
domego, racjonalnego i estetycznego pod wzgledem przestrzennym i go-
spodarczym ksztattowania otoczenia cztowieka. Jest niewqgtpliwie sztukqg kre-
acji przestrzeni z pomocg dos¢ specyficznego, plastycznego i co najwazniej-
sze nieprzewidywalnego materiatu: roslin. Do tego dochodzqg inne narzedzia:
rzezba terenu, woda, elementy architektury i pozostate elementy, ktére
wptywajg na powstanie dzieta sztuki ogrodowej: warunki klimatyczne, glebo-
we, lokalna tradycja, regionalizmy i oczekiwania uzytkownikdow wzgledem
projektowanej przestrzeni.

L tego powodu AK tgczy w sobie wiedze z zakresu wielu dyscyplin. Bez zasto-
sowania chocby ogdlnych wiadomosci z zakresu m.in.: geografii, biologii,
podstaw architektury, urbanistyki i planowania przestrzennego, estetyki
i filozofii, antropologii kulturowej, historii sztuki, proces projektowy bytby
niepetny, a jego rezultatem bytoby ,,o0zdabianie” a nie ,,projektowanie kragjo-
brazu”.

Niejednokrotnie architektura krajobrazu tgczy ze sobqg architekture budowli,
urbanistyke stajgc sie elementem planowania przestrzennego. Zajmuje sie
tworzeniem teoretycznych i praktycznych podstaw oraz metod ksztattowania
krajobrazu.

Architektura krajobrazu jest dziedzing, ktéra w swym pojeciu zaktada dyna-
miczny stosunek do otaczajgcej nas przestrzeni, poprzez:

e przeksztatcenie wybranych czesci otaczajgcej nas przestrzeni,

e celowe zachowanie fragmentéw otoczenia w stanie niezmienionym,

I Por. z Monografia Projektowanie obiektéw Architektury Krajobrazu, red. Kinga Zinowiec-
Cieplik, wyd. Sztuka Ogrodu Sztuka Krajobrazu, 2016r. str. 4.
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e przywrocenie, odtworzenie dawnych obiektow przez ich rewaloryzowanie,

e rewitalizowanie przestrzeni zapomnianych i niechcianych, zabytkowych
i wspotczesnych,

e modernizacja zatozeh ogrodowych, ktéra powinna rozpoczynac sie od
okresSlenia wartosci miejsca, potem pracg nad wzmochnieniem tych
wartosci, oraz majgc je na uwadze stworzenie ogrodu na uzytek i potrzeby
wspotczesnego uzytkownika.

Przed jakimikolwiek dziataniami projektowymi, warto przesledzi¢ historie miej-

sca, okreslic jego charakter i niepowtarzalno$c, wychwyci¢ unikatowosc,

nastrdj, wrazenia pozostajgce po wizycie w takim miejscu fzw. ducha miejsca.

1.2. Definicja podstawowych pojeé

Nalezy zaczgc¢ od zdefiniowania podstawowych poje¢ sktadajgcych sie na
hasto ,,architektura krajobrazu’:

ARCHITEKTURA - inaczej sztuka przestrzeni. To dziedzina sztuki i techniki zajmu-
jaca sie projektowaniem budynkdw i budowli; dzieto architektury powinno
odpowiadac zamierzonej funkcji, celowosci technicznej oraz wymaganiom
ekonomicznym i estetycznym; powstajgcy obiekt architektoniczny ma przede
wszystkim, odpowiadac dgzeniom i oczekiwaniom uzytkownikdw przestrzeni.
KRAJOBRAZ - termin wieloznaczny, stosowany w réznych dziedzinach nauki
(geografia, ekologia, biologia, architektura, geochemia), czasami roznie de-
finiowany i interpretowany.

Wedtug autoréow réznych dziedzin definicje krajobrazu przedstawiane sqg bar-
dzo podobnie. Przytaczany przez Richlinga i Solona w ksigzce (I. S. Zonneveld
1990) pisze ze, ,krajobraz we wspodtczesnym rozumieniu odnosi sie do prze-
strzennego i materialnego wymiaru rzeczywistosci ziemskiej i oznacza kom-
pleksowy system sktadajgcy sie z form rzezby i wod, roslinnosci i gleb, skat i
atmosfery”2. Z kolei wedtug polskich geografow J. Kondrackiego i A. Richlinga
krajobraz to ,,cze$¢ epigeosfery (zewnetrznej sfery Ziemi) stanowigcqg ztozony
przestrzennie geokompleks o swoiste] strukturze | wewnetfrznych powigzo-
niach”3. Zas wedtug amerykanskich geograféw Formana i Gordona ,,krajo-
braz stanowi heterogeniczny fragment terenu ztozony z powigzanych wzo-
jemnie ekosystemow"4.

Dla sztuk plastycznych liczyta sie forma przestrzeni, kompozycja elementéw
wystepujgcych w krajobrazie, architekt K. Wejchert zgtebiat wiedze z zakresu
zaleznosci miedzy wyglgdem przestrzeni, fizionomiq a indywidualnym postrze-
ganiem, odbiorem przestrzeni przez obserwatora. Podkreslat wage doznan
estetycznych , odbidr psychiczny i reakcje na krajobraz.s

2 Zonneveld 1.S., Forman R.T.T., (red.), 1990, Changing landscapes an ecological perespec-
tive, Springler Verlag, New York.

3 Kondracki J. - polski geograf, profesor Uniwersytetu Warszawskiego, autor najbardziej znanej
regionalizacji fizycznogeograficznej Polski. A. Richling (dziekan Wydziatu Geografii i Studidow
Regionalnych autor wspdlinie z ,Solonem J., 1996, Ekologia krajobrazu, Wyd. Nauk. PWN, War-
szawa.

4 Forman R.T.T, Godron M., 1986, Landscape Ecology, John Wiley and Sons, Inc., Nowy Jork.

5 Wejcher K. - profesor Politechniki Warszawskiej, teoretyk i praktyk, uznany autorytet w kraju
i za granicq, twérca wtasnej szkoty ksztattowania przestrzeni miasta. Autor ksigzki pt. Elementy
kompozycji urbanistycznej wydanej po raz pierwszy w 1974 r.
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Wsrod wielu definicji, definicja krajobrazu splata sie z pojeciem przestrzeni.
Przestrzen to pojecie szersze, obejmujgce to co ,,dzieje sie” miedzy ,,przedmio-
tami” — obiektami znajdujgcymi w tej przestrzeni. Przestrzen istniej niezaleznie
od kultury i cztowieka. Natomiast krajobraz pojawia sie tam gdzie dziata
cztowiek. Nawet przestrzen nazwana krajobrazem pierwotnym, czyli nie do-
tkniety reka ludzkg wycinek natury, staje sie krajobrazem pod wptywem samej
obecnosci cztowieka i jego percepcji ,wybierajgcej” kadr z przestrzeni —
krajobraz.

Pojecie krajobraz uzywane jest w celu nazwania okreSlonego fragmentu

powierzchni Ziemi; okre$la ogdt cech przyrodniczych i anfropogenicznych

wyrdzniajgcych dany teren; zespot typowych cech danego miejsca. Wyglgd
niektorych sktadnikdw krajobrazu ulega sezonowym zmianom, np. zmiany
nagte, chwilowe, dobowe, sezonowe, roczne, wieloletnies.

Dodatkowo w jezyku potocznym stowo "krajobraz" uzywane jest na okreslenie

widoku (np. krajobraz miejski, krajobraz zimowy, krajobraz malowniczy, tadny,

zeszpecony itd.).

CECHY KRAJOBRAZU

e Krajobraz zajmuje wycinek przestrzeni i mozna go przedstawi¢ na mapie.

e Krajobraz charakteryzuje sie swoista fizionomiq, ktéra mozna przestawic
w formie graficznej (rysunek, fotografia itd.)

e Krajobraz jest systemem dynamicznym. Jego sposéb funkcjonowania uza-
lezniony jest od czesci sktadowych oraz powigzan miedzy nimi jak i dominu-
jacych procesow.

e Krajobraz podlega zmianom (ewolucja krajobrazu), kazdy krajobraz ma
swoja historie jak i podlega zmianom sezonowym, np. zimg teren pokrywa
warstwa $niegu, wiosng zieleni sie mtoda run, jesieniq ztocq sie uschniete li-
Scie na drzewach.

TYPY KRAJOBRAZU:

e krajobraz otwarty, w ktérym dalekie otwarte widoki dajg komfort dalekiego
patrzenia i ogarniecia catej przestrzeni oraz krajobraz zamkniety, w ktérym
przestrzen wydaje sie byC na rézne sposoby ograniczona np. poprzez sufit
czy sciany,

e krajobraz miejski i wiejski, charakteryzujgcy sie sposobem i intensywnosciq
zagospodarowania przestrzeni na potrzeby uzytkownika,

e krajobraz pierwotny, w ktérym istnieje samoregulacja i cztowiek nie wpro-
wadzit zadnych zmian,

e krajobraz naturalny, w ktérym wprowadzono pewne zmiany, ale bez bu-
downictwa i naruszenia mechanizmow samoregulacii,

e krajobraz kulturowy, w tym: krajobraz antropogeniczny, w ktorych prowadzi
sie intensywnq gospodarke i budownictwo naruszajgce naturalng samore-
gulacje,- krajobraz rolniczy, pasterski, lesny, krajobraz zdegradowany etc.

KAZDY KRAJOBRAZ POSIADA OKRESLONE WARTOSCI:

e przyrodnicze,

e geograficzne,

6 Por. z Monografig Projektowanie obiektdw Architektury Krajobrazu, red. Kinga Zinowiec-
Cieplik, wyd. Sztuka Ogrodu Sztuka Krajobrazu, 2016r. str. 4.
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przestrzenne,
urbanistyczne,
estetyczne,
kulturowe,
spoteczne,
artystyczne,
historyczne etc.

PRZEDMIOTEM PROJEKTOWANIA W ZAKRESIE ARCHITEKTURY KRAJOBRAZU SA:

parki i tereny zieleni miejskiej, zadrzewienia i pasy zieleni przyulicznej,
zielence, efc

parki kulturowe, obiekty parkowe, parki tematyczne,

ogrody przydomowe,

ogrody jordanowskie, place zabaw, zieleh wokdt obiektdw publicznych —
przy szkotach, przedszkolach, ogrody przyszpitalne o réznym charakterze,
ogrody przy kosciotach, cmentarze etc.

obiekty sportowe: boiska, pola golfowe etc.

ogrody na dachach, werandy, balkony i tarasy w zieleni, oraz

ogrody wertykalne na scianach budynkdéw efc.

nawierzchnie ulic i placdéw, schody, pochylnie itp. oraz tzw. mata architek-
fura: ogrodowa, elementy zagospodarowania przestrzennego takie jak
tawki, latarnie, kosze na smieci, tablice informacyjne, barierki, etc.

FUNKCJE | ZNACZENIE TERENOW ZIELENI
Zielen jest infegralnym elementem otoczenia cztowieka i petni funkcje:

biologiczng (sanitarno — higienicznq),

estetyczng (dekoracyjnqg, plastyczng i kompozycyjnq),
dydaktyczng i wychowawczq,

spotecznq, (w tym takze symboliczng, kulturowq) etc.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Mała_architektura
http://pl.wikipedia.org/wiki/Mała_architektura

2. Przestrzen jako miejsce realizacji zadania projektowego.
Ewa Kosiacka - Beck, Kinga Zinowiec-Cieplik

2.1. Przestrzen - definicje.

Zdefiniowanie stowa przestrzen i jej postrzeganie czy odczucia jakie wywotuje
zalezy od dziedziny, ktérej staje sie przedmiotem zainteresowania.

Dla geograféw przestrzeniq bedzie powierzchnia ziemi, jej zewnetrzna powto-
ka z catym postrzeganym przez nich wyposazeniem, na ktdre sktada sie zroz-
nicowanie i ztozonos$¢ Swiata przyrody ozywionegj i nieozywionej. Matematycy
postrzegajq przestrzen, jako zbidr elementdw, wchodzgcych w rézne relacje
wzgledem siebie i otoczenia. Pomiedzy elementami sktadowymi przestrzeni
zachodzg podobnie jaok w matematyce okreslone dziatania. Definicja
przestrzeni w ujeciu filozoficznym jest duzo bardziej skomplikowana.
W dziejach filozofii pojawiato sie wiele teorii i znaczen pojecia przestrzeni:
wedtug Demokryta przestrzen jawi sie jako proznia,

jako system stosunkéw pomiedzy rzeczami interpretuje przestrzen Telesio
teoria przestrzeni absolutnej Newtona,

teoria przestrzeni wzglednej Leibniza,

pojecie przestrzeni logicznej i mozliwych standw rzeczy okresla przestrzen
Wittgenstein’.

Przestrzen w ujeciu antropologicznym bedzie uzalezniona od kregdw kulturo-
wych i sposobu wykorzystywania danej przestrzeni. Zdaniem Yi-Fu Tuana
~miedzykulturowe podobienstwo w pojmowaniu przestrzeni wynika z okresla-
nia jej za pomocq ciata ludzkiego, ktére wyznacza kategorie: wysoko — nisko,
przdd — tyt, lewa — prawa, centrum — dalsze otoczenie. Ciato ludzkie mierzy:
kierunki, potozenie i odlegto$sc. W przestrzeni pomaga orientowac sie punkt
staty. Cztowiek nieustannie nalezy do schematu przestrzeni, zgubienie sie
w przestrzeni jest jednoznaczne z brakiem orientacji w schemacie i ufracie
punktéw odniesienia. Cztowiek Swiecki zyje w przestrzeni jednorodnej, czto-
wiek religiiny posiada przestrzen uprzywilejowanqg (obszar Swiety)''8. Wedtug
amerykanskiego etnologa Edward T. Hall?, ktéry zajmowat sie wzajemnymi
relacjami przestrzennymi miedzy ludzmi, a takze badat relacje miedzy ludzmi
a otoczeniem materialnym, przestrzen dzieli sie na przestrzen trwatqg, pottirwa-
ta i nieformalng.

Wszystkie definicje tqczy obserwacja przestrzeni wynikajgca z natury cztowie-
ka i1 zaspokojenia jego potrzeb egzystencjonalnych. Cztowiek pragnie
uchwycenia pewnych relacji w otaczajgcym srodowisku, w tym celu poddaje
sie obserwacji zdarzen, codziennego rytmu, okreslenia znaczenia znakow,
kodow i definiowania panujgcych w przestrzeni porzgdkdéw. Przestrzen posia-

7O autorach i ich poglgdach wiecej na http://pl.wikipedia.org/wiki/Przestrze%C5%84
_(filozofia) [data dostepu 16.05.2016].

8 http://pl.wikipedia.org/wiki/Przestrze %C5%84_(antropologia) [data dostepu 16.05.2016],

Por. Yi Fu Tuan rozwija szeroko problematyke relacji miedzyludzkich i wartoéci przestrzennych
w rozdziale ,Ciato, relacje miedzyludzkie i wartosci przestrzenne” str. 51-70w publikacji Yi-Fu
Tuana, 1987, Przestrzen i miejsce, PIW, Warszawa.

9 Hall E. T., 1999, Taniec zycia, Muza, Warszawa, Hall E. T., 2001, Ukryty wymiar, Muza, Warsza-
wa.
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da niepowtarzalny charakter wynikajgcy ze znaczenia jakie do niej przywigzu-
je utozsamiana z nig ludzka spotecznosc.

2.2. kad przestrzenny.
Przestrzen jest rowniez ksztattowana, tak by tworzy¢ harmonijng, tatwg dla
identyfikacji cato$¢ posiada okreslony tad przestrzenny. tad przestrzenny
uwzglednia aktualne potrzeby uzytkownika, potrzeby spoteczne, gospodar-
cze, przyrodnicze, kulturowe. Uporzgdkowanie przestrzeni podporzgdkowane
jest rowniez indywidualnej estetyce, ktérej odpowiadajg okreslone zasady
kompozycyjne.

Czynniki tadu przestrzennego

e przypisanie przestrzeni okreslonej funkcji - rozmieszczenie przestrzenne
funkcji — schemat przestrzenno-funkcjonalny;

» funkcja przestrzeni musi wynikac ze sposobu uzytkowania — dotychczaso-
wego, najbardziej korzystnego i optymalnego wykorzystania przestrzeni na
okres$lone przez uzytkownika cele;

e nadanie estetycznego wyglgdu przestrzeni — poprzez odpowiedniq struktu-
re pionowq (zachowanie proporcji wysokosci, wystepowanie dominanty)
oraz odpowiedniqg strukture poziomg (harmonijna struktura uzytkowania
i wtadania, odpowiedni ksztatt i wielko$S¢ dziatek, roztogu, pdl siewnych,
gospodarstwa  wiejskiego, odpowiednie oddalenie od podmiotow
gospodarczych).

Uktad przestrzenny:

Uktad przestrzenny elementdw to ksztattowanie, poszczegdinych elementéw

wzgledem siebie w okreslonej przestrzeni, wzgledem okreslonej estetyki

i podporzgdkowanej jej regutom i prawidtom.

2.3. Przestrzen a miejsce

Wedtug definicji migjsce jest wycinkiem przestrzeni, obszarem, terenem
polem, wolng przestrzeniq, pomieszczeniem, punktem etc. Przestrzen bywa
rowniez miejscem, np. miejsce relacji miedzyludzkich lub miejscem interakcji,
przestrzen moze byc Swiadkiem zdarzen, ttem, lub elementarnym sktadnikiem
niepowtarzalnosci. Z przestrzeniq, miejscem mozna sie identyfikowac w opar-
ciu o state elementy jej rzeczywistosci. Miejsce, przestrzen posiada tozsamosce,
na ktérg sktada sie lokalna fradycja i kultura, ktére odciskajg w niej trwaty
i osobliwy $lad. Z miejscem i przestrzeniqg kojarzy sie atmosfera, czy dostowniegj
duch miejsca, genius loci, ktéry poprzez swojg oryginalnos$¢, piekno i szcze-
gdolng zawartq tres¢, ktéra bardzo silnie sugeruje rozwigzania tworcze, pote-
guje site wymowy. Szacunek dla wartosci zastatej przestrzeni jest podstawg
wtasciwych decyzji w jaki sposdb z przestrzenig postepowad, jak wtasciwie
uksztattowac miejsce.

2.4. Miejsce i jego tozsamos¢
Hanna Libura’® wymienia sze$S¢ czynnikow E. Lukermana warunkujgcych zaist-
nienie miejsca:

10 Libura H., 1990, Percepcja przestrzeni miejskiej, UW-IGP, Warszawa, str.57.
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potozenie (wymiar przestrzenny),

wewnetrzny, indywidualny uktad elementow naturalnych i kulturowych,
indywidualny rozwdj historyczny,

znaczenie, jakie ludzie nadajg danym miejscom,

infegralna czes¢ wiekszej catosci,

miejsce w systemie przenikania idei.

W specyfikacji Lukermana wystepujg trzy rodzaje czynnikéw: przedmiotowe
(wymiar przestrzenny, uktad elementdw), podmiotowe (znaczenie, jakie ludzie
nadaqjq), oraz czasowe (rozwdj historyczny). Ten ostatni spina dwa pierwsze,
wskazujgc jednoczesnie na role tradycji (kultury), w ktérej uformowany zostat
cztowiek i krajobraz, stanowigcy synteze czasu historycznego i terazniejszego.

Ryc.1. Schemat specyfikacji miejsca opracowany na podstawie czynnikow
E. Lukermana - szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Wsrdd licznych sposobow i srodkdw, jakie cztowiek wyksztatcit dla oswajania
przestrzeni, niewgtpliwie wazne znaczenie ma to wszystko, co stuzy okresleniu
przeznaczenia i komponowania krajobrazu, czy tez uzytkowej funkcji danego
miejsca. Chodzi tu o umiegjetnosc, ktdéra pozwala organizowac otoczenie
poprzez wydzielanie w nim miejsc prywatnych, wrecz intymnych takich jak:
miejsca mieszkalne, sypialnie, atria w rzymskim budownictwie, prywatne
ogrody, oraz przestrzeni publicznych: agory, place miejskie, ulice, skwery,
parki itp. Aby obiekty te mogty zostac¢ zaakceptowane przez uzytkownikow,
a tym samym uznane jako trwate wartosci, muszg z jednej strony posiadac
cechy indywidualne (niepowtarzalne), z drugiej symboliczne, stanowigce
swego rodzaju identyfikator danej spotecznosci.

~Przestrzen tworzona przez architektdw krajobrazu - stwierdza Aleksandra Lis!!
- powinna stuzy¢ cztowiekowi nie tylko w sensie funkcjonalnym. Nie mnigj
isfotng role odgrywa zjawisko identyfikacji z przestrzeniq pozwalajgcq jedno-
stce znalez¢ swoje miejsce w Srodowisku, w jakim zyje. Proces identyfikacii

11 Lis A. 2000, Psychologia srodowiska i jej znaczenie dla architektdw krajobrazu, Il Forum Ar-
chitektury Krajobrazu, Warszawa, str.22.
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tgczy cztowieka ze Srodowiskiem, a zarazem stanowi element poszukiwania
jego wtasnej tozsamosci — indywidualnej i spotecznej.”

Problematyka ta znajduje sie rowniez w polu zainteresowan badaczy, zajmu-
jacych sie, jak np. Krzysztof Lenartowicz!? fzw. psychologiq architektury, czy
tez jak Augustyn Bankal3 piszgcych o zagadnieniach psychologii sSrodowiska.
Dla obu autordéw istotng kwestig jest wtasnie sprawa identyfikaciji spoteczne;.
Wymaga ona - jak z kolei uwaza Aleksander Wallis — ,,materialnych punktéow
oparcia i odniesienia.”4 Tymi punktami mogg byc¢ rzezby, rowniez
pomnikowe, ale takze przydrozne kapliczki, Swigtki, budowle, znaki szczegdine
miejsca. W procesie tworzenia sie zwigzkow identyfikacyjnych powstaje rodzaj
sprzezenia zwrotnego tgczgcego fozsamosSC spotecznosci i tozsamosce
miejsca. Przyktadem moze byc¢ kolumna Zygmunta, bedgca znakiem rozpo-
znawczym Warszawy, jej emblematem i symbolem, a takze identyfikatorem jej
mieszkancow. Podobnie rzecz sie ma z krakowskg Wiezg Mariackg czy Bramg
Florianskg, gdanskim Neptunem czy Spichlerzem nad Mottawqg. Okreslenie
tozsamosci miejsca jest rownie cztowiekowi potrzebne jok oznaczenie go
znakiem wtasnosci. Te tozsamos¢ — jak twierdzi Yi Fu Tuan - ,,0sigga sie przez
dramatyzacje aspiracii, potfrzeb, a takze funkcjonalnych rytmdow osobistego
i grupowego zycia. Miejsca stajg sie wyraziste dzieki rozmaitym Srodkom:
rywalizaciji i konfliktom z innymi miejscami, walorom widokowym ewokacyjnej
sile sztuki, architektury, obrzeddw i rytéw.”15

Problem akceptowania miejsca (otoczenia) i utozsamiania sie z nim nie wigze
sie ze sferg archetypdw, dotyczy bowiem potrzeby, obecnej od zarania dzie-
jow cztowieka, tworzenia (stawiania) znakédw wtasnosciowych, stanowigcych
jednoczesdnie identyfikatory jednostek, bgdz okreslonych wspdinot.

2.5. Genius loci a genius saeculi

Chrystian Norberg-Schultz, poruszajgc problem miejsca i przestrzeni, stwierdza,
ze waznym czynnikiem okreslajgcym moze tu by< genius loci (duch miej-
sca)ls, Stat sie on, w latach 1986-2003 istotnym elementem studidow Edwarda
Barfmama na polu architektury krajobrazu.l” Jeremi T. Krolikowski, natomiast,

12 Lenartowicz K., J., 1992, O psychologii architektury, Politechnika Krakowska, Krakéw.

13 Banka A., 1985, Psychologiczna struktura projektowa srodowiska. Studium przestrzeni archi-
tektonicznej, Politechnika Poznanska, Poznan.

14 Wallis A., 1977, Miasto i przestrzen, PWN, Warszawa, str. 214.

15Tuan Yi Fu, op.cit. str. 223.

16 Por. Norberg-Schultz Ch., 1999, Znaczenie w architekturze Zachodu, wyd. Murator, Warszao-
wa str.27, i Norberg-Schultz Ch., 1980, Genius Loci. Towards fenmenology of architecture,
London.

17 Bartman E., Humanizacja w architekturze krajobrazu, Genius loci w architekturze krajobrazu
wyktady w OAK - Katedra Projektowania SGGW, University of Michigan, Pomona State
University, Hannover University, Osrodek Ochrony Zabytkowego Krajobrazu, NOT — Sekcja Ar-
chitektury Krajobrazu, TOnZ; pod kierunkiem Edwarda Bartmana w 1992 r. zostata wykonana
przez M. Chwiejczak praca magisterska pt. Genius loci w architekturze krajobrazu, archiwum
Katedry Architektury Krajolbrazu SGGW.

12



przystosowat koncepcje Chrystiana Norberga-Schultza do badan krajobra-
zu,'8 ktory wedtug niego ,,.konkretyzuje genius loci”.

Okreslenie genius loci, zastosowane przez Chrystiana Norberga-Schultza
w odniesieniu do architektury, rozszerzone takze na sprawy ksztattowania
krajobrazu, stanowi bardzo wazny klucz w pracy projektowe],’? jest bowiem
umownym znakiem wartosci, danej nam - czesto, chocC nie zawsze - a priori,
bo przywigzanej do miejsca objetego dziataniem projektanta. Te wartosc
zawartg w znaku projektant moze wyeksponowac z korzyscig dla potrzeb
wychowawczych, edukacyjnych, identyfikacyjnych, czy tez interpretacyj-
nych, o ktérych byta mowa. Ale moze tez jg zaprzepascic. Genius loci jest
takze kluczem otwierajgcym ptaszczyzny interpretacyjne, analityczne i funk-
cjonalne.

Edward Bartman? przywotujgc teorie ,,ducha miegjsca”, wskazuje na istote
wspotudziatu cztowieka z sitami przyrody w ksztattowaniu krajobrazu. Pisze on,
ze ,wielkie kultury, ktére przeminety i te, ktdre trwajqg, rozwinety sie i rozwijajq
dzieki umiejetnej uprawie krajobrazu. Odwieczny kult stonca, wody, urodzaj-
nosci ziemi, kult roslin i zwierzgt zapewniaty cztowiekowi nie tylko byt ale tez
rozwijaty kulture materialng i duchowq oraz potege panstwa. Najfrwalsze
idee religijne, filozoficzne, polityczne i ekonomiczne sq te, ktére znajdujg swoje
potwierdzenie w przyrodzie. Jest to podstawowa idea genius loci.” Z jednej
strony genius loci jest, czy tez moze byC znakiem wartosci scisle okreSlonego
miejsca, tego i tylko tego, z drugiej jednak bedgc odbiciem wielkich idei wtg-
cza to miejsce w system wartosci uniwersalnych. A to stanowi jeden z pod-
stawowych warunkéw, do tego zeby kultura lokalna (religijina, narodowa)
mogta by¢ wartosciqg powszechng i odwrotnie, zeby w kulturze powszechnej
uczestniczyt cztowiek bez wzgledu na miejsce, w ktérym przyszto mu zyc.

Jako pewne rozwiniecie teorii ,ducha miejsca”, tak jok ujmuje jg Edward
Barfman, mozna przyjgc, wprowadzony przez Aleksandra Wallisa termin
»sakralnych wartosci”. ,,\W przestrzeni wielkiego centrum - stwierdza on?! -
powinny funkcjonowac¢ sakralne wartosci i sakralne obszary (...) pragne pod-
kreslic, ze chodzi mi nie tyle o swigtynie, co o wartosci sakralne w kategoriach
Swieckich. (...) nie powinny sie [wartosci sakralne w kategoriach Swieckich]
sktadac wytgcznie z obiektdw wzniesionych przed wiekami. Kolejne pokolenia
majqg potrzebe oddawania czci ludziom i sprawom przynaleznym do ich oso-
bistej, wspotczesnej historii.”

Aleksander Walllis, nie uzywa okreslenia genius loci, ale nie ulega wagtpliwosci,
ze duch miejsca jest czynnikiem bardzo waznym w pojeciu sakralizaciji. Drugim
takim czynnikiem jest czas, najogdlniej mowigc historyczny i zwigzany z nim
genius seaculi (duch czasu, duch wiekdw), ale historyczny nie oznacza

18 Krélikowski J. T., 1999, Zastosowanie koncepcji Chrystiana Norberga-Schultza w badaniach
nad architekturq krajobrazu, praca doktorska, SGGW w Warszawie, Archiwum Katedry Archi-
tektury Krajobrazu.

19O znaczeniu ,ducha miejsca” mdwi wielu autoréw artykutdw, referatdw i rozpraw opubli-
kowanych w dwutomowym wydaniu Art and landscape Ateny 2001 r.

20 Bartman E., 1990, The Management of Open Landscape: Methodological Remarks [w:]
Environment in Social Policy of the State, Otok S. [red.], University of Warsaw, Warsaw.

21 Wallis A., 1979, Informacja i gwar, PIW, Warszawa, str. 189-190.
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przeszty. W tym ujeciu czas wspotczesny jest rowniez historyczny. W zwigzku
z tym pojecie genius loci jest scisle zwigzane nie tylko z miejscem, lecz rowniez
z czynnikiem zwanym genius saeculi (duch czasu). Przy czym ten ostatni
powinien by¢ rozumiany jako duch czasu takze wspotczesnego. Genius loci
i genius saeculi mogq sie ujawniac¢ w formie artefaktu (architektura, rzezba,
cho¢ moze to by¢ takze drzewo czy gtaz). Jak udowadniat Steen
E. Rasmusen ,Ludzie mieszkajgcy w tym samym kraju w tym samym czasie
czesto majg to samo poczucie rytmu. Poruszajg sie w ten sam sposob i te sa-
me doznania sprawiajg im przyjemnosc.(...) Doskonatym tego przyktadem
jest wykonany przez Piranesiego rysunek Schoddéw Hiszpanskich w Rzymie.(...)
Ich projekt peten wygiec i zwrotdw, wydaje sie by¢c wzorowany na staro-
Swieckim bardzo ceremonialnym tancu — polonezie."22

W architekturze krajobrazu symbioza genius loci i genius saeculi wydaje sie
by¢ szczegdlnie istotna, bowiem krajobraz nie jest nigdy dzietem jednego
pokolenia, jest tworzeniem w miejscu i czasie, tworzeniem nie znajgcym
konca.

2.6. Genius loci w architekturze krajobrazu wg Jeremiego T. Krélikowskiego
Jeremi T. Krolikowski23 przetozyt idee genius loci sformutowane dla architektury
przez Chrystiana Norberga Schulza?4 na grunt architektury krajobrazu. Podaje
on za Norberg'iem — Schulz’'em, trzy podstawowe typy ducha miejsca: typ
romantyczny, klasyczny oraz kosmiczny i wyrdznia dodatkowo ducha
ztozonosci.

Typ romantyczny wigze sie z réznorodnoscig krajobrazu, wieloscig réznych
miejsc, dynamicznym charakterem ktéremu towarzyszy kontrast oraz siine
odczucie atmosfery rozumianej jako tajemniczej, fantastycznej bgdz idyllicz-
nej lub nawet intymne]. Przyktadem romantycznego ducha miejsca
w krajobrazie niezurbanizowanym sg lasy o mocno zréznicowanej przestrzeni
i siinym odczuciu tajemniczosci (u Norberga — Schulza archetypem byt las
nordycki). Natomiast romantyczny genius loci najlepiej egzemplifikuje miasto
Sredniowieczne, z zautkami, mocnym zréznicowaniem i réznorodnosciqg ele-
wacji, gtebokqg grg Swiatto-cienia.

Typ kosmiczny jest catkowicie odmienny od romantycznego. Tutaj dominuje
otwarta rozlegta przestrzen i monotonia, brak zindywidualizowanych miejsc,
jednorodne neutralne podtoze. Przyktadem kosmicznego genius loci moze
by¢ krajobraz pustynny, rozlegte tgki lub stepy. W przypadku przestrzeni zur-
banizowanych, kosmiczny duch miejsca bedzie sie objawiat jednolitg struktu-
rg, ortogonalng siatkg oraz brakiem nastrojowosci.

Typ klasyczny jest sytuacjg posredniq, frudno tutaj doszukiwac bogatej rézno-
rodnosci, ale tez brak catkowitej monotonii. Klasyczny genius loci wigze sie

22 Rasmussen St. E., 1999, Odczuwanie architektury, wyd. Murator, Warszawa str. 135.

23 Krolikowski Jeremi T, 1999, Zastosowanie koncepcji Chrystiana Norberga-Schultza w bada-
niach nad architekturg krajobrazu, Warszawa, praca doktorska, SGGW Archiwum Katedry
Architektury Krajobrazu.

24 Norberg-Schulz Ch.,1980, Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture — Rizzoli,
New York.
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z fradycjqg Hellady, ktéra umiejetnie wykorzystywata walory sadowiska do bu-
dowy przemyslanych kompozycji charakterystycznych elementow. Jeremi T.

DU ] RELACJA
ZIEMIA NIEBO SWIATLO PORZADEK CILAS CHARAKTER DO
CH
NATURY
grunt prawie stonce stonce krajobraz zaskocze-  nieokreslona cztowiek
nigdy ciqgty, relatyw- tworzy wynikiem nie nalezy mnogos$c¢ réz-  zbliza sie
podzielony nie nisko  zréznico- dziataniasit  do po- nych miejsc, do natu-
ze zréznico- wane plo- naturalnych, rzgdku zZzmienne i ro- ryzem-
wanym relie- my Swiattai brak ujed- dnia, czej niezrozu- patig
> fem wznie- cieniq, noliconego  ogdlna miate przejo-
Z  sien, depre- chmury i porzgdku niestabil- wy Swiata,
Q sji, bogata ro$linnos¢ nos$¢ pod-  tylko wyjatko-
'Z mikrostruktu- dziatajg krelona wo krajobraz
%’: ra pétnocy jako wzbo- przez kon-  tworzy prostqg
QO  krajobraz gacajgcy trasty jednogtosowq
& zdominowa- filtr miedzy przestrzeh
ny przez porami
ziemie roku i cze-
stymi
zmianami
pogody
nieskonczo- ogrom- bez cienia, absolutnyi wymiar nie zawiera oaza -
Nna rozcig- ne, potgczenie wieczny, CzAsu nie indywidual- miejsce
gto$¢ mono- obejmu- miedzy monotonia Wprowa- nych miejsc intymne
tfonnego jgce zie- nocga dza prze- w kosmi-
podtoza mie, dniem bez ciwienstw cznym
ustruktu-  standow makro-
§ ralizowa- przejscio- Swiecie
U ne przez wych
S stonce,
@K ksiezyc i
@) .
v gwiazdy,
nie za-
ktécane
przez
zZmiany
atmosfe-
ryczne
grunt réw- niebo siinieirébw-  rozumna state ryt- rézne charak-  natura
noczesnie wysokie  nomiernie kompozycja my dnid i tery doswiad-  jest part-
ciggtyizréz-  iwsze- roztozone réznych nocy o czane jako nerem,
E nicowany, cho- Swiatto, jasno okre- rytualnym  anfropomor- réwno-
U brak mikro- bejmu- przezroczy- S$lonych znaczeniv  ficzne béstwa,  waga
> struktury jgce ste powie-  elementow kazde miejsce  niebai
S frze dajqg objawiajg- zachowuje ziemi,
X formgrzez- cych sie swojq tozsao- wszystkie
biarskos¢ jako indywi- mMos¢ wymiary
dualne $wia- sq ludz-
ty kie

Krolikowski pisze ,,(...) klasyczny krajobraz moze byc¢ opisany jako peten zna-
czen porzgdek odrebnych, indywidualnych miejsc.” Przyktadem klasycznego
ducha miejsca mq by¢ renesansowe zatozenia patacowo-ogrodowe gdzie
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odczuwa sie z jednej strony nastrojowosc, ale takze czytelny jest ustanowiony
przez cztowieka porzgdek.

Jeremi Krolikowski wyrdzni takze mozliwosci posrednie, bowiem krajobraz
bedqgcy obliczem Srodowiska naturalnego i dziatalnosci cztowieka posiada
niezliczong ilo§¢ odmian swojej fizionomii, jest tworzywem zywym podlegaqjg-
cym ciggtym przemianom. | tak ttumaczy ,,(...) krajobraz, architektura roman-
tyczna, kosmiczna i klasyczna to archetypy miejsc ludzkich. Rozwiniete formy
architektoniczne to synteza tak jaok katedra gotycka, tgczgca wartosci
romantyczne i kosmiczne."25

Roznice pomiedzy trzema typami genius loci charakteryzujg nastepujgce
kategorie: ziemia, niebo, porzgdek, czas, charakter oraz bezposrednie relacje
do natury. Powyzsza tabela, opracowana przez J. Krolikowskiego?¢, jest
zestawieniem specyficznych cech poszczegdlinych kategorii genius loci.

2 .7. Genius loci a kultura

»Jak wiadomo miejsca majg dla ludzi warto$¢ uczuciowq nie tylko ze wzgledu
na bezposrednie wrazenia, ktérych dostarczajg, ale takze ze wzgledu na swo-
jg historie i na poezje, ktéra dokota nich zostata rozsnuta przez artystow.
Switez to dla nas nie tylko malownicze jezioro, ale jezioro z ballad Mickiewiczal
— Mozemy tez przez pryzmat «Nocy Listopadowe)y z je] monumentalnymi sce-
nami mitologiczno-symbolicznymi spoglgdac¢ na tazienki.

| jesli znajomosc tazienek moze nas bardziej zblizy¢ do dzieta Wyspianskiego,
to z drugiej strony dzieto to moze nasz zwigzek uczuciowy z parkiem
krolewskim wzbogacic i umocnic."?”

25 Krélikowski J. T., 1999, Genius loci Christiana Norberga - Schulza, [w] Przyroda i miasto, wyd.
SGGW, str. 18.

26 Krolikowski J. T., 1999, Genius loci Christiana Norberga — Schulza, [w] Przyroda i miasto, wyd.
SGGW, str. 21.

27 Borowy W., 1952, tazienki a «Noc Listopadowayn Wyspiariskiego [w:] Wactaw Borowy Studia
i rozprawy, T. I, Ossolineum, Wroctaw str. 269.
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3. Tworzywo Architektury Krajobrazu
Ewa Kosiacka - Beck

Ogrodowa kompozycja to niepowtarzalne dzieto sztuki, ktére tworzymy z dosc
specyficznego i nieprzewidywalnego materiatu. Sg to rosliny, ktérym zaden
inny element wyposazenia nie dorowna w ilosci cech, za ktdre je stosujemy.
Codziennie inne, nieuchwytne i ulotne, zmienne dobowo, zmienne sezonowo.
Zanikajg by za jakis czas zndw sie pojawic. Cieszg zmysty i dobrze wptywajq
Na Nasze samopoczucie.

3.1. Oddziatywanie w swiecie roslin

Znane jest wszystkim wzajemne oddziatywanie roslin na siebie, zwane allelo-
patig?s. Wigze sie to z substancjami chemicznymi jakie poszczegdlne rosliny
wytwarzajg i wydzielajg do Srodowiska, wywierajgc réwnoczesnie rozny
wptyw na rodlinne sgsiedztwo. Wydzielane przez rosliny zwigzki zardbwno do
ziemi jak i powietrza mogg zahamowac lub stymulowac rozwdj roslin, na kaz-
dym etapie ich wzrostu. Wytwarzane przez rosliny roznego rodzaju substancije
np. fungicydy, herbicydy, glikozydy, antybiotyki majg za zadanie chronic inne
rosliny przed chorobami grzybowymi lub odstrasza¢ szkodniki. Przyktadem tzw.
dobre i zte sgsiedztwo znajdujgce szerokie zastosowanie w uprawach wa-
rzywnych, rolnych czy sadach. Marchewka, truskawka i szpinak, powinny to-
warzyszy¢ satatom, pomidor powinien w ogrodzie pojawiac sie nieodtqcznie z
bazylig, agrestem podobnie jak koper z kapustg ale posadzony daleko od
bobu??. Groch, fasola png sie po kukurydzy, a posadzona w sgsiedztwie dynia
swymi lisEmi zacienia ziemie przed wyparowaniem. Cukinie, patisony, ka-
baczki etc. posadzone w sqgsiedztwie aromatycznych zidét — gtdbwnie miodo-
dajnej melisy, majg wiekszg szanse zapylenia przez zwabione zapachem
owady. Ziemniak nie lubi sie z jabtoniami, malinami, morelami, a nasturcja —
podobnie jak czosnek, powinna pojawic sie pod jabtoniami i gruszami. Wska-
zowkqg kondycji zdrowotnej winogron hodowanych w winnicach jest réza,
najczesciej pojawiajgca sie u wejs¢ do winnic. Gdy na rézy widoczne sq
oznaki choroby, jest to sygnat dla wtasciciela winnicy, ze i wéréd winogron
zaczyna cos ztego sie dziac.

Oddziatywanie roslin na srodowisko to przede wszystkim zwalczanie nie tylko
chwastow ale takze np. szkodnikdéw. Przyktadem zastosowanie odmian gera-
nium, czy orzecha wtoskiego ewentualnie zapach wanili i czosnku, ktére
znajdujqg szerokie zastosowanie w walce z uprzykrzajgcymi nam zycie koma-
rami.

Nasadzenia drzew ozdobnych w ogrodach, réwniez nie mogg by¢ przypad-
kowe. Nie warto sadzi¢ sosny w sgsiedztwie modrzewi ze wzgledu na owady
np. ochojnik, ktéry zeruje na sosnach, a okres zimy spedza na modrzewiu.
Innym przyktadem sq jatowce, sosny i brzozy wytwarzajgce wokot siebie blisko
3 metrowq strefe bezbakteryjng, nie sq to rosliny pozytywnie wptywajgce na

28 Wojcik-Wojtkowiak, B. Politycka W., Weyman-Kaczmarkowa, 1998, Allelopatia,
Wydawnictwo AR w Poznaniu, Poznan; wtasciwe sgsiedztwo roslin powinno powodowad
zwiekszenie odpornosci na choroby lub powodowad odstraszanie szkodnikdw.

29 Gawryszewska B.J., 2006, Historia i struktura ogrodu rodzinnego, Wyd. SGGW, Warszawa.
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nasadzenia innych roslin. Brzoza nie tylko wydziela z siebie substancje, ale
swoim dogtebnie penetrujgcych systemem  korzeniowym  skutecznie
pochtania wode wokét — eliminujgc konkurencje, a delikatnie zas falujgcymi
na wietrze gatgzkami, smyrga i mechanicznie kaleczy sgsiednie rosliny. Brzozy,
klony, sosny jak i jatowce, w réznych swych odmianach znajdujg jednak sze-
rokie zastosowanie w ogrodach. Cenione szczegdlnie za ujemne jonizowanie
powietrza, poprzez co wptywajq pozytywnie na nasz nastrdj, wyciszajg emo-
cje. Zupetnie odwrotnie oddziatuje dgb, choc¢ piekny w swoich odmianach
jonizuje dodatnio wpedzajgc nas w nastréj podenerwowania.

Substancje wydzielane przez rosliny to takze aromaterapia i kojacy wptyw na
nasze samopoczucie wytwarzanych przez rodlin olejkdw eterycznych.
Powszechnie wiadomo, ze wech to najbardziej czuty ze wszystkich zmystow
jakie cztowiek posiada, przenoszgcy najszybciej do mdzgu bodzce zewnetrz-
ne. Dlatego dobierajgc rosliny do kompozycji warto uwzglednic¢ potrzeby
uzytkownika przyktadem, ogrod rézany pojawigjgcy sie w kompozycji
z odmianami réz bogatymi w olejki eteryczne, rézane pozytywnie wptynie na
uktad nerwowy, pomnazajgc mozliwosci mozgu, zwiekszajgc szybkosE mysli,

zdolnos¢ koncentraciji, (...) przyjemny zapach mirry uczyni ludzkie ciato goto-
wym do rozkoszy snu, (...) zapach lawendy przeciwdziata bélom gtowy i mi-
grenom, zapach tymianku podnosi cisnienie krwi, (...) geranium (pelargonie)

sadzone w doniczkach pojawiaqjqg sie w profilaktyce przeziebien i grypy, (...)
aromat jatowca to skuteczny Srodek przeciwbakteryjny i grzybobdjczy, |...)
dziatanie kojgce i uspokajajgce ma zapach melisy, (...) mieta orzezwiaq,
a rozmaryn pobudza sity witalne, pamiec i jest Swietnym afrodyzjakiem30,
Zapachy podobnie jak inne sensoryczne doznania majqg silny charakter skoja-
rzeniowy, dlatego czesto obok kojgcego wptywu danej rosliny na schorzenia,
zapach roslin wywiera silny wptyw na stan psychiczny i fizyczny ludzkiego
organizmu. Zapach jest czynnikiem wywotujgcym wrazenia estetyczne,
nastroje i uczucia.

Wzajemne oddziatywanie roslin na siebie, na najblizsze otoczenie, a szczegdl-
nie na nas jest waznym elementem ksztattowania przestrzeni, szczegdlnie na
etapie wyboru zastosowanych gatunkow roslin.

3.2. Inaczenia i symbolika tworzywa architektury krajobrazu

Wyboér tworzywa roslinnego ksztattujgcego przestrzen powinien réwniez
uwzglednia¢ znaczenia, jokie ludzie przywigzujg do poszczegdlnych roslin,
charakteru wnetrz czy nawet catych przestrzeni. Jest to niewqgtpliwie bardzo
szeroki temat, zakrawajgcy o wiedze rdéznych dziedzin naszego zycia ale
bez uswiadomienia sobie wagi jakg przywigzuje sie do tradycji, kultury, religii,
regionalizmow etc. nasze projektowanie bedzie jedynie dekorowaniem.

W wiekszosci kultur ogrod utozsamiany jest z doczesnym rajem, ucieczkg od
rzeczywistosci, strefa intymnosci i wytchnienia, ukrycie i bliskoS¢ natury,
poddanie sie jej naturalnym rytmom by doprowadzi¢ ducha i ciato do row-
nowagi. Ogrody to nie tylko przyporzgdkowana im forma i funkcja ale gtebia,

30 Konopacka I., Brudny W.S., 2008, Pachngca apteka, Oficyna Wydawnicza tédz, fragmenty
rozdziatu pt.:,,Olejki eteryczne” str. 24.
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wartos¢ duchowa, niepowtarzalna atmosfera tworzgca ducha miejsca
(genius loci), odczuwanie, tozsamosc — wszystko ujete w stowie semantyka —
nadbudowanej tres¢, duchowym przekazie, ukrytym gdzie$, ponad tym co
postrzegamy. Nieznajomos¢ czasdw i pojec, ignorancja ideologii przyswieca-
jacej komponowaniu przestrzeni moze doprowadzic do projektowania
w krajobrazie groteski.

Inaczenie, ukryta symbolika3! roslin zazwyczaj wigze sie z ich cechami: kolo-
rem, formq, lub tradycyjnym zastosowaniem, miejscem wystepowania czy
uzytecznosciq: wykorzystaniem owocdw, nasion, lisci, korzeni.

Biata lilia w religii chrzescijanskiej symbolizuje Matke Boskq, jest tez symbolem
czystosci ciata i duszy. Kolor czerwony jest kolorem mitosci i dobrobytu, dlate-
go pojawienie sie czerwono kwitngcych kwiatéw szczegdlnie w strefie wej-
Sciowej (m.in. przedogrodku) ma zapewnic wtascicielom (m.in. domowi) spo-
koj i dostatek. Przedogrodek, ktory jest strefq przejsciowqg pomiedzy przestrze-
nig publiczng a swiatem prywatnym jest miejscem szczegdlnym catej kompo-
zycji. Dominuje tu kolor (kolorowe rosliny, donice, figurki ogrodowe, malowane
domy), dzwiek (kotatki, dzwonki, ptaki), ruch (wstgzki, wiatraki, karmniki do
ktorych zlatujg ptaki) zapach (ziota iich olejki eteryczne, iglakiiich intensywny
zapach — dziatanie bakteriobdjcze) i woda jako sity odstraszajgce demonys3?,
towarzyszgce momentowi przejscia — strefie przejsciowej jako potencijalnie
niebezpiecznej3s.

W kulturze dalekiego wschodu kwithgce wisnie symbolizowaty budzgce sie
zycie, kwiat lotosu symbolizowat poszukiwanie duchowej czystosci i prawdy,
wynurzat sie z btota - Swiata materialnego przez wode — oczyszczenie, na
powietrze — Swiat ducha. Gietki, ale bardzo wytrzymaty bambus, symbolizo-
wat przyjazn, sosna za$ dtugowiecznosé. Zywortniki, cisy, lipy, graby, jesiony czy
kasztanowce uznawane w naszej tfradycji za drzewa frwate i dtugowieczne
pojawiaty sie na cmentarzach by ukazac kruchosc¢ i ulotno$¢ doczesnego
zycia.

Oproécz Swiata roslin jako gtdbwnego tworzywa ksztattujgcego krajobraz istotne
bedzie zastosowanie wody czy roznorodnej rzezby terenu. Oba elementy
oprocz formy i funkcji majg niebanalne znaczenie symboliczne. Rola wody
W ogrodzie jest oczywista: zyciodajna sita, potrzebna do rozwoju roslin, zasto-
sowana w kompozycjach poprawia mikroklimat, wptywajgc pozytywnie na
nasz nastréj. Woda to symbol oczyszczenia. Woda, szczegdlnie ptyngca od
zawsze utozsamiana byta z zyciem.

Rownie waznym elementem w ogrodzie sq réznego rodzaju wzniesienia, ktdre
stuzg wzbogacaniu kompozycji przestrzennych. Wzniesienia — grunt rodzimy —
to takze tworzywo stuzgce ukrywaniu niedoskonatosci lub mnozeniu pieknych

31 Majdecka A. 2008, Ukryta symbolika ogroddw, [w:] Zieleh Miejska 11 / 2008 / str. 18.

32 Demony to postacie towarzyszgce wiekszosci kultur i wierzen, zajmujg pozycje posrednig
miedzy bogami a ludzmi, miedzy sferq ziemsko-ludzkq, materialng, a sferg boskg, czysto du-
chowq; istoty o cechach na wpdt ludzkich, na wpdt boskich; najczesciej sq to nieprzyjazne
cztowiekowi duchy, zwigzane pierwotnie z pojeciem nieczystosci http://pl.wikipedia.org
/wiki/Demon [data dostepu 16.05.2016].

33 Gawryszewska B.J., 2006, Historia i strukfura ogrodu rodzinnego, Wyd. SGGW, Warszawa,
str.103.
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widokdw na okolice. Ale wzniesienie to przede wszystkim symbol wtadzy nad
okolicg i wolnosci — co daje nam komfort dalekiego pafrzenia, wzniesienie to
tez bycie blizej Boga. Czesto réznego rodzaju Sciezki prowadzgce na goére,
schody, progi etc. pojawigjgce sie w ogrodach szczegdlnie historycznych
symbolizowaty wysitek, doczesne zycie cztowieka, ktdry po wejsciu na gore
ofrzymywat nagrode — widok na caty ogrdd i okoliced4. Z wodq i rzezbqg ogro-
dowqg czesto pojawia sie most - element funkcjonalny, ale réwniez mocno
symboliczny. Most jako motyw potgczenia dwu Swiatdw lub moment przej-
Sciass, podobnie jak inne pawilony ogrodowe — duzo prostsze w interpretacji,
budujgce wokot cate scenerie Swiadczg o Swiadomosci i potrzebie ksztatto-
wania przestrzeni cztowieka.

Ryc.2. Ogréd angielski w Castle Howard jeden z widokdw ukazujgcy symboliczng
scene, widok na most i ermitaz -fot. Ewa Kosiacka-Beck, 2006.

Przyktaddw semantycznych3¢ w ogrodzie mozna mnozy<, wazne jednak
by przy projektowaniu pamietac, ze krajobraz jest nie tylko elementem kultury,
ale wyznacznikiem czasdw, podatnym na panujgce w spoteczenstwach
mody.

34 Ogréd w Stoutehead w Anglii, posiada miejsca gdzie zwiedzajacy ogrdd staje przed wybo-
rem, ktérg ze Sciezek wybrac, czy iS¢ wygodnie wokdt jeziora delektujge sie widokami, zwier-
ciadlanymi odbiciami w lustrze jeziora kolorowych kompozyciji roslinnych czy wspig¢ sie na
gdre, wtozy¢ troche wysitku by zobaczyé caty ogréd z goéry, wszystko ubrane w symbolike
postaci starozytnych, ktére w mitologiach stawaty przed zyciowymi wyborami przechodzgc
do historii.

35 Wymowny, symboliczny widok w Castle Howard, gdzie przed obserwatorem otwiera sie
malowniczy pejzaz a oko prowadzi przez wode, napotyka na most i wijgcy sie strumienh ku
ermitazowi - pawilon symbolizujgcy grobowiec. Catos¢ informuje o symbolicznym znaczeniu
wody i mostu — elementdw oczyszczenia i przejscia w Swiat zmartych.

3 Semantyka to dziat jezykoznawstwa zajmujgcy sie znaczeniem stéw, zwrotdw, zdanh
i tekstow. W odniesieniu do ogroddw o semantyce pisze Lichaczow w swej ,,Poezji ogrodéw”
tak; sztuka ,,odczytywania ogroddw jako swego rodzaju systemu ikonograficznego i ich od-
bioru w Swietle , klimatu estetycznego'’ epoki, w ktdrej powstaty wraz z elementarng wiedzqg
o tradycyjnym znaczeniu symboli i emblematdw (...) istniejg dwa rodzaje semantyki ogroddw,
pierwszy dostowny wyrazony za pomocg stdéw - w postaci podpisdw lub drugi rodzaj polega-
jacy na ogdlnym wtopieniu elementdw sztuki ogrodowej w uktad pojeciowo-stylistyczny”.
Lichaczow D., Poezja Ogroddw Ossolineum, Wroctaw, str.7
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3.3. Formy elementéw tworzywa

Trendy projektowe to nic innego jak komponowanie przestrzeni tak, by wyjs¢
naprzeciw modzie, ale przede wszystkim optymalnie zaspokoic wtasne
pofrzeby porzgdkowania. Posiadamy rézne osobowosci, réznie postrzegamy
otoczenie, ale kazdy na swdj sposdb umiejetnie zestawia ze sobg elementy
tak by stworzy¢ w swym ofoczeniu harmonijng catos¢. W osiggnieciu oczeki-
wanego efektu plastycznego ma nam pomoc umiejetne dobranie kolordéw,
ksztattdw, proporcii, faktur i potozenia elementdw, ktdre budujq przestrzen.

Ryc. 3, Solitery — samotnie rosnqgce drzewa, o roztozystej, malowniczej koronie,
pojawiajq sie w duzych otwartych przestrzeniach, dzieki czemu mozna eksponowac
cechy iich walory. Deby rosngce w ogrodzie Fountains Abbey w Anglii

- fot Ewa Kosiacka-Beck 2006.

Bogactwo form elementéw materie budujgcg ogréd mozna dzielic na rozne

sposoby tu przyjeto podziat na:
Zadrzewienia i krzewy (las, lasek, gaj, masyw, grupa, kepa, klomb?37, soliter,
zywoptot, labirynt, szpalery, boskiety38, aleje);

« Darnie - trawniki (ozdobne - dywanowe, angielska murawa, sportowe, tgka
kwietna, murawy naturalistyczne, runo, pastwisko);

« Kwietniki i rabaty, partery;

+ Pnqczaq, zielone sciany;

« Woda (staw, sadzawka, rzeka angielskad?, strumienie, zrodta, wodotryski,
wodospady, wodotryski, katarakty40, progi wodne, kanaty, fontanny);

37 Klomb to forma przestrzenna w krajobrazie, ktéra charakteryzuje sie pietrowymi nasadze-
niami roélin, z ktérych najwyzsze rosng po srodku, a coraz nizsze gatunki sadzone sg ku krawe-
dzi klombu. Zastosowany materiat (czy bedq to jedynie drzewa, krzewy czy byliny) zalezy od
wielkosci klombu i skali zatozenia krajobrazowego, w ktérym ma by¢ wyeksponowany

38 Boskiety — posadzone w rzedzie, symetrycznie drzewa jednego gatunku, ktére tworzg
z koron zielong $ciane lub grupy drzew potraktowana w kompozyciji jako masyw, ktérego
ksztatt jest formowany w ptaskie zielone formy, tworzgc korytarze, kulisy.

¥ Rzeka angielska to strumien lub jezioro o wydtuzonym ksztatcie, ktérego woda meandruje
tagodnie pomigedzy elementami kompozycji, zazwyczaj niewidoczny byta ani poczgtek ani jej
zakonczenie. Rzeka taka budowata nastréj melancholii, odbijajgc w swym lustrze widoki lub
Z pomocqg wysp, ktdére pojawiaty sie licznie.

40 Katarakty to inaczej progi wodne, uskoki terenu pojawiajgce sie wzdtuz biegu rzeki, kon-
struowane w celu ozywienia, urozmaicenia efektéw i doznan zmystowych.
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 rzezba i uksztaltowanie terenu, wzniesienia i zagtebienia terenu, wgtebnik,
skaty;

 architektura i drogi;

« zwierzeta i ludzie w krajobrazie;

3.3. Elementy drzewiaste w kompozycjach roslinnych

Drzewa sg gtownym trzonem ftworzywa roslinnego stosowanego w kompozy-
cjach krajobrazowych. W zaleznosci od skali projektowanych zatozen
komponuije sie je pojedynczo — eksponujgc cechy gatunkowe lub w réznych
uktadach przestrzennych. Bywa, ze drzewa jako dtugowieczne elementy ma-
ja silne znaczenie symboliczne i sentymentalne. Dzieki jednak szerokiej gamie
cech plastycznych sg wdziecznym materiatem w kreowaniu przestrzeni
i uzyskiwaniu zaskakujgcych efektow.

I
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Ryc. 4. Drzewa o pokroju kolumnowym (a), stozkowym (b) lub przewisajgcym (c)

powinno stosowac sie w kompozyciji roslinnej jako nasadzenia soliterowe, akcenty
- szkic Ewa Kosiacka - Beck.

WYRAZ PLASTYCINY

Na wyraz plastyczny drzew wptywa ksztatt czesci nadziemnej — korony.

Korona to nic innego jak sposdb rozgateziania sie konaréw i gatezi oraz ich

stopien przyrostu. Wyrdznia sie trzy typy rozgatezien4!:

e monopodialne, dominuje tu silnie przyrastajgcy gtéwny ped zwany
wierzchotkowym i stabiej przyrastajgce pedy boczne, charakterystyczne

41 Szweykowska A., Szweykowski J., 2006, Botanika Morfologia. Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa str. 167-170.
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dla drzew iglastych (Swierkow i jodet) a takze wyrazisty u debdw, klondw
i jesionow,

e dichotomiczne, gdzie pedy rozwidlajq sie wraz z podziatem pgka szczyto-
wego, charakterystyczne dla kasztanowcow, kalin, lilakow,

e sympodialne, pedy, ktérych przewodnictwo przejmujg kolejne odgatezie-
nia boczne przyktadem wigzy, brzozy, lipy.

Dla kompozyciji oprocz ksztattu korony drzewa istotna bedzie jego:

wielkose,

wyglgd w stanie bezlistnym,

wartos¢ estetyczna w okresie kwitnienia, zawigzywania owocow,

relacja z innymi roslinami,

e szybkosSc wzrostu — szybki efekt jaki roslina ma osiggngc.

Istotne cechy dekoracyjne to przede wszystkim barwa lisci, kory, pedow,

kwiatéw, owocow - zmiennos¢ sezonowa. Wymienione cechy charakteryzujq

rosliny rosngce w optymalnych warunkach, dlatego dla uzyskania efekiu

wizualnego powinnismy przede wszystkim uwzgledni¢ ich wymagania.

FORMY POKROJOWE

Pokrdj to charakterystyczny uktad gatezi korony w stosunku do pnia drzewa,

sposodb rozwidlania sie pedodw, ktéry najbardziej czytelny jest w stanie bezlist-

nym. Istotna cechq przy doborze gatunkowym roslin jest to, ze korona i pokrdj

drzewa zmieniajqg sie z wiekiem i pod wptywem czynnikdw Srodowiskowych

(wiatr, gleba, Swiatto, przeszkody terenowe, uszkodzenia mechaniczne koro-

ny, odksztatcenia i zaburzenia w systemie korzeniowym)42.

Sylwetki - formy pokrojowe43 drzew rosngcych w naturze swobodnie, bez prze-

szkod i ingerencji cztowieka roznicujemy:

e roztozyste (deby, jesiony),

e piramidalne:

- sfozkowate (Swierki, jodty),

- walcowate (cyprysiki, zywotniki),

- kolumnowe (jatowiec pospolity, cis posredni, topola czarnal),

- wrzecionowata (zywotniki, jatowce),

- szerokopiramidalna - klon jawor,

e zaokrgglone

- owalne (lipy),

- kuliste (klony, sosny wejmutki),

- kopulaste (kasztanowiec),

- szeroko jajowate (odmiany klona i buka),

- odwrotnie jajowata (odmiany zywotnikow),

parasolowata (sumak octowiec, sosna wejmutkal),

zwiste (wierzba ptaczgca, brzozy, cyprysik nutkajski, jesion wyniosty),

krzaczasta (odmiany jatowcal),

ptozgca (irgi, jatowce),

poduszkowata (wrzosy, wrzosce).

42 Oleksyn H.,2007, Kompozycje roslinne w ksztattowaniu terendw zieleni, Wyd. A.R. Poznan,
str.74.

43 Rylke J., Skalski J., Ducki J., 1999, Rysunek odreczny dla architektéw krajobrazu, wyd. SGGW,
Warszawa.
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Ryc. 5. Formy pokrojowe drzew: przewisajgca, wrzecionowata, parasolowataq,
kopulaste, stozkowate, kolumnowe — szkic Ewa Kosiacka - Beck.
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Ryc. 6. Formy pokrojowe drzew cd.: jajowata, odwrotnie jajowata, kulista, roztozysta,
ptozgca, poduszkowata, krzaczasta — szkic Ewa Kosiacka - Beck.

Formy pokrojowe drzew, mogq réznicowac sie w obrebie jednego gatunku,
wystepowac w réznych odmianach:

piramidalna — piramidalis, fastigiata, stricte,

kolumnowa — columnaris,

owalna — ovalis,

kulista — globosa, globusum, umbraculifera

parasolowata — umbraculifera

zwista — pendula

DODATKOWE CECHY DRZEW

Dodatkowo forme pokrojowq wielu roslin ozdobnych, moze réznicowac
zabieg szczepienia na pniv, na réznej wysokosci.

W celu mnozenia efektéw plastycznych w ogrodzie istotna bedzie réwnie
gestos¢ korony.

W kompozyciji masywna zielen bedzie sprawiata wrazenie ciezkosci, bedzie
kontrastowata z innymi elementami lub stanie sie ttem dla akcentdw roslin-
nych, pawilonéw czy rzezb ogrodowych. Lekki przeswit pomiedzy konarami
azurowych koron drzew sprawi, ze kompozycja bedzie duzo bardziej rozno-
rodna i zmienna. Poprzez otwarcie widoku, kontrasty $wiatta i cienia, tworzg-
ce sie pomiedzy luznymi gatgzkami mozna mnozy¢ doznania i nastroje.

Dla wielu uzytkownikow wazny jest tez szybki efekt. Takie potrzeby mozna
zaspokoi¢ przez posadzenie duzych roslin. Te jednak bedg wymagaty czasu
na zaklimatyzowanie sie do nowych warunkéw. Czesto objawia sie to takze
spowolnionym wzrostem lub obnizong odpornoscig na choroby i szkodniki.
Sadzenie dojrzatego materiatu roslinnego to takze podniesienie kosztow inwe-
stycji. Aspekt szybkiego efektu warto uwzgledni¢ przy doborze gatunkowym
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roslin wprowadzajgc mtody materiat roslinny, o wiekszym prawdopodobien-
stwie przyjecia sie do nowych warunkdéw, ktéry po latach w petni zaspokoi
nasze potrzeby. Sposrdd drzew szybko rosngcych nalezy wymienic: brzoze,
klona jesionolistnego, grochodrzew, glediczie, topole, ailanty, dgb czerwony
etc. Przyrosty do 1m rocznie osiggajg rowniez: klon jawor, modrzew, sosny,
topola biata i czarna etc.

ROznorodno$¢ odmian drzew i krzewdw powoduje duze mozliwosci w ksztat-
towaniu przestrzeni. Drzewa cenimy za ich niepowtarzalnos¢ i piekno w roz-
nych okresach wegetacyjnych44. Wisnie ozdobne, forsycje, drzewa owocujg-
ce, magnolie kwitng tuz przed pojawieniem sie na drzewach lisci, zwiastujq
budzqgce sie w przyrodzie zycie.

W zaleznosci od oczekiwan wzgledem kompozycji dobieramy gatunki np. oz-
dobne z formy lisSci np.: mitorzeby, kasztanowce, judaszowce, katalpy, od-
miany bukéw i debdw. Ozdobne z koloru lisci np.: od jasno — po ciemnozielo-
ne, szare, srebrzyste, niebieskawe, z6tte, pomaranczowe, czerwone, purpu-
rowe, fioletowe, po wielobarwne, pstre, zétto lub biato obrzezone, po odmia-
ny o lisciach jesiennie wybarwionych.

Projektujgc warto pamietac¢, o tym zeby przestrzen byta ozdobna caty rok.
P&znq jesienig oraz zimg istotne bedzie zabarwienie peddw np. odmiany
dereni ozdobne z kolorowych peddw, a takze pozostajgc dtugo na pedach
kolorowe owoce u rokitnikdw, gtogdw, jarzebin, kaliny koralowej, irgi, berbery-
sow czy ognikow. Ozdobqg bedg ciekawe formy roslin przykryte sniegiem np.
zaschniete zdzbta traw ozdobnych, krzewy iglaste etc. Niekiedy ozdobg
bedzie kora (np. kora platandw, ciekawe listwy korkowe u niektérych trzmielin
etc.), czy pozostajgce na zime zaschniete kwiatostany hortensji, owocostany
katalpy i szyszki na jodle.

Wiele roslin cenimy za osobliwe cechy np. budleje przyciggajgce do ogrodu
motyle, a lilaki, lawendy za intensywny zapach.

Ryc. 7. Postrzeganie elementéw kompozycii, ogdlna orientacja w przestrzeni zalezy
od miejsca obserwacji, w odlegtosci rownej wielkosci przedmiotu dostrzegamy
szczegoty, w odlegtosci rownej dwdm wysokosciqg postrzegamy widok ogdiny
przedmiotu. W odlegtosci trzykrotnej postrzegamy zarys przedmiotu na tle catej kom-
pozycji — szkic Ewa Kosiacka - Beck.

ZASTOSOWANIE DRZEW W KOMPOZYCII

44 Katalog roslin ozdobnych, wyd. Zwigzku Szkétkarzy Polskich, 2011.
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W zaleznosci od charakteru kompozycji stosujemy rézne kombinacje w nasa-

dzeniach drzew. W kompozycjach symetrycznych rosliny sadzimy w formie:

e regularnych, formowanych zywoptotéw i szpalerow (formowane korony
drzew podobnie jak krzewy w zywoptocie), obie formy sqg fzw. zielonymi
Scianami budujgcymi okreslone wnetrza;

e |labiryntow, elementow, ktdre swojg ciekawq formqg przestrzenng tworzg
liczne korytarze zazwyczaj prowadzgce do centfralnego wnetrza, mogq
wprowadzac nastrdj zabaw, tajemnicy i zagadki;

e boskietdow - grupy drzew sadzone regularnie na symetfrycznym planie,
pojawiaty sie w przestrzeniach ogroddw regularnych jako elementy kontro-
stujgce oraz jako element wysoki z niskimi parterami, zamkniety zwarty
uktad z otwartymi wnetrzami; wyposazenie boskietéw zalezato od ich wiel-
kosci; boskiety sg tym samym co w uktadach nieregularnych gaik, zagajnik,
a ich zrédta nalezy dopatrywac sie w renesansowych sadach usytuowa-
nych na obrzezach ogrodu ozdobnego;

e bindaz — zielony korytarz ze sklepieniem - drzewa posadzone regularnie
w dwu rzedach, gdzie gatezie sq prowadzone po specjalnej konstrukcji by
w efekcie stworzy¢ zamkniete, zasklepione wnetrze;

e uUktadow alejowych - regularnych nasadzen drzew lub krzewdw, towarzy-
szgcych zazwyczaj drogom; mogaq miec rozny ksztatt i przebieg, najwazniej-
sze jest pojawianie sie nasadzen w pewnym rytmie i dynamice; wysokosc,
szeroko$¢ czy dtugosc alei bedzie uzalezniona od zasad jakie towarzyszg
catej kompozycji, podobnie jak jej typ: otwarty lub zamkniety; aleja moze
by¢ jedno lub kilkurzedowa w zaleznosci od powierzchni i mozliwosci zato-
zenia, ale zawsze jako element ogrodu symetrycznego, powinna posiadac
swoj wyrazny poczgtek i element wienczgcy - jako zakohczenie np. rzezba,
wneftrze ogrodowe, daleki widok na okolice etc.

Ryc. 8. Sposdb na ksztattowanie odczuwania przestrzeni z zastosowaniem nasadzen
drzew: korona pojawiajgca sie wysoko daje poczucie lekkosci, niskie zwarte korony
zamykaijq i ograniczajg przestrzen4s — szkic Ewa Kosiacka - Beck.

45 Booth N.K., Residential Landscape Architekture, Prentice Hall, ,New Jerseys.290.
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Ryc. 9. Drzewa sadzone w odstepach i w masie sprawiajg rézne odczucie sklepienia
ponad gtowq obserwatora# — szkic Ewa Kosiacka - Beck.

Przewidywalnos¢, powtarzalnosc¢ i symetria, takich kompozycji cechuje grupy
drzew, zazwyczaj jednogatunkowych, nasadzonych symetrycznie, zgodnie
z zasadami charakteryzujgcymi catg kompozycje.

Dla kompozycji swobodnych natomiast charakterystyczna bedzie réznorod-
nos¢ i nastrojowosc, bedzie tu rost:

las lub lasek, gaj, swobodne naturalne zadrzewienia réznigce sie pomiedzy
sobqg wzrostem, natezeniem i gestoscig nasadzen;

masyw drzew, grupy drzew jednego lub wielu gatunkdw, pojawiajgce sie
na duzych obszarach, czesto sq fragmentem krajobrazu potgczonym
widokowo lub kompozycyjnie z zatozeniem ogrodowym; Ich pojawienie
w kompozycji tgczy sie z budowaniem kontrastu i nastrojowosci pomiedzy
otwartymi i zamknietymi przestrzeniami, sq takze ttem dla innych kompozy-
cji (grup, pojedynczych drzew);

wielogatunkowa lub jednogatunkowa grupa;

nieregularna kepa;

klomb - kompozycja roslin uksztattowana na planie kota lub na ksztatcie
naturalnym zblizonym do kota, obsadzona tak, ze rosliny wyzsze znajdujq sie
po Srodku a nizsze na ich obrzezach, klomby sg kompozycjami réznych
wielkosci i nasadzen a iloS¢ zastosowanych gatunkéw bedzie zalezna od
jakosci kompozycji (mogg by¢ wielko powierzchniowe klomby zbudowane
z drzew wysokich i niskich, mozna do nich takze dotgczy¢ nasadzenia
krzewow i bylin w celu uzyskania malowniczego, kolorowego uktadu
kaskadowego);

drzewo soliterowe, to egzemplarz — drzewo rosngce pojedynczo, zazwyczqj
w otwarte] przestrzeni lub wnefrzu krajobrazowym, wyeksponowane
w kompozycji, dlatego musi posiadac szczegdlne cechy; wazny bedzie
piekny malowniczy pokrdj, efektowna zmiennos¢ sezonowa, cechy ozdob-
ne przez caty rok, w okresie kwitnienia, owocowania, kolor faktura lisci,
jesienne przebarwienie, kora i malowniczy pokrdj etc.

46 Booth N.K., Residential Landscape Architekture, Prentice Hall, New Jerseys.290.
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Ryc. 10. Wykorzystanie formy pokrojowej roslin w réznicowaniu kompozyciji: jedno-
stronny pokréj kolumnowy kieruje wzrok ku gorze, otwierajqc przestrzen, dwustronny
pokrdj kolumnowy zamyka przestrzen i kieruje wzrok ku gérze#” — szkic Ewa Kosiacka -
Beck.

Ryc. 11. Wykorzystanie formy pokrojowej roslin w roznicowaniu kompozycji: gradacja
wysokosci drzew tworzy iluzje otwierajgcej sie przestrzeni, formy przewisajgce drzew
kierujg wzrok ku podstawie kompozycji, w dot#8 — szkic Ewa Kosiacka - Beck.

Ryc. 12. Masywy drzew podkreslajg uktad wertykalny kompozycji — Sciany wnetrz
ogrodowych o réznych wysokosciach, réznice poziomdw mozna dodatkowo uzyskac
poprzez obnizenie terenu — szkic Ewa Kosiacka — Beck.

47 Oleksyn H., 2007, Kompozycje roslinne w ksztattowaniu terendw zieleni, Wyd. A.R. Poznan,

str.74.
48 QOleksyn H., 2007, Kompozycje roslinne w ksztattowaniu terendw zieleni, Wyd. A.R. Poznan,

str.74.
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Ryc. 13. Kompozycje roslinne w rézny sposdb wptywajg na odbiér rzezby terenu. Ro-
§liny mogg podkreslac uskoki terenu (a), optycznie wzmacniac réznice poziomow,
wznosi¢ teren (b), réznicowac (c) i lekko niwelowac réznice poziomdw (d) — szkic
Ewa Kosiacka — Beck.

Ryc. 14. Odczucie otwartej przestrzeni odczuwamy przy jednorodnej po-
wierzchni (a), po wprowadzeniu elementu réznicujgcego poziom lub dodat-
kowej bariery mamy odczucie podziatu przestrzeni na dwa rézne wnetrza4? —
szkic Ewa Kosiacka - Beck.

3.5. Krzewy jako tworzywo krajobrazu

Krzewy w ogrodach stosowane sqg duzo czesciej niz drzewa. Wynika to
z wiekszej ilosci cech ozdobnych i mozliwosci zastosowania w zatozeniach
o roznej skali. Majg tez podobng funkcje, cho¢ wymagajg troche wiecej

49 Booth N.K., Residential Landscape Architekture, Prentice Hall, New Jerseys. 270.
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pracy (coroczne zabiegi pielegnacyjne, ciecia formujgce, przeswietlajgce,
odmtadzajgce etc.), podobnie tez sg traktowane w kompozycji. Zasadnicza
roznica polega na frwatosci i szybkim osiggnieciu dojrzatosci formy (w wiek-
szosci gatunkdw po blisko 5 latach stosuje sie ciecia odmtadzajgce, w celu
utrzymania formy).

Krzewy mozna zréznicowac na krzewy wysokie dorastajgce nawet do 5m np.
odmiany dereni, lilaki, perukowce, tamaryszki, rézaneczniki, krzewy Srednio
wysokie do 2m np. berberysy, forsycje, hortensje, tawuty, irgi krzewy niskie do
Im i krzewinki zadarniajgce powierzchnie, tworzgce piekne zielone poduchy.
Do tego dochodzi feeria barw, faktur i form, ktére stanowiq o szerokim zasto-
sowaniu krzewow w naszym otoczeniu.

1
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Ryc.15. Réanodnoéé form lisci w Swiecie roslin - fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

3.6. Trawniki i darnie jako element krajobrazu
Komponujgc wnetrza ogrodowe czesto uzywamy nazewnictwa znanego
z aranzacji wnetrz. Pojawia sie salon ogrodowy, korytarze, przedsionki —
ogrodowe — przedogrodki, gabinety, wneki. Ksztattujemy zielone Sciany, skle-
pienie, wprowadzamy do ogrodu meble czy urozmaicamy na rézne sposoby
podtoge. Podtoge w ogrodzie oprdécz szerokiej gamy materiatdw budowla-
nych nawierzchni tworzy najczesciej zielony dywan roslin. Ich dobdr gatunko-
wy, wysoko$C, pracochtonnos¢ uzalezniona jest od efektu, jaki chcemy
uzyskac¢ w ogrodzie z pomqgcq tejze powierzchni, ktéra niewgtpliwie ma siliny
wptyw na odbidér catej kompozyciji.

Trawniki, bo o nich mowa, réznicujemy gtoéwnie ze wzgledu na charakter,

funkcje i sposdb uzytkowania:

e trawniki dywanowe (gazonowe), najbardziej dekoracyjne z tfrawnikéw, two-
rzq zwartqg, gtadkg powierzchnie uzyskang dzieki zastosowaniu odpowied-
nich gatunkdw fraw (zazwyczaj jednego lub dwu); ze wszystkich trawnikow
sq najbardziej pracochtonne, wymagajgce intensywnej pielegnacji (kosze-
nie dwa razy w tygodniu);
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trawniki rekreacyjne, to powierzchnie zieleni przeznaczone pod dos¢ inten-

sywne uzytkowanie; sktad gatunkowy roslin powinien charakteryzowac sie

gatunkami odpornymi na deptanie, szybkg regeneracjq (pojawiqjq sie
domieszki roslin motylkowych), ale przede wszystkim nie wymagajgcymi
zbyt wiele pielegnaciji (koszenie 2-4 razy w miesigcu);

e frawniki sportowe to szczegdlny rodzaj murawy, bardzo intensywnie
i reqularnie uzytkowany, dlatego gatunki zastosowane w mieszance traw
powinna cechowac wyfrzymatos¢ na ugniatanie i uszkodzenia mecha-
niczne, super szybka regeneracja, gestosc, elastycznosc i odpornosc; pie-
legnacja jest bardzo pracochtonna i wymaga systematycznosci (koszenie
kilka razy w tygodniu); sg to tfrawniki wspierane na etapie przygotowania
podtoza systemami drenazu, nawadniania i podgrzewania nawierzchni;

e frawniki parkowe nazywane takze runem parkowym - sq powierzchniami
porastajgcymi gatunkami roslin przystosowanych do specyficznych warun-
kow siedliskowych i mikroklimatycznych np. okresowe zacienienie czy nie-
dobory lub nadmiary wody; rosliny na runo parkowe powinny byc¢ nie tylko
ozdobne ale mato wymagajgce;

e frawniki tgkowe nazywane rowniez tgkami kwietnymi majg bardzo natural-
ny charakter; dobdr gatunkowy roslin powinien uwzgledniac warunki siedli-
skowe i minimum zabiegdw pielegnacyjnych (koszenie dwa razy w sezo-
nie); kompozycja roslin ogranicza zastosowanie traw kosztem kwitngcych
bylin, roslin jednorocznych lub dwuletnich;

e trawniki specjalne to takie murawy, ktére czesto wystepujg w warunkach
ekstremalnych, co powinna uwzglednia¢ kompozycja zastosowanych ga-
tunkdw np. do obsiewania skarp stosujemy gatunki traw szybko sie korze-
nigce, wigzqce ziemie dzieki rozlegtemu systemowi roztogoéw, wyrdzniajgce
sie wyrobwnanym i dos$¢ wolnym wzrostem czes$ci naziemnej, na parkingi
i inne powierzchnie biologicznie czynne stosujemy gatunki odporne na
deptanie i szybko regenerujgce sie, na tereny nastonecznione — murawy na
dachach etc. gatunki odporne na susze i silny wiatr;

Trawniki czy murawy naturalistyczne tworzg ptaszczyzne, ktéra w rézny sposob

moze oddziatywac na kompozycije. Jezeli ptaszczyzne trawnika zmodyfikuje-

my i wprowadzimy poprzeczne linie w postaci zywoptotdw, nasadzen bylin
czy innych elementéw, wnetrze stanie sie optycznie szersze i krotsze, linie po-
dtuzne pojawiajgce sie w rysunku elementow wydtuzqg i rozciggng wnetrze
ogrodu. Na odbiér przestrzeni znaczqgcy wptyw wywiera, takze kolor

,,ogrodowej podtogi'’ np. jezeli wérdd gatunkdw roslin pojawig sie gatunki

kwithgce na zotto wprowadzg odczucie lekkosci, kwithgce na czerwono -

stabilnosci, powierzchnie lekko niebieskawe sprawig odczucie, ze wnetrze jest
rozleglejsze.

3.7. Formy kwietne w ksztattowaniu krajobrazu

Elementami dopetniajgcymi kompozycje wielu ogroddéw sg rabaty bylinowe,
a takze nasadzenia roslin jedno lub dwuletnich. Byliny i kwiaty sezonowe
wprowadzajg do ogrodu kolor i ciekawq fakture. Dzieki szerokiej gamie cech
jakie posiadajg dajg wiele mozliwosci ich zastosowania.
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Przyktadami zastosowania bylin ozdobnych sq partery ogrodowe. Rosliny oz-
dobne w ogrodzie zaczety pojawiac sie dopiero w renesansie, co wigzato sie
Z 7ywszym zainteresowaniem otaczajgcym Swiatem, z nurtami humanistycz-
nymi. Szerokie zainteresowania przyrodnicze wprowadzajg do ogrodéw poza
gatunkami roslin stosowanych jedynie jako rosliny uzyteczne, rowniez gatunki
ozdobne. Traktowane jako odkrycie, czesto jako zdobycze sadzone byty je-
dynie w najblizszym sgsiedztwie domu w obrebie tzw. giardio secreto.0 —
ogrodu znajdujgcego sie w najblizszym sgsiedztwie domu, wydzielonego spe-
cjalnie do intymnego, kameralnego wypoczynku. Byliny a bardziej partery by-
linowe miaty szersze zastosowanie w okresie baroku, aczkolwiek olbrzymia ska-
la zatozeh, monumentalnos¢ i przepych innych materiatdow, ograniczata ich
zastosowanie do barwnych obramowan ornamentéw. Byliny ozdobne row-
niez nie znajdujg szerokiego zainteresowania w kompozycjach ogroddw kra-
jobrazowych, dopiero w ciggu XIX wieku rozpoczyna sie ekspansja i zaintere-
sowanie tg formg roslinng. Podréze na inne kontynenty i sprowadzanie
egzotycznych roslin, hodowle i masowe produkcije roslin ozdobnych, bardzo
wzbogacity materie dzieta ogrodowego, dajgc wiele mozliwosci projekto-
wych. Byliny sg roslinami wymagajgcymi wzmozonych zabiegdw pielegnacyj-
nych a niewqgtpliwie staba strona ich zastosowania jest sezonowosc.

Byliny podobnie jak nasadzenia roslin jednorocznych lub dwuletnich: kwietniki,
partery kwiatowe o okreslonym rysunku, klomby kwiatowe, kwietniki, kosze
kwiatowe i inne konstrukcje obsadzane barwnie kwitngcymi roslinami sg
elementami ozdobnymi w sezonie wegetacyjnym.

3.8. Pngcza i zielone sciany jako element krajobrazu

Szerokim zainteresowaniem od zawsze cieszyty sie pngcza. Formy pienne
roslin petnig rozne funkcje w kompozyciji. Przede wszystkim sg ozdobq: z kolo-
row, jesiennego przebarwienia czy faktury lisci. Pngcza rosng dosS¢ szybko
i czesto osiggajg duzg mase, dlatego wykorzystywane sq jako rodliny do za-
dan specjalnych: przystaniajg brzydkie widoki, swojg masg kamuflujg brzydkie
elementy kompozycji. Gtownie jednak zastosowanie zielonych scian pnqgczy
znajduje zastosowanie jako dodatkowa powierzchnia biologicznie czynna,
OCzyszCzajg powietrze z zanieczyszczen, sg elementem izolacji termicznej
i tumiqg hatasy.

WiekszoS¢ tych funkcji rowniez spetniajg tzw. ogrody wertykalne czy zywe,
zielone Sciany. Za wynalazce tych bardzo nowatorskich i rewolucyjnych
kompozycji uznaje sie Patrica Blancad! Autor z tym pomystem wyszedt no-
przeciw wspotczesnym oczekiwaniom, gdy coraz gestsza zabudowa sprawia,
ze przestrzen ludzkiej egzystenciji zaczyna sie kurczyC, a kontakt z przyroda
mocna sie ogranicza.

Ogréd wertykalny, to technologie i réoznego rodzaju materiaty umozliwiajgce
stworzenie pionowej konstrukcji, na ktérej moze rosng¢, na réznych wysoko-
Sciach cata gama rodlin — nie ograniczajgc sie jedynie do poziomu ziemi
(ongcza). Konstrukcje mogg by¢ przymocowane do scian budynkéw mogqg

50 Majdecki L.,1978, Historia ogroddéw, PWN, Warszawa, ,str.100
51 Patric Blanc - francuski botanik, naukowiec stworzyt koncepcjg ogrodu wertykalnego
le mur vegetal. www.verticalgardenpatrickblanc.com [data dostepu 16.05.2016]
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tez byC niezaleznymi  wolnostojgcymi  elementami  sktadajgcymi  sie
z modutowych elementow.

Rosliny tworzg na tych konstrukcjach rézne wzory i aranzacje, ale zeby byto to
mozliwe powinny by¢ uwzglednione ich warunki siedliskowe i wymagania®2,
Niewqgftpliwg inspiracjg i wytyczng utatwiajgcg dobdr gatunkowy powinna
by¢ sama natura.

Ogrody wertykalne to warunki zblizone do naturalnych pionowych $cian
gorskich, stromych zboczy i urwisk, uskokéw skalnych gdzie niewqgtpliwie
ekstremalne warunki siedliskowe, mimo to pojawiajg sie tam rosliny. Warto
pamietac ze dla roslin najistotniejszy jest dostep do Swiatta, dwutlenku wegla
niezbednego w procesie fotosyntezy, wody i soli mineralnych zazwyczaj czer-
panych z ziemi, a grunt potrzebny jest jedynie by rodline osadzc¢, ustabilizo-
wac w Ssrodowisku. Dobrze przygotowana konstrukcja powinna te potrzeby
uwzgledniac. Poza tym do takiego ogrodu (w zaleznosci od kompozycii)
powinny by¢ wprowadzone gatunki uwzgledniajgce ograniczona powierzch-
nie, a wiec rosliny wolno rosngce.

Ryc. 16. Ogréd wertykalny, zielona Sciana etc. przyk+d zagospodarowania pionowe;j
sciany budynku Centrum Sztuki i Kultury - Caixa Forum, Madry1s3.

POki co, ogrody wertykalne sq jednak elementami wysoko naktadowymi.
Koszty realizacji i utrzymania — regularne podlewanie i nawozenie, sq jednak
niczym przy korzysciach jakie za ich posrednictwem czerpiemy:

tadny estetyczny wyglgd, zastaniajqg brzydkie widoki;

powierzchnie biologicznie czynne, przy niewielkim wykorzystaniu przestrzeni;
pozytywny wptyw na cztowieka (rézne gatunki);

0CzyszCzqjq powietrze z zanieczyszczen i pozytywnie je jonizujq;

stanowiq izolacje akustycznqg i termiczng;

sg namiastkg natury, a kojgcy wptyw na cztowieka jest bezcenny.

52 Por. z Monografig Projektowanie obiektdw Architektury Krajobrazu, red. Kinga Zinowiec-
Cieplik, wyd. Sztuka Ogrodu Sztuka Krajobrazu, str. 110-111.
53 www.verticalgardenpatrickblanc.com [data dostepu 16.05.2016]
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3.9. Woda tworzywem krajobrazu

Moda na wprowadzanie wody do ogrodu znana i praktykowana byta od
dawna. Woda w ogrodzie to element zyciodajny i symboliczny. Z czasem
i wraz ze zmienigjgcymi sie modami zmieniata sie takze jej powierzchnia,
ksztatt i zastosowanie.

Forma i oddziatywanie wody na kompozycje zgodne byto z estetykg danej
epoki. Uktady formalne, zgeometryzowane lustra wody epoki baroku odbie-
rane byty jako element bardzo monumentalny i wyniosty, podczas gdy
nieregularne, powykrecane ksztatty linii brzegowych wprowadzaty lekkosc,
niedopowiedzenie, pobudzaty wyobraznie co wtérowato modzie na ogréd
krajobrazowy stylizowany na naturze.
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Ryc. 17. Element wodny o ksztatcie formalnym w Fontains Abbey (Anglia), oraz jezio-
ro o nieregularnym ksztatcie w angielskim zatozeniu ogrodowym w Stowe - fot. Ewa
Kosiacka-Beck, 2006.

Woda w kompozycji ma bardzo szerokie zastosowanie i wtasciwosci.

Przede wszystkim tworzy ptaszczyzne: poziomqg — jako element podtogi wne-

trza ogrodowego, moze tez byC ptaszczyzng pionowqg w postaci kaskad,

Scian wodnych, sztucznych wodospaddw. Najczesciej jednak dzieki nowator-

skim technologiom i materiatom woda staje sie formq architektoniczng, deta-

lem ogrodowym dopetniajgcym i podnoszgcym warto$¢ catosci zatozenia.

FORMY ELEMENTOW WODNYCH,

w kompozycji o charakterze formalnym warto zastosowacé:

e baseny - symetryczne w ksztatcie lustra wody stojgce;j;

e fontanny - urzgdzenia wyrzucajgce wode pod cisnieniem; forma i sposdb
wykorzystania wpisuje sie w kompozycje;

e wodotryski - pojawiaty sie jako wyposazenie parterow ogrodowych
w ogrodach formalnych, woda ftryskata do basendw, ozywigjgc
kompozycije;

e kaskady - to sztuczne nasladownictwo wystepujgcych w naturze wodo-
spaddw, woda spada z progu po stopniach, cato$¢ sformalizowana,
charakterystyczna dla kompozyciji ogroddw tarasowych;

e kanaty- sztuczne zbiorniki wodne ujete w proste formy urozmaicane
progami wodnymi, basenami.
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W kompozycji o charakterze swobodnym, naturalnym warto zastosowaé

wode w formie:

e stawu, ktory zazwyczaj powstaje w wyniku spietrzenia wody z przeptywajg-
cych strumieni; wazne by linia brzegowa byta nieregularna i réznorodnie
zagospodarowana co buduje widoki i wprowadza do ogrodu nastrdj;

e sadzawka, to niewielki staw, na delikatnym zagtebieniu zazwyczaj obsa-
dzony rabatami bylinowymi;

e rzeki angielskie, to lustra wody, ktére wijg sie serpentynowo pomiedzy deli-
katnymi wzniesieniami, naturalnymi zagtebieniami terenu odbijajgc w spo-
kojnym lustrze kompozycje i widoki; woda meandruje powoli w krajobrazie,
a ksztatt i sposdb zagospodarowania nie dajg wyobrazenia o poczgtku
i zakohczeniu wody;

e 7r&dta, wodospady, kaskady, katarakty (progi wodne budowane dla spie-
trzenia wody) to elementy, ktére towarzyszg zatozeniom o charakterze
rustykalnym i w formie przypominajg te wystepujgce w naturze, czesto
podkresSlane wazniesieniem, grotami; pojawieniu sie tych elementow
w ogrodzie towarzyszy szum spadajgcej po skatach wody i dodatkowe
mozliwe efekty plastyczne;

e strumienie, zazwyczaj wykorzystujg istniejgce elementy wodne, czesto to
odnogi przeptywajgcych rzek lub sztucznie uksztattowane zbiorniki o rézno-
rodnych korytach tworzgce zatoki i rozlewiska z wyspami.

Ryc. 18. Widok znad zbiornika wodnego na patac i okolice, w angielskim zatozeniu
ogrodowym w Stowe - fot. Ewa Kosiacka-Beck, 2002.

3.10. Rzezba i uksztattowanie terenu elementem krajobrazu

Ogréd to powierzchnia, ktéra oprdcz czytanej w rzucie dtugosci i szerokosci
posiada frzeci wymiar — wymiar przestrzenny. Jest to o tyle wazne, ze wszystkie
elementy kompozyciji, ktére ogrdd ksztattujg sg brytami i/lub formami prze-
strzennymi, ktére na réznym poziomie organizacii réznicujq przestrzen. Oprocz
drzew i krzewow, form architektoniczno - rzezbiarskich, elementow wodnych
bedgcych elementami przestrzeni, najistotniejsza dla formy krajobrazu bedzie
rzezba terenu. Ogréd moze by¢ budowany na terenie ptaskim, moze byc¢
ujety w formy ptaskich tarasdw, ale moze byc tez budowany na terenie lekko
lub stromo pochylonym. Rzezba terenu jest elementem, ktdry daje duzo
wiecej wyzwan projektowych, z pomocqg wzniesieh i obnizen terenu moze
odkrywac piekne widoki na okolice lub kamuflowac niechciane. Wzniesienia
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terenu stajq sie czesto punktami widokowymi, usypywane sztucznie waty mo-
gqg spetnia¢ duzo bardziej praktyczne funkcje: byc¢ barierg dla hataséw lub
zanieczyszczen.

L. d
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Ryc. 19. Delikatne pagdrki stajg sie czesto barierg dla hatasdw lub zanieczyszczen, sg
elementem frwatym. W przeciwienstwie do kompozycji roslinnych, ktére réwnie
dobrze mogq spetniac¢ te funkcje, wzniesienia zajmujg duzo wiekszg powierzchnie —
szkic Ewa Kosiacka - Beck.

R&znorodne uksztattowanie terenu to takze elementy kompozyciji takie jak:

e wgtebnik - to delikatne obnizenie wzgledem poziomu terenu, stworzone by
urozmaici¢ kompozycje przestrzenng (np. w zatozeniach barokowych miat
forme geometryczng otoczony szpalerami drzew) ale réwniez po to by
poprawi¢ warunki cieplne, wystawa wgtebnika powinna uwzgledniac
ekspozycje potudniowq;

e skaty - wprowadzajg do kompozycji surowosc; w zaleznosSci od sposobu
i miejsca wykorzystania ich formy, ilosci i ekspozycji mogq stworzyC caty
wachlarz mozliwosci zastosowania: od pojedynczych gtazow podziwianych
jako samodzielne rzezbiarskie elementy przestrzenne po formy grot, kaskad,
ogrodow skalnych lub zwirowych; mogqg by¢ elementami ptaskimi jako
element nawierzchni lub elementami przestrzennymi;

e schody, oporowe murki, etc.
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Ryc. 20. Sposdb ksztattowania rzezby terenu powinien wynikac¢ z zatozeh catej
kompozycji, np. o uktadzie naturalistycznym i swobodnym (a,c) lub symetrycznym
podporzgdkowanym zasadom geometrii (b,d) — szkic Ewa Kosiacka — Beck.

Ryc. 21. Nasypy ziemi powinny by¢ uksztattowane jako delikatne, naturalistyczne
wzniesienia, co daje wiekszg szanse przetrwania kompozycji (zbyt strome wzniesienia
stajqg sie barierg w odbiorze przestrzeni, wygladajg nienaturalnie, ulegajg procesom
erozji) — szkic Ewa Kosiacka — Beck.

Ryc. 22. Uksztattowanie terenu moze byc¢ tworzone poprzez usypywanie lub wybiera-
nie ziemi, prace zwigzane z przemieszczaniem ziemi ze wpedu na koszty powinny sie
niwelowac. Réznicowanie poziomow terenu jest szybkim sposobem na uatrakcyjnia-
nie ptaskich przestrzeni — szkic Ewa Kosiacka — Beck.
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Ryc. 23. Drzewa o pokroju kolumnowym akcentujg wzniesienie, niwelujg odczucie
wysokosci, za§ korony kopulaste drzew umiejscowione na wzniesieniu dodatkowo
podnoszqg teren — szkic Ewa Kosiacka — Beck.

Ryc. 24. Uksztatto
Kosiacka-Beck, 2002.

3.11. Budowle i drogi w krajobrazie

Budowle ogrodowes* to kolejne po architekturze elementy sztuki, ktore

pojawiajqg sie w krajobrazie. Forma i miejsce ich usytuowania zalezna jest od

skali i charakteru zatozenia. Niewagtpliwie sg elementami, wokdot ktérych
ksztattowane sg wnetrza. Posiadajg okreslong stylistyke i materiat budulcowy
etc. Jednak oprécz wygladu,

BUDOWLE OGRODOWE PELNIA OKRESLONA FUNKCJE:

e budowle o charakterze uzytkowym: siedziska, tawki, lezaki, pergole, trejaze,
piwniczki ziemne, szklarnie, mostki;

e budowle ogrodowe — pawilony o formach takich jak mtyn, szatas pasterski,
wiatrak, dom rybaka, ule etc. pojawiajqg sie w sceneriach ogrodowych, jo-
ko proba odtworzenia wtasciwych ekspozycji np. wiatrak wienczy wzniesie-
nie, szatas pasterski na skraju polany, ambony wsréd drzew, sztuczne groty,
jaskinie wodospady towarzyszg biegom strumieni;

e budowle wienczgce widoki lub budujgce nastrdj, charakter okreslonych
wnetrz: ruiny, urny, rzezby, wazy, monumenty, lapidaria i inskrypcje.

Wiekszos$¢ jednak uzytkownikdw sktania sie ku posiadaniu altan lub pawilondw

przejmujgcych funkcje mieszkalne.

54 Majdecki L., 1978, Historia ogroddw, PWN, Warszawa, str. 596.
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Kolejnym elementem, ktérego wystepowanie w krajobrazie tgczy sie z funk-
cjonowaniem fo drogi i Sciezki. Ze wzgledu na czestotliwosc uzytkowania
istotna bedzie hierarchia drog. Juz na etapie projektu nalezy podjgc decyzje,
jak w terenie bedzie przebiegata komunikacja, ktére ze Sciezek bedq piesze,
ktore pieszo-jezdne, kitére to drogi dojazdowe. Przede wszystkim chodzi
o wygode i komfort poruszania sie, a takze wykonanie wtasciwej konstrukciji
i dobdr nawierzchni do danej sciezki. Warto wskazac¢ Sciezki - drogi dojazdo-
we z miejscami parkingowymi, Sciezki gtowne, kitdre powinny zaktadac
szybkie i jak najkrotsze dotarcie do celu, oraz Sciezki poboczne, spacerowe,
prowadzgce po zakgtkach catej kompozycii.

Uporzgdkowanie Sciezek moze odbywac sie poprzez réznicowanie ich szero-
kosci lub rodzaj zastosowanego materiatu. Ich forma i przebieg powinny
wspotgrac z zatozeniami i zasadami towarzyszgcymi kompozycii.

Elementami silnie powigzanymi z drogg dojazdowq sg bramy wejsciowe
i furty, a co za tym idzie formy ogrodzenia, czesto ograniczone jedynie do
frontowej Sciany. Nalezy pamietac, ze ogrodzenie staje sie kolejnym elemen-
tem przestrzennym, ktory w rdzny sposdb moze oddziatywac na odbidr
przestrzeni. Rodzaj ogrodzenia uzalezniony rowniez bywa od sgsiedziwa.

3.12. Ogrodowy sztafaz55

We wszystkich dzietach sztuki szerokie zastosowanie znajduje sztafaz. Stosuje
sie go gtdéwnie po to by scenerie dzieta ozywic, uatrakcyjnic, dodac¢ ciekawy
symboliczny wgtek lub wypetni¢ monotonng luke. Wprowadzenie do kompo-
zycji ogrodowej ludzi i zwierzgt ma dodatkowo pomdc w ukazaniu skali
i proporcji elementdéw sktadowych samego dzieta ogrodowego.

Tego typu dziatania stosowane byty w ogrodach od dawna. Najciekawsze
jednak rozwigzania kompozycyjne z zastosowaniem sztafazu przynidst XVIII
wieczny ogrod krajobrazowy i wynalezienie aha- aha, ktére zrewolucjonizo-
wato podejscie do ksztattowania przestrzeni. Byto kluczem do otwarcia sie na
otaczajgcy ogréd krajobraz. Dzieki ,,aha — aha' catkowicie zacieraty sie
granice, a rzeczywiste powierzchnie byty nie do ogarniecia wzrokiem. Posia-
dtos¢ nie miata poczgtku ani konca i rozciggata sie az po horyzont. Miato o
znaczenie zarowno formalne, jak i symboliczne. Ogréd bez poczgtku i konca
utozsamiano ze bezkresnym Swiatem, ktéry dawat wtascicielowi poczucie
wtadzy i SwiadomosS¢ panowania nad catg okolicg. Komponowanie
widokdéw wigzato sie tez z umiejetnoscig wykorzystywania praw widzenia
i zwigzanych z nimi wrazenh optycznych, zmiany wielkosci, odczucie skali, gte-
bi, skroty i oddalenia perspektywiczne. Na pierwszych planach pojawiaty sie
rosliny duze, o duzych i jasnych lisciach a dalsze plany wypetniaty rodliny o
zimnych, sinych kolorach. Takie same zasady towarzyszyty wypasajgcym tra-
wy zwierzetom. Na pierwszych planach, blizej posiadtosci pasty sie zwierzeta o
jasnym futrze, w dalszych czesciach ogrodu o ciemnym futrze.

55 Sztafaz to wprowadzone do kompozycji elementy ozywione jak postacie i zwierzeta, po o
by urozmaici¢ przestrzeh, ukazac proporcje i skale elementdw kompozyciji, budowad per-
spektywy poprzez wprowadzanie elementdw na kolejne plany kompozycji. Sztafaz to ele-
menty uzupetniajgce i dekorujgce, nie powinny konkurowac z zatozeniem kompozycyjnym.
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Ogrody do dzisiaj wykorzystujg wypracowane wczesniej wzory i zasady.
Podobnie jak kiedys tak i dzi§ zwierzeta wypetniajq przestrzenie ogroddw.
Czasem formy zastosowanych elementéow (plastikowe, zotwie, zabki, bocia-
ny) wyglgdajg dos¢ groteskowo, jednak pojawiajq sie z potrzeby otaczania
sie naturg.

Ryc. 25. Jezeli elementy pojawiajg sie oddzielnie, trudno operowac wielkosciami.
Dopiero gdy odniesiemy je do innych elementdw mozna operowac okresleniami czy
cos jest duze czy mate, w projektowaniu nalezy odnie$¢ sie do proporcji cztowieka
jako najbardziej uniwersalnego elementus¢ — szkic Ewa Kosiacka — Beck.

56 Bell S., 2004, Elements of Visual design in the landscape, Spon Press, Londyn, str.120.
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4. Cziowiek a otaczajgcy go krajobraz
Ewa Kosiacka-Beck

4.1. Ergonomia

Cztowiek wytwarza przedmioty i otacza sie nimi po to by mu stuzyty, podob-
nie kreuje swojqg przestrzen, wprowadzajgc w nig tad okreslony wtasnymi
indywidualnymi potrzebami i normami.

Wtasciwe pojecie i wyobrazenie rzeczy, jej wielkosci, skali i proporcji uzyskamy
dopiero wowczas, gdy ustawimy obok cztowieka, zaréwno jezeli chodzi
o rzeczywisty Swiat czy tez o widok, przekrdj czy inna forme wizualizacji zapro-
jektowanej przestrzeni.

4.2. Proporcje cztowieka

Projektowanie architektoniczne, projektowanie wnetrz i krajobrazu, najblizszej
przestrzeni stuzy cztowiekowi i opiera sie na jego proporcjach. Nierozerwalnie
z proporcjami w odniesieniu do cztowieka tqczq sie kanony, czyli zbiory zasad
i regut w odniesieniu do sylwetki cztowieka. Pierwsze préby poszukiwania pra-
widet proporcji pojawiaty sie juz 3 tys. lat przed naszg erq. Razem z kanonami
pojawiat sie modut jako jednostka, ktéra okreslata wartos¢ elementu budujg-
cego pewng catos¢. Modutem dla odmierzania proporcji cztowieka zazwy-
czaj byta gtowa, jej wielkos¢ mierzona od brody do nasady wtosow.
Pierwszym znanym kanonem proporcji ciata cztowieka to kanon egipski
okresu faraondw, ery ptolomejskiej,

Ryc. 26. Egipski kanon proporcji ciata ludzkiego, okreslat scisle sposéb obrazowania
cztowieka zaleznie od hierarchii spotecznej. Kanon egipski regulowat zasady we
wszystkich sztukach®7.

W starozytnosci wyodrebniaty sie kolejne kanony:

« kanon proporcji Polikleta, greckiego rzezbiarza, tworzgcego V w p.n.e., kto-
rego zdaniem wysoko$¢ cztowieka posiada 8 modutdw (tzn. kanon
8 gtdw),

« kanon Lizypa, greka, nadwornego rzezbiarza Aleksandra Wielkiego,
tworzgcego IV w p.n.e. - wysokos$¢ cztowieka ma 9 modutdw,

57 hitp://www.historiasztuki.com.pl/images/CYWILIZACJE/EGIPT-KANON-Legon.jog. [data do-
stepu 16.05.2016].
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Najbardziej jednak popularnym okazat sie by¢ kanon proporcji - gdzie miarg
wszechrzeczy jest cztowiek, opracowany przez rzymskiego architekta
Wirtuwiusza (I w. p.n.e).,Wedtug Witruwiusza>® wysokos$¢ cztowieka to 10 mo-
dutdéw (kanon 10 modutéw/gtdéw), gdzie modut to wysokos¢ gtowy mierzona
od brody do nasady wtosow. Otwarta dton rowniez ma dtugosc jednego
modutu. Gtowa cztowieka ma wielkos¢ 1/8-1/6 od wysokosci piersi do gory,
do miejsca, w ktérym zaczynajqg sie wtosy. Od wtosow do podbrédka dzieli sie
na frzy czesci: w gornej czoto, w drugiej nos, w trzeciej usta z podbrodkiem.
Dtugos¢ mierzona od nadgarstka do tokcia jest dtugoscig stopy cztowieka.
Stopa to 1/6 cztowieka, tokie¢ — 1/4, piers — 1/4, szeroko$¢ rozstawionych ra-
mion rowna wzrostowi cztowieka."s?
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dzieki opracowaniu Leonarda da Vinci¢o.

Okres Sredniowiecza rowniez posiadat wtasne kanony, podobnie jak kolejne
epoki. W renesansie gdy nastgpit powrdt do antyku, odkryto rowniez na nowo
proporcje wirtuwianskie. Uczynit to Leonardo da Vinci, ktory wyobrazit sobie
sylwetke cztowieka opisang wirtuwianskim modutem, wpisang w kwadrat lub
koto. Za srodek obu figur przyjgt ludzki pepek.

58 Marcus Vitruvius Pollio — rzymski architekt i inzynier wojenny zyjacy w | w. p.n.e. Byt konstruk-
torem machin wojennych za panowania Juliusza Cezara i Oktawiana Augusta. Tworca
tzw. cztowieka witruwianskiego - wizerunku nagiego mezczyzny wpisanego w okrgg i kwa-
drat, symbolizujgce ruch (wtasng wersje tego wizerunku upowszechnit pdzniej Leonardo da
Vinci).

Witruwiusz zastynagt jako autor traktatu "O architekturze ksiqg dziesiec", ktéry powstat pomie-
dzy rokiem 20 p.n.e. a 10 p.n.e., a zostat odnaleziony dopiero w 1415 roku w bibliotece klasz-
toru St. Gallen w Szwaijcarii, przez humaniste florenckiego Poggia. Dzieto to jest dzsiaj bez-
cennym zrédtem wiedzy o architekturze i sztuce budowlanej starozytnych Grekow
i Rzymian. Witruwiusz opisuje w nim szczegdtowo zaréwno greckie porzgdki klasyczne jakiich
rzymskie odmiany. Opisy byly uzupetnione odpowiednimi ilustracjami.  Zrédto:
http://www.imperiumromanum.edu.pl/biografie/witruwiusz/, [data dostepu 16.05 2016].

59 7rédto: http://pl.wikipedia.org/wiki/Kanon_(sztuka) [data dostepu 16.05 2016)].
sOhttp://pl.wikipedia.org/w/index.php¢title=Plik:Da_Vinci_Vitruve_Luc_Viatour.jog&filetimesta
mp=20100914054557 - Gallerie dell Accademia, Wenecja, [data dostepu 16.05 2016].
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Bazujgc na te] wiedzy kanony byty modyfikowane. Powstawat kanon
Albertiego, Leonarda da Vinci, Michata Aniota, wszystkie oparte na
wirtuwianskim modelu.

Kolejny znany to kanon Durera, w ktérym malarz probowat anatomiczne
ksztatty ludzkiego ciata, opisac za pomocg wartosci geometrycznych.

l.‘\-':r .J - l.'_l.

Ryc. 28. Kanon proporcji oraz przyjete powszechnie proporcje Durera, ktéry za pod-
stawe miar przyjat wysokos¢ cztowiekasd!.
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Ryc. 29. Proporcje ludzkiego ciata opracowane przez Le Corbusiera¢?,

Najbardzie] jednak aktualnym i powszechnym stat sie kanon opracowany
przez modernistycznego architekta Le Corbusiera. Wedtug niego za podsta-
we podziatdbw kompozycyjnych przyjeto proporcje cztowieka nazwane

61 Neufert E.1995, Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady,
Warszawa str. 25.

62 Neufert E.1995, Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady, War-
szawa str. 37.
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Modulorem. Autor zastosowat wzorzec proporcji oparty na ztotym podziale

odcinka oraz wymiarach dos¢ wysokiego cztowieka (w ogdlnym przyblizeniu

6 stop angielskich- okoto 1,8m), ktérg wzgledem ztotej proporciji podzielit na

kolejne wymiary.

Le Corbusier wydziela 3 interwaty ciata ludzkiego:

e pierwszy rozpoczyna stopa do splotu stonecznego,

e drugito od splotu stonecznego po gtowe,

e frzeci wyznacza odlegtos¢ od gtowy po koncowki palcéw wyciggnietej w
gore reki.

V_ _5_&‘ __». - . | i . .-
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.......................................

Ryc. 30. Modulor Le Corbusiera oraz wykorzystanie wartosci liczoowych ‘Modulora’
w codziennym funkcjonowaniu cztowiekass.

Zasada kompozycyjna oparta na proporcjach cztowieka stata sie podstawq
mierzenia Swiata: angielski cal, stopa, tokiec, yard — krok.
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Ryc. 31. Rysunek ludzkiego ciata wrysowany w pentagramie, figurze zbudowanej
zgodnie z zasadqg ztotego podziatu odcinka. Ztoty podziat odcinka i oparta na tej
proporcji zaleznos¢ pomiedzy figurami, Stosunek bokdéw pozostajgcy w  ztotej
proporcji jest réwniez wspdtzaleznosciqg proporcji miedzy kwadratem, kotem
i trojkatemsé4,

Przed przystgpieniem do dziatan porzgdkujgcych przestrzen, pamietajgc jed-
noczesSnie o wymienionych powyzej zasadach i proporcjach, warto zrobic
rozeznanie w terenie. Zapoznac sie z uzytkownikiem i okreslic w jaki sposob

63 Neufert E.1995, Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady, War-
szawa str.37.
s4http://pl.wikipedia.org/w/index.php?¢titie=Plik:Pentagram_and_human_body_(Agrippa).jpg
&filetimestamp=20050817192724 [data dostepu 16.05 2014].
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dana osoba wykorzystuje przestrzen. Jak zagospodarowac miejsce nie tylko,
zeby byto tadne i przyjemne w odbiorze ale przede wszystkim, zeby byto
funkcjonalnie. Choc¢ istniejg pewne standardy (na potrzeby architektoniczno
- budowlane opracowat je E. Neufert) nie zaszkodzi zweryfikowac je
Z rzeczywistosciq.
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Ryc. 32. Zapotrzebowanie cztowieka na miejsce, dodatkowo nalezy doliczy 10%
wiecej miejsca gdy cztowiek pozostaje w ruchués.
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Ryc. 33. Zapotrzebowanie na miejsce w wykonywanych przez cztowieka codzien-
nych czynno$ciachés.

65 Neufert E.1995, Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady, War-
szawa str. 27.

66 Neufert E.1995, Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady, War-
szawa str. 27.
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4.3. Biologiczne i psychiczne potrzeby cztowieka.

Samorealizacja, ciggte dgzenie cztowieka do wewnetrznej spojnosci poprzez
spetnianie sie w réznych zyciowych dziedzinach, rozwijanie talentéw i poten-
cjatu, zdobyte umiejetnosci i wyksztatcenie, czyli proces realizacji potrzeb
wyzszego rzedu sprawia, ze cztowiek staje sie istotq Swiadomie postrzegajgcg
Swiat i odczuwajgcg doznania zmystowe i estetyczne otaczajgcego go kra-
jobrazu.

Czym jest potrzeba, nakrecajgca sens catego ludzkiego istnienia¢ Potrzeba,
to ,,odczuwany przez jednostke stan braku czegos, co w zwigzku ze strukturg
organizmu, indywidualnym doswiadczeniem oraz miejscem jednostki w spote-
czenstwie, jest niezbedne do utrzymania jej przy zyciu, umozliwienia jej rozwoju,
utrzymania okreslonej roli spot., zachowania rownowagi psychicznej;”"¢” Kwestie
potrzeb podnoszg rézni autorzy specjalizujgcy sie badaniami nad naturg czto-
wieka. Abraham Maslowss, pisze o potrzebach obiektywnych, przyktadem po-
trzeba pozywienia, ktére,, ...pociggajg za sobqg ksztattowanie sie poftrzeb
subiektywnych — skomplikowanego systemu zmian, jakie zachodzg w cztowieku
w sytuacii, gdy jego potrzeby obiektywne nie sq zaspokojone. Brak zaspokoje-
nia potrzeby wprowadza jednostke w stan napiecia psychicznego, stanowiqg-
cego czesto motyw do dziatania w kierunku zaspokojenia potrzeby”¢?. Murray
okresla potrzebe jako ,,...dziatajgcqg w mdozgu site fizykochemiczng, ktéra orga-
nizuje percepcije, i okreslone grupy reakciji autonomicznych, stownych i moto-
rycznych, wyobrazeniowych w celu zmiany sytuacji napiecia.”’0 Zatem z punk-
tu widzenia psychologicznego, potrzeba to stan napiecia spowodowany
brakiem czegos. Mozna wiec mysle¢ o poftrzebie jako o stanie braku, ktérego
uzupetnienie stanowi niezbedny warunek egzystenciji i rozwoju.

Potrzeby réznicuje sie na potrzeby nizszego rzedu i potrzeby wyzsze. Czesto tez
podziat wynika z pierwotnych, biologicznych potrzeb ludzkiego organizmu
zapewniajgcych egzystencje lub potrzeb pochodzgcych od jego psychicznej
struktury. Rodzaqj poftrzeb, sposdb i stopien ich spetnienia wptywa na ludzkie
samopoczucie i $ciSle wigze sie z doznaniem réznych emociji: od euforyczne-
go szczescia i przyjemnosci po bdl, frustracje i stres, spowodowany niezaspo-
kojeniem aktualnej potrzeby. W procesie tworzenia sie postaw ludzkich istotne
staje sie, by cztowiek zaspokoit pierwotne biologiczne potrzeby (np. gtdd, sen,
pragnienie, przedtuzenie gatunku, oddychanie), by mogt swobodnie skupic
sie nad readlizacjg potrzeb wyzszego rzedu. Stopien zaspokojenia ludzkich
potrzeb (uzaleznionych od warunkdéw funkcjonowania cztowieka) wptywa na
stosunek cztowieka do otaczajgcej rzeczywistosci. Istotne jest rébwniez to, ze
W miejsce zaspokojonej potrzeby pojawiaqjg sie kolejne, a ich zaspokajanie
ksztattuje i rozwija cztowieka, kreuje jego osobowosc¢, indywidualnos¢. Nie
moznos¢ zaspokojenia aktualnych poftrzeb zaburza osobowose, doprowadza

¢’ Encyklopedia Powszechna, 2012, PWN, Warszawa.

68 Abraham Harold Maslow — amerykanski psycholog, autor teorii hierarchii potrzeb. Jeden z
najwazniejszych przedstawicieli nurtu psychologii humanistycznej i psychologii transpersonal-
nej.

¢ Siek S., 1986, Struktura osobowosci, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa.

70 Murray Henry A. (ur. 1893, zm. 1988), amerykanski psycholog, dyrektor Harvard Psychologi-
cal Clinic. Zajmowat sie gtdwnie badaniem osobowosci.
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cztowieka do stanu frustracji. Pragnienia cztowieka, niepowtarzalne cechy
nabyte i wrodzone, wynikajgce z zyciowych doswiadczen, historia zycia, wy-
glad i cechy psychiczne stanowig o bardzo subiektywnym stosunku do naj-
blizszego otoczenia cztowieka, w tym przestrzeni ludzkiej egzystencii, krajobra-
ZuU.

Silna integracja cztowieka z otaczajgcq go przestrzeniq, codziennym srodowi-
skiem spowodowana jest tym, ze wtasnie tam znajdujq sie podstawowe srodki
do zaspokojenia jego poftrzeb zatem osiggniecia stanu harmonii i rownowagi.
Czyli z jednej strony to otoczenie i warunki, ksztattujg osobowos¢ tworczqg,
z drugiej strony to cztowiek kreuje, przeksztatca otocznie wzgledem zaspaka-
jania wtasnych potrzeb. Jakos¢ stworzonego krajobrazu, jego wyglad, swiad-
czy rowniez o cztowieku jako istocie spotecznej posiadajgcej kulture i przywig-
zanie do tradycii.

4.4. Potrzeby a ksztattowanie krajobrazu

Potrzeba rekreaciji, potrzeba artystycznej kreacji wzgledem przestrzeni dla nie-
ktérych bogactwo i réznorodnos¢ Swiata roslin, otaczanie sie Swiatem przyro-
dy, konsumpcja, nowatorstwo rozwigzan technicznych w ogrodach, dziwacz-
ne zrodta inspiracii, ale wszystkich tqczy jedno zaspokajanie indywidualnych
potrzeb poprzez szukanie harmonii w kontakcie z otaczajgcqg naturg.

Potrzeby wzgledem projektowanej przestrzeni czesto mogg sie wykluczac, co
Swietnie odzwierciedla historia sztuki ogrodowej. Z jednej strony cztowiek chce
nad naturg zapanowac tworzgc regularny, przewidywalny Swiat ogrodu —
style regularne (blisko 18 wiekdw naszej tradycji), lub poddaje sie nastrojom,
staje sie jedynie elementem zaleznym od natury, wtgcza sie w jej rytm,
podporzgdkowuje w funkcjonowaniu.

Ewolucja spoteczenstw i przemiany, jakie w nich zachodzg pod wptywem
rozwoju fechniki, przemystu, rewolucji uczuciowych, za ich posrednictwem
realizacja catego spektrum potrzeb, powodujg zmiane w postrzeganiu krajo-
brazu. Ogréd staje sie, rajem ucieczkg od rzeczywistosci, Swiatem gdzie czto-
wiek ma sie zatrzymac i wyciszyC a poftrzebqg, ktéra przyswieca tworzeniu
i komponowaniu wnetfrz ogrodu staje sie wygoda i komfort. Przyktadem
modernizm i tworzenie otoczenia cztowieka dostosowanego do jego wygdd,
co w efekcie wprowadza w przestrzen elementy funkcjonalne blizsze architek-
tonicznym rozwigzaniom. Cztowiek wytworzyt przestrzen ogrodu gdzie realizu-
je swe potrzeby, balansujgc pomiedzy sztukg a naturg.

XVIII wiek wprowadza do zycia pojecie gustu, smaku - "poczucie piekna" czyli
potrzebe oceniania i wartosciowania. Potrzeba ta wynika z faktu stawania
przed wyborami i wyboru najlepszej jakosci.

Tych kilka przyktaddw ukazuje, ze jedng z gtdwnych istot projektowania
najblizszego otoczenia cztowieka jest realizacja jego potrzeb. Odbiorca —
inwestor, wowczas bedzie szczesliwy, gdy bedqg spetnione jego oczekiwania
wzgledem projektowane] przestrzeni, gdy elementy pojawiagjgce sie
W przestrzeni jego najblizszej egzystencji bedqg dostosowane do rytmu jego
funkcjonowania i estetyki. Projektant twoérca bedzie szczesliwy, gdy zostanie
zrealizowana jego wizja projektowa, jego twoérczose, indywidualizm etc.
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4.5. Potrzeby psychiczne cztowieka w procesie zagospodarowana przestrzeni
jego egzystenciji.
Ludzkie poftrzeby uwiktane sqg w tancuch pewnych zaleznosci. Mowigc
O spetnianiu potrzeb pierwotnhych — biologicznych uzalezniomy je od indywi-
dualnych potrzeb organizmu. Dalsze potrzeby w petni uzalezniajg cztowieka
od najblizszego otoczenia, bezpieczenstwo, mitos¢, wolnos¢, przyjazn, akcep-
tacja, niezaleznos¢, rozwdj osobowosci i zainteresowan, samoreadlizacja,
sukces, uznanie, pragnienie potegi, wyczyn. Potrzeb jest nieskonczenie wiele
i frudno w jakikolwiek sposdb je wyliczy¢ czy uszeregowac. Pewne jest fo,
ze stajqg sie sitg napedowaq, wprowadzajqgc sens i cel naszej ludzkie] egzysten-
cji. Przyktadem potrzeby estetyczne, poczucie piekna, potrzeba harmonii
i rbwnowagi czy pofrzeba poznania towarzyszgca zdobywaniu wiedzy
rozumieniu, nowosci. Uswiadomienie sobie okreslonej potrzeby staje sie moty-
wacjg do dziatania. Cztowiek dziedziczy potencjalne mozliwosci rozwoju
wszystkich potrzeb psychicznych, ale bedzie realizowat te, ktére utrwalg sie
w wyniku proceséw uczenia sie i przystosowania w Srodowisku spoteczno —
kulturowym, dostarczajgcym bodzcéw do reagowania. Kazdy cztowiek
posiada charakterystyczng dla siebie wigzke potrzeb. Aktualne, nadrzedne,
wazne, mniej wazne... ich kolejnos¢ zmienia sie’!.
Latem istotg napedzajgcg w procesie tworzenia, aranzowania krajobrazu
i ogroddw jest inwestor wymagajgcy dla siebie optymalnych warunkdéw spet-
niajgcych jego pofrzeby. Rodwnie wazng postaciq jest tworca projektant i jego
bystre i umiejetne odczytywanie sygnatdw wysytanych przez inwestora wraz
ze ,znakami'’ (dziotaniomi przestrzennymi) zarejestrowanymi w  zastate)
przestrzeni jego egzystenciji. Dzieto ogrodowe, ktére powstaje z relacji inwestor
projektant powinno by<¢ niepowtarzalne dostosowane jedynie do swoistych
warunkdéw, cech przestrzeni, unikatowe] atmosfery i doktadnie sprecyzowa-
nych indywidualnych oczekiwan. Im bardziej bystry projektant, tym frafniejsze
rozwigzania projektowe. W pracy projektowej warto wspierac sie nie tylko
wywiadem z klientem, inwentaryzacjg terenu, analizami, schematami, ale
obserwacjq ludzkich zachowan i wycigganiem z niej wtasciwych wnioskéw,
ponizej kilka przyktadow:

e Czestym obrazem osiedli domoéw jednorodzinnych jest otaczanie sie ziele-
nig wzdtuz granic posesiji. W krajobrazie pojawiajq sie szpalery z zywotnikéw,
roznego rodzaju konstrukcje i ptoty, czesto solidne kamienne mury, co
wynika z potrzeby czucia sie bezpiecznym w obrebie wtasnej posesji. Takie
zamkniecie sie na otoczenie jest rowniez sygnatem, ze witasciciel pragnie
spokoju, infymnosci, odizolowania sie od ulicznego ruchu, oczu ciekawskich
przechodnidéw, odnajdujgc w ogrodzie spokdj. Ogrod to przestrzen relaksu,
statego kontaktu z naturq, nasz skryty raj — przestrzeh radosci i beztroski
odszukana na tonie natury.

e Chec odizolowania sie i rézny sposob spedzania wolnego czasu - wypo-
czynku: czynny lub bierny, ksztattuje przestrzen o okreslonych funkcjach.
Ogréd podobnie jak domowe wnetrza moze miec¢ jedno duze wnetrze na

71 Typy potrzeb na podstawie , Koncepcii potrzeb” wymienionych przez Murraya opisanych
w: Siek S., 1986, Struktura osobowosci, Warszawa, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa.
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terenie, ktérego kumuluje sie wiele aktywnosci lub posiada¢ sekwencje
wneftrz. Biorgc pod uwage te oczekiwania istotq dobrego projektu, oprocz
malowniczej kompozycji, bedzie wtasciwy podziat funkcjonalno -
przestrzenny.

Niejednokrotnie w przesztosci ziemia byta wyznacznikiem pozycji spotecz-
nej. W XVIII wiecznej Anglii to ilos¢ posiadanej ziemi okreslata site wptywow
na lokalng polityke. Pozycji spotecznej sie nie dziedziczyto, ale mozna byto
jg zdobyc¢, zdobywajgc ziemie. Chec posiadania, kolekcjonerskie pasje,
podrézowanie czy bogate zycie towarzyskie to czynniki, ktére od lat wpty-
waty na bogactwo form i wyposazenie przestrzeni ogrodowe;.

tadna ogrodowa kompozycja, bogactwo form i odmian roslin, zbiornik
wodny, rzezby ogrodowe etc. sq idealnym sposobem na ukazanie gustu,
stanu posiadania, Swiattosci umystu, otwarcia na idee projektowe etc., co
stanowi o pozycji w lokalnej spotecznosci. Do tego dochodzi potrzeba
aprobaty i uznania ze strony innych z sgsiedztwa — o podobnych pasjach
i mozliwosciach.

Wspotzawodnictwo, ambicja, che¢ pokazania sie przed sgsiadami,
Zznajomymi rozpoczynajqg ogrodowe rewolucje. W ogrodach sadzi sie
dojrzaty materiat roslinny, a nawierzchnie, elementy drobnych form archi-
tektonicznych, ogrodzenia, murki, etc. budowane sq z kosztownych mate-
riatow. Aspiracje ale tez zamitowanie do ogrodu i zapat z jakim oddajemy
sie pasji, niejednokrotnie okupione jest duzym wysitkiem i naktadami
finansowymi.

Ogrody to tez przestrzen wspodtpracy, dziatan i decyzji projektowych
roznych grup interesu, to takze spoteczne przestrzenie dialogu. Zielence,
parki, ogrody przydomowe, majg sprzyjac potrzebie komunikowania sie,
podfrzymywania relacji miedzyludzkich. Potrzeba stowarzyszania sie z inny-
mi najwyrazniej widoczna jest w fradycji i kompozycji przestrzeni przedo-
grodka. Dawniej na wsiach ustawiano przed domem taweczki, na ktérych
w wolnych chwilach pomiedzy codziennymi obowigzkami siadat gospo-
darz. Ptoty ustawiane wokdt domostw bywaty niskie, azurowe niejedno-
krotnie jedynie prowizoryczne. Przestrzen pomiedzy domem a wejsciem na
posesje od strony drogi wypetnione byty pieknymi, malowniczymi nasadze-
niami roslin, ktére wymagaty systematycznej pielegnaciji. To wszystko spra-
wiato, ze w tej przestrzeni domownicy pojawiali sie czesto, co sprzyjato
kontaktom z przechodniami, wymianie informacji, (rozmowie o roslinach,
ogrodach).

Projektowana przestrzen to wprowadzanie okreslonego tadu przestrzenne-
go, wynikajgcego z potrzeby komponowania i porzgdkowania przestrzeni
wokot siebie, wedtug wtasnego gustu i estetyki. Tej potrzebie towarzyszq
okreslone zasady, reguty i normy, ktére utatwiajg funkcjonowanie w danej
przestrzeni - warunkujgc jej zmystowe postrzeganie, doznania, odczucia,
nastroje wzgledem przestrzeni. Okreslone porzqgdki kompozycyjne w ogro-
dzie sq bardzo indywidualne i réznorodne, uzaleznione od wielu czynnikdw.
To jak ogréd wyglada, jokg posiada kompozycje i jak jest wyposazony
informuje nie tylko o stanie posiadania czy o guscie, ale przede wszystkim
0 usposobieniu wiascicieli. Ogréd podobnie jak wiasciciel moze by¢ otwar-
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ty na otaczajgcy Swiat, a swojg kompozycjg zaprasza, a nie odstrasza
przechodnia lub jest zamkniety, wyizolowany i niedostepny. Charakter
wnetrz ogrodowych bywa uporzgdkowany i przewidywalny albo swobodny
i naturalny, tajemniczy i zaskakujgcy. Warto w kompozycji tworzy¢ wnetrza
O nastrojach, kolorach i formach zgodnych z indywidualnym usposobie-
niem cztowieka, co zwieksza szanse realizacji projektu.

e Projektant w swej tworczosci powinien odnies¢ sie do oczekiwan i gustu
wtascicieli. Wtasciciele czesto posiadajg wtasng wizje przestrzeni, ktéra
wynika z szerokich zainteresowan sztukg, ogrodnictwem, wzornictwem czy
innymi aspektami dziatalnosci artystycznych. Proces projektowy i realizacja
zatozenh ogrodowych to cate spekirum dziatan i wspdtpracy pomiedzy
autorem a inwestorem na kazdym etapie powstawania ogrodu. Istotg
dobrego projektu jest swiadomosc tworcza projektanta i witasciwa interpre-
tacja idei przez inwestora. OsobowosC i umiejetnoSci majg duzy wptyw
Nna proces poznawczy, na rozumienie idei projektowej przyswiecajgcej
tworcy. Odkrywanie ducha miejsca, analizowanie, abstrahowanie odbywa
dzieki poznaniu zmystowemu i wrazliwosci odbiorcy. Z drugiej strony cieka-
wos¢, ludzka pofrzeba poznawania, ciggtej zmiany, odkrywania, unowo-
czesniania, czyli poprawiania komfortu codziennego zycia popycha
tworcow do nowatorskich rozwigzan przestrzennych, do wprowadzania do
ogroddéw nowych technologii, oryginalnych materiatow.

e Ogrdod to nieustanne czerpanie przyjemnosci z otaczania sie naturg, co
niewgtpliwie uwrazliwia na otaczajgcy Swiat. Ogréd to dzieto sztuki, ktdre
posiada dodatkowy wymiar - wymiar doznan zmystowych. Ogréd sensual-
ny, to ogréd przyjemnych doznan czerpanych z pomocqg dotyku, wzroku,
wechu, stuchu. Odczuwanie, postrzeganie to bardzo indywidualny odbidr
przestrzeni, uzalezniony od osobowosci i umiejetnosci cztowieka.

Liczba potrzeb wzgledem komponowania przestrzeni moze byC nieskoncze-

nie dtuga, wynika to z potrzeb indywidualnych cztowieka. Potrzeby powodujg

takze wzbogacenie, przeksztatcenie srodowiska i sposéb postrzegania oto-
czenia przez cztowieka np. krajobraz rolniczy, przemystowy, miejski i wiejski.
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5. Percepcja przestrzeni
Ewa Kosiacka -Beck, Kinga Zinowiec-Cieplik

5.1. Wzrok jako zmyst uprzywilejowany we wspotczesnej percepciji

Ludzki wzrok, spojrzenie wykonuje dwa zasadnicze zadania. Widzi, rejestruje
i szybko dostrzega zagrozenie — czyli ogranicza sie do bezpieczenstwa ludz-
kiego ciata, nastepnie tam gdzie konczy sie widzenie zaczyna sie obserwacja,
ktora rozpoczyna andalize i wykorzystanie dostrzezonych wczesniej obrazdéw.
Dotyczy to rowniez oglgdania wnetrz prostych i wnetrz duzo bardziej skompli-
kowanych, ktére wymagajg akomodacji oka, czyli dodatkowego czasu.
W niskich pomieszczeniach do 3m wysokosci, przestrzeh zostaje ogarnieta
jednym spojrzeniem, rzutem — ruchem oka. W przypadku wyzszych pomiesz-
czeh ogarniecie wzrokiem przestrzeni wymaga dodatkowego wodzenia,
szczegolnie ku gorze by dostrzec sklepienie.
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Ryc. 34. Nizsze pomieszczenie do ogarniecia jednym rzutem oka, wyzsze wymagaja-
ce dodatkowego czasu szkic Ewa Kosiacka-Beck.

Podstawowym wyznacznikami postrzegania architektury jest pole widzenia
cztowieka.

Pole widzenia cztowieka przy nieruchomej gtowie i ruchomym oku ma roz-
warcie 54°, ku gorze 27° i w dét 10°.

Dla objecia wzrokiem catej kompozycji lub elementu odlegtos¢ oka od nich
musi rownaé sie szerokosci budynku lub jego podwadjnej wysokosci. Cztowiek
dostrzega detale obserwowanego obiektu stojgc nie dalej niz rzut wysokosci
danego obiektu, mierzony od pola widzenia cztowieka. O obiekcie na tle
catej kompozycji, usytuowaniu go w kontekscie krajobrazowym, dajgcym
jednoczes$nie odczucie i orientacje proporcji elementu wzgledem innych
sktadowych, mozna swobodnie wypowiedzie¢ sie, gdy stajemy trzykrotnie
dalej niz wysoko$¢ obserwowanego elementu. Aby objgc wzrokiem szerokosé
elementu kompozycji, dobrze bytoby ustawi¢ sie w miegjscu oddalonym o te
sama odlegtosc - czyli rowng wartosci szerokosci (lub jezeli nie jest to mozliwe
- dwa razy wysoko$¢ nad poziomem oka).

Jest to bardzo istotna obserwacja, ktéra wykorzystywana byta od dawna w
wielu dziedzinach zycia. Odlegtosc przedmiotu od oka wywierata wptyw na
wiele dziedzin zycia nie tylko na aspekt architektoniczny (teatr — odlegtosc
aktora od widza, wielko$¢ czcionki na banerach reklamowych, etc.).
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Ryc. 35. Odczucie skali oraz rejestracja szczegdtow zmienia sie wraz z oddaleniem od
przedmiotu’2,

Miarg postrzegania przedmiotéw przez cztowieka jest oko. Oko ulega rowniez
réznego typu ztudzeniom.

Oko postrzega doktadniej szeroko$¢ niz wysokos¢ i gtebie, te z kolei zawsze
wydajqg sie wieksze. Inne odczucie skali i proporcji elementow kompozycji
ogrodowej towarzyszy gdy na ogréd spoglgdamy z okien pietra domu,
inaczej z perspektywy spacerowicza. Z gory optycznie wzmaga sie wrazenie
wysokosci drzewa. Stojgc bezposrednio pod nim, skrét perspektywiczny
powoduje, ze to samo drzewo wydaije sie by¢ duzo nizsze.

Oko wodzqgc po przestrzeni przesuwa sie wzdtuz przeszkdd, ktdére napotyka
kierujgc sie w szerz lub w gtgb napotykanego otoczenia.

Rys. 36. Oko wyrazisciej widzi linie pionowe niz poziome — szkic Ewa Kosiacka — Beck.

72 Bell S., 2004, Elements of Visual design in the landscape, Spon Press, Londyn, str.120.
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Rys. 37. R6zna wielkos¢ lisci przy tej samej bryle krzewu zmienia skale odczuwania
i proporcje - szkic Ewa Kosiacka — Beck.

W projektowaniu operujgc wtasciwymi narzedziomi i decyzjami mozna
w niewielkim stopniu wzrokiem i tym samym odczuciami, kierowac.

Elementy tych samych gabarytow, tylko ciemniejsze w zestawianiu z jasnymi
wydajg sie optycznie mniegjsze. Ciemny ubidr, ciemny kolor wyszczupla,
przeciwnie odbierany jest kolor jasny. Wynika to z faktu, ze kolor ciemny
pochtania $wiatto, a jasny je odbija. Oprécz natezenia barwy wazny bedzie
desen. W przypadku linii pionowych wzmaga sie odczucie wysokosci, elemen-
ty mogqg wydawac sie optycznie wyzsze. W przypadku poziomych linii wzma-
ga sie wrazenie i odczucie szerokosci, poszerzenia, ciggniecia ku dotowi.
Dominujgcy uktad diagonalny wprowadza w kompozycje odczucie dynamiki,
uwydatniajgc obie wartosci przedmiotu — jego szerokosc¢ i wysokosc7s.

Ryc. 38. Barwa i faktura elementdw zdecydowanie wptywajg na ich odbidr — szkic
Ewa Kosiacka - Beck.

Wielko$¢ przedmiotu bywa tez wzgledna. W duzej mierze uzaleznione jest to
od sgsiedztwa. Element wydaje sie optycznie wiekszy gdy towarzyszy elemen-
tom mniejszym. Ten sam element w sqgsiedztwie elementéw wiekszych od
siebie wydaje sie proporcjonalnie mnigjszy.

73 Por. rozdziat 7 str. 98-99.
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Ryc. 39.Silny wptyw sgsiedztwa na optyczne pomniej;zonie Iub-zwiekszonie przedmio-
tow - szkic Ewa Kosiacka - Beck.

Zastosowane elementy przestrzenne, podziaty, wielkosci proporcje powodujg
roznym odbidr i nastrdj wnetrz. Poprzez dziatania przestrzenne w otaczajgcym
krajobrazie mozemy sprawic, ze wneftrza krajobrazowe bedqg odbierane jako
whnetrza o charakterze statycznym lub dynamicznym.

Ryc. 40. Przewaga linii poziomych w kompozycji powoduje, ze ta jest ciezka i statycz-
na, piony znacznie bardziej dynamizujq przestrzen - szkic Ewa Kosiacka - Beck.

Oszukujgc spojrzenie mozemy rowniez sprawic, ze niewielkie wnetrza optycz-
nie zostang powiekszone. Zestawienie ze sobqg barw jasnych i ciemnych po-
woduje, ze ciemne odbierane sq jeszcze mocniej. Podstawowym dziataniem
projektowym utatwiajgcym takie odczucie jest zaprojektowanie na pierwszym
planie ogrodu roslin o ciemnych i duzych lisciach, a plany dalsze powinny by¢
zagospodarowane roslinami o jasnych kolorach i drobnych listkach. Podobnie
mozna potraktowac zastosowane elementy przestrzenne: meble, rzezby,
rodzaj, forma, faktura, kolor np. ogrodzenia. Sq to dziatania, ktére bedq
wywieraty silny wptyw na odczucie skali wnetrza ogrodowego.
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Rys. 41. Elementy ciemne pojawiajgce sie na tle jasnych kompozycji wydajqg sie dos¢
silnie uwypuklone, zaakcentowane. Elementy jasne na ciemnym tle sprawiajg wra-
zenie lekkosci, pozornie tez — poprzez odbicie swiatta wydajqg sie wieksze - szkic Ewa
Kosiacka - Beck.

5.2. Inne zmysty w procesie percepciji

Cztowiek poznanie swiat nie tylko wzrokiem. Obecnie wzrok jest zmystem bar-
dzo uprzywilejowany i wielokrotnie do niego sie ograniczamy, przy réznorod-
nych analizach otaczajgcej nas rzeczywistosci, a projektujgc pomijamy reszte
naszego wyposazenia sensorycznego. Ograniczanie Swiata do doznan wizu-
alnych jest niebezpiecznym sptaszczeniem. poniewaz krajobraz to przestrzen
wielowymiarowa a nie ptaski obraz.

O powrdt do rozpatrywania przestrzeni egzystencjalnej cztowieka, jako oto-
czenia sensorycznego upominato sie juz wielu badaczy. Nalezy tutaj chocby
wspomniec Yi Fu Tuana, ktory pisze ,,Podobnie jak intelektualne akty widzenia
i styszenia, tak i zmysty wechu i dotyku mogqg by¢ doskonalone przez praktyke,
zeby za ich pomocqg odkrywac petne znaczenia swiaty”74. Obok wzroku, to
dotyk w powigzaniu z ruchem pozwalajg poznawac i odczuwac przestrzen.
Poprzez dotyk poznajemy fakture, ciepto oraz materiat otoczenia, poprzez
przechadzanie i zmiane potozenia doswiadczamy rozlegtosci, poznajemy kie-
runki, doswiadczamy szerszej przestrzeni. Natomiast stuch i odbior dzwiekdw
uzupetnia to, czego nie dostrzegamy lub nie mozemy bezposrednio ujrzec.
Poprzez stuch ,widzimy"” to co dziej sie za nami. Zmyst stuchu daje poczucie
dynamiki przestrzeni. Krajobraz pozbawiony dzwiekow wydaje sie spokojny,
jakby pozbawiony zycia — jak w niemym filmie’s.

Nasza wrazliwos¢ sensoryczna, od ktérej uzaleznione jest poznanie otoczenia,
ma bezposredni wptyw na sposdb budowania przestrzeni wokdt sg one
,odbiciem jakosci ludzkich zmystow."7¢ Projektant bedqgc Swiadom tych za-
leznosci powinien projektowac otoczenie, petni sensorycznie atrakcyjne, a nie
tylko wizualnie. Taka przestrzen bedzie odbiorcdw poruszac, a tym samym
~CwiczyC” ich arsenat zmystowy, pozwalajgcy na petny rozwdj osobowosci,

74Yi Fu Tuan, 1987, Przestrzen i miejsce, PIW, Warszawa, str. 21-22.

75 Ciekawym jest iz, zawsze do niemego filmu byt przygotowany akompaniament uzupetnio-
jacy braki dzwiekdw w przedstawianej scenerii. Na ten fakt zwraca uwage Juhani Pallsmaa
w swoje publikaciji ,,Oczy skéry”: Pallsmaa J., 2012, Oczy skoéry, wyd. Instytut Architektury, Kra-
kéw.

76 Yi Fu Tuan, 1987, Przestrzen i miejsce, PIW, Warszawa, str. 28.
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umozliwigjgc petnie poznawania, przebywania i umiejetnosci przetrwania
w otaczajgcym Swiecie.”” Juhani Pallasmaa ujgt takze akt projektowy jako
petne doznan sensorycznych zdarzenie piszgc ,,przy pracy twoérczej zachodzi
bardzo mocna identyfikacja i projekcja: cata cielesna i mentalna konstrukcja
tworcy staje sie miejscem powstania dzieta."’8 Zgodnie z tym twierdzeniem
projektant podczas pracy musi odczuwac wszystkimi swoimi zmystami projek-
towanq przestrzen, musi w niej mentalnie i sensorycznie przebywac.

5.3. Percepcja jako podstawa poznawania i rozumienia otoczenia cztowieka.
Imysty umozliwiajg cztowiekowi odbidr otoczenia i jego zrozumienie oraz
poznanie. Zazwyczaj skupiamy sie przede wszystkim na wzroku, ktéry wydaje
sie byC podstawowym zrodtem informaciji o ofaczajgcym Swiecie. Wiedza
wizualna jest informacjg bardzo ograniczg i musi by¢ uzupetniona informa-
cjami pochodzgcymi od innych zmystow jak stuch (dzwieki), wech (zapachy),
dotyk (czucie skdrne), zmyst rownowagi a takze smak.

Chociaz smak wydaje sie mniej przydatnym zmystem przy rozpoznaniu terenu,
to w niektorych wypadkach (np. podrdze) staje sie intensywnym wyrdznikiem
silinie zapamietywanym w zwigzku z percepcjg danego migjsca.

Percepcja jako proces twoérczego poznawania swiata, oparta jest na aktyw-
nym indywidualnym odbiorze tego co nas otacza. Z jednej strony cztowiek
analizuje informacje jakie odbiera zmystami z drugiej zas poddaje te informa-
cje ciggtej interpretacji. Weryfikuje informacje i przyrownuje je do znanych
wzorcow.
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Ryc. 42. Filtry percepcyjne Amosa Rappaporta’?.

Owe wzorce zalezg od kilku czynnikdw, ktdre wskazuje Amos Rapoporté, sq
to: wychowanie, wyksztatcenie i kultura, w ktérej cztowiek wyrdst, oraz

77 Juz dawno udowodniono, iz dzieci rozwijajg sie szybciej i bardziej harmonijnie pod wpty-
wem intensywnej stymulaciji sensorycznej. Dzieci pozostawione i osamotnione we wczesnym
dziecinstwie zaczynajg chorowaé¢ m.in. na fzw. chorobe sierocq bedqgcg zaburzeniem i
opdznieniem w rozwoju ruchowym i psychicznym — choroba powodowana jest przez brak
bliskiego kontaktu (dotyk, zapach i gtos bliskiej osoby) a takze moze by¢é powodowana bra-
kiem odpowiedniegj ilo$ci ruchu.

78 Pallsmaa J., 2012, Oczy skéry, wyd. Instytut Architektury, Krakdw, str. 17.

79 Schemat filtrébw percepcyjny Adamosa Rapoporta - BShm A., 1998,  «Wnetrzen
w kompozycji krajobrazu. Wybrane elementy genezy i analizy poréwnawczej pojecia, Poli-
technika Krakowska, Krakéw str. 30, za Rapoport A., 1977, Human Aspects of Urban Form,
Oxford.

80 B&hm A., 1998, «Wnetrzen w kompozycji krajobrazu. Wybrane elementy genezy i analizy
porownawczej pojecia, Politechnika Krakowska, Krakdw - prezentuje schemat filtréw percep-
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osobista wrazliwos¢ i wyobraznia. Inaczej rozumie Swiat mate dziecko,
a inaczej dorosty cztowiek, percepcja architekta bedzie odmienna od per-
cepcji lekarza, inaczej odbiera otoczenia muzutmanin, a inaczej Europejczyk.
W zrozumieniu dziatan kompozycyjnych cztowieka, a takze odczuwania
(a wiec percepcji) tejze kompozyciji przydatne stajq sie osiggniecia psycholo-
gii postaci (Gestaltdl), ktdrej podstawowy postulat okresla pierwszenstwo ca-
tosci nad czesciami, czyli definivje ,Catosé¢” jako cos wiecej niz suma
elementow budujgcych tq catosé. Takie podejscie jest zbiezne z definicjg
kompozyciji artystycznej, w ktérej istotnym elementem jest tzw. wartos¢ doda-
na. Oznacza to, iz warto$¢ catej kompozycji jest duzo wyzsza od wartos¢ sumy
elementow tworzgcych tg kompozycje. To wzajemne relacje i zwigzki miedzy
elementami tworzg owqg wartos¢ dodang. Aby mozna byto moéwic¢ o wartosci
dodanej potrzebny jest tworca, ktdry wykorzystujgc swojq indywidualng wraz-
liwos¢ przestrzenng, (definiowang poprzez jego zindywidualizowany proces
percepcyjny) kreuje kompozycje o unikalnych walorach przestrzennych,
artystycznych, funkcjonalnych itd. mimo, ze w swej] pracy postuguje sie
~oanalnymi” materiatami jak beton, ziemia, rosliny itd.

5.4. Zasady percepciji.

Zasada pregnacii:

Pierwszg i podstawowq zasadqg percepcji wedtug psychologii postaci jest
zasada pregnacii, ktéra mowi, ze pierwotne sq spostrzezenia catosciowe czyli
cztowiek w procesie percepcji dgzy do wyodrebniania regularnych form.
Wzrok cigzy ku tzw. formie ,silnej”, ktéra charakteryzuje sie jednoznacznosciq i
wyrazistoscig. Cztowiek ma sktonnosci do domykania form nie do konca za-
mknietych. Podczas procesu percepcyjnego wystepuje potrzeba odczyty-
wania catosci, mimo luk w obrazie. Przyktadem moze byc¢ tzw. trojkgta Ka-
nizsy82 - mimo iz kontury trojkgtéw nie stanowiq linii zamknietej to podczas pa-
trzenia na rysunek podswiadomie dokonuje sie uzupetnianie brakujgcych
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Ryc. 43. Trojkat Kanzsyss.

cyjnych Adamosa Rapoporta zaczerpniety z publikacji Adamosa Rapoporta, Human Aspects
of Urban Form, Oxford 1977.

81 Gestalt stowo to w jezyku niemieckim oznacza ksztalt, postaé rzeczy.

82 Obecnie wyjasnianiem zjawisk iluzji zajmuje sie neuroestetyka:
http://www.neurohistoriasztuki.umk.pl/wpcontent/uploads/2016/01/4Neuroest AspekKomWizu
al.pdf [data dostepu 16.05.2016].
83http://pl.wikipedia.org/w/index.php2title=Plik:-Kanizsa_triangle.svg&filetimestamp=200703150
45140 [data dostepu 16.05.2016].
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Zasada kontekstu: kontekst (przestrzenny, obrazu, dzwiekdw itp.) moze wpty-
ngc¢ na ich interpretacje, a w szczegolnych przypadkach moze powodowac
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Ryc. 44. Kontekst wptywa na interpretacije — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Zasada niejednoznacznosci na przyktadzie tzw. kostki Neckera: istnieje kilka
odmiennych potencjalnych interpretacji danego zjawiska: kostka moze byc
widziana jako skierowana w dét lub do gory.

Ryc. 45. Przyktad percepcji tzw. kostki Neckera - szkic na podstawie zrédta
internetowego?* Kinga Zinowiec-Cieplik.

Psychologia postaci wyjasnia zjawiska percepcyjne utatwiajgce zrozumienie
oddziatywania otoczenia na cztowieka, oraz postrzegania tego otoczenia.
Max Wertheimerss jeden z przedstawicieli psychologii postaci opracowat
zestaw (wrodzonych?é) zasad dotyczgcych wyodrebniania catosci sposréd
ogotu:

e Dlisko$¢: elementy potozone blisko siebie tgczq sie tworzgc wspding catose
— figure;

e podobienstwo: elementy podobne odbierane sq jako jednorodna grupa -
catose;

e wspolna droga: elementy poruszajgce sie w jednym kierunku postrzegane
sg jako jednorodna catose;

e dobra figura: elementy zbudowane wedtug jednej, jasnej (widocznej) za-
sady sqg czytelniejsze, tatwiej widoczne i zrozumiate; szybciej zauwaza sie
uktady, tworzgce linie zamknietq, niz fzw. uktady otwarte (linia poprzerywao-
na niedomknieta itp.);

84 http://openclipart.org/detaqil/20870/2-necker-cubes-by-rfc 1394 [data dostepu 16.05.20146]

85 Max Wertheimerss (1880 — 1943) niemiecki psycholog i filozof, jeden z zatozycieli psychologii
Gestalt; uwazany za jednego z zatozycieli nowoczesnej psychologii.

86 Sg to, jak w swoich pracach udowodnit M. Wertheimer, wrodzone mechanizmy percepcyj-
ne, nie sq to zjawiska wyuczone.
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e domykanie: w procesie percepcji ksztatty niedomkniete zostajg uzupetnio-
ne brakujgcymi elementami;

e Ciggtosc: w procesie percepcji widzimy fzw. ciggtos¢ wzorca mimo, iz skta-
da sie on z kilku elementow, ktorych nie rozdzielamy na pojedyncze czesci;

e symetria: elementy symetryczne odbierane sq jako jedna catosc;

e zgodnosc¢ z chwilowym nastawieniem: oczekiwanie na okreslone zjawisko
powoduje, iz W momencie jego pojawienia sie staje sie ono tatwo dostrze-
galne;

e dosSwiadczenie i przyzwyczajenie: tatwosC dostrzegania zjawiska wzrasta
wraz z doswiadczeniem w jego postrzeganiu;

e figura i tto (dwuznacznosc): percepcja elementu zawsze odbywa sie
W powigzaniu z ftem; element wyrdzniajgcy sie swoim ksztattem to figura,
oglgdana zawsze na jakims$ ,bezksztattnym” w miare jednorodnym ftle;
rozréznienie na figure i to moze by¢ zjawiskiem odwracalnym, co oznacza,
ze w szczegolnych przypadkach zwtaszcza monochromatycznych, tto jest
wymienne z figurg i zalezy od nastawienia obserwatora i jego wczesnigj-
szych doswiadczen;

Ryc. 46. Elementy potozone blisko siebie tworzg catos¢ - szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Ryc. 47. Elementy podobne do siebie tworzg catos¢ - szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Ryc. 48. Elementy zbudowane wedtug jednej zasady sq szybko zauwazalne - szkic
Kinga Zinowiec-Cieplik.

59



Ryc. 49. Patrzgc na ,,niepetne ksztatty”, w odbiorze zostajg one uzupetnione - szkic
Kinga Zinowiec-Cieplik.
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Ryc. 50. Widzimy raczej ciggte linie, niz grupy punkdw i krétkich odcinkdw - szkic

Kir ga Zir owieC—CiepIik.
I .

Ryc. 51. Pary elementéw symetrycznych tworzg odrebne catosci - szkic Kinga Zino-

wiec-Cieplik.

Ryc. 52. Przyktadem dwuznacznosci jest tzw. waza Edgara Rubina®’. Jednoczesnie
nie mozna dostrzec wazy i twarzy. Widzi sie albo waze albo twarz - Zzroédto
infernetowess,

4.5. Metoda percepcyjna analizy krajobrazu prof. Janusza A. Skalskiego
Analizy wykonywane w celu badania krajobrazu opisano szczegdtowo
w skrypcie dotyczgcym projektowania obiektdw architektury krajobrazu 87

87 http://pl.wikipedia.org/wiki/Z%C5%82udzenie_optyczne [data dostepu 16.05.2016]
88http://www.processexcellencenetwork.com/business-process-management-
bpm/articles/tip-3-make-sure-everyone-understands-the-need-for/ [data dostepu 12.12.2012]
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natomiast w niniejszym opracowaniu skupiono sie na metodzie percepcyjnie
bedgcej wspodtczesnie (kiedy dominujg stricte naukowe metody) nowatorskim
spojrzeniem na mozliwosci poznania otoczenia cztowieka. Spojrzeniem przy-
blizajgcym na powrdt architekture krajobrazu do sztuk pieknych, bo jak pisze
Janusz A. Skalski ,(...) proces dochodzenia do zdefiniowania metody prze-
prowadzenia analizy percepcyjnej krajobrazu jest probg powrotu do tych
wartosci, ktére legty u podstaw architektury krajobrazu i uczynity z niej dyscy-
pline artystyczng?,

Janusz A. Skalski opracowat swojg autorskg metode porzgdkujgcq i systema-
tyzujgcq percepcyjny proces badawczy tworzgc praktyczne narzedzie anali-
tyczne. Narzedzie, ktére uzupetnia warsztat poznawczy architekta krajobrazu
o istotny, dotychczas wielokrotnie niedoceniany, a jednoczesnie podstawowy
element poznawania otoczenia przez cztowieka, czyli o jego percepcje.
Oczywiscie nalezy w tym wypadku nadmienic¢, iz analiza percepcyjna, nie
moze stanowic jedynej podstawy do dalszej pracy projektowej. Powinna byc
uzupetniona innymi badaniami, z zakresu jaki wymaga dany obszar objety
opracowaniem. Przy badaniach krajobrazu rzecznego istotna staje sie wspot-
praca z hydrologami i cata sfera uwarunkowan wodnych, przy pracy
w obszarach chronionych przyrodniczo na pierwszy plan wysuwajq sie pogte-
bione analizy roslinne i faunistyczne, a w przestrzeniach silnie zurbanizowao-
nych architekt krajobrazu skupia sie na rozpoznaniu uwarunkowan uktadu
urbanistycznego, jakosci srodowiska i mozliwosci jego poprawy itp. Nie mniegj
jednak w kazdym z przytoczonych przyktaddw analiza percepcyjna moze
by¢ narzedziem bardzo pomocnym, zwtaszcza przy podejmowaniu decyzji
ideowych i koncepcyjnych.

Metoda percepcyjna Janusza A. Skalskiego zostata podzielona na 5 etapdw
nastepujgcych jeden za drugim, z czego pierwsze 4 sq postepowaniem w
mysl zasady ,,od ogdtu do szczegdtu”, natomiast etap 5 — to postepowanie
odwrotne —,,0d szczegotu do ogotu™.

Etap 1: Wizualne wyodrebnienie z catosci krajobrazu, fragmentu — tzw. ,,0go-
tu”, bedgcego wizualng catoscig stanowigcq przestrzenny objetosciowy zao-
sieg, ktéry moze by¢ oglgdany z zewnagtrz jak i od wewngfrz; na tym etapie
poznajemy wybrany fragment krajobrazu objety badaniem od zewnagtrz, wi-
zualnie okreSlamy jego wyrdzniki jak i kontekst w stosunku do ofoczeniem.

Etap 2: Dostrzezenie wejs¢ do wyodrebnionego ,,ogoétu”, okreslenie rangi
kompozycyjnej tych wejs¢ tworzgcych swoiste bramy w kontekscie wyodreb-
nionego ,,0gotu” oraz jego sgsiedztwa; na tym etapie poznajemy wejscia,
miejsca powigzan ,,0gotu” z jego otoczeniem.

Etap 3: Wyrdznienie elementow budujgcych wewnetrzny uktad ,,0gdotu”
sktadajqcy sie z systemu wnetrz (okreslenie przestrzennego ksztattu oraz indy-
widualnych cech elementow wneftrz krajobrazowych: podtogi, sciany, sufity);
na tym etapie poznajemy wszystko to, co jest ,w srodku”, co definiuje po-
szczegdlne wnetrza ,,ogotu™.

8 Praca zbiorowa, Monografia, 2016, Projektowanie obiektdw Architektury Krajobrazu red.
Zinowiec-Cieplik K., Wyd. sztuka Ogrodu sztuka Krajobrazu, Warszawa.

90 Skalski J.A., 2007, Analiza percepcyjna krajobrazu jako dziatalnos¢ twdrcza, inicjujgca pro-
ces projektowania, wyd. SGGW, Warszawa. str.259.
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Etap 4: Obserwacja indywidualnej fizionomii poszczegdlnych obiektow w sze-
regu badanych wnetrz ,,ogétu”, a takze ustalenie zasad ich klasyfikacji
uwzgledniajgc wartosci wizualne i znaczeniowe; dostrzegamy réznorodnosce
poszczegolnych elementéw fizionomii ,,ogotu”, ale takze staramy sie je ocenii
utozy¢ w pewnie schemat wykorzystujgc kryterium wartosci wizualnych i zno-
czeniowych.

Etap 5: Odszukanie wewnagtrz ,,ogotu” punktow widokowych tzw. komfortu
dalekiego patrzenia; odnajdywanie punkiéw wewnetfrznych uktadu powig-
zanych widokowo z krajobrazem zewnetrznym w stosunku do badanego
,Ogotu”; powigzania widokowe sqg bardzo istotnym elementem kreowania
czytelnej zrozumiate] dla cztowieka sytuacii przestrzenne;.

Metoda percepcyjna analizy krajobrazu J.A. Skalskiego

2
. Wizualne wyodrébnlenie £ krajobragu badanego fragmentu - "ogdl” "i
Wajdaliry rasieg priestraedd wirdkinge) =
Dostrzedenie wefid | bram - powigzania & sperasym kontekstem E
Najdalesy i frednd zasieg proestraeni wirokowej Okcredlenia rang: | znaczenia poszcregtinych bram dla ctoczenla oaz sameps “ogddu” o
(=
3 Freekrocenie bram - dodwiadcrenie “peErwsego wrazenia”,
Zobacrenie wewnetrene] struktury “ogolu” wskaeanie elementdw kidre go tworegy.
Majdaiszy | Gredind zasieg praastrzend warokowa) Roaparnanie ogdinego ukladu struktury preestreenme] "ogobu™
wWobrakeniowy model preestreenny “ogdlu” - objettdcwa rdelinlowiny uklad preestrenmg
Sredni | najkratszy sasicg proestroen wirokowe| Rozpoznanie obiekiow | seceepdiow tworzgopch wewnetrznych krajobraz “ogdiu®
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a
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Ryc. 53. Metoda Analizy percepcyjnej prof. Janusza A. Skalskiego
- diagram Kinga Zinowiec-Cieplik.

W swojej pracy prof. J. A. Skalski zwraca uwage na jeszcze jeden istotny
aspekt, a mianowicie na sposdb prezentacji wynikéw analizy. Wedtug niego
bardzo isthg sprawq jest syntetyczny i czytelny dla kazdego komunikat doty-
czqcy przeprowadzonych badan co utatwia komunikacje z Inwestorem
i pomaga podjecie przez niego (Inwestora) decyzji zwigzanych z propozy-
cjami projektowymi architekta krajobrazu, ktérych podtozem sqg takze analizy
percepcyjne.
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6. Swiatto jako podstawowy czynnik krajobrazu
Ewa Kosiacka -Beck, Kinga Zinowiec-Cieplik

Swiatto to gtéwny i podstawowy warunek oraz zrédto percepciji wzrokowe;.
Dzieki Swiattu cztowiek poznaje wizualnie swoje otoczenie, moze orientowac
sie w przestrzeni, moze obserwowac plastyke ofoczenia: rozpoznaje ksztatty,
rozmiary, barwy, ruch itp. odczytuje i rozumie przestrzeh —perspektywe. Swiatto
to takze Srodek wypowiedzi plastycznej, utatwiajgcy formowanie obiektow i
zwigzkdw miedzy nimi. Dziatanie Swiatta, jego odbicia, btyski, réznorodne
przenikanie przez réznorodne materiaty, stajg sg podstawqg komponowania
krajobrazu. Jesli méwi sie o Swietle, to ono nie istnieje bez cienia. Cien (cien
wtasny i cien rzucany) zawsze towarzyszy Swiattu, tworzy z nim nierozerwalny
plastyczny i fizyczny zwigzek.

6.1. Swiatto i kompozycja

W architekturze krajobrazu wykorzystuje sie oswietlenie naturalne - stoneczne
i oSwietlenie sztuczne. Oswietlenie stoneczne towarzyszy cztowiekowi podczas
dnia, natomiast sztuczne - ukazuje krajobraz nocy. W pracy projektowanej
trzeba byé swiadomym, ze rézne warunki Swietlne wywotujg rézne uktady
Swiattocieniowe w kompozyciji.

Kazdy przedmiot oswietlany rzuca cien na ptaszczyzne, na ktorej jest zlokali-
zowany i na obiekty znajdujgce obok (tzw. cien rzucony), a jeden z jego bo-
kow pozostaje nieoswietlony (tzw. cien wtasny). Umiejetnos¢ operowania pla-
stykg o$wietlenia a wiec zmiang warunkéw Swiattocieniowych ma istotne
znaczenie kompozycyjne, poniewaz jej zadaniem jest wydobycie istotnych
cech projektowanego uktadu. Brak sprawnosci w tym zakresie moze prowa-
dzi¢ do zacierania mozliwosci odczytania, a tym samym zrozumienia przewi-
dywanego tadu przestrzennego

Oswietlenie stoneczne w krajobrazie wydobywa kompozycje barwne
0 mocnych kontrastach i btyskach, np. migotanie wody w jeziorze. Uktady te
sq krotkotrwate. Powstajg w okreslonych porach dnia i roku, jednakze mozna
je powtarzac i komponowac tak, aby nastepowaty po sobie jeden po dru-
gim. Zmiennos¢ dtugosci i kierunku padania promieni Swietinych a tym sa-
mym uktadow Swiattocieniowych uzalezniona od ruch (pozornego) stonca. W
takiej sytuacji nalezy uwazac na réznice pomiedzy oswietleniem porannym,
potudniowym i wieczornym. O poranku oraz wieczorem, gdy katy padania
promieni i natezenie Swiatta sg niewielkie, uzyskuje sie najdtuzsze cienie
i stabsze kontury. W godzinach potudniowych, gdy katy padania promieni
i natezenie sg najwieksze, otrzymuje sie najkrotsze cienie i ostre kontury. Na-
tomiast poranne i potudniowe oswietlenie pozwala uzyskac barwy jasne
i z6tte, a o Swicie oraz pod wieczor odcienie te stajg sie ciepte w barwach
czerwono-pomaranczowych. Rodzaj materiatu (takze jego faktura oraz bar-
wa), ktéry oswietlany jest promieniami stonecznymi ma ogromny wptyw na
sposdb ich odbijania. Powierzchnie matowe i szorstkie pochtaniajg wiecej
Swiatta, wydajg sie zawsze ciemniejsze od powierzchni  gtadkich
i wypolerowanych silnie odbijajgcych promienie.

W projektowanej przestrzeni orientacja w stosunku do stron $wiata, a takze
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wysokos¢ i rodzaj Scian ograniczajgcych, definiujg przebieg oraz ksztatt swia-
ttocienia. W zwigzku z tym sposob ksztattowania tych Scian jest istotny — jesli
zachodzi taka mozliwos¢. Sadzenie wysokich drzew od strony potudniowe;j
wykonuje sie w celu zacienienia dziatki, zas w przypadku braku Swiatta na
pewno trzeba szukac¢ otwarc w kierunkach stonecznych, czyli potudniowo —
zachodnich.

W pracy projektowej istotny staje sie takze kierunek percepcji - obserwacji w
stosunku do kierunku oswietlenie (zardwno stonecznego jak i sztucznego).
Lepsze efekty wizualno-estetyczne otrzymuje sie obserwujgc dang sytuacije
przestrzenng ze Swiattem. Takg obserwacje okresla sie mianem obserwaciji
barwnej. Czasami jednak w projekcie z premedytacjq ksztattuje sie widoki
»pod stonce” zacierajgce szczegodty, a uwypuklajgce kontury — w ten sposodb
kreuje sie tzw. obserwacje sylwetowaq.

-~

Ryc.54. Przyktad obserwacji sylwetowej — fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

Ryc. 55. R6znorodne uktady helioplastyczne: cienie koron drzew na murach ruin w
parku, plastyka cienia pergoli na murze pawilonu ogrodowego, rysunek cienia koron
alei drzew na Sciezce - fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

64



Podstawowym zatozeniem jednak zawsze jest unikanie oslepiania uzytkowni-
kéw Swiattem padajgcym prosto w oczy. Kompozycjg Swiattocienia zajmuje
sie helioplastyka, ktora wykorzystuje i bada jego oddziatywanie na wyraz pla-
styczny. W krajobrazie takim przyktadem zmian plastyki pod wptywem Swia-
ttocienia sg cienie scielgce sie na réoznego rodzaju nawierzchniach, budow-
lach ogrodowych, rysunek cienia koron drzew na murawie itp.

Praca nad projektowaniem oswietlenia nocnego obecnie jest coraz wazniej-
szym przyktadem kompozyciji helioplastycznych. W takich projektach bardzo
wazny staje sie rodzaj zrédta Swiatta, jego barwa oraz forma i faktura oswie-
tlanego przedmiotu, a takze plastyka ptaszczyzny, na ktérg pada cien. Od-
miennie cien rozktada sie na powierzchni ptaskiej, inaczej zatamuje na ob-
tych powierzchniach lub ostro powcinanych.

Poprawny dobdr oswietlenia nocnego decyduje o nastroju. Rozproszone jo-
rzeniowe, kompaktowe i/lub sodowe oswietlenie jest odbierane, jako mato
przyjazne, znieksztatcajgce barwy naturalne. Oswietlenie metalohalogen-
kowe (biate) lub LED'owe iluminacyjne (o odpowiednio dobranych barwach)
wprowadza charakter tajemniczosci i znaczgco podwyzsza atrakcyjnosc
nocnego krajobrazu.

» -
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Ryc. 57. Atrakcyjne efekty Swietine — nocna iluminacja fontanny - fot. Kinga Zinowiec-
Cieplik.
Oswietlenie nocne czesto jest rbwniez wykorzystywane do podswietlenia jed-
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nego wybranego elementu o ciekawej formie (np. altany, drzewa lub rzezby).
Obecnie bardzo ciekawe efekty plastyczne osigga sie podswietlajgc elemen-
ty wodne, zwtaszcza fontanny gdzie standardem juz jest wykorzystywanie
technologii z ptynng zmiana barw powalajgce nadac¢ wodzie najrozniejsze
teczowe odcienie.

6.2. Przyrodnicza rola swiatta

Swiatto jest warunkiem zycia. Nastonecznie, decyduje o klimacie a to okresla
warunki srodowiskowe. Wilgotno$S¢ oraz temperatura determinujg wystepo-
wanie takich, a nie innych gatunkow rodlin i zwierzgt tworzgcych specyficzne
ekosystemy w tym takze zbiorowiska roslinna odznaczajgce sie wystepowa-
niem charakterystycznym gatunkdéw przystosowanych do danych warunkéw
klimatycznych.

Podczas pracy projektowej autor musi bra¢ pod uwage nie tylko nastonecz-
nienie  (warunki Swiattocieniowe determinujgce siedlisko a  wiec
i dobdr gatunkdw), ale takze kierunek padania promieni stonecznych. Jedno-
stajne oSwietlenie boczne roslin moze prowadzi¢ do deformacji np. koron
drzew. Spowodowane to jest fototropizmem - ruchem wzrostowym roslin ku
Swiattu.

Aby panowac¢ nad oswietleniem naturalnym w projektowanej przestrzeni
wazne staje sie zorientowanie projekiu w stosunku do stron Swiata, poniewaz
konsekwencje dziatan projektowych bedq widoczne po wielu latach np. so-
dzenia wysokich roslin od strony potudniowej, doprowadzi w przysztosci do
mocnego ocienienia terenu.

lloS¢ Switata docierajgca do ziemi zalezna jest od ich kgta padania promieni,
a ten zmienia sie w zaleznosci od pory roku jak i szerokosci geograficznej.

W projektowaniu obiektow architektury krajobrazu niezbedna staje sie do-
ktadna znajomos¢ warunkdw Swiattocieniowych w terenie opracowania, co
czesto poszerza zakres prowadzonych analiz o tereny sgsiadujgce
z terenem opracowania.

Doktadne poznanie warunkdow srodowiskowych, a wiec i warunkéw nasto-
necznienia po G|G Takze naocene walorow plastycznych tego SrOdOWISkG

Ryc. 58. SrodOW|sko wodne | Wllgo’rne Jes’r bardzo o’rrokcyjne pod Wzgledem uktadéw
Swiattocieniowych — fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

6.3. Barwa - ksztalt - swiatto

Swiatto stoneczne to zbiér fal elekiromagnetycznych o réznych dtugosciach,
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ktére zatamujgc sie w pryzmacie dajg rézne efekty barwne. W krajobrazie te-
cza jest dowodem na zréznicowanie dtugosci fal swiatta stonecznego - roz-
czepienie Swiatta w kroplach deszczu, pozwala obserwowac bogate efekty
barwne.
Barwa powstaje w momencie odbicia poszczegdlnych dtugosci fal swiatta od
danego materiatu. Mimo, iz barwa jest odbierana relatywnie — w zaleznosci
od mozliwosci percepcyjnych wzroku i od sgsiedztwa innych barw — to wpty-
wa ona bezposrednio na odbidr sytuacji wizualnych. Barwa jest nierozerwalna
ze Swiaftem, jest jedng z jego podstawowych wtasciwosci. W przestrzeni
wszystko ma swojg barwe, jest ona jednym z podstawowych identyfikatorow
plastycznych kazdego fizycznego elementu, w tym takze elementu kompozy-
cji. Barwa jest przede wszystkim informacjq tatwq i szybkg w odbiorze np. ko-
lor czerwony owocoOw zazwyczqj oznacza, ze sq one dojrzate i gotowe do
spozycia, blados¢ twarzy informuje o chorobie cztowieka, jego czarny ubidr
oznacza elegancje a takze, w kulturze zachodu, zatobe,
Barwy mozna porzgdkowacd, tak jak to widac w teczy, w ktorej uktadaijq sie w
pewne porzgdki. Podstawowym algorytmem uktadu braw jest tzw. koto
barw, ktére ukazuje ciggtosc widma swiatta biatego w taki sposdb, ze barwa
fioletowa (najkrotsze promieniowanie widzialne) ptynnie przechodzi w barwe
czerwong (najdtuzsze promieniowanie widzialne), a wiec widmo Swiatta tqczy
sie w zamkniety cykl zmian barw. Barwy oddalone od siebie o 1/3 obwodu
kota sg barwami podstawowymi (pierwotnymi lub zasadniczymi), a ich mie-
szanie daje barwy pochodne. Barwy podstawowe - majqg precyzyjnie okreslo-
ne wtasnosci:
e barwa niebieska — jest najzimniejsza
e barwa zétta — jest najjasniejsza
e brawa czerwona - jest najjaskrawsza

Przyktadem barw pochodnych jest pomaranczowy (potgczenie zéttego z
czerwonym), fioletowy (potqczenie niebieskiego z czerwonym) czy zielony
(potgczenie z6tego z niebieskim).
Barwy po przeciwnych sfronach srodka kota barw nazywa sie barwami do-
petniajgcymi — ich zmieszanie w réwnych ilosciach da nam barwe szarqg, bia-
tg lub czarng w zaleznosci od metody tgczenia:
e W metodzie addytywnej - dajqg kolor biaty
e W metodzie subtraktywnej — dajqg kolor czarny lub szary.
e Przyktadami par barw dopetniajgcych mogqg byc:
e niebieski — pomaranczowy
o 70tty — fioletowy
e Czerwony - zielony
Aby zaobserwowac¢ doktadnie barwe biatq, czarng lub szarg przez zmieszanie
dwdch barw przeciwstawnych (addytywnie lub subtraktywnie) musi zostac
zachowany warunek wysokie] precyzji (warunki laboratoryjne) przeciwsta-
wnosci barw i petnego pochtaniania wszystkich sktadowych barwnych poza
sktadowq odbitg — dla metody subtraktywnej, oraz rbwnego natezenia obu
strumieni Swietlnych — przy metodzie addytywnej). Lepszym przyktadem zaob-
serwowania tych dwdéch metod mieszania barw jest mieszanie oparte na 3
brawach RGB: Red, Green, Blue.
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Metoda addytywna polega na mieszaniu barw poprzez sumowanie wig-

zek Swiatta widzialnego. Przyktadem moze by¢ oswietlenie sceniczne, gdzie z

kilku reflektorow pada Swiatto na scene, a w miejscu mieszania sie wszystkich

barw powstaje Swiatto biate. Tego typu zjawisko mozna zaobserwowal w

technologii mieszania 3 barw RGB (Red, Green, Blue), w ktdrej dziatajg m.in.

ekrany LCD. W tym przypadku biata barwa na ekranie to efekt ztozenia swia-
tta o barwach R, G, B z maksymalng jasnoscig, natomiast czarna barwa ekra-
nu to efekt braku emisji Swiatta.

Metoda subtraktywna - polega na mieszania barw poprzez odejmowanie

promieniowan réznych dtugosci fal Swiatta widzialnego (najczesciej dzieki

pochtanianiu niektérych dtugosci fal przez materiaty od ktorych odbija sie

Swiatto biate). Zjawisko to zachodzi podczas mieszania farb. Cztowiek w takim

wypadku widzi sume fal $wiatta odbitego.

W plastyce mamy jeszcze do czynienia z barwami wtdérnymi — pochodnymi

czyli takimi, ktére powstajg przez mieszanie dwoch braw pierwotnych, oraz

z barwami - "trzeciego rzedu" trzeciorzedowymi powstatymi z mieszana barw

podstawowych z brawami pochodnymi.

W pracy nad brawami istotny staje sie odbidr tychze barw, a takze ich od-

dziatywanie na psychike cztowieka. W tym momencie nalezy wspomniec

O nastepujgcych ztudzeniach:

e zjawisku powidoku (tzw. kontrast nierownoczesny - nastepczy) polegaja-
cym na pozornym widzeniu na biate] ptaszczyznie barwy dopetniajgcej po
okresie dtugotrwatego wpatrywania sie w dang barwne podstawowq;

e zjawisku odbioru termicznego braw, ktére polega na tym, iz barwy
z zakresu czerwieni (zOtty, pomaranczowy i ich pochodne) wydajg sie cie-
ple (ozywiqjqg i pobudzajq); barwy z zakresu niebieskiego (niebieski, btekit-
ny, zielony itp.) wydajg sie zimne (oziebiajq i uspakajajq);

e zjawisku przestrzennym polegajgcym na pozornym oddalaniu barw zim-
nych i skracaniu odlegtosci przez barwy ciepte;

e relatywizm barw (inaczej tez zwana indukcjg braw) — w zaleznosci od sg-
siedztwa barwy obserwowanej zmienia sie jej odbidr, moze wydawac sie
ciemniejsza bqgdz jasniejsza.

Ryc. 59. Relatywizm barw: srodkowy pasek ma jedng statg barwe, a w zaleznosci od
tta wydaje sie raz jasniejszy raz ciemniejszy — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.
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W pracy projektowej bardzo istotna sprawe stanowi harmonia barwna, ktéra
jest specyficznym doborem barw, ktére pozwala na odczucie jednorodnej
(pod wzgledem barwnym) kompozycji wizualne;.

Wyrdznia sie 2 podstawowe gamy barwne:

e toniczna - sktada sie z jednostkowo stopniowanych barw oraz czerni i bieli;
wigze sie ze stopniem zaciemnienia barw, upraszczajgc mozna powie-
dziec¢, ze sqg to te same kolory o rosngcym natezeniu.

e harmoniczna - sktada sie z braw do siebie podobnych odcieni oraz kontra-
stow.

Wyrdznia sie trzy podstawowe rodzaje gamy harmonicznej braw:

e gama barw cieptych - sktada sie z braw sgsiadujgcych na kole barw, od
z0ttego przez czerwien po karmin,

e gama braw zimnych - sktada sie z braw sgsiadujgcych na kole barw, ale
PO przeciwnej stronie w stosunku do braw cieptych, czyli od btekitu przez
fiolet po zielen.

e gama braw ztamanych - sktada sie z braw powstajgcych poprzez zmiesza-
nie braw dopetniajgcych w nieréwnych czesciach - mogg mie¢ one cha-
rakter zimny lub ciepty w zaleznosci od przewagi ktéregos rodzaju braw
(cieptych lub zimnych). W gamie braw ztamanych znajdziemy: brgzy, beze
i odcienie khaki.

Kazda barwa moze miec rézng jasnosC oraz rozne nasycenie?!.

Podczas projektowania zawsze dochodzi do analizy barwnej elementow bu-

dujgcych kompozycje. Dobdr palety barwnej decyduje o charakterze projek-

towanej przestrzeni. Wiedza o kole braw, a takze o ich zestawieniach pozwala
uzyskac ciekawe kompozycje harmonijne, pozytywnie odbierane przez czto-
wieka.

Barwy ciepte, intensywne kojarzone sq z przestrzeniami wesotymi, aktywnymi

oraz pobudzajgcymi. Barwy szare, jasne i/lub stonowane oraz czern i biel od-

bierane sqg jako eleganckie, neutralne, nie narzucajgce i uspokajajgce — wy-
korzystuje sie je np. w miejscach monumentalnych, w miejscach wymagajg-
cych skupienia i spokoju.

Barwa, jako jedna z podstawowych cech plastycznych, w odbiorze wizual-

nym, decyduje o wtapianiu lub kontrascie - czy dany element wpisuje sie w

dang kompozycje, czy raczej kontrastuje z nig. Barwy w tonacjach zimnych

sprawiajg wrazenie oddalenia, a ciepte przyblizenia.

Projektujgc obiekty architektury krajobrazu nalezy bra¢ pod uwage cechy

barwne roslin oraz ich zmiennos¢. Oferta szkdtkarska obecna na wspdtcze-

snym jest bardzo szeroka pod wzgledem nie tylko form odmian i gatunkdéw
rolinnych ale takze pod wzgledem ich kolorystyki?2. Uktady roslinne mogqg
stanowi¢ ciekawy akcent barwny w dynamicznej kompozycji krajobrazu, bo-
wiem rosliny w okresie wegetacji takze zmieniajg nie tylko forme ale i barwy.

Nie tylko powiekszajg swoje rozmiary, ale rowniez ich liscie, kwiaty, pedy i

owoce w okreslonych etapach wegetacii dajg inne zestawienia barw.

Od swiatta zalezy takze odbidr form. Elementy pozostajgce w sinym Swietle

91 Por. rozdziat 6.4 — Cztowiek a postrzeganie barw str. 85.
92 Por. rozdziat 6.4 — Cztowiek a postrzeganie barw str. 71.
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stajq sie lepiej widoczne tworzgc mocne akcenty wyrdzniajgce sie z otocze-
nia i tym samym pozornie przyblizajg sie do obserwatora. Elementy pozostajg-
ce w cieniu — sq ukryte, kontury ulegajq zatarciu, co powoduje pozorne od-
dalenie. Natomiast cienie rzucane, wydtuzajq i poszerzajg kontury elementow
gdy zostang one odpowiednio oswietlone.

Ryc. 60. W silnym Swietle formy sq dobrze widoczne (’rowki),obiek’ry W cieniu zaciera-
ja swoje ksztatty — nikng - fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

Najbardziej zaskakujgce, wrecz teatralne efekty mozna uzyskiwac po zmroku,
stosujgc sztuczne oswietlenie. Gra Swiatta i cienia pozwala na wprowadzenie
do krajobrazu tajemniczosci co zawsze odbierane jest pozytywnie i fraktowa-
ne jako atut przestrzeni. To co ukryte w cieniu, zawsze bedzie tajemnicq, be-
dzie wzmagato ciekawosc.

6.4. Czlowiek a postrzeganie barw
Projektowanie w krajobrazie to nie tylko wiedza co do gatunkdw i form zasto-
sowanego materiatu roslinnego ale przede wszystkim, takze duza umiejetnosc
wykorzystania w przestrzeni koloru. Swiadomego doboru barw i form najlepiej
uczy sama natura. Paleta barw kazdej z pdér roku tworzy zawsze harmonijng
kompozycje. Wraz ze zmiang pory roku zmienia sie kolorystyczna tonacja na-
tury. To ze barwy sq wzajemnie dobrane i wspotbrzmig ze sobg, wynika z faktu
istnienia jednego podstawowego koloru charakterystycznego dla okreslonej
pory roku, a sg nimi:

Wiosna - z6ity,

Lato - niebieski,

Jesien — czerwony,

Zima - niebieski
NATURALNE KOLO BARW opracowane przez Goethego (za E. Neufert 1992)%3
e zestawienie tonalne jednej barwy na zasadzie jasny ciemny
e zestawienie barw o tym samym stopniu jasnosci
e catkowicie jednorodne zestawienia chromatyczne

93 Neufert E.1995, Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady, War-
szawa str. 33.
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Kolor w zyciu cztowieka ma znaczenie zasadnicze. Kolory wywotujg w czto-
wieku dobre bqdz zte samopoczucie, wywierqjqg siiny wptyw na temperament
i indywidualny odbidr przestrzeni.

Temperament cztowieka a kolor.

Temperament cztowiek ma odniesienie do okresSlonej barwy, jak rowniez
barwa ma zasadniczy wptyw na stymulowanie i pobudzanie ludzi o okreslo-
nym temperamencie.

Melancholik - cztowiek, ktéry ceni sobie tad, spokdj i stabilizacje, przy tym
mysli bardzo racjonalnie, ponad wszystko pragnie byc bezpieczny. Barwg
utozsamiang z ludzmi o takim temperamencie jest btekit, ktéry uspokaja i od-
preza, daje poczucie harmonii i zadowolenia. Pozytywnie na melancholika
oddziatywajqg kolory lata (odcienie czerwieni, pomaranczy i zotci).

Flegmatyk — cztowiek, ktéry lubi umiar, spokdj i stabilizacje. Barwg charaktery-
zujgcq ludzi o takim temperamencie jest zielen, dziatajgca relaksujgco i uspo-
kajajgco. Pozytywnie i stymulujgco na flegmatyka bedqg wptywaty odcienie
jesieni — tony czerwieni, zéttoczerwone ciepte barwy.

Sangwinik — cztowiek pogodny, otwarty uzewnetrzniajgcy swoje skrajne uczu-
cia, optymistycznie i pozytywnie nastawiony do zycia. Barwg odzwierciedla-
jaca temperament sangwinika jest kolor zotty: pozytywny, rozweselajgcy
i rozluzniajgcy. Na sangwinika dobry wptyw bedqg wywieraty kolory wiosny,
szczegolnie fioletowy, wprowadzajgcy wewnetrzna rownowage.

Choleryk - cztowiek bardzo temperamenty, aktywny, komunikatywny,
uzewnetrzniagjgcy emocje. Z temperamentem choleryka, Swietnie wspotgra
kolor czerwony — oddziatywujgcy bardzo dynamicznie i pobudzajgco. Kolo-
rami pozytywnie oddziatywujgcymi to odcienie zimy, czerwony sttumiony
niebieskim, oraz zieleh w tonacji zimowej, ktéra dziata relaksujgco
i stymulujgco.

Kolor a ksztattowanie przestrzeni

Kolor jest tez niebanalnym narzedziem w kreowaniu przestrzeni. Otaczanie sie
kolorem, dobdr i zastosowanie barw, tonacji powinien by mocno
przemyslany.

Czerwony jest barwq ludzi aktywnych, dziata pobudzajgco i wzbudza emo-
cje. Jest kolorem cieptym kojarzonym z powodzeniem i sukcesem. Kompozy-
cja gdzie dominuje kolor czerwony, jak wnetfrza o Scianach czerwonych,
sprawia optyczne zmnigjszenie przestrzeni, natomiast jeden czerwony ele-
ment, akcent sprawia wrazenie wielkiego elementu.

16Hy sprzyja rozwojowi intelektualnemu i zdobywaniu wiedzy. Jest kolorem
optymistycznym i zdecydowanym. Kompozycja z kolorem zielonym nastraja
bardzo pozytywnie i sprawia wrazenie bardzo ustabilizowane;.

Pomaranczowy kolor jest kolorem radosnym, rozweselajgcym, stymuluje do
porozumienia i koncentraciji, utozsamiany ze szczeSciem, ale i buntem. Jest to
kolor, ktéry powinien pojawiac sie jedynie w duzych przestrzeniach

Zielony kolor najczesciej stymuluje wzrost i daje uczucie Swiezosci, pogtebia
optymistyczne nastroje. Jest kolorem tagodzgcym i harmonijnym, utozsamia-
nym z wolnosciqg i naturg. Kolor zielony w kompozycji skupia uwage obserwa-
tora.
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Niebieski to kolor, ktory uspokaja, wycisza i koi. Kolor niebieski w kompozyciji
powieksza optycznie przestrzen, elementy niebieskie wystepujgce oddzielnie
sprawiajg wrazenie mniejszych, co wigze sie z zasadami perspektywy
powietrznej: dalsze plany sg mniej wyraziste i zimne w barwie.

Brgzowy fo kolor stabilnosci i przewidywalnosci. Elementy brgzowe kojarzone
z korg drzew sprawiajg wrazenie elementow ciezkich, solidnych, eleganckich
i bezpiecznych.

Fioletowy to kolor stymulujgcy i bardzo zywotny, budzi szacunek, respekt,
godnosc. Sprzyja rozwojowi duchowemu i uczuciowosci.

Biaty to kolor kojarzony z czystoscig, niewinnosciq z poczgtkiem, porzgdkiem,
rozdziela grupy barw, neuftralizuje i ozywia. Biaty kolor poprzez odbicie Swiatta
sprawia wrazenie wielkosci, optycznie powieksza i poszerza komponowane
whetrza.

Jasnosé i nasycenie barwy

Wedtug Neuferta?4 oprdocz koloru istotna bedzie jasnos¢ i nasycenie barwy.
Ciepte barwy dziatajg pobudzajgco i rozpraszajgco — zimne barwy dziatajq
uspokajajgco i skupiajgco.

Ciepte i jasne barwy pojawiajgce sie nad gtowqg obserwatora lub w okoli-
cach gtowy stymulujqg intelekt, gdy pojawiajqg sie w bliskim sgsiedztwie oddzio-
tywajq rozgrzewajqco i zblizajgco, pojawiajgce sie w pod stopami, podtodze
dziatajg odcigzajgco i wznoszgco, dajgc odczucie lekkosci. Ciepte i ciemne
barwy ponad obserwatorem zamykajg wnetrze, pojawiajgc sie z boku od-
gradzajq, a z dotu sprawiajg wrazenie stabilnosci. Zimne i jasne barwy poja-
wiagjgc sie od gory dziatajg rozjasniajgco i odprezajgco na obserwatora, z bo-
ku prowadzqg wzrok, z dotu pod stopami obserwatora zachecajg do wejscia.
Zimne i ciemne ponad gtowq obserwatora dziatajg zagrazajgco, z boku zim-
no i smutno, z dotu odcigzajgco, sciggajg w doét.

Barwy aktywne (pomarancz, zotty, czerwien, purpura) powinny miec zasto-
sowanie w niewielkich przestrzeniach, w przeciwienstwie do barw pasywnych
- zimnych (zielononiebieski, fioletowy, etc.) ktérych odcienie powinny poja-
wiac sie przy duzych wnefrzach. Pamietajgc o powyzszych zasadach kompo-
nowanie moze okazac sie nie lada wyzwaniem i sztukg.

7. Kompozycja
Kinga Zinowiec-Cieplik

Praca architekta krajobrazu polega na tgczeniu elementéw sktadowych
znajdujgcych sie w przestrzeni (tych juz istniejgcych i dodawanych przez auto-
ra) w catosci poprzez ich specjalne ,,uktadanie” lokowanie w terenie, czyli
nadawanie tym uktadom odpowiedniej i zamierzonej kompozycji.

7.1. Definicja kompozyciji
Kompozycja definiowana jest jako sposéb powigzan elementéw formalnych
dziela tak, by tworzyly one calos¢ zgodnqg z intencjg twércy. Kompozycje

%4 Neufert E.1995, Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady, War-
szawa str. 33.
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mozna tez nazwaé vkiadem. Czesto spotykanym sformutowaniem jest ukiad

kompozycyjny, ktéry oznacza stosunki zachodzgce miedzy elementami i ich

odniesienia do catosci.

W kompozycji krajobrazu, zaden element nie wystepuje w izolacji, zawsze

znajduje sie w okreslonej sytuacji przestrzennej i w okreslonym kontekscie?s.

Celem kompozyciji jest uzyskanie, spdjnej catosci, budujgcej czytelng kompo-

zycje, co zmusza do uwzglednienia w pracy projektowe] wszystkich elemen-

tow oraz czynnikdw wystepujgce w przestrzeni objetej projektem:

e warunki przyrodnicze (siedlisko przyrodnicze, rodzaje gleb, wystepujgca ro-
Slinnosc¢ itp.),

e geograficzne (klimat, wiatry, usytuowanie wzgledem stron Swiata, nasto-
necznienie, itp.),

e spoteczne (sprecyzowanie profilu przysztych uzytkownikow),

e urbanistyczne (lokalizacja terenu opracowania w tkance urbanistycznej
miasta — otaczajgce ulic, budynki, powigzania komunikacyjne piesze i ko-
towe, struktura przestrzeni publicznych np. placow, itp.),

e znaczeniowe (rola i znaczenie projektowanego terenu na tle obiektéw sq-
siadujgcych).

Projektant opierajgc sie na wytycznych inwestora, analizie percepcyjnej, ana-

lizach terenowych, oraz czerpigc z wtasnej wiedzy i doswiadczenia przygoto-

wuje w drodze licznych szkicow zbidr zasad porzgdkujgcych projektowang
przestrzen, definivjgcych przysztg kompozycje. Zasady te decydujg o roztoze-
niu oczekiwanych funkcji w ternie, okreslajq powigzania obiektu z otoczeniem

(kontekst), méwiq o formie plastycznej projektowanego krajobrazu definivjgc

wzajemne powigzania poszczegolnych elementéw kompozycii.

Praca nad kompozycjq to przede wszystkim dbatos¢ o odpowiednie propor-

cje, ktére wskazujq:

i | gl | gl

Ryc. 61. Kolejne widoki czerwonego pawilonu ukazujgce sie podczas spaceru po
parku — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

e precyzyjng lokalizacje poszczegdlnych elementdw;
e ustalenie stosunkdow poszczegdlnych elementéw kompozyciji do elementu
gtownego i catosci uktadu;

95 Kontekst jest podstawowym czynnikiem projektowanej przestrzeni. Zawsze projektowany
wycinek krajobrazu bedzie rozumiany, percypowany w szerszym kontekscie niz tylko zakres
jego granic. Por. etap 2 i 5 metody percepcyjnej Janusza A. Skalskiego, a takze w wezszym
zakresie zasady kontekstu w psychologii postaci.
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e ustalenie drogii czasu oglgdu czyli zdefiniowanie odlegtosci i kierunku z kto-
rego kompozycja moze byc¢ obserwowana w okreslonym czasie;

e zdefiniowanie elementéw kierunkujgcych uwage na gtowny element
kompozyciji, a takze elementdéw kulisujgcych widoki;

Podczas pracy nad kompozycjg przyjmuje sie ponizszg kolejnos¢ dziatan:

e ustalenie cech jakosciowych iilosciowych elementow kompozyciji;

e ustalenie kategorii zwigzkdw miedzy poszczegdlnymi elementami;

e ustalenie typu kompozyciji, w jakim majg wystepowac elementy.

Ustalenie cech jakosciowych okresla elementy budujgce kompozycje ich

ksztatt, wielkos¢, fakture, barwe oraz odcien itd. Cechy jakosciowe to takze

zdefiniowanie rodzaju formy — czy bedzie ona petnha - brytowa, czy otwarta -

strukturowa, oraz czy elementy pozostajg w ruchu, jezeli tak to jakim.

Okreslenie cech ilosciowych méwi o konkretnej ilosci konkretnych obiektéw

(o okreslonych cechach jakosciowych). Sprowadza sie to do oszacowania

elementow tworzgcych projektowana kompozycje: czy bedq to obiekty przy-

rody ozywionej (np. drzewaq, krzewy trawy rabatowe itd.) czy nieozywionej

(np. tawki, formy przestrzenne, sztuka publiczna, nawierzchnie drég itd.) jaka

bedzie ich forma, barwa, ksztatt, pokrdj etc. Ustalenia opierajq sie na ocenie

stanu istniejgcego projektowanej przestrzeni, czyli co jest i jakie jest juz dane w

projektowanym miejscu oraz co nalezy do stanu istniejgcego dotozyc, aby

otrzymac zaktadany tad przestrzenny.

Oy o [|0 o B¢«
o o ol
o Bllese.d
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Ryc. 62. Kolejne etapy wytania kompozycji z nietadu kwadratdw i kdt: A) uktad bez-
tadny, B) wyrdznienie niektérych elementdw obwiedniami, C) nieznaczna zmiana
potozenia niektérych elementéw, D) widoczna kompozycja zogniskowana wokot
dwaodch osi przecinajgcych sie osi — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Ustalenie kategorii zwigzkow okresla zwigzki, jakie zachodzg miedzy poszcze-
golnymi elementami kompozycji oraz miedzy poszczegdolnymi elementami a
catoscig uktadu. Powigzania te nic innego jak proporcje w rozmieszczeniu, a
takze proporcje cech jakosciowych iilosciowych.

A B C

Ryc. 63. Przyktad konkurencji miedzy elementami. Dwa szare kota ustawione syme-
trycznie na biate] ptaszczyznie stanowig kompozycje symetryczng, statyczng, sq row-
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nowazne wzgledem siebie i wzgledem catej kompozyciji (A). Zmiana wielkosci lub
barwy jednego z két prowadzi do wzrostu rangi kota wiekszego lub bardziej skontra-
stowanego z barwg tta, na ktérym jest eksponowany (C). Zbyt mata réznica cech
miedzy kotami powoduje konkurowanie pomiedzy nimi, co znowu powoduje odczu-
cie niepokoju w odbiorze trzeba dtugo sie wpatrywac zanim dojrzy sie ,,co jest nie
tak” - jaka jest réznica miedzy kotami (B) — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Kazda kompozycja w architekturze krajobrazu (obok uktadu funkciji) jest zaw-
sze kompozycjq plastyczng, a w kazdej kompozycji plastycznej mowi sie o na-
stepujgcych zwigzkach:

e wartosci podobnych (np. grupa podobnych ksztattéw, grupa zblizonych
kolorow itd.);

o wartosci przeciwstawnych, kontrastowych (np. jasny — ciemny, duzy — maty,
zaokrgglony — kanciasty, itp.; w plastyce polega to na zestawieniu dwoch
lub wiecej elementéw o cechach plastycznie przeciwstawnych, pomiedzy
ktorymi zachodzg proporcje kompozycyjne; frudno okreslic kontrast miedzy
mrowkq, a pociggiem poniewaz nie wystepuje miedzy nimi zadne pokre-
wienstwo formalnego;
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Ryc. 64. Grupa kwadratéw i két o wiekszej i mniejszej wielkosci, gama barw szarych
itp., ktére polegajg na zharmonizowaniu - zestrojeniu poszczegdinych elementéw
miedzy sobg pod wzgledem wybranych cech plastycznych, np. barwy, ksztattu itp.
(A); jezeli do uktadu sktadajgcego sie z kwadratéw i két chee sie dodac nowy ele-
ment na zasadzie wartosci podobnych to powinien on by¢ rowniez kwadratem, ko-
tem lub inng figurg o zblizonych parametrach plastycznych (ksztatt, rozmiar, barwa
itp.) (B); jezeli do tego uktadu chce sie doda¢ nowy element na zasadzie kontfrastu
to powinien on cechowac¢ sie minimum jedng przeciwstawng cechqg plastyczng
w stosunku do pozostatych elementéw (C) - szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

e wartosci relatywnych — te same wartosci w odmiennych sytuacjach sg od-
czytywane inaczej, np. papro¢ w poréownaniu z mchem wydaje sie by¢ du-
zq rosling, ale w stosunku do drzewa staje sie matym obiektem, kolor czer-
wony na tle biatej kartki jest ciemnym akcentem, na tle granatu lub zieleni
wydaje sie jasng plamg; efektem zwigzkéw relatywnych sg zmiany oceny
cech jakosciowych, mimo ze cechy fizyczne nie ulegajg zmianie.

ZLestawienia wartosci relatywnych dajqg projektantowi mozliwosé wprowadza-

nia do projektowanego uktadu ciekawych i zaskakujgcych efektow wizual-

nych oraz dynamiki.
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Ryc. 65. Wartosci relatywne na przyktadzie Wielkoéci elementéw (Ai B) i jasnosci barw
(C i D) —szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.
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Ryc. 66. Przyktadem kompozycji statycznej i zamkniete] mogg by¢ kwadratowe
i prostokgtne formy roztozone prostopadle i rédwnolegle. Uktad taki rozumiany jest
jako sztywny - tfrudny do wprowadzenia jakichkolwiek zmian. Drobne nawet przekre-
cenie jednego z elementdéw w stosunku do prostopadtego uktadu wprowadza dy-
namike. Figury utozone po skosach - dynamizujg cato$S¢ kompozycji. Odczucie tej
dynamiki zalezy od ilosci skosnych elementéw w kompozycji. Percepcje ruchu moze
takze wzmacnia¢ zastosowanie kontrastowego zestawienia barw w juz dynamicz-
nym uktadzie — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Zdefiniowanie kategorii kompozycji, wynika z celu, jokiemu ma stuzy¢, a takze
jest bezposrednio powigzane z ilosciowymi i jakoSciowymi cechami
elementow tworzqgcych tg kompozycje a takze z zachodzgcymi pomiedzy
nimi zwigzkami.

Wyrdznia sie cztery podstawowe kategorie kompozycji: statyczng i dynamicz-
ng oraz zamknietq i otwartq.

Kompozycja statyczna: dominujg elementy nieruchome (statyczne);
Kompozycja dynamiczna: dominujg elementy wprowadzajgce ruch do ukto-
du;

Kompozycja zamknieta: dominuje wrazenie zamkniecia catosci dzieki moc-
nemu roztozeniu elementéw na obrzezach;

Kompozycja otwarta: dominujg elementy ,wychodzgce” poza granice cato-
$cCi;
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Kompozycja zamknieta charakteryzuje sie czytelnie okreSlonymi granicami,
ktorych przekroczenie wydaje sie niemozliwe, a sztywny uktad catosci jest ma-
to podatny na wprowadzanie do niego jakichkolwiek zmian. W przypadku
kompozycji zamknietej i statycznej jej elementy rozktadajg sie zazwyczaj row-
nomiernie na krawedziach wzmacniajgc jej izolacje.

W przypadku kompozycji otwartej i dynamicznej, granice sg stabo okreslone,
a poszczegolne elementy znajdujgc sie w skosSnym uktadzie dajg wrazenie
~wybiegania” poza jej granice. Taki uktad sprzyja przeksztatceniom, jest
otwarty na zmiany i wchtanianie nowych elementow.

W architekturze krajobrazu rzadko spotyka sie kompozycje statyczny
i zamkniete. Krajobraz joko uktad bardzo dynamiczny bedzie frudno ksztatto-
wac wykorzystujgc cechy uktaddow sztywnych, nieruchomych czy zamknie-
tych. Obiekty architektury krajobrazu zawsze pozostajg w powigzaniu z bliz-
szym i dalszym otoczeniem, co wymusza juz ha samym poczgtku pracy pro-
jektowej uwzglednianie w kompozycji ich otwartego charakteru. Mimo, iz pro-
jektant fizycznie nie przekracza okreslonych granic to jego praca polega na
uwzglednianiu licznych osi widokowych, powigzan komunikacyjnych etc.
Podziat na cztery podstawowe kategorie kompozycji jest podziatem tetrycz-
nym i sztucznym, poniewaz w rzeczywistosci spotykamy sie zazwyczqj z tzw.
kompozycjami mieszanymi, czyli takimi, ktére zawierajg cechy réznych ukta-
dow w réznych proporcjach w zaleznosci od sytuacji tferenowej, uwarunko-
wan przestrzennych, potrzeb inwestora itd. Kompozycja mieszana zawiera
zarbwno elementy statyczne i dynamiczne oraz takie, ktére powodujg wraze-
nie otwartosci lub zamkniecia, a zaden z nich nie musi dominowac nad pozo-
statymi.

Projektant musi by¢ swiadomy, iz nieznaczna zmiana potozenia tylko jednego
elementu kompozycji moze catkowicie zmieni¢ uktad.

W krajobrazie najczesciej spotyka sie rozne, niepowigzane ze sobqg grup ele-
mentow. W pierwszym oglgdzie wydajg sie one beztadne, zaktdcajgce po-
rzgdek nie budujg miedzy sobg zadnych zwigzkéw. Rolg projektanta jest ich
formalne potgczenie m.in. poprzez ujecie niektorych i/lub dodanie innych,
ewentualnie (choc niekoniecznie) wyeksponowanie dominanty, wokot ktorej
kompozycja zacznie sie organizowac itd. itp.

A B C

Ryc. 67. Rbwnomiernie roztozone elementy w kompozyciji w czytelnym i rozpoznawa-
Inym uktadzie kwadratowym (A); Nieznaczna zmiana potozenia jednego z elemen-
tow powoduje zmiane w kompozycji, element przesuniety zyskuje na randze
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w uktadzie (B); Sytuacje mozna zrownowazy< powtarzac przesuniecie z elementem
symetrycznym w stosunku do wysunietego (C).
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Ryc. 68. Przyktady wytaniania kompozycji z beztadnie roztozonych elementow — szkic
Kinga Zinowiec-Cieplik.

7.2. Elementy kompozycji

Kompozycje tworzg elementy. W architekturze krajobrazu bedqg to m.in.:
drzewaq, krzewy, byliny, trawniki, alejki, osie widokowe i komunikacyjne, tawki,
latarnie, urzgdzenia rekreacyjne, rzezby itd. Wszystkie elementy tworzgce tad
przestrzenny mozna teoretycznie sprowadzi¢ do prostych form geometrycz-
nych np. tfrawnik to ptaszczyzna, droga to w przyblizeniu linia itp.

Zasadniczymi elementami, jakie wyrdznia sie w kompozycji krajobrazu sq:
punkt, linia, ptaszczyzna, bryta i/lub forma przestrzenna a takze motyw.

Punkt - najmniejszy element kompozycji krajobrazu

Punkt w geometrii jest okreslany jako pierwotne pojecie, jako najprostsza figu-
ra nie majgca wymiarow. W krajobrazie punkt - to miejsce charakterystyczne
pod wzgledem kompozycyjnym, kulturowym i/lub krajobrazowym. Miejsce to
bywa zazwyczaj oznaczone formg fizyczng definiujgcq lub podkreslajgcg
(zwracajgca uwage) na danych charakter. (np. tawkami w miejscu, piekne-
go widoku, stary dgb na rozstaju drég etc.).

et -3 [ -

Ryc. 69. Punkt w krajobrazie oznocon_;; ’rdkd —oT. Kngo Zinowiec-Cieplik.
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W praktyce projektowej punkt jako najmniejszy element kompozycyjny defi-
niowany jest poprzez przecinanie sie osi kompozycyjnych, komunikacyjnych
czy widokowych.

Bywa jednak i tak, ze punkt okreslajg wartosci kulturowe, a nie decyzje projek-
towe, wtedy migjsce jest wyznaczone przez historie, polityke, religie, itp., np.
tablice pamigtkowe, krzyze przydrozne, gtazy pamigtkowe itp.

Ryc. 70. Krzyz przydroZnyo punkt w krojobrozieijkim - fot. Kinga Zinowiec-
Cieplik
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Linia - krawedz wartosci przeciwstawnych

Linia definiowana w geometrii jako to zbidr punktdw na ptaszczyznie charak-
teryzujqcy sie tylko dtugosciq bez szerokosci. W plastyce linia okreslana jest
jako styk wartosci przeciwstawnych natomiast w praktyce projektowej obiek-
tow architektury krajobrazu linig nazywana jest wgska wydtuzona ptaszczy-
zna, ktdrej stosunek dtugosci do szerokosci wynosi okoto 1:20 i wiece;.

A B C

Ryc. 71. Linia w geometrii (A), linia w sztukach plastycznych (B) oraz w praktyce pro-
jektowej obiektdw Architektury Krajobrazu — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

W krajobrazie niezurbanizowanym opanowanym w wiekszosci przez roslinny
rzadko mamy do czynienia geometrycznymi liniami (prostymi, tukami), cze-
Sciej natomiast spotka¢ mozna linie zakrzywione, swobodne czesto zwane
organicznymi.

A B

Ryc. 72. W krajobrazie miejskim spotykamy nagromadzenie linii prostych wprowadzo-
nych przez cztowieka (A), w krajobrazie niezurbanizowanym wiekszos¢ stanowiq linie
organiczne (B) — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Linie dopowiadajg za odbidr ksztattow definiujg kierunki, okreslajg granice.
Profil to nic innego jak linia bedgca granicg miedzy obserwowang formg, a
jej otoczeniem. W praktyce projektowej linia moze przybierac nierzadko sym-
boliczne znaczenie, co oznacza, ze fizycznie nie istnieje, ale jest jednoznacz-
nie odbierana , postrzegana i odczuwana np. osie widokowe, kompozycyjne
etc.

Stopien nagromadzenia linia prostych geometrycznych mdwi o stopniu urba-
nizacji. Srodowisko przyrodnicze m.in. ksztatty roélinnosci, linia brzegowa zbior-
nikdw wodnych i rzek, uksztattowanie terenu to bogactwo linii swobodnych, a
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jednoczesnie bardzo zmiennych. Zmienne warunki oswietlenia, ruch roslin na
wietrze, ich zmiennos$¢ sezonowa i wieloletnia budujg rytm dynamicznych
przemian w tym takze ich ksztattéw a wiec konturdw (linii). Nie mozna jednak
postawiC ostrej granicy miedzy krajobrazem zurbanizowanym, jako przestrze-
nig zbudowangq tylko z regularnych i geometrycznych ksztattdw i linii, ponie-
waz i tutaj mozna znalezé organiczne krzywizny nowoczesnych form budyn-
kow czy w koncu zielen parkdw i ogrodéw zmiekczajgca i tagodzgca ,,pro-
stq” geometrie budowli. Natomiast wsrdd linii wystepujgcych w krajobrazie
niezurbanizowanym takze mozna odnalez¢ kierunki pionowe, np. rzedy formy
kolumnowe krzewow iglastych, czy strzeliste formy drzew oraz linie poziome,
jak np. uskoki terenowe etc.

Kierunki pionowe wizualnie zwezajqg i podwyzszajg projektowang przestrzen.
Przewaga linii poziomych natomiast rozszerza i obniza.

Ryc. 73. Linie i kierunki pionowe (wertykalne) i podtuzne zawezajgc przestrzennie (A),
linie i kierunki poprzeczne (horyzontalne) poszerzajg przestrzennie (B) — szkic Kinga
Zinowiec-Cieplik.

W kompozyciji krajobrazu wystepuje catego bogactwo réznorodnych linii po-
Srednich - ukosSnych w stosunku do kierunkéw pionowych i poziomych. Przy-
ktadem sqg ksztatty gor i wzniesien w krajobrazie naturalnym a w Srodowisku
zurbanizowanym —réznego rodzaju pochylnie etc.

W ostatnich 15 latach w praktyce projektowe] czesto mozna napotkac linie
falujgce. Regularny, geometryczny ksztatt fali odnajduje sie w rzezbie terenu,
ktadkach pieszych etc. Kierunki faliste oraz ukosne definiowane przez linie,
dynamizujqg projektowanq przestrzen.

Ryc. 74. Ktadka dla pieszych w Hanowerze - falista oraz ukoSna dynamizuje prze-
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strze oraz przyktad naturalnych linii ukosnych w krajobrazie gérskim — fot. Kinga Zi-
nowiec-Cieplik.

Rola a takze percepcja linii w krajobrazie oraz ich wptyw na przestrzen zalezg
od kierunku tych linii, od ich cech fizycznych dtugosci i szerokosci (grubosci),
a takze od ich cech plastycznych jak barwa i faktura. Grube, masywne
i ciemne bedq ciezsze w odbiorze, bardziej statyczne i nieruchome, a linie
waskie, jasne stajq sie delikatne, miekkie, lekkie i dynamiczne.

Ryc. 75. Réznorodnosc linii wérdd Swiata roslin: pwyginoneGd"rezie skarlatych bukoéw
(po lewej) i delikatne zdzbta traw po prawej - fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

Jakosc irole linie (drog, osiitp.) okredla ilos¢ oraz czestotliwosc pojawiajgcych
sie na tych liniach lub w ich bliskim sgsiedztwie, szczegdlnych i wartosciowych
miejsc — punktow. Trakt Krolewski w Warszawie to droga, ktérej konce definiujg
siedziby monarsze: Zamek Krolewski oraz Patac w Wilanowie. Charakter tej
szczegolnej drogi okreslat prestiz wtadcy, w zwiqzku z tym, w jej sgsiedztwie
powstawaty co wazniejsze siedziby magnackie. Dzisiaj range i znaczenie Trak-
tu Krélewskiego tworzy nie tylko jego historia, ale rowniez istotne budynki jakie
przy nim sie znajdujg (m.in. Patac Prezydencki, Ptac Kazimierzowski - Uniwersy-
tet Warszawski, Patac Staszica, Urzgd Rady Ministrow, Belweder), oraz place
miejskie i pomniki nie bez przyczyny lokowanej w tej przestrzeni (m.in. Kolumna
Zygmunta, skwer z Pomnikiem Mickiewicza, plac z pomnikiem Stefana Wy-
szyhskiego, Mikotaja Kopernika czy Witosa)

Linie w krajobrazie majg zadanie porzgdkowac projektowang przestrzen, oraz
okresSlac ramy projektowane] kompozycji poprzez definiowanie granic i osi
kompozyciji.

Ptaszczyzna - podstawa kompozycji

Ptaszczyzna pozioma - dwuwymiarowy zbidr punktow (zgodnie z definicjg
geometryczng) stanowi podstawe kompozycji. Na ptaszczyznie lokalizowane
sg elementy sktadowe tworzgce i aranzujgce komponowang przestrzen.
W krajobrazie takg podstawg kompozycji moze byEé murawa w parku, po-
wierzchnia lustra jeziora czy powierzchnia placu miejskiego. Ptaszczyzna be-
dgca podstawg kompozycji zawsze jest doktadnie okreslona i ma wyznaczo-
ne granice. Mogg on byc¢ konkretnymi pionowymi pierzejami budynkéw (np.
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w przypadku przestrzeni zurbanizowanych) lub zwartymi grupami drzew i
krzewow (np. w przypadku parkowej polany). W niektérych jednak sytua-
cjach, ptaszczyzne mogg okreslac granice bardziej symboliczne jak np. linie
np. brzegi jeziora czy punkty - stupki wyznaczajgce parking. W krajobrazie,
bedgcym uktadem dynamicznym, rzadko spotkac¢ mozna sytuacje typowe i
jednorodne. Takim przyktadem moze byc¢ ptaszczyzna polany parkowej, ktérej
granice sg bardzo réznorodne — od zwartych linii drzew i krzewow, przez rzad-
sze nasadzenia, po azurowe i niskie ogrodzenia itp. Znaczenie i rodzaj granic,
ich stopien zwarcia oraz charakter plastyczny pozwalajg na wydzielanie po-
szczegolnych wnetrz decydujgc o proporcjach projektowanej przestrzeni.
Przystepujgc do pracy nad ptaszczyzng poziomg nie nalezy ograniczac sie
tylko do okredlenia jej powierzchni i proporcji elementdw granicznych. Dla
okreslonej kompozycji bardzo wazny jest rodzaj i charakter tej powierzchni.
Czy jest ona gtadka, czy wklesta2 Czy btyszczye W jakich jest barwache Kom-
ponowanie ptaszczyzny to jej zagospodarowanie réoznym zestawem elemen-
tow — ,przedmiotéw” (w zaleznosci od uwarunkowan terenowych, potrzeb i
programu uzytkowego) z uwzglednieniem przyjetych proporcji. Dobdr barw i
ich natezenie oraz zestawienie wptywa na catos¢ projektowanej przestrzeni
poniewaz nawet maty element ale o kontrastowej barwie w stosunku do resz-
ty kompozycji podnosi jego range w catym uktadzie. Natomiast nawet sto-
sunkowo duzy obiekt o barwie podobnej do reszty tonacji w kompozyciji, sta-
piajgcej sie z otoczeniem, co zmniejsza jego znaczenie.

Bryta a forma przestrzenna

Bryta to obiekt przestrzenny, geometrycznie okreslana jako trojwymiarowy
zbidr punktow, charakteryzujgcy sie: wysokoscig, szerokosciq i gtebokosciq.
Natomiast forma przestrzenna natomiast od bryty odrdznia sie brakiem bu-
dowy monolitycznej i ptaszczyznowej. Formy przestrzenne sq obiektami kon-
kretnej wysokosci, szerokosci i gtebokosci, ale nie muszg posiadac petnego
wypetnienia wnetrza. W zwigzku z tym kazda bryta jest formq przestrzenna,
ale forma przestrzenna nie musi by¢ brytqg.

Przyktadem formy przestrzennej wsrdd roslin bedqg np. azurowe korony drzew,
a w Swiecie stworzonym przez cztowieka — np. instalacje na placach zabaw.
W projektowaniu wazne stajg sie proporcje form przestrzennych i/lub bryt:
przestrzenne, barwne, formalne itd. ktére odnoszg sie zarbwno do samych
elementow jak i do do powigzan miedzy elementem, a otoczeniem. Propor-
cje definiujg bowiem charakter projektowanej przestrzeni a takze okreslajg
range elementu - formy przestrzennej/bryty w stosunku do projektowanego
uktadu. Proporcje te okreslajg tzw. pozycjq, czyli lokalizacjg danej formy w
stosunku do innych poszczegdlnych obiektdw oraz do catosci komponowanej
przestrzeni. Jezeli projektowane jest wnetrze z ustawiong w nim rzezbqg - istot-
nym elementem, to wprowadzone do uktadu nowe obiekty muszg by< kom-
pozycyjnie podporzgdkowane gtobwnemu motywowi - w tym wypadku rzez-
bie. Rzezba - forma przestrzenna/bryta staje sie tzw. formgq silng tzn. tatwo wi-
doczng.
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Ryc. 76. Forma przestrzenna - rzezba pomnikowa w parku - fot. Kinga Zinowiec-
Cieplik.

W projektowaniu nie tylko wazne sqg proporcje jakosciowe ale takze ilosciowe
elementow. Zbyt duze nagromadzenie réznorodnych pod wzgledem formal-
nym form przestrzennych/bryt prowadzi do zatarcia poczucia porzgdku
wprowadza beztad kompozycyjny. Gdy w jednym whnetrzu zastosuje sie np.
zbyt wiele odmian i gatunkdéw roslin interesujgcych pokrojowo, to efektem
bedzie kolekcja dendrologiczna. Kazda z osobna z zastosowanych roslin jest
ciekawym obiektem, ale w grupie, konkurujg one miedzy sobq i dezorientujg
obserwatora, wywotujgc odczucie braku tadu przestrzennego.

Projektant w pracy projektowej musi liczyC sie z mozliwosciami percepcyjnymi
cztowieka. Dwa, trzy, cztery obiekty cztowiek zauwaza od razu. Piec i szeSc
(dla niektérych takze siedem) elementéw cztowiek porzgdkuje na predce,
natomiast powyzej szesciu (siedmiu) - odbiera juz bez porzgdkowania i licze-
nia — co oznacza niedostownqg ,jakgs” ilos¢. W praktyce architekfonicznej
ilos¢ szesSc (siedem) jest nazwana liczbg graniczng, powyzej ktoérej cztowiek
zaczyna podswiadome komponowanie, czyli poszukiwanie zasad porzgdku-
jagcych dany uktad.

A o B c
Ryc. 77. Do szesciu (siedmiu) elementéw (A i B) cztowiek szybko zauwaza porzgdki,
powyzej tejilosci (C) widzi ,,jakas” nieokreslong doktadnie ilosc.
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Motyw - podstawowa jednostka kompozycyjna

Motyw jest podstawowq jednostkg kompozycyjng i znaczeniowq pozwalajg-
cq sie wyrdzni¢ w analizie krajobrazu. Przyktadem powigzania elementu z mo-
tywem moze by¢ np. przydrozny krzyz. Gdy kompozycje potraktowac jedynie
przedmiotowo jako uktad tylko obiektow fizycznych, przydrozny krzyz jest tylko
formqg przestrzenng, elementem znaczgcym punkt w krajobrazie. Natomiast
kompozycja nigdy nie jest tylko i wytqcznie dzietem proste] geomertrii — zawsze
jest przyktadem wyrazu lokalnej kultury — a w takim przypadku istotne staja sie
wartosci i znaczenia. Krzyz przydrozny funkcjonuje w lokalnej kulturze bedqgc
symbolem religijnym, charakteryzuje polski krajobraz wiejski, okresla jego piek-
no rowniez poza porzgdkiem geometrycznym. Innym przyktadem moze byc¢
ogrodowy krasnal - w wymiarze kulturowym bedqgcy dla jednych formqg po-
gladu na piekno, dla innych przejawem kiczu.
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wu W ogrodzie- fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

Ryc. 78. Krasnal joko- przyk’rod moty

7.3. Czynniki kompozycji

Projektowanie przestrzeni to wprowadzanie nowych obiektow jak
i wykorzystywanie juz zastanych w terenie, ale takze i przede wszystkim, usta-
lanie powigzahn pomiedzy tymi obiektami, a takze praca nad okresleniem
zwigzkdw miedzy samymi obiektami oraz miedzy obiektami a projektowang
przestrzeniq. Zwigzki te to czynniki warunkujgce kompozycje. Mozna je przed-
stawi¢ jako kilka podstawowych wzordw: proporcje, hierarchizacja, akcenty,
dominanty, paralela, symeftria i rytm.

Proporcje

Praca nad kompozycjqg to nic innego jak praca na d proporcjami, réznymi
proporcjami: ilosciowymi, jakosciowymi, znaczeniowymi etc. Proporcje te
okreslajg zasady jakimi bedzie sie rzqdzita kompozycja a wiec jak rozumiany
bedzie porzgdek — tad przestrzenny.

Cata historia sztuki i ogdlnie kultury cztowieka mozna zamkng¢ do poszukiwa-
nia i rozwijania réznorodnych proporciji: w sztukach plastycznych szerokoro-
zumianych, proporcji przestrzennych, proporcji w dziedzinach nauk $cistych
(np. trojkgt Pitagorasa i jego stynne a2+b2=c?) itd. W kulturze europejskiej, mi-
strzami w badaniu i formutowaniu proporcji oraz zasad z nimi zwigzanych byli
starozytni Grecy. Nie chodzito o jakiekolwiek proporcje, ale o wszelkie propor-
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cje zwigzane z cztowiekiem i jego ciatem. W pracy projektowej zawsze pod-
stawq proporcji sg wymiary ludzkiego ciata. Grecy jako pierwsi w Europie po-
szukiwali proporcji idealnych zwanych kanonami. Najbardziej znanymi sq
rzezbiarskie proporcje oparte o wymiary gtowy: kanony Polikleta (V w. p.n.e.) i
kanon Lizypa (IV w. p.n.e.). U Polikleta dtugosc ciata cztowieka jest 7,5 x wy-
sokoscig gtowy. U Lizypa natomiast proporcja ta wynosi 8. Od czasdw rzym-
skiego architekta Wituwiusza (I w.p.n.e.) znany jest tzw. kwadrat starych, w
ktorym postac cztowieka zostata wpisana w kwadrat, a wysokos¢ postaci
rowna sie rozpietosci ramion.
Jednak najbardziej znang proporcjq Swiata, ktérg zawdzieczamy Starozytnym
Grekom, niezmienng po dzis dzien’s, niezaprzeczalnie definiujgcg harmonijne
uktady to tzw. ztoty podziat 97. Zwany takze ztotq liczbg lub ztotym cieciem,
wyraza sie matematycznym wzorem:

a:b = b:(a+b)
Proporcja ta, okresla najbardziej harmonijny podziat odcinka na dwie czesci,
w ktérym krotszy odcinek ma sie tak do dtuzszego jak dituzszy do catosci. Zao-
sada ta byta i jest stosowana nie tylko w przypadku odcinka, ale takze odnosi
sie do proporcji ptaszczyzn, bryt i moze sie uktadac w cigg powtarzajgcych
sie wielkosci, a takze stata sie przez wieki podstawowa proporcjg wszelkich
sztuk pieknych, bo jak pisze Mario Livio ,(...) fascynacja ztotg proporcjg nie
jest ograniczona jedynie do matematykow. Biolodzy, artysci, muzycy, history-
cy, architekci, psycholodzy, a nawet mistycy zastanawiali sie i debatowali
nad przyczynami jego powszechnosci i wtasnosci.”?8

Ryc. 79. Na rysunku przedstawiono cigg wielkosci geometrycznych opartych na tzw.
Spirali Fibonacciego (przyblizenie spirali oparte] na ztotym podziale), uzywajgc kwao-
dratdw o powierzchni wyrazéw tzw. ciggu Fibonacciego do 34.

96 Historie wykorzystywania i stosowania ztote] proporcji na przetomie wiekéw zawarto w pu-
blikacji: Ghyka Matila C., 2006, Ztota Liczba, Universitas, Krakdw.

97 Ttoty podziat jok sie okazuje jest nie tylko odbierany przez cztowieka jako harmonijna pro-
porcja, rowniez doswiadczenia oraz osiggniecia nauki konca XIX wieku i catego XX w. dowo-
dzq, iz jest on najbardziej efektywnym podziatem w $wiecie przyrodniczym, gdzie go mozna
odnalez¢ m.in. w budowie roslin. W naukach $cistych okazat sie podstawq wielu rozwazan,
ktérych miedzy innymi rezultatem jest geometria fraktalna Mandelbrota (Benoit) z poczgtku
lat 80-tych XX w., a ktéra dzisiaj stanowi narzedzie opisujgce m.in. budowe odlegtych galak-
tyk itd.

98 Livio M.,2003, The Golden Ratio: The Story of Phi, The World's Most Astonishing Number,
Broadway Books, New York, str. 6 - cze$¢ tekstu ( w tym str. 6) mozna przeczytaé na stronie
www ksiegarni Amazon: http://www.amazon.com/Golden-Ratio-Worlds-Astonishing-Number/
dp/0767908163 [dostep 16.05.2016]

86



Jednq z lepiej znanych proporcji we wspotczesnej praktyce architektonicznej
jest modulor Le Corbusier'a - francuski architekt opracowat dwie wielkosci,
ktére wykorzystywata jako miary w pracy projektowej: proporcja czerwona —
dla cztowieka stojgcego, oparta wtasnie na ztotym podziale i proporcja nie-
bieska — dla cztowieka stojgcego z podniesiong rekg??.

Kazdg kompozycje przestrzenng charakteryzujg konkretne proporcje, ozna-
czajgce proporcje miedzy poszczegolnymi jej elementami, a takze miedzy
elementami a catosciq zatozenia.

Migdey possczegilaymi clementami

Migdey elementanmi w stosunki do podproestreeai

Migdry elementami w stosunku do calej preestreeni

Podprecstreeni w stosunku do calej preestreeni

Ryc. 80. Szkic przedstawia réznorodne zaleznosci miedzy poszczegdlnymi elementami
kompozycji oraz miedzy elementami a przestrzeniq, a takze miedzy podziatami prze-
strzennymi (powierzchniami) — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

W krajobrazie zachodzg nastepujgce stosunki przestrzenne: rozmieszczenia
(sytuacji), odlegtosci, ksztattu, rozmiaru, ruchu, czasu i oglgdu’@,
Rozmieszczenie oznacza pozycje poszczegdlnych elementdw kompozycji
(np. gbérna, dolna, boczna, srodkowa itp.), ich wzajemne ukierunkowanie (np.
ukosne, poziome, zbiezne itp.), sytuacje (np. ograniczong, rozproszonq, zwar-
tg itp.) oraz widocznos$¢ definiowanq przez rodzaj wystepujgcych przegréd
(np. przezroczystych, petnych, azurowych itp.).

Odlegtosci mdwig o rodzaju dystansdéw miedzy poszczegdlinymi elementami.
Stosunki ksztattu opisujg wzajemne proporcje zachodzgce miedzy formami
elementdw (jaki jest rozktad ksztattdw, czy sie uzupetniajg, czy sq niezalezne
od siebie itp.)

99 Por. 4.2. Proporcje cztowieka sir. 41-45.

100 Por. Podstawy architektury krajobrazu cz. |, praca zbiorowa, 2004r., wyd. Hortpress Sp. z 0.0.
str. 126.
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Stosunki rozmiaru okreslajg stosunki miedzy wielkosciami poszczegdlnych ele-
mentéw (wysokose, szerokose, gtebokosc).

Stosunki ruchu okreslajg zmiany potozenia elementu wzgledem innych skta-
dowych kompozycji i definiowane sq przez predkosc, przyspieszenie oraz tor
ruchu.

Stosunki oglgdu sg nierozerwalnie potgczone z czasem, kazda obserwacja
dzieje sie w konkretnym czasie. Czas jest takze podstawowym czynnikiem kra-
jobrazu. W wypadku stosunkéw oglgdu istotna staje sie kolejnos¢ oglgdanych
widokdéw, oraz sposdb poruszania sie podczas obserwacji, a takze kierunek, z
jakiego patrzymy. Inaczej odbiera sie krajobraz podrézujgc samochodem,
inaczej poruszajgc sie na rowerze, A jeszcze inaczej spacerujgc pieszo. Pred-
ko$¢ poruszania sie okresla warunki percepciji przestrzeniol,

| STCHODY i | SCIEZKA

SCHODY I SCIEZKA

Ryc. 81. Schemat zmiany widoku — ukazywanie sie rzezb parkowych w miare wcho-
dzenia po schodach - szkic Kinga Zinowiec-Cieplik

Imiennos¢ krajobrazu w czasie jest podstawowq warto$cig otwartej prze-
strzeni, komplikujgcqg jednak prace nad proporcjami kompozycji krajobrazu.
Dopiero co wybudowany park, z mtodymi roslinami bedzie miat inne propor-
cje niz ten sam obiekt za kilkadziesigt lat. W zwigzku z tym w pracy architekta
krajobrazu niezbedna staje sie znajomos¢ materiatu roslinnego, osigganych
przez rosliny rozmiardw, ich réznorodnosci pokrojowej, odmian barwnego
ulistnienia, zmian sezonowych, poér kwitnienia i owocowania itd.

Ryc. 82. Dopasowanie skali, czyli wielkosci elementdw do wielkosci przestrzeni (po-
wierzchni), w ktérej (na ktoérej) sg lokowane ma konsekwencje w pdzniejszym ich od-
biorze — zbyt maty element ginie, a ogromny wypetnia szczelnie — szkic Kinga Zino-
wiec-Cieplik.

101 Wiecej informacji na ten temat mozna znalezé w publikacji: Forczek-Brataniec U., 2008,
Widok z drogi. Krajobraz w percepcji dynamicznej, wyd. Elamed, Katowice.
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Pracy nad projektem, to takze praca nad skalg przestrzenng. Na ferenie nie-
wielkiego skweru, trudno zmiescic jakiekolwiek boisko sportowe, ale juz dobrze
dobrana pod wzgledem proporcji rzezba lub forma przestrzenna moze Swiet-
nie wpisywac sie w przestrzen. Na rozlegtej murawie o powierzchni boiska do
pitki noznej, malutkie zréodetko bedzie w zasadzie niezauwazalne, bedzie sta-
nowi rodzaj potykacza, przeszkody, niz obiektu wspdtistniejgcego
a tym bardziej wspottworzgcego przestrzen.

Hierarchizacja

Kazda kompozycja przestrzenna sktada sie z roznorodnych elementéw oraz
przestrzeni (wnetrz), a ich utozenie oraz wielkos$¢ i cechy plastyczne zalezg od
spetnianej roli  uzytkowej, oraz funkcji kompozycyjnych, kulturowych
i znaczeniowych — to one bedqg definiowaty pozycje danego elementu lub
wnetrza w kompozycji. W kazdym parku mozemy zauwazyC sekwencje kilku
(kilkunastu wnetrz) — kazde z nich ma swojg pozycje i range, mamy wnetrza
wejsciowe, gtéwny plac/ murawe, mniejsze wnetrza o rozmaitych funkcjach.
Wnetrza te sq wiec zhierarchizowane, utozone w kompozycji zgodnie z rangqg
jakag majg petnic w parku. Wnetrza/place wejsciowe sg miejscami zaprasza-
jgcymi - ich wielkos¢ nie musi byC rozlegta, ale ich wyposazenie
i kompozycja powinny zachecac¢ do zatrzymania. Najwazniejsze natomiast
jest wnetrze gtdwne - zazwyczaqj najbardziej rozlegte pozwalajgce pomiescic
najwiecej 0séb, ukazujgce nierzadko organizacje catego parku, wyposazone
w elementy o najwyzszym prestizu (np. ciekawe formy przestrzenne). Nastep-
ne przestrzenie to seria mniejszych wnetrz o réznym stopniu  wielkosci
w zaleznosci o petnionej roli itd.

Tabawa | rekreaca
c : ' F
Ryc. 83. Kolejne etapy pracy nad hierarchizacja kompozycji placu: B-C poszukiwanie
proporciji wielkosciowych dla kolejnych podprzestrzeni wnetrza placu (A), D-F proby
wprowadzenia funkcji (kolory oznaczajg odmienne funkcje), F- ostateczna kompozy-
cja i roztozenie funkcji. Mimo, iz pamiec¢ zajmuje najmniejszy obszar to kolor czerwony
oznacza, iz bedzie to intensywnie zagospodarowany teren o najmocniejszym emo-
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cjonalnym i przestrzennym oddziatywaniu na odbiorce. Pamie¢ oddzielono od za-
bawy (zbyt dynamiczny charakter dla powagi pamiec) przestrzeniq rekreaciji (tu ro-
zumianej jako rekreacji biernej). Nalezy tez podkreslic, iz na hierarchizacje przestrzeni
moze mieC wptyw bliskie sgsiedztwo oraz oczywiscie juz istniejgce w terenie elemen-
ty i zadomowione funkcje - szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Hierarchizacja dotyczy wszystkich sktadowych kompozycji: rodzaju i wielkosci
ptaszczyzn (wnetrza), elementéw wyposazenia, drog, rzezby terenu itd. Umie-
jetne wykorzystanie i umiejscowienie poszczegdlnych sktadowych kompozyciji
pod wzgledem ich przewidywanej rangi wptywa na odczucie tadu prze-
strzennego, na czytelnos¢ kompozycji i zrozumienie oraz orientacje w projek-
towanej przestrzeni.

Akcent

W projekcie czesto istniej potrzeba wyrdznienia kilku miejsc — punktéw, miejsc
charakterystycznych najczesciej zaznaczonych fizycznym obiektem. W takim
wypadku powstaje tzw. kompozycja kilku punktowa. Zaznaczenie to uzyskuje
sie poprzez zaakcentowanie miejsca np. charakterystyczng formq przestrzen-
ng, wyrdzniajgcq sie na tle innych obiektéw. Aby byta ona widoczna musi
by¢ odmienna formalnie od pozostatych elementow wokdt. Akcent uzyskuje
sie wiec poprzez opozycyjne zestawienia wartosci plastycznych: poziom -
pion, regularny geomeftryczny ksztatt — nieregularny itd.). Przyktadem akcen-
tow widocznych w krajobrazie niezurbanizowanym sq szczyty gorskie, a w kra-
jobrazie miejskim np. wieze kosciotow.

Ryc. 84. Akcenty barwne w zabytkowym wnetrzu — fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.
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Ryc. 85. Przyktadem pokazujgcym problemy z roztozeniem akcentéw moze by¢ roz-
ktad ksigzek na potkach. Gdy ksigzki zostang ustawione tylko po jednej stronie, lub
tylko na dole, pustka w pozostatej czes¢ uktadu bedzie bardzo zauwazalna, a same
ksigzki - akcenty bedg mocno ,,cigzyty” w bok (A), w dét (B). Gdy akcenty roztozymy
rbwnomiernie uzyskamy sytuacje bardzo zrédwnowazonqg - czesto odbierana jako
monotonng (C). Lepszym rozwigzaniem moze by¢ bardziej dynamiczny, zréznicowa-
ny pod wzgledem zageszczenia rozktad akcentéw w tym wypadku ksigzek na pot-
kach (D) - szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.
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W pracy nad kompozycijq istotny staje sie takze rozktad i iloS¢ akcentow, po-
niewaz zbyt duza ich koncentfracja w jednym miejscu moze powodowac brak
zrownowazenia oraz w szczegdlnych wypadkach do zatracenia cech wyrdz-
niajgcych.

Dominanta

W kompozycjach wielopunktowych wszystkie punkty mogg funkcjonowac na
zasadach rownorzednosci lub by¢ podporzgdkowane jednemu punktfowi
zwanemu punkfem gtownym. Punkt gtdwny kompozycji ma predyspozycje,
aby stac sie dominantg catego uktadu. W historii sztuki ogrodowej dobrym
przyktadem bedqg ogrody barokowe, w ktérych patac zawsze byt dominantg
wokot ktérej podporzgdkowywano catg kompozycje otoczenia.

a® ..
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Ryc. 86. W luznej grupie kot trudno jest okreslic, ktére jest punktem gtownym (A). Gdy
kota te utozone zostang w szereg to pierwsze, ostatnie lub oba z nich zostang uzna-
ne za gtéwne (B). W formie kota i tréjkgta rownobocznego punktem gtéwnym jest
przeciecie osi figur (C). W trojkgtach ostrokgtnych punkt gtéwny jest tatwy do odna-
lezienia bez wzgledu na potozenie figury. Jest nim miejsce spotkania sie ramion two-
rzgcych najostrzejszy kat (D).

Obecnos¢ dominanty w kompozycji powoduje potozenie akcentu na tylko
jeden element. Wybdr dominanty jest wazng i frudng decyzjqg, poniewaz
btedny wybdr punktu, na ktéry ktadzie sie nacisk moze doprowadzi¢ do sytu-
acji dysharmonijnej. Niestety z sytuacjami o zaburzonej kompozycji mamy do
czynienia najczesciej w przestrzeniach naszych miast, ale wptyw na to ma
przypadek. Poniewaz do krajobrazu wprowadzane sg nowe obiekty bez
wczesniejszych analiz ich wptywu na istniejgcg kompozycje i bez projektu.
Dominanta zawsze wyrdznia sie bardzo mocno!!!l minimum jedng cechqg pla-
styczng od pozostatych elementéw kompozycji. Moze to by¢ wielkos¢ — roz-
miar i forma- ksztatt (najczesciej) a takze barwa, odcien, faktura, a w przy-
padku rosdlin — pokrdj. W podkreslaniu dominant pomagajg réznego rodzaju
zastony (mury i ogrodzenia, zywoptoty, szpalery drzew, a takze trejaze, rézno-
rodne konstrukcje pod pngcza, itp.). Definiujg one kierunek patrzenia
w strone dominanty, a jednoczesnie oczyszczajg pole obserwacji zastaniajgc
elementy zaburzajgce kompozycje. Ich role jest tez tzw. kulisowanie, ktére
powoduje stopniowanie napiecia kompozycyjnego — odstaniania kolejnych
widokdw przyblizajgcych do gtdbwnego elementu.
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Ryc. 87. Przyktad patacu jako dominanty w zatozeniu ptacowo-ogrodowym w Nie-
borowie - fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

Paralela

Paralela to racje miedzy elementami, ktére opierajg sie na tozsamosci bgdz
podobienstwie cech: wymiardw, faktur, materiatow, barw itd. Przyktadem pa-
raleli moze byc¢ para tawek ustawiona po dwdch stronach alei parkowej,
mogg to tez by¢ dwa place zblizone pod wzgledem rozlegto$¢ i kompozyciji
zlokalizowane na osi widokowej, lub dwa zblizone posqgi postawione przy
bramie wjazdowej na posesje etc. Powtdrzenia paraleli wzmacniajg jej od-
dziatywanie kompozycyjne. tawka przydrozna obsadzona po dwodch stro-
nach krzewami moze pojawic sie kilkakrotnie w takim zestawieniu w projekto-
wanej przestrzenia — w tym wypadku paralela jest mocniej zaznaczona, a tak-
ze moze zauwazy¢ paralele wielu uktadow.

Znaczenie paraleli przy pracy kompozycyjnej polega na tym, ze jest ona pod-
stawowym czynnikiem symetrii i rytmu.

A B
Ryc. 88. Przyktad paraleli pojedynczej (A), przyktad podwaodjnej (B), przyktad wielou-
ktadowy paraleli (C) — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.
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Ryc. 89. Paralela, symetria i rytm — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Symetria

Symetria w kompozycji polega na wspotmiernej lokalizacji elementéw wzgle-
dem osi symetrii. W praktyce projektowej obiektow architektury krajobrazu
takg osig symetrii oprocz osi kompozycyjnych mogqg byc¢: drogi, osie widoko-
we, krawedzie i linie wprowadzane do uktadu.

Tozsamos¢ odlegtosci dwodch elementdw w stosunku do punktu znajdujgcego
sie miedzy elementami na osi, stanowi podstawe uktadu symetrycznego.

Im wieksze pokrewienstwo formalne miedzy elementami tworzgcymi uktad
symetryczny, tym mocniegjsze jest odbidr symetrii.

Uktady symetryczne majg charaktery statyczny, monumentalny, tworzg sytu-
acje podkreslajgcg elementy znajdujgce sie na osi symetrii. W historii sztuki
ogrodowej, klasyczne uktady ogrodowe byty projektowane z wykorzystaniem
symetrii, ktérej podstawowq rolg byto zaznaczenie rangi wtascicieli ich pozyciji
spotecznej. Wspotczesnie symetrie wykorzystuje sie przy projektowaniu obiek-
tow monumentalnych jak otoczenie pomnikdw, czy budowli o istotnej roli dla
lokalnej spotecznosci.

Nie mniej jednak wspotczesnie rzadko sie spotyka uktady symetryczne. Dzisiej-
sze kompozycje przestrzenne muszg byC przystosowane do zmiennego
i przyspieszajgcego stale rytmu zycia.

Nie mniej jednak mozna znalezC jeszcze miejsca gdzie symetria jest stale wy-
korzystywana jako wazny czynnik kompozycyjny — sq to przestrzenie wejscia:
furtki, bramy, place wejsciowe, wrota kawiarni etc.

Ryc. 90. Przyktad symetrycznej aranzacji wejscia do cho’rupy’rekowskiej — skansen
w Sanoku - fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.
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Rytm

Rytm jest uszeregowaniem elementow wedtug jednej i tej samej zasady po-
siadajgcej tg samg wartos¢ (ksztatt, wielkos¢, barwa, odlegtosc itp.).

Im wieksze jest pokrewienstwo formalne elementéw tworzgcych rytm oraz im
blizej siebie sq potozone tym silniejsze jest odczucie rytmu.

Im odlegtos¢ miedzy elementami rosie tym odbidr rytmu stabnie.

W przestrzeni elementy, pomiedzy ktdrymi odlegtosci sg wieksze od ich wyso-
kosci, tfracg powigzania kompozycyjne. Na ptaszczyznie natomiast - gdy od-
legtosci miedzy elementami stajg sie wieksze od szerokosci od ich szerokosci
nie poczuwamy rytmu.

Elementy budujgce rytm nie muszg by¢ identyczne. Odczucie ryfmu mozna
takze ofrzymac, gdy powtarzana jest minimum jedna cecha plastyczna (np.
barwa wielkos¢). Obiekty budujgce taki rytmu muszg jednak spetniac jeden
podstawowy warunek - muszg pozostawacé w zwigzkach formalnych, co
oznacza, ze poszczegolne elementy budujgce rytm tworzg miedzy sobg
zwigzki formalne. Przyktadem moze byc¢ rytm powtarzajgcej sie tej samej bar-
wy w nastepujgcych po sobie obiektach.
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Ryc. 91. Przyktady rytmdw zbudowanych z elementdw réznigcych sie niektérymi ce-
chami plastycznymi: ksztattami (A), barwg i odlegtosciami (B), nasyceniem barwy
i odlegtosciami (C). Zawsze jednak na pierwszy rzut oka widoczna jest zasada szere-
gujgca elementy: jednostajna odlegtosc i zblizona wielko$¢ (A), zmienna wielko$¢
gdy zmienia sie barwa (B), rosngca odlegto$¢ wraz ze wzrostem nasycenia barwy
(C).

® & 0c

Ryc. 92. Im mniejsze pokrewienstwo formalne elementédw tym mniejsze odczucie ryt-
mu. Odczucie rytmu maleje wraz ze wzrostem odlegto$ci miedzy elementami (C)
i wraz z ostabianiem powigzan formalnych (A). Jesli odlegtos¢ elementdw jest wiek-
sza od ich szerokosci i/lub wysokosci — w przestrzeni - to zaciera sie catkowicie odbidr
rytmu (B) — szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.
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Rytm moze byc jednostajny, kiedy zasada szeregujgca jest stata (np. rowne
odstepy miedzy elementami). Kiedy zasada jest zmienna (nie przypao-
dkowallll), mozna mie¢ do czynienia z rytmem rosngcym/malejgcym (rozmia-
ry lub odlegtosci miedzy elementami rosng lub malejg o pewng statg war-
tosC) lub naprzemiennym (rozmiary lub odlegtosci raz rosng raz malejg
o state wartosci).

W praktyce projektowej mamy tez do czynienia i to bardzo czesto z tzw. ryt-
mami ztozonym, sq to takie uktady, w ktérych poszczegdine elementy sktada-
ja sie z kilku czesci (czesci te mogqg byc¢ réznorodne, lub identyczne, ale zaw-
sze poszczegodlne elementy rytmu, ktdére sg z nich zbudowane muszg wcho-
dzi¢ w zwiqzki kompozycyjne miedzy sobq).

IIlIl..lIIIIA
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Ryc. 953 Przyktady rytmdw malejgcych/rosngcych, noprzemiennych'i ztozonych —
szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

Ryc. 94. Rytmy Swiatet nocnych w przestrzeni publicznej — foto Kinga Zinowiec-Cieplik.

W praktyce rytm dynamizuje i organizuje przestrzen, jednoczesnie zaznacza
wybrany przez projektanta kierunek, a kiedy podporzgdkowany jest domi-
nancie wzmacnia jej cechy monumentalne. W krajobrazie, zwtaszcza zurbo-
nizowanym m rytmy czesto sie przenikajqg i uzupetniajg nadajgc przestrzeni
atrakcyjny porzgdek.
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Ryc. 95. Przenikanie sie rytmow drdg i rysunku nawierzchni z rytmami szpalerow drzew;
rytmy latarni joko element porzadkujgcy i kierujgcy przestrzen placu - fot. Kinga
Zinowiec-Cieplik.

7.4. Kompozycja wnetrza
Komponowanie przestrzeni wokdét odbywa sie zgodnie z regutg wnetrza.
Cztowiek w krajobrazie poszukuje punktow odniesienia takich samych jak w
normalnym wnetrzu tj. scian, podtogi (ptaszczyzna), sklepienia (sufit), a samo
wnetrze wypetnia réznymi obiektami — zwanymi ogdlnie elementami wolno
stojgcymi. Sciany, podtoga, sufit i obiekty wolnostojgce to podstawowe ele-
menty definiujgce wnetrze takze w krajobrazie.
W przestrzeni podtoge moze tworzy¢ nawierzchnia placu, powierzchnia jezio-
ra, murawa, a scianami mogg byc formy zywoptotowe, mury i inne ogrodze-
nia, trejaze itp. Sklepienie to btekit nieba, ale moze by¢ réowniez inaczej np.
pod wiatami, pergolami czy bindazami sufit tworzg zadaszenia lub pngcza, a
takze zwarte korony drzew. Przyktadem elementdw wolnostojgcych staje sie
wszystko to we wnetrzu jest umieszczone, uogdlniajgc — wszystkie formy prze-
strzenne bez wzgledu na ich forme, funkcje i znaczenia (m.in. rzezba pomni-
kowa, ale takze kosz na Smieci, drogowskaz, czy pachotek wygradzajgcy).
Ze wzgledu na rodzqj scian i stopien ich przejrzystosci, Janusz Bogdanowski
wyrdznit 3 rodzaje wnetrz: wnetrza konkretne, obiektywne i subiektywne.
ewnetrza konkretne - Sciany jasno i czytelnie zdefiniowane, ilos¢ otwarc nie
przekracza 30%;

e wnetrza obiektywne - ilos¢ otwarc/scian waha sie miedzy 30% a 60%.;
e wnetrza subiektywne - ilo§¢ otwarc w scianach przekracza 60%.

Granice wnetrz subiektywnych mogqg byc¢ szczgtkowe, zredukowane do
symbolicznych wydzielen, jakimi sg punkty lub linie (np. zaznaczone w rysunku
podtogi placu).
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Ryc. 96. Wnetrza konkretne, obiektywne i subiektywne wg prof. Janusza Bogdanow-
skiego'02,

Podziat zaproponowany przez Janusza Bogdanowskiego jest podziatem teo-
retycznym utatwiajgcym zrozumienie problemu, natomiast w praktyce mamy
do czynienia z catym szeregiem sytuacji posrednich, poniewaz percepcja
wneftrza i jego granic uzalezniona jest nie tylko od stopnia przejrzystosci scian,
ale takze od zaistniatych warunkdw terenowych i oczywiscie od wrazliwosci
odbiorcy. Zdarzajq sie sytuacje rowniez ekstremalne pogodowo — np. w mgli-
sty poranek konkretne wnetrze staromigjskiego rynku stanie sie wnetrzem bez
granic, wnetrzem jak najbardziej subiektywnym. Takze tzw. wizerunek mental-
ny wnetrza moze przekraczac fizyczne jego granice: za przyktad moze postu-
zyC wydarzenie -koncert muzyczny na placu gdzie stuchajgcych jest wiecej

102 Bogdanowski J.,1976, Kompozycja i planowanie w architekturze krajobrazu, Ossolineum,
Wroctaw str. 89.
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niz to wnetfrze moze pomiescic - stojg w sgsiednich ulicach przy telebimach
jednoczesnie odczuwajqgc silna wiez z tym, co dzieje sie na placu mimo iz fi-
zycznie na sie nie znajdujaq.

W ksztattowaniu wnetrz w ksztattowaniu krajobrazu, zazwyczaj najwiekszy
udziat ma materiat rodlinny. Projektujgc wneftrze trzeba umiejetnie poruszac
sie wsrod réznorodnosc form pokrojowych roslin, ich osigganych rozmiardw,
okresow kwitnienia i owocowania, faktury i barwy ulistnienia (takze panowac
na zmiennoscig barwy lisci w kolejnych okresach wegetacji) 103,

Podtoga wnetrza

Forma podtogi wnetrza, je] barwa oraz grafika (rysunek) zawsze odbierana
jest razem z innymi elementami kompozycji. Rysunek podtogi jego podziaty,
plastyka oraz ksztatt powinny odzwierciedlac zasady kompozycyjne projek-
towanego wnetrza. Ptaski teren: trawnik lub plac sqg tylko najprostszym rozwig-
zaniem. Natomiast, aby optycznie powiekszye projektowang przestrzen
ptaszczyzne poziomq nalezy obnizy¢. Gdy zas podtoga jest wypukta, zmniej-
sza wizualnie wnetrze, a szczyt wniesienia stanowi uprzywilejowane miegjsce na
lokalizacje dominanty. Rzezba podtogi wnetrza jej zréznicowanie wysokosci
(stopniowanie, pochylenie itp.) zawsze wzbogaca i uatrakcyjnia kompozycje.
Projektowane uksztattowanie powierzchni poziomych nie moze stanowic koli-
zji dla ruchu pieszego i kotowego (np. wozki inwalidzkie, wdzki dzieciece itp.).
Dla pokonania réznic wysokosci projektuje sie schody oraz specjalne pochyl-
nie.

Sklepienie wnetrza

Ryc. 98. W krajobrazie gorzystym tatwiej wprowadzi¢ niebo w kompozycje przestrzeni
— fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

Sklepienie wneftrza to jeden z najbardziej zmiennych elementéw. Codziennie
inny rysunek chmur, inne oswietlenie i odcien btekitu o kazdej porze dnia po-
wodujqg, iz bardzo trudno zapanowac nad tym elementem w kompozycji. Na-
tomiast szata nocna iskrzgca sie niezliczong iloscig gwiazd staje sie elemen-

103 Por. rozdziat 3 — tworzywo Architektury Krajobrazu str. 20.
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tem tajemniczym i bardzo ciekawym. Przyzwyczajenie do ciggtej obecnosci
nieba nad nami nie zdajemy sobie sprawy, ze jest ono waznym element
kompozycji. Swojg uwage raczej skupiamy na elementach w zasiegu naszego
najblizszego wzroku skierowanego horyzontalnie. Zapominamy natomiast, ze
sufit naszego wnetrza krajobrazowego jest takze odbierany estetycznie, ale
przede wszystkim jest podstawowym zrodtem naszej orientacji wzgledem stron
Swiata. Natomiast barwne korony drzew oglgdane na tle nieba tworzg nie-
wyczerpany katalog faktur wzoréw.
Sciany wnetrza
Projektujgc granice wnetrza trzeba podjg¢ decyzje o rodzaju i szczelnosci
Scian, czy teren ma by¢ cieniowany, i jaki mozna uzyskac uktad Swiattocienia.
Jesli zaleceniem jest uzyskanie szczelnej izolacji fo projektant bedzie musiat
podjac decyzje, z jakiego materiatu wykonac granice, czy bedg one murem,
czy moze lepiej budowac je z materiatu roslinnego o zwartym pokroju. Nie
mniej jednak chcg chcqgc uzyskac delikatny Swiattocien bedzie wybrac
drzewa o luznych koronach, inaczej gdy poszukiwany jest gtebokie cien, wte-
dy korony drzew muszg by¢ zwarte. Istotne jest, aby wyzsze rosliny nie zasta-
niaty nizszych, dlatego tto tworzg najwyzsze gatunki. Reszte roslin stopniuje sie
w kierunku centrum wnetrza, tak zeby ukazac piekno wszystkich posadzonych
roslin.
Przy zestawianiu poszczegdlnych gatunkdéw i materiatdbw pomocne sq:
e zasada kontrastu zardwno materiatowego, kolorystycznego, pokrojowego
jak i formalnego, jesli chcemy dany element ukazac¢ na tle lub
e zasad podobienstwa materiatowego, barwnego etc. kiedy chcemy ele-
ment ukrycC.
Otwory wnetrza krajobrazowego
Wnetrza tgczqg sie z otoczeniem po przez system réznorodnych otwaré w Scia-
nach — granicach wyznaczajgcych poszczegdlne jednostki. Otwarcia te fo
nic innego jak swego rodzaju wejscia i okna, jakie spotyka sie w architekturze.
Lokalizacja takich powigzan z otoczeniem jest bardzo wazna i wptywa na
kompozycje samego wnetrza (np. wskazuje miejsca wartosciowe widokowo,
decyduje o ewentualnych rytmach podziatu scian etc.), moze takze wzmac-
nia¢ wartosci otoczenia poprzez uzyskane powigzania.
Widok z zewngtrz w strone wnetrza powinien zachecac do wejscia do srodka,
do zatrzymania sie we wnetrzu. | odwrotnie widok ze srodka wnetrza na ota-
czajgcy teren moze podwyzszac jego walory krajobrazowe. Sposdb aranzacii
powigzah wnetrza (wejs¢ oraz okien), decyduje o jego percepcji. Nawet ngj-
piekniejsze wnetrze nie bedzie odwiedzane, jesli pozostanie w ukryciu i nie
bedzie do niego dostepu. Powigzania widokowe, jakie zapewniajg otwory w
Scianach, a takze ich lokalizacja i czytelno$¢ wejs¢, stajg sie podstawqg po-
wigzan komunikacyjnych oraz widokowych projektowanej przestrzeni.
Element wolnostojgcy
Elementy wolno stojgce we wnetrzu (rzezby, tawki, rosliny, elementy oswietle-
nia, pawilony etc.), sg dobierane harmonijnie, tak aby tworzyty spdjng catosc
kompozycyjng. W zaleznosci od rangi i znaczenia elementow wolno stojg-
cych, komponuje sie je na zasadzie kontrastu — gdy sg wazne i nalezy je wy-
eksponowad, lub wpisuje sie je na zasadzie podobienstwa. Podobienstwo to
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moze sie oznaczac pokrewienstwo form, materiatéw, barw etc.

Sposdb, rodzaj oraz jakos¢ plastyczna nowych elementéw wprowadzonych
do komponowanego wnetrza zmienia jego uktad. Forma elementu, bez
wzgledu na rodzaj materiatu, wielkos¢ i cechy plastyczne zmienia wyraz cato-
Sci. Sciany wnetrza tworzqg tto, na ktérym oglgdane sg elementy wolnostojg-
ce, stanowig one z ttem nierozerwalng catos¢. Sposdb odbioru elementu
wolnostojgcego warunkuje charakter i rodzaj tta. Zmiana tta pocigga za sobg
zmiane formy.

Ryc. 99. Forma i tto stanowiq realnie istniejgcg catos¢. Zmiana tta pocigga za zmia-
ne formy-szkic Kinga Zinowiec-Cieplik.

7.5. Imiennos¢é kompozycji w czasie i przestrzeni

Cechqg charakterystyczng krajobrazu jest jego zmiennosc. Krajobraz jest tzw.
kompozycjg otwartg, nigdy nie jest ukohczona. Podlega ciggtym zmianom:
chwilowym, dobowym, sezonowym, rocznym oraz wieloletnim.

Obserwujgc kompozycje krajobrazu mozna zauwazy¢, jak zmienia sie ona
pod wptywem zmiany nastonecznienia, wiatru, czy padajgcych kropel desz-
czu - zmieniqjqg sie barwy, ich walor, a takze ksztatty przykryte gtebokim cie-
niem. Gdy odwiedzi sie fo samo miejsce za jakis czas okaze sie, ze zmienito sie
ono catkowicie, inne rosliny kwitng, inaczej wybarwione sq liscie inaczej pa-
dajg promienie stoneczne. Szczegdlng odmiane obserwujemy zimg wtedy
krajobraz jest jakby w letargu przykryty pierzyng $niezng. Gdy ponownie wro-
cimy w fo miejsce po kilku latach, niektérych elementow juz nie zastaniemy,
by¢é moze tawki zostang wymienione, moze zmieni sie podtoga wnetrza, a
rosliny podrosng, zmieniqg sie proporcje, wnetrze okaze sie mniejsze niz te, kto-
re zapamietalismy ostatnio - bedzie wypetnione wiekszg masq roslinnosci. Na-
tomiast po dwudziestu, frzydziestu latach moze sie okazac, ze odwiedzanego
miejsca w ogdle sie nie pozna. Ktos usungt rosliny i wybudowat dom. Kto$ po-
prowadzit droge.

7.6. Zestaw zasad kompozycyjnych
Prezentowany zestaw zasad kompozycyjnych, nie mozna traktowac jako je-
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dyng wyrocznie, jako zespot regut, ktdrych znajomosc gwarantuje sukces
pracy projektowej i uzyskanie doskonatej kompozycji. Sama wiedza teore-
tyczna w pracy twoérczej nie wystarcza, potrzebna jest praktyka. Proponowa-
ne zasady sg rodzajem regut pomagajgcych uzyskac tad przestrzenny, zro-
zumiec, jakimi ,,sposobami” mozna go osiggngc. Trzeba zdawac sobie spra-
we, ze kazdy komponowany obiekt w konkretnej lokalizaciji, o identycznych
funkcjach oraz zblizonych warunkach przestrzennych bedzie inny. Inne bedqg
jego uwarunkowania sgsiedzkie, inne bedqg warunki przyrodnicze, inna w kon-
cu bedzie orientacja wzgledem podtnocy itd. W zwigzku z tym, jako$¢ kompo-
zycji zalezy oczywiscie od wiedzy teoretycznej projektanta, ale w réwnej mie-
rze od jego doSwiadczenia projektowego, oraz indywidualnej wrazliwosc.

Podczas projektowania nalezy zatem pamietac o tym, ze:

1. krajobraz jest najwiekszym wnetrzem w przestrzeni, ktére w catosci moze
by¢ doswiadczane przez cztowieka bezposrednio;

2. krajobraz jest swoistym teatrem ze swq scenq, dekoracjami, aktorami, re-
zyserami, publicznosciqg, zapleczem technicznym,

3. podstawowqg cechq krajobrazu jest zmiennos$¢ jego wygladu zalezna od
rytmu poér dnia, poér roku, cyklow wzrastania, dojrzewania i obumierania,
od rytmu ludzkiego zycia osobistego i spotecznego;

4. tworzywem architektury krajobrazu jest przestrzen zawierajgca obiekty na-
turalne i elementy stworzone rekqg cztowieka, zawiera w sobie elementy
zarowno fizyczne jak i kulturowe;

5. wistniejgcym krajobrazie jego forme odczytujemy poprzez wyraz linii defi-
nivjgcych ptaszczyzny przestrzeni;

6. odczytywanie i percepcja krajobrazu jest procesem ciggtym, ztozonym
i frwajgcym w czasie;

7. W przyrodzie istniejg gtdwnie linie krzywe, projektant wprowadzajgc nowe
podziaty lub znoszgc dawne powinien dbac¢ o zachowanie tadu
i harmonii;

8. tad przestrzeni krajobrazu jest rezultatem przyporzgdkowania elementéw
kompozycji zasadom tworzgcym catose;

9. podstawg kompozyciji jest ustalenie proporcji pomiedzy poszczegolnymi
elementami oraz pomiedzy elementami a catosciqg;

10. elementy przestrzeni ukazujg sie lub ging w Swietle naturalnym bgdz
sztucznym;

11. 0 ich percepcji decyduje takze nastrdj i charakter okreslajgcy
i wyrazajgcy wzajemne relacje cztowieka do otoczenia;

12. potozenie elementu w kompozycji decyduje o jego znaczeniu w uktadzie;

13. kazda, nawet nieznaczna zmiana potozenia elementu zmienia catg kom-
pozycje;

14. kierunki pionowe wydtuzajq i zawezajq przestrzen, kierunki poziome rozsze-
rzajq i obnizajg;

15. kolory jaskrawe i ciepte przyblizajg optycznie, kolory zmne i ciemne od-
dalgjg;

16. punkt jest najmniejszym  elementem, ktéry mozna  wyrdznic
w projektowaniu krajobrazu;
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20.
21.

22.

23.

24.
25.

26.

27.
28.

29.

30.

. motyw jest elementarng jednostkg kulturowqg w krajobrazie, ktérg mozna

wyodrebni¢ formalnie i znaczeniowo;

. akcent jest silniejszym zaznaczeniem wybranego miejsca w krajobrazie na

zasadzie przeciwstawnosci formy wobec tta;

. dominanta jest widocznie podkreslonym obiektem, ktéremu podporzgd-

kowane sg inne elementy kompozycji;

paralela opiera sie na tozsamosci bgdz podobienstwie form elementow;
rytm polega na uszeregowaniu elementow wedtug okreslonej statej zasa-
dy kolejnosci;

kontrast polega na zestawieniu elementéw o przeciwstawnych cechach
plastycznych i znaczeniowych, méwimy wtedy o kompozycji przez opozy-
cje;

symetria polega na rownomiernym potozeniu elementdw wzgledem
gtownej osi kompozyciji;

zmiana tta pocigga za sobg zmiane formy;

zbyt rozdrobniony podziat przestrzeni na czesci prowadzi do nieczytelnosci
catosci;

kompozycja, ktéra wymaga wielu podziatdw wymaga tez ich hierarchi-
zowania;

podstawowq zasadqg kompozyciji jest jej czytelnose;

im mniej na pierwszy rzut oka tym lepiej, réznorodnosc¢ krajobrazu powinna
odstaniac sie stopniowo;

jednoczesnie cztowiek potrafi dostrzec szes$c lub siedem elementdéw, wiek-
szq ilos¢ musi porzgdkowac wedtug okreslonych zasad;

projektujgc kompozycje krajobrazu lub jego fragmentu trzeba pamietac,
ze kazda forma ma nie tylko swéj wyraz plastyczny, lecz takze znaczenia
i wartosci kulturowe, ktorych syntezq jest genius loci i genius saeculi.
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8. Cztowiek - odbiorca projektowanej przestrzeni.
Ewa Kosiacka - Beck

8.1. Indywidualne odczucie piekna.

Odbidr estetyczny krajobrazu to odbidr jakosci naszego otoczenia, ta jakosc
ma niewgtpliwie rowniez siiny wptyw na funkcjonowanie i odczucia cztowie-
ka. Jezeli elementy wprowadzone przez cztowieka sq wtasciwie wkompono-
wane w naturalne srodowisko, nie przeszkadzajq, nie wzbudzajg wokot siebie
emocji znaczy, ze wtapiajgc sie w krajobraz, harmonizujg z nim i tym samym
wywierajqg pozytywny wptyw na odbidr estetyczny przestrzeni.

Indywidualne poczucie piekna, rownowagi i harmonii przestrzennej wraz z in-
dywidualnymi potrzebami cztowieka wptywajg na sposéb porzgdkowania
Swiata wokdt niego. Porzgdkowaniu towarzyszg pewne zasady, zeby uswia-
domic¢ sobie jak sg one wazne, warto przesledzic poczucie piekna w historii
sztuki ogrodowej i uswiadomic sobie jakich zasad przestrzegano by to piekno
osiggngc. Sg to niewgtpliwie pewne pieczotowicie opracowane reguty, ktére
znalazty szerokie zastosowanie na przetomie wiekdw i trwajg do dzis. Poszuku-
jac zrédet inspiracji warto réwniez czerpac¢ z dotychczasowych osiggniec
sztuki krajobrazu i sztuki ogrodowej, opracowanych przez jej tworcow prze-
strzennych zasad jako form doskonatych, ktdre przetrwaty probe czasu. Kazdy
jednak kwestie piekna odbiera indywidualnie, posiada wtasng estetyke, wta-
sny smak i gust.

Dziedzing filozofii, ktéra zajmuje sie bardzo szerokim zagadnieniem jakim jest
piekno, brzydota czy harmonia jest estetyka. Kategorie, ktore towarzyszqg tej
dziedzinie wynikajg ze sposobu prezentacji elementdw, zjawisk, przedmiotow,
dziet sztuki. Dzieki temu zyskujg wartos¢ estetycznq. Takg wartosciq jest poru-
szenie emocjonalne zwigzane z poczuciem przyjemnosci zmystowego lub
intelektualnego postrzegania, czyli wywotanie u odbiorcy przezycia estetycz-
nego. Kazda z takich kategorii estetycznych jest zbiorem cech, prawidet
i norm uznawanych przez tworcow i odbiorcow za wtasciwe, by zapewnic
pozytywny odbidr dzieta. Rowniez kierunki i prady w sztuce w zaleznosci od
swych ogdlno estetycznych zatozen, pewne kategorie estetyczne przedkta-
daty ponad innymi.

Kaozda dziedzina, kazda epoka i kierunki artystyczne posiadajg wtasny kanon
piekna. Kanon ksztattowany zgodnie z potrzebami, z rozwojem spoteczenstw,
jego odkryciami i osiggnieciami, rewolucjami. Analizujgc epokami, warto spoj-
rze¢ jak zmienia sie odczucie piekna i oczekiwania wzgledem projektowanej
przestrzeni.

8.2. Kategorie piekna na przelomie wiekow.

W starozytnosci pojecie piekna utozsamiane byto z dobrem, duchowosciq,
moralnoscig, myslg i rozumem; dlatego to pojecie miato duzo gtebsze znacz-
nie niz w latach podzniejszych. Warunkiem piekna byta ze wszech miar dosko-
nato$¢ wynikajgca z zachowania proporcji i odpowiedniego uktadu, harmonii
barw, dzwiekdw, stosownosci, umiaru i uzytecznosci, odbieranej przez ludzkie
zmysty. Dla starozytnych piekno polegato na doskonatej strukturze, wynikajg-
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cej wtasnie z proporcji czesci, harmonijnego ich uktadu. Piekno byto cechg
obiektywnag.

W odniesieniu do sztuk podstawowymi kategoriami estetycznym, majgcych
swe zrodto w antyku, byto piekno, tragizm, komizm, wzniosto$¢ i patos. W od-
niesieniu do ogrodow idea piekna ogrodow starozytnych wynikata z popular-
nosci wielkiej teorii piekna gdzie gtoszono, ze piekno polega na proporcji
i wtasciwym uktadzie czesci. Na ich wielkosci, jakosci i ilosci i na ich wzajem-
nym stosunku. W uktadzie elementdéw przestrzennych podobnie jak w rysunku
zagospodarowania przestrzeni dominowaty: zasada ‘ztotego podziatu’ i pro-
porcje opracowane przez Pitagorejczykdw tzw. tréjkat pitagorejski wedtug
ktérych, piekno pojawia sie jedynie w przedmiotach, ktérych czesci majqg sie
do siebie jak liczby proste: 1:1, 1:2 lub 2:3 itd.

Ogrody byty skromne i proste, rozplanowane na podstawie prostokgta, pod-
porzgdkowane jednej osi kompozycyjnej, otaczane kolumnadqg portykow,
ktora zespalata ogréd z architekturqg. Centralng cze$s¢ ogrodu stanowit zbior-
nik wodny. Wielkos¢ i stopien rozbudowania ogrodu byt uzalezniony od zo-
mMoznosci wtasciciela i jego pozycji w hierarchii spotecznej.

Ryc. 100. Rzut ukazujgcy proporcje wykorzystywane w zagospodarowaniu wnetrza
atrialnego ogrodu starozytnosci (model grecki) 04,

Sredniowieczna idea piekna tgczyta sie ideologicznie, z tym co pochodzi od
Boga. Wiara w Boski porzgdek $wiata, w Boski tad natury z jednoczesnym
ludzkim dgzeniem do utraconego Raju, ktory stanowi archetyp ogrodu. Idea
piekna to wielka teoria piekna oraz zasada ziotego podziatu wigzaty sie
ideologicznie z wiarg w Boski porzgdek swiata. Te filozoficzne porzgdki miaty
swoj wyraz w kompozycji ogrodu opartej o reguty geometrii, boski porzgdek
Swiata. Geometria utozsamiana z doskonatosciqg, z Bogiem.

Na terenie zachodniej Europy rozwija sie kultura chrzescijanska, sztuka ogro-
dowa tym samym podporzgdkowuje sie religii. Forma ogrodowa odzwiercie-
dla dwie powigzane ze sobq idee: oczarowanie Swiatem i naturg jako dzie-
tem Boga i Jego darem dla cztowieka, a takze ogrdd jako miejsce schronie-
nia, ucieczka przed doczesnym Swiatem, troskami. Tworzenie wtasnego raju,
gdzie poprzez kontemplacje, kontakt z naturg cztowiek tgczyt sie z Bogiem.
Kompozycja ogrodu oparta na podziatach geometrycznych podporzgdko-
wana byta jednej lub kilku osiom symetrii.

104 Majdecki, L., 1978, Historia sztuki ogrodowej, PWN, Warszawa str 42. Typowy dom grecki
z basenem w perystylu na Delos z okresu hellenistycznego.
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W Sredniowieczu ogrody powstawaty gtownie przy klasztorach i zamkach,
gdzie skupiato sie zycie spoteczne naukowe | gospodarcze. Reguty klasztorne,
klauzula, lokalizacja, sposéb funkcjonowania osrodka narzucaty ogrodom
wyglad, estetyke. Rosliny i elementy przestrzenne pojawiajgce sie w srednio-
wiecznych ogrodach zazwyczaj byty uzytkowe i funkcjonalne.
Sredniowieczne ogrody byty przestrzeniami zamknietymi murami, istniaty jed-
nak préby powigzan widokowych z dominujgcymi w okolicy np. wzniesienia-
mi, zagajnikami, stawami lub innymi obiektami architektonicznymi, pojawiajg-
cymi sie gdzie§ w najblizszej przestrzeni. Potozenie przestrzenne, roznorodnosc
sgsiadujgcych przestrzeni, lokalizacja wzgledem stron Swiata, stato sie jednym
z kryteriow piekna, podobnie jak formalne zagospodarowanie uzytkowych
czesci ogrodow.

Ryc. 101. Rzut ukazujgcy proporcje wykorzystywane w zagospodarowaniu ogrodu
wirydarzowego'0s,

Na lata renesansu przypada czas rozwazan na temat doskonatosci, a takze
piekna dziet poszczegdlinych artystéw, jak i tych pojec samych w sobie. Do
sztuki — szczegdlnie za$ sztuki ogrodowej przenika zrodzona we Wtoszech mysl
humanistyczna. Towarzyszy jej rozwdj nauk matematycznych, przyrodniczych,
postugiwanie sie zasadami perspektywy, zainteresowanie literaturqg i sztukg
antycznq, a takze w szerokim zakresie otaczajgcym Swiatem, rozwojem tech-
niki.

Jednym z przejawdw humanizmu w kulturze odrodzenia byto rozwijajgce sie
poczucie piekna krajobrazu. Ogrdd staje sie przestrzeniq, ktdéra odzwierciedla
wzajemne relacje miedzy cztowiekiem a otaczajgcym go krajobrazem.
Ogréd humanisty ma jasng i prostg kompozycije, zgeometryzowang przestrzen
i harmonijne proporcje, podzielony na kwatery zgodnie z zasadqg ad quadra-
fum?1%¢ lub zgodnie ze ztotym podziatem odcinka. Zamitowanie cztowieka do

105 Majdecki, L., 1978, Historia sztuki ogrodowej, PWN, Warszawa str 63 Oliwa, plan wirydarza
klasztornego.

106 Zasada poszukiwania proporciji pomiedzy elementami oparta na porzgdku ad quadratum-
gdzie wszystkie proporcje bazowaty na wielko$ci kwadratu (tac. quadratum ,,czworobok,
kwadrat") — wielokgt foremny o czterech réwnych bokach.
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poznawania, zdobywania wiedzy samodoskonalenia powoduje, ze ogrod
wypetniajg coraz wieksze ilosci roslin, ich odmian, zastosowanych materiatow.
Rowniez wieksze urozmaicenie pozyskuje forma ogrodu.

Ogrodom renesansu przyswieca idea piekna zaczerpnieta z antycznej filozofii,
oparta na harmonii i prostej formie odzwierciedlajgcej relacje pomiedzy
cztowiekiem a Swiatem.

Ogréd podporzgdkowany jest architekturze budynku. Budynek wyznacza tez
gtdwne osie kompozycyjne ogrodu, z drugiej strony wszystkie budowle wyka-
zUjq Sciste powigzanie z przestrzenia ogrodu i otaczajgcym krajobrazem.

Ryc. 102. Rzut ukazujgcy proporcje wykorzystywane w zagospodarowaniu ogrodu
renesansowego na podstawie Villa Lante pochodzqgcej z 1560-1580, autorem projek-
tu jest Vignolilo7,

U schytku renesansu na przetomie XVI i XVII wieku, pojawia sie w sztuce, row-
niez w ogrodach tendencja zwana manieryzmem. Ogrody manierystyczne
powstawaty w kregu kultury dworskiej Rzymu i Florencji jako artystyczny prze-
jaow postaw wobec natury. Ogrody charakteryzowaty sie wyraznym zwrotem
ku naturze, ale te] rozumianej jako pierwotna. W uktadzie kompozycyjnym
charakteryzujqg sie wiekszg swobodqg planistyczng oraz starannym powigza-
niem budowli patacu i ogrodu z otaczajgcym krajobrazem. Rozwigzania prze-
strzenne manierystycznych tworcow charakteryzuje spontanicznosc, niekon-
wencjonalnos¢ i oryginalnos¢ rozwigzan przestrzennych. Pojawia sie motyw
groteski, dobitnie akcentowane sg walory otaczajgcego srodowiska, majgtek
przez to zostaje zespolony przestrzennie w catosc.

Barok cenit wdziek i wzniostos¢. Piekno wynikato z charakterystycznego dla
dwczesnego stylu zycia bogactwa, efektywnosci i reprezentacyjnosci. Piekno
ogrodowych zatozen barokowych charakteryzuje rozmmach, wielkos$¢ i dgze-
nie do kontrastu wielo wnetrzowych uktaddw. Wynika to z wysuniecia sie na
czotowe miejsce Franciji, jako osrodka kulturalnego, (co poprzedzit siiny rozwdj
gospodarczy a tym samym wzrosto jej znaczenie polityczne w Europie), a co

107 Jellicoe, G., Jellicoe, S., 1993, The Landscape of Man, Thames and Hutson, Londyn str.160.
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za tym idzie siinego wptywu francuskiego dworu krolewskiego, ktérego ow-
czesny styl bycia, gust i smak silnie emanowat na kulture i sztuke catej Europy.
Barok to okres ciggtych poszukiwan i odkry¢, dalszy rozwdj nauk przyrodni-
czych, szczegdlnie matematyki, znajduje szerokie zastosowanie w przestrzeni
ogrodu, wszystko zostaje ujete w liczby, ponad wszystkim dominuje symetria
i nieskonczonos¢. Przestrzen ogrodu jest silnie zgeometryzowana, podporzgd-
kowana jednej lub wielu osiom. Ogrodnicy dagzyli do podporzgdkowania so-
bie natury, a projektanci zaczeli postugiwac sie iluzjg optyczng. Szerokie za-
stosowanie znajduje zasada, ze kgt padania réwna sie kgtowi odbicia, czy
kartezjanski uktad wspotrzednych. Przesadne byto wzmacnianie perspektywy
poprzez wprowadzanie linii ukosnych lub malowanie perspektywy na scia-
nach.

wieka nad przyrodq,
cztowiek przeksztatca nature na wtasny uzytek, podporzgdkowuje sobie otocze-
nie1s,

W zyciu dworskim ogrody staty sie niezbednym sktadnikiem wyposazenia pa-
tacu, stanowigc jego dopetnienie programowe i przestrzenne. Poszczegdine
elementy uktadu ogrodu tgczyty sie nie tylko miedzy sobg, ale rowniez z po-
szczegolnymi wnetfrzami oraz catoscig bryty budynku. Powigzanie budynku
z ogrodem wynikato z przyjecia tej samej architektonicznej postawy tworczej
wobec wszystkich elementéw sktadajgcych sie na cato$s¢ kompozycji pata-
cowo - ogrodowej. Podobnie jak uktad budynku, ksztattowano uktad ogrodu
tak, aby wyodrebni¢ w nim rozmaite wnetrza ogrodowe o rodzimym przezna-
czeniu uzytkowym. Wyznaczaty je geometrycznie ksztattowane elementy

108 Jellicoe, G., Jellicoe, S., 1993, The Landscape of Man, Thames and Hutson, London str. 187.
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roslinne: szpalery, boskiety i grupy drzew, elementy rzezby terenu i zwigzane
z nimi mury, balustrady i tarasy, dalej budynki i pawilony ogrodowe, a takie
pozostate elementy budowlane oraz rzezbiarskie. Zamiast geometrycznych
kwater utozonych w szachownice, jednoimiennych i rwnowaznych plastycz-
nie, typowych dla ogroddw renesansu, tworzono teraz uktady wielo wnetrzo-
we, w ktérych mozna znalezé odpowiedniki wnetrz patacowych tak samo
nazywanych, np. ogrodowe sale, gabinety, teatry, korytarze.
Charakterystyczne dla ogroddéw barokowych byto dgzenie do kontrastu np.
ptaskich parterow z wysokimi masywami boskietow, miedzy obszernymi
salonami ogrodowymi i roznej wielkosci gabinetami czy innymi wnetrzami
o rozmaitej formie i wyposazeniu. Ponadto zaznacza sie poszukiwanie efektow
plastycznych, Swiattocieniowych, barwnych oraz kontrastu tworzywa
roslinnego

i wody z tworzywem budowlanym i rzezbiarskim.

W zadnym innym miegjscu wszystkie te elementy nie potgczyty sie w sposdb
bardziej przekonujgcy niz w Wersalu. Zaprojektowany dla podkreslenia wspa-
niatosci i potegi rzgddw Ludwika XIV Wersal stat sie obiektem zazdrosci wszyst-
kich monarchow, ktorzy pragneli wzorowac sie na jego ogrodach.

W czasach Oswiecenia wraz z dalszym rozwojem kultury i sztuki zaczeto
doszukiwac sie wartosci estetycznych w grotesce, ironii, brzydocie, wdzieku.
W XVIII wieku pojawia sie roznorodnosc jako kategoria piekna. Wtasciwego
wymiaru nabiera dopiero w ogrodzie krajobrazowym. Zasada komponowania
polegata na mozliwie jak najwiekszym urozmaiceniv przestrzeni. Pomagato w
tym bogactwo i réznorodnos¢ form w nawigzywaniu do uzyskiwania
wtasciwej proporciji miedzy kulturg a naturg. Kategorie estetyczne jakie towa-
rzyszyty réznorodnosci: intryga, zaskoczenie, skamienienie z wrazenia, nieregu-
larnos¢, deformacije, brzydota, piekno, wzniostos¢, urozmaicenia, naleciatosci
Sredniowieczne i starozytne, wszystkie byty Srodkami do tworzenia
niepowtarzalnosci.

Formy strzyzone ogroddw, zaczety przerastac, gubi¢ proporcje, rownoczesnie
zmieniaty sie trendy, Swiatopoglady, narody zaczety sie przemieszczac i no-
stepowat rozwdj techniki, co w efekcie zrewolucjonizowato pojmowanie
piekna. Inaczej zaczeto percypowac przestrzen, zmienia sie skala: gtownymi
elementami budujgcymi ogrdd jest rzezba terenu, drzewa i woda.

Poza tym nastgpit kryzys wielkiej teorii piekna, miat on swoje zrédta w nowych
poglgdach filozoficznych, ktdre stwierdzaty, ze nie istnieje piekno obiektywne
(Kant pisat, ze piekno oznacza nasz stosunek do przedmiotu)'9?, w romantycz-
nych poglgdach artystéw, ktérzy promowali indywidualne spojrzenie na swiat
a tym samym i na piekno; za piekno uwazano wszystko co naturalne, pier-
wotne, nietkniete ludzkg rekg, pochodzgce bezposrednio od Absolutu —
a zatem uznano, ze przyroda, jest piekna zarobwno w swojej tagodnej
harmonii, jak i w groznej nieobliczalnosci.

109 https://pl.wikipedia.org/wiki/lImmanuel_Kant [data dostepu 16.05.2016].
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Ryc. 104. Rysunki Richarda Knighta'!1© ukozuj’qcé rozne sposby zooorowonio

przestrzeni (przetom XVIILT XIX w.)111,

:ﬂ-m-".:.._ . __-_.___-. K - o
Ryc. 105. Przyktad propozycji zmian istniejgcego krajobrazu zamieszczone przez
Reptona w stynnych ,,Red Books"1'2, tworzonych dla kazdej przeksztatcanej przez
niego posiadtosci. Szkice Baham Abeby przed zmianami oraz propozycja rozplano-
wania przestrzeni przez Reptona (Il pot XVIII w.) 113,

110 Richard Payne Knight 1750 - 1824) angielski uczony, teoretyk i artysta, archeolog i numi-
zmatyk, znawca kultury starozytnej. Autor licznych opracowan dotyczgcych piekna krajobra-
zu, szczegOdlnie zafascynowany byt pieknem i malowniczosciq w krajobrazie. w:
http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Payne_Knight .

M Jellicoe, G., Jellicoe, S., 1993, The Landscape of Man, Thames and Hutson, London, str. 246.
112 Humphry Repton (1752 - 1818) byt znanym twércqg i projektantem krajobrazu, po Kencie,
Brownie uwazany za ostatniego wielkiego XVIIl wiecznego projektanta. Spadkobierca i kon-
tynuator przemian sztuki ogrodowej ze styléw formalnych na swobodne, swoim podejsciem
do projektowania dat poczgtek réznorodnym i eklektycznym stylom XIX w. W przeciwiehstwie
do swoich poprzednikéw, ktdrzy byli rdwniez wykonawcami swych zatozen (Brown) Repton
konsultowat, szkicowat i doradzat jak krajobraz zmieniac. Tworzyt na zlecenie inwestordow, dla
kazdej posiadtosci tzw. Red Books zawierajgce serie szkicdw ukazujgcych widoki posiadtosci
w stanie aktualnym oraz po wprowadzonych przez niego zmianach. Technika malarska i fen
sposdb projektowania znalazty w latach pdzniejszych wielu nasladowcdw.

113 Jellicoe, G., Jellicoe, S., 1993, The Landscape of Man, Thames and Hutson, London str. 246.
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Cztowiek staje sie elementem otoczenia, nie dominuje nad nim, tym samym
ogréd nie stuzy do oglgdania, ale cztowiek w nim uczestniczy, odczuwa
nastroje i poddaije sie sile natury. W ogrodach krajobrazowych, ktérych idea
pochodzita z Anglii, pieknem byt daleki widok, pieknem byty swobodnie
rosngce soliterowe nasadzenia drzew utozsamiane z angielskg swobodg
myslenia, wyrazania wtasnego zdania, braku ograniczenia jednostki na miare
wczesniejszych epok.

Ryc. 106. Rysunki ukazujgce warsztat pracy Reptona. Upiekszenie przez Reptona oto-
czenia domu stworzonego przez Browna z ,,Red Book’'. Moda na kwiaty w ogrodzie
przypadajgca na kariere Reptona. Propozycja urozmaicenia i upiekszenia otoczenia
wokét pawilonu (Il pot XVIIEw.) 114,

T -_-VI'_.::E‘_;-:_%I:T%T .

s
Ak

Ryc. 107. Otaczanie budowli patacu drzewami, (formy gotyckie komponujg sie
z kopulastymi koronami drzew lisciastych, formy klasyczne wspotgrajg rysunki
Reptona (Il pot XVIII w.)115,

114 Quest- Ritson, Ch., 2001, The English Garden. A Social History, Viking, Londyn str. 150.
15 Thomas S.G.: Tree In the Landscape, Sagapress 1197 New York str. 63.
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Piekny byt ogrdéd, ktéry nawigzywat do zaleznosci wystepujgcych w naturze,
a ich poznanie i zastosowanie dawato szanse na przetrwanie i owocowato
pozgdanymi, naturalnymi efektami, wpisujgc sie w charakter okolicy. Ogréd
cechowata prostota i spdjnosC kompozycji przestrzennej, ogroéd byt tani
w utrzymaniu i przeznaczony do codziennego uzytku. W ogrodzie krajobrazo-
wym najpiekniejszy jednak byt fakt, ze wtascicielem ogrodu krajobrazowy
mogt byc¢ kazdy, bez wzgledy na stopien zamoznosci.

Piekno kompozycyjne jako kategoria estetyczna byto identyfikowane z mitym
i delikatnym krajobrazem. Ptynne krzywizny i tagodne formy terenowe, miek-
kie pokroje naturalnie rosngcych drzew, wolno ptyngca lub lustro wody odbi-
jajace niebo, wszystko zgodnie harmonizujgce z rytmem natury.

|
Ryc. 108. Sposdb Reptona na ukrycie granic. Sadzenie roslin nie w zbitych i zwartych
kompozycjach, ale kompozycjach swobodnych, delikatnie otwierajgcych widoki
i dopuszczajgce do ogrodu Swiatto. Szczegdlnie istotne w otoczeniu wody, co ogréd
rozswietlii ozywi, Repton z 1816r.11¢

Ryc. 109. Zmienno$¢ kompozycji ogrodowych pod wptywem oéwietlenia ukazana
w rysunkach Reptona. Kontrasty porannego i popotudniowego Swiatta — Repton
1805r.117

16 Thomas S.G.: Tree In the Landscape, Sagapres 1197 New York str. 57.
17 Thomas S.G.: Tree In the Landscape, Sagapress 1197 New York str. 63.
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Ryc. 110. ,,Sadzgc drzewa nalezy dopasowac je do istniejgcej przestrzeni. Nie powin-
ny sprawia¢ jedynie wrazenia pionowych akcentéw, ale rosng¢ naturalnie
i swobodnie. Klomby drzew posadzone w otwarte] przestrzeni powinny by¢ podsa-
dzone krzewami, tak zeby ksztattowac malownicze widoki, otwierac je i zamykac'' -
Repton 1805r. 118

s poioymi akcentami przestrzeni
i dosadzimy i ciekawie rozplanujemy angielskie deby uzyskamy efekt malowniczy'’
Repton 1805r. 117

18 Thomas S.G.: Tree In the Landscape, Sagapress 1197 New York str. 83.
1?2 Thomas S.G.: Tree In the Landscape, Sagapress 1197 Newy York str. 127.

112



- F P
PRI 4
i, .
el
! -
ol o
S = o Lo =l
T g T
T .a:ﬂ_-r_-% et

Ryc. 113. Warsztat pracy Reptona. Istniejgcy krajobraz, propozycja przemian oraz
dojrzaty krajobraz. Rysunki ukazujg jak urozmaici¢ ptaskq przestrzen, zastaniajgc
prostq linie utworzonqg przez bedqgcy ttem drzewostan. Pojawiajgce sie grupy drzew
a z czasem wielopoziomowe klomby odstaniajg lub zastaniajg widoki tworzg wnetrza,
urozmaicajq i dopetniajg krajobraz. Repton 1805r. 121

120 Thomas S.G.: Tree In the Landscape, Sagapress 1197 New York str. 47.
121 Thomas S.G.: Tree In the Landscape, Sagapress 1197 New York str. 52.
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Ryc. 114. Propozycja Rép’ro na przeksztatcenie form W iekny malowniczy ogrod
krajobrazowy. Repton 1805r.122

e il

'n-— fot. Ewa Kosiacka-Beck.

Ryc. 115. S’rwe Landscape Garde

Kolejny przetom w pojmowaniu piekna nastepuje z poczgtkiem XX w., kiedy
to, po dominacji kompozycji swobodnych, powraca idea i reguty geometri,
ale w sposdb zmieniony. Postep wprowadza do sztuki pojecia dynamiczne,
jak rytm i rytmicznos¢ bedqgce podstawqg przyrody (rytmiczno$¢ wyprowadzo-
na przez Cantoral23 z teorii mnogosci z koncem XIX w.). W ksztattowaniu

122 Kosiacka-Beck E., 2006, Angielskie ogrody krajobrazowe XVIil wieku iich recepcja w Polsce,
praca doktorska SGGW, str. 133.

123 Georg Ferdinand Ludwig Philipp Cantor (ur. 1845 w Sankt Petersburgu, zm.1918) niemiecki
matematyk. Cantor miat znaczgcy vdziat w tworzeniu podwalin nowoczesnej matematyki.
W szczegodlnodci uchodzi za twdrce teorii mnogosci. Pierwsze prace Cantora dotyczyty teorii
liczb. Do stworzenia teorii mnogosci doprowadzity go prowadzone przez niego badania do-
tyczgce szeregdw trygonometrycznych. Cantor zetkngt sie w nich z nieskonczonymi zbiora-
mi punktéw i zwrdcit uwage na ich paradoksalne wtasnosci. Zauwazyt miedzy innymi, ze mie-
dzy kazdym odcinkiem lezgcym na prostej, a tq prostq istnieje wzajemnie jednoznaczna od-
powiednio$¢. Zagadnienia te doprowadzity Cantora do wprowadzenia poje¢ rownoliczno-
$cii mocy zbioru (liczby kardynalnej) — obecnie podstawowych termindw w teorii mnogosci.
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przestrzeni to, co piekne pojmowane jest wowczas, gdy pojawia sie rytmicz-
nie. Szpalery, aleje, grupy, monokultury odpowiadajgce algebrze zbioréw.
Okreslenia algebra zbioru: zbidr pusty, dwu frzy lub wiecej elementowy, dwa
rozne lub rowne zbiory, zaczynajg opanowywac estetyke.

Ryc. 116. Rytmicznie pojawiajgce sie elementy przestrzenne — szkic Ewa Kosiacka —
Beck.

Kolejne zmiany w S$wiatopoglgdach przychodzg wraz z nastaniem
modernizmu. Modernizm siegat ku naturze, ze Swiata przyrody czerpat i zapo-
zyczat wzory do realizacji form. Ponad dekoracyjnoscig i ozdobqg zaczeta
dominowac¢ funkcja. To funkcja okreslata forme, a piekne byto to co miato
forme prostg a funkcjonalng.

Funkcjonalna jest symetria, przewidywalna i oczywista, dlatego ogrody mo-
dernistyczne cechowata prosta forma, oparta na geometrycznych zalezno-
Sciach, w ktérej wyposazeniu dominujg naturalne kompozycje roslinne.
Zasada przenikania przestrzeni ogrodu i krajobrazu sprzyjata konstruowaniu
budowli, ktére w swych brytach zaktadaty formy proste wtapiajgce sie
w otaczajgcy pejzaz, stad liczne przeszklenia.

Wspolczesne podejscie do ksztattowania jest niejednoznaczne. Dla jednych
piekne jest to, co funkcjonalne, inni otaczajgc sie kiczem dajg wyraz wtasnej
estetyce. Jednak zawsze nalezy pamietac o tym, ze kazde miejsce ma swojq
historie, i ze czas odcisngt w nim okreslony $lad. Ta umiegjetno$c odszukania
tozsamosci, zidentyfikowania wartosci, ktére miejsce posiada daje duze szan-
se na to, zeby pozostawi¢ to, co najpiekniejsze - zachowac charakter, usza-
nowac unikatowosc¢ i niepowtarzalnos¢ danego miejsca. Dlatego dla wspot-
czesnego projektanta wazna bedzie umiejetnos¢ odczytania wartosci prze-
strzeni i odszukanie sposobu na ich wykorzystanie | wzmacnianie.

Dzisiejsza sztuka kompozycii, przyjeta pewne ogdlne zatozenia z wczesniej-
szych epok, ale pozostawia artystom wiecej swobody i nie narzuca gotowych
kanondéw czy rozwiqgzan. Formy sie mieszajq, dgzymy by ogréd wtapiat sie
w krajobraz a z drugiej stfrony nastepuje renesans kompozyciji geometrycznych
gdzie ogrod odbieramy jako dzieto architektoniczne.

Cantor podat nastepujgcqg definicje zbioru: zbiorem jest spojenie w cato$é okreslonych roz-
réznialnych podmiotdw naszej poglgdowosci czy mysli, ktére nazywamy elementami danego
zbioru. etc. http://pl.wikipedia.org/wiki/Georg_Cantor [data dostepu 16.05.20146].
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8.3. Podstawowe zasady wykorzystywane w sztuce ogrodowej.

W kompozycjach ogrodowych wykorzystywane byty gtdwnie pewne
konstrukcje znane z geometrii takie jaok symetria czy ztoty podziat odcinka,

wystepowaty epoki, ktére okreslaty bardzo $cisle zasady poprawnej kompo-

zycji (porzgdki architektury klasycznej) etc. Harmonia proporcji wynikata jed-
nak przede wszystkim z obserwacji zjawisk fizycznych nastepnie ujetych

w proste zaleznosci matematyczne. Odpowiednie operowanie tymi narze-

dziami dawato efekt w postaci réznych nastrojow, uczuc, przezyc, jakich mo-

ze doswiadczy¢ odbiorca - mozna uzyskac¢ na przyktad zardbwno odczucie

statycznosci, porzadku, réwnowagi, harmonii, jak i dynamiki, chaosu czy
nierdbwnowagi.

W krajobrazie naturalnym kompozycje mogg byc¢ okreslane przez przenikajg-

ce sie naturalne formy stworzone bez sSwiadomego projektowania, jako formy
kompozycji idealnych. Kompozycja przestrzeni, zorganizowanej przez cztowie-
ka w ogrodach, na przetomie wiekdw opiera sie na roznych podziatach,

zasadach i sposobach rozmieszczania poszczegdlnych elementéow -
komponentow.

Przed analizg ponizszych zasad warto uzmystowi¢ sobie, ze ogrodowe
kompozycje geometryczne zajmujg blisko 18 wiekow dziejow naszej kultury
(ogrody Ssredniowiecza, renesansu i baroku, klasycyzm francuski), kompozycje

swobodne (krajobrazowe, pejzazowe, naturalistyczne, romantyczne, senty-

mentalne) trwaty zaledwie w porywach 2 wieki.

Geometria mistyczna Pitagorasa

Na pytanie*, jak powstat Swiat i z czego jest zbudowany pitagorejczycy

odpowiadadali, ze poczgtkiem i istotg Swiata jest liczba:

*oytanie, ktdre stawiali sobie starozytni, o arche czyli prasubstancje, z ktorej

w odlegtej przesztosci powstata przyroda, dalej istnieje i stanowi obecnie

prawdziwg nature, zasade lub istote wszelkiego bytu

sliczba nie joko abstrakcja ale wielkosé przestrzenna i realna sita
W przyrodzie,

s liczba decyduje o wtasciwosciach rzeczy, dzieki niej powstajqg figury prze-
strzenne,

- liczbie Swiat zawdziecza swoj ksztatt i tad,

* liczba jest najwazniejszym czynnikiem ksztattujgcym i ograniczajgcym bierne
tworzywo Swiata, ktérym moze byc¢ bezkres.

Trojkat pitagorejski okreslony ciggiem liczb 3,4,5 gdzie suma kwadratdow

przyprostokgtnych odpowiadata kwadratowi przeciwprostokgtnej

o
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Ryc. 117. Przyktadowe ciqgi liczb, odcinkdw, ktére mozna wykorzystywac w ksztatto-
waniu przestrzeni lub elementdéw kompozycyjnych i ich form — szkice Ewa Kosiacka -

Beck.
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Na tych proporcjach powinny bazowac¢ zasady wymiarowania i tworzenia
wnetrz. Z pitagorejskich rownan wywodzqg sie grupy liczb, ktdére powinny byc
stosowane dla szerokosci wysokosci i dtugosci. Komponowanie opierajgce sie
na harmonii liczb, na pojmowaniu Swiata jako rozumnie skonstruowanego
mechanizmu, ktdérego proporcjonalng budowe mozemy odtworzy¢ przez
dziatanie na liczbach - taka proporcjonalnose jest osnowq, wedtug ktorej jest
skomponowany swiat.

Projekty na zatozenivu pitagorejskim

Przyktadowym projektem bazujgcym na zatozeniu pitagorejskim jest Villa
Palladia w Vicenzie. Andrea Palladio (XVI w.), wtoski architekt w swojej ksigzce
..Cztery ksiegi o architekturze"124 podaje geometryczny klucz do kompozyciji
stosowanych w projektach, ktéry opiera sie na zatozeniu pitagorejskim. Wyko-
rzystuje w projektach swoich budowli relacje miedzy figurami (koto, trojkat,
kwadrat).

Ryc. 118. Villa Paladia w Vicenzie pochodzgca z XVI wieku oraz angielskie
nasladownictwo form wypracowanych przez Palladia tzw. angielski palladianizm,
patac w Stourehead, Anglia - fot. Ewa Kosiacka - Beck (2006r.).

Fundamentalne znaczenie majg réwniez figury geometryczne wymieniane
przez Platona i Wirtuwiusza: koto, tréjkat i kwadrat, z ktérych mozna wypro-
wadzi¢ ciggi wielokgfow.

Ryc. 119. Figury wpisane lub opisane a kole — szkic Ewa Kosiacka - Beck.

124 Palladio Andrea, 1955, Cztery ksiegi o architekturze, PWN, Warszawa
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Kwadratura kota jest sposobem na szukanie form, ksztattdw i wzordéw poprzez
dziatania polegajgce na podziatach, wpisywaniu i opisywaniu figury kota
i kwadratu

Ryc.120. Kwadratura kota. Mozaika podtogowa w domu w Ostii. 125,

Ltoty podziat odcinka wypracowany przez analize zjawisk fizycznych. Podziat
odcinka na dwa odcinki pozostajgce w ztotej proporcji to taki podziat,
w ktérym mniejsza cze$S¢ do wiekszej ma sie tak jak wieksza cze$¢ do catosci
(sumy czesci).

Ryc. 121. Ztoty podziat odcinka opracowany dzieki obserWocji naturalnych zjawisk
przyrody'2¢,

125 Neufert E.1995, Podrecznik projektowania architektoniczno-budowlanego, Arkady,
Warszawa str. 36.
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8.4. Feng-Shui - piekno a energia

Wiedza z zakresu projektowania zgodnie z dokitrynami kultury Dalekiego
Wschodu jest rozlegta i niebanalna. Zeby podjg¢ sie jakiegokolwiek dziatania
projektowego, opartego o idee, warto przede wszystkim rozpoznac krqg
kulturowy, z jakiego dokiryny sie wywodzq. Projektowanie powinno byc
Swiadome, bo w przeciwnym razie stanie sie jedynie bezmysinym przektadem
na inne kultury i miejsca.

Feng Shui

Feng Shui fo starozytna chinska sztuka aranzacji przestrzeni ludzkiej egzysten-
cji. Sztuka, ktéra tgczy w sobie wszystkie dziedziny naszego zycia: religie, archi-
tekture, ekologie, inzynierie, kulture i tradycje. Zycie zgodne z dokiryng Feng
Shui to inaczej zycie w idealnej harmonii z sitami natury, ktére zapewni
cztowiekowi zdrowie, pomyslnos¢ i dostatek. Feng Shui oparte jest na obser-
wagcji przyrody i jej wtasciwym interpretowaniu. Od zawsze w kulturze Dalekie-
go Wschodu uwazano, ze cztowiek podobnie jak ziemia i niebo nalezg do
wspolnego holistycznego systemu, dlatego cate zycie, kultura, zdrowie, je-
dzenie, styl zycia sq ze sobqg potgczone.
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Ryc. 122. Symbole stonca w réznych religiach — rozety, symbole solarne w tym znak
Tao, symbol tai-chi'?7,
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Prawdopodobnie korzenie Feng — Shui siegajg czasow, gdy Chinczycy zaczy-
nali uprawiac role i osiedlajgc sie probowali dostosowac sie do sit natury i zy¢
z nimi w harmonii. Przetrwanie, obfitos¢ zbiorow zalezaty od cyklow nieba,
i ziemi, iloSci deszczu, stohca, mrozu i suszy. Dostrzegali, ze ich los lezy w re-
kach natury i $cisle jest zwigzany z jej tworczymi i destrukcyjnymi sitami, a po-
wodzenie tkwi w tajemnicy dziatania catego wszechs$wiata. Obserwowali
przyrode i korzystali z tej wiedzy, np. podglgdajgc pierscienie wokot ksiezyca
przepowiadali pogode. Wirdéd Chinczykdw panowato przekonanie, ze zasady

126 Bell S., 2005, Elements of Visual design in the landscape, Taylor & Francis e-Library, Milton
Park, Abingdon UK:https://ante5tdb.files.wordpress.com/2016/04/simon-bell.pdf

[data dostepu 16.05.2016] str.160-163.

127 https://pl.wikipedia.org/wiki/Symbole_religijne#/media/File:ReligijineSymbole.svg [data
dostepu 16.05.2016].
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geomanc;ji'?8 wyptywajq z praw natury, sq probg dostosowania sie, poddania
jej sile, a nie probg podporzgdkowania sobie otaczajgcego Swiata. Rezulta-
tem tych wczesnych mysli byta chinska filozofia i teoria Yin — Yang, dotyczgca
rownowagi, jednosci z naturg, réznego rodzaju wierzen i przesgdow.

Yin - Yang fo pozytywne i negatywne sity tworzgce energie Chi, ich state scie-
ranie sie sprawia, ze sie rownowazqg. Obie sity stojg w frwate] opozyciji, gdy
kulminujg sie przechodzg w siebie nawzajem. Przyktadami Yin i Yang mogg
byC np. Ksiezyc — Stonce, Kobiecos¢ — Meskosc, Doliny — Wzgdrza, Ogrody —
Domy, Sen- Czuwanie, Nisko -Wysoko, Ziemia — Niebo, Biernos¢ — Aktywnosc
etc.

Ryc. 123. Symbol tai-chi - symbol Yin i Yang - - rys. Ewa Kosiacka-Beck.

Inakiem tao ukazujgcym potgczenie dwu przeciwstawnych sit przyrody Yin
i Yang w dwoistej jednosci jest chinski symbol zwany tai-chi. Nieodtgczny
zwigzek sit negatywnych i pozytywnych i ich wzajemne przenikanie,
harmonia.

Feng dostownie oznacza wiatr a shui wode, gdy popatrzysz w gore na niebo
a potem na powrdt spojrzysz w doét na ziemie zobaczysz pomiedzy nimi chmu-
ry. Chmury to woda i wiatr. Woda i wiatr dla starozytnych Chinczykdw byty
posrednikami pomiedzy niebem a ziemiqg. Sg tez podstawowymi czynnikami
erozji, sitami ktore ksztattujg powierzchnie ziemi, przestrzen ludzkiej egzystencii.

128 Geomancja — praktyka wykorzystania, niepotwierdzonych naukowo, "pozytywnych ener-
gii"* Ziemi i Kosmosu dla pozyskania lepszego zdrowia, szczescia i harmonii z wtasnym otocze-
niem. Wedtug zwolennikdw geomancji polega ona na wtasciwej obserwacii zardwno ksztattu
terenu jak i obiektéw na nim sie znajdujgcych, rowniez symboli i miejsc kultu. Osoby zajmujg-
ce sie tg dziedzing nazywane sg geomantami. W Chinach elementy geomancji zawarte sq w
filozofii i zasadach planowania otoczenia feng shui Oznacza to, ze siedziba cztowieka, miej-
sca pochoéwku jego przodkdw oraz miejsca swigtyn w ktérych oddaje cze$¢ bogom muszg
by¢ tak usytuowane, by otaczajgca je wokdt natura wywierata jak najlepszy wptyw na zyjg-
cych i nie tylko. Uwazano, ze zmarli réwniez majg do tego prawo, dlatego miejsca grobow-
cdw czy ottarzy im poswieconych réwniez powinny znajdowac sie pod wptywem sprzyjajq-
cych sit natury. Wierzono bowiem, ze duchy zmartych przodkéw bedg wdwczas pomagad
zyigecym i ich wspiera¢. Obecnie wiedza geomantyczna coraz czesciegj jest wykorzystywana
do budowania domdw, urzgdzania mieszkan i ogroddw.

Geomancja zajmuje sie takze wyszukiwaniem terendw pod zabudowe, odpowiednim urzg-
dzaniem pomieszczen, postugujac sie przy tym (zdaniem samych geomantdw) ezoteryczng
wiedzqg o oddziatywaniu na otoczenie réznego rodzaju ksztattdw, form, symboli oraz elemen-
tow natury: https://pl.wikipedia.org/wiki/Geomancja_(pseudonauka) [data dostepu
16.05.2016] http://leszekmatela.com/geomancja-sztuka-wykorzystywania-stymulujacych-
oddzialywan-otoczenia/ [data dostepu16.05.2016].
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Wiatr wedtug starozytnych byt czynnikiem rozpraszajgcym i nadajgcym ruch
podstawowej energii, ktéra ozywia Swiat przyrody, woda za§ stanowita
element skupiajgcy zyciodajna energie. Wiatr i woda to podstawowe zywioty
utrzymujgce nas przy zyciu. Dlatego tez, Ziemie fraktowano jak organizm
zywy. Zardowno na jej powierzchni, podobnie jak ciele ludzkim istniejg kanaty
przeptywu energii. Skaty sqg szkieletem a rzeki przeptywajq jak krew. Podobnie
jak w cztowieku rowniez na ziemi krgzy energia.

Nazwali jg energig Chi lub inaczej oddechem zycia, tchnieniem smoka.
Wszystko, co nas otacza jest energiqg, nie tylko to, co zyje w sensie biologicz-
nym ale przede wszystkim pulsuje w kamieniach, wodzie, ziemi, wietrze, Domy,
drogi, Swigtynie, pola, lasy, cate wsie fraktowane sg joko jeden organizm,
w ktérym energia jest w statym obiegu, jest wszedzie, przeptywa wszedzie,
w przeciwnym wypadku element staje sie martwy. Musi mie¢ zapewniony
przeptyw energii, nie mozna go zablokowac. Energia przemieszcza sie za po-
mocqg wiatru, Swiatta, dzwieku, wnika wszedzie. Wzbiera i opada, w dzien
i w nocy nasila sie o réznych porach, kazda chwila ma rézne jej natezenie.
Koncepcja energii podporzgdkowata caty styl zycia jednostki.

Zamieranie energii Chi spowodowane niewtasciwymi dziataniami, zabloko-
waniem jej przeptywu sprawia, ze zamiera lub zamienia sie w Sha Chi, trujgcy
oddech, ktéry wptywa negatywnie.

Pie¢ zywiotow - piec rodzajow energii

Efektem wzajemnego oddziatywania Yin i Yang, ktére prezentujg rézng po-
sta¢ energii Chi stata sie Idea 5 Zywiotdw, ktdre pozostajg w scistym zwigzku,
rownowazq sie. W praktyce feng shui nalezy dgzy¢ do rownowagi pomiedzy
tymi zywiotami. Zywioty oddziatywajg na siebie pozytywnie lub negatywnie,
dlatego mozemy podejmowac dziatania, w celu uzyskania rownowagi
poprzez wptyw zywiotdw na siebie. Wszystkie zywioty pozostajg wobec siebie
w okreslonym cyklu. Pierwszy cykl polega na wzajemnym wspieraniu sie zywio-
téw, czyli: Woda pozwala rosngé Drzewu, Drzewo podsyca, daje Ogien,
popidt przeradza sie w Ziemie, a ta ksztattuje Metal, ktéry w ptynnej formie
utozsamiany jest z Wodq. Drugi cykl ukazuje zte wzajemne oddziatywanie:
Woda gasi Ogien, Wode zasypuje Ziemia, ktdérg pozbawia energii drzewo.
Drzewo z kolei mozna zniszczy< Me’rolem ktéry mozna stopi¢ Ogniem.
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Ryc. 124. Zywioty i cykle w jakich pozostajq, tzw. cykl karmigcy i cykl niszczgcy
- rys. Ewa Kosiacka-Beck!??,

122 Na podstawie: Gawryszewska B.J. 2014. Feng shui.,, w: Studia podyplomowe
»Projektowanie ogrodu z domem rodzinnym” skrypt dla stuchaczy str. 58-67.
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Kazdy z zywiotdw utozsamiany jest z pewnymi symbolami i cechami, jak
rowniez okreslajg ludzkg osobowos$C np. Ogien, symbolizuje lato i gorgco.
Przynosi ze sobq Swiatto, ciepto i szczeScie moze takze eksplodowac i sprawic
zniszczenie. W odniesieniu do dziatan oznacza zaszczyty i uczciwose, ale
takze agresje i wojne. Ludzie spod znaku ognia sg temperamentni i ognisci,
o cechach przywddczych, uczuciowi, nowatorscy i weseli, ale takze niecier-
pliwi, nieliczgcy sie z konsekwencjami. Elementami kojarzgcymi sie z Ogniem
sg symbole stonca, lampy, trojkaty, czerwienie, wszelkie rekodzieto. W przy-
padku braku rownowagi pomiedzy zywiotami, poprzez te skojarzenia (zasto-
sowanie elementéw, form, koloru w danej przestrzeni) mozemy polepszac
i poprawiac feng shui miejsca.

Wyzej wymienione zywioty rowniez utozsamiane sq z kierunkami swiata, kolo-
rem, a takze z aspektem naszego zycia. Idealnie przedstawia to tzw. Siatka
Ba Gua, Bagua Trzech Bram.

N7 ol i 1
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Ryc. 125. Siatka Ba Gua - rys. Ewa Kosiacka-Beck %0,

Idealny ogréd wedtug feng-shui.

Na zmiany dotyczgce decyzji zyciowych, w tym budowy domu wazny staje
sie wybdr odpowiedniego czasu, szczesliwego dnia. Idealnym czasem na
rozpoczecie powaznych zmian jest okres wiosenno-letni.

Projektujgc i urzgdzajgc ogrod musimy rowniez pamietac¢ o zasadach feng
shui, jezeli chcemy zapewni¢ energii harmonijny przeptyw.

Zgodnie z zasadami dziatka powinna miec ksztatt prostokgta o bokach dtu-
gosci rownej wielokrotnosci stopy feng shui (okoto 43 cm) lub pozostawac
wzgledem siebie w ztotej proporcji. Dom powinien zostac zlokalizowany po-
srodku, blizej frontowej granicy dziatki. Dom powinien znajdowac sie pomie-
dzy wzniesieniami, otaczajgcymi i chronigcymi jego wnetrze.

130 Na podstawie: Gawryszewska B.J. 2014. Feng shui., w: Studia podyplomowe ,,Projektowa-
nie ogrodu z domem rodzinnym” skrypt dla stuchaczy str. .58-67: 65.
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Ryc. 126. Dom usytuowany wsrdd zwierzgt- rys. Ewa Kosiacka-Beck 131,

Dom usytuowany jest posrdd pieciu symbolicznych zwierzgt, ktére chronig
domostwa. Strona Szmaragdowego Smoka powinna by¢ duzo bardziej oka-
zalsza (jest to miejsce na salon ogrodowy, cze$c ozdobno-rekreacyjng) niz
strona Biatego Tygrysa (tu powinny byc zlokalizowane elementy zwigzane
z funkcjonowaniem domu, szambo, Smietnik, komorka, garaz). Z tytu po Stro-
nie Czarnego Z6twia, dom powinien mie¢ oparcie w postaci wzniesienia lub
innych elementéw. Front domu to wizytowka, to miejsce gdzie zyje Czerwony
Feniks, odpowiedzialny za zdrowie, witalnos$¢ i bezpieczenstwo domownikéw,
symbolizujgcy rowniez mozliwosci. Musimy zapewni¢ mu optymalne warunki
do zamieszkania czyli wystarczajgco duzo miegjsca by mogt rozpostrzec skrzy-
dta i zapewni¢ mu sity witalne, wode (powinien znajdowac sie element wod-
ny). Przed wejsciem — ustami naszego domu, czuwa Ztoty Wqz, ktéry jest opie-
kunem tfego konkretnego miejsca. Domu powinni pilnowac straznicy, dwa
symetrycznie ustawione wzgledem siebie elementy, przyktadem rosngce
symetrycznie drzewa, krzewy, ustawiane kamienie, lub réznego rodzaju
elementy np. krasnale lub zabki.

Czesto bywa, ze nie mamy wptywu na lokalizacje domu czy sgsiedztwo, dla-
tego musimy zadowoli¢ sie dziataniem uzdrawiania przestrzeni. Wykonuje sie
wowczas podziat przestrzeni dziatki i wedle okresSlonych zasad, naktada na
nig tzw. siatke Ba Gua. Znajdziemy wowczas informacje, jak czeS¢ ogrodu
odpowiada okreslonej strefie naszego zycia, zywiotowi, orientaciji wzgledem
stron Swiata. Podpowiedzig sq zywioty i cykle, w jakich pozostajg wzgledem
siebie, co jest sposobem na uzdrawianie przestrzeni. Czynimy to poprzez
wprowadzanie w przestrzen okreslonej barwg, materiatem, formqg jakosci, kto-
ra ma wesprze¢ energie danej strefy naszego zycia.

131 Eitel J.E. ,1999, Feng shui Chiriska sztuka poprawiania krajobrazu, Studio Astropsychologii,
Biatystok.
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Ryc. 127. Podziat przestrzeni ogrodu, poprzez natozenie siatki Ba Gua, opartej na
9 strefach zycia- rys. Ewa Kosiacka-Beck 32,

Niewagtpliwie podstawowq zasadq jest zachowanie porzgdku, by przeptywao-
jgca energia mogta swobodnie dotrze¢ do kazdego zakamarka ogrodu.
Energia powinna krgzy¢ powoli, a Zle wykorzystana energia Chi zmienia sie
w Sha-Chi, ktéra wniesie w nasze otoczenie brak harmonii, niepokdj, stres a
co za tym idzie niepowodzenia i choroby. Przyktadem sq Sciezki biegngce po
liniach prostych, zbocza gér zbyt strome, woda stagnujgca bqgdz ptynie zbyt
szybko, po ktérych energia rozpedza sie i ptynie zbyt szybko, mijajgc miejsca.
Irédtem sq linie wysokiego napiecia, tory kolejowe, nasypy kolejowe, krawe-
dzie wysokich budynkdw, transformatory, ostre kanty budynkdw, proste ulice,
ciemne wilgotne pomieszczenia lub odrazajgce widoki. Sha — Chi mozna neu-
tralizowac i stworzy¢ miejsca koncentracji lub wzmacnia sie istniejgce miejsca
o pozytywnej energii Chi poprzez, wieszanie lub montowanie w okreslonych
miejscach specjalnych lusterek odbijajgcych lub spowalniajgcych bieg wo-
dy. Umiejscawianie przedmiotow jasnych lub odbijajgcych Swiatto: lustro,
krysztatowa kula, wieszanie dzwonkdw zmieniajgcych piekng barwg swojego
dzwieku ztq nature energii na dobrg, zamieniajg szybko negatywng site wiatru
w tagodng i stosowng. Pozytywnie oddziatywajg réwniez ruchome kolorowe
elementy poruszajgce sie na wietrze, obiekty zywe - rosliny o delikatnym po-
kroju, kuliste akwaria, rybki w wodach ktére stojg wprowadzajg ruch o liczbie
nieparzystej, obiekty ruchome: wiatraki, fontanny, obiekty ciezkie: kamienie
lub posqgi, lub po prostu flety bambusowe. Na drodze Sha Chi sadzi sie
drzewa, kolorowe kwiaty, pngcza, wprowadza w przestrzen odpowiedniq
kolorystyke: zielony, z6tty, niebieski, biaty, szary i czerwony.

Zasad zaleznosci jest bardzo wiele, dlatego jezeli projektujemy stosujgc jakg-
kolwiek z regut warto jednak zgtebi¢ doktadniej wiedze i podwaliny drzemig-
ce u podstaw teorii, zeby krajobraz projektowaé a nie dekorowac, zeby
uzyskac efektowny a nie groteskowy wyglgd przestrzeni.

132 Na podstawie: Gawryszewska B.J. 2014. Feng shui., w: Studia podyplomowe
»Projektowanie ogrodu z domem rodzinnym” skrypt dla stuchaczy str. 58-67: 66.
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9. Komunikacja w procesie projektowym

9.1. Partycypacja spoteczna jako podstawowy warunek budowania wspéino-
towego tadu przestrzennego.
Beata J. Gawryszewska

Wyobrazmy sobie sytuacije, kiedy wtasciciel sporej kupki pieniedzy postana-
wia zbudowac dom. Wybiera i kupuje dziatke budowlang, wybiera
i zatrudnia architekta krajobrazu, architekta budowlanego i architekta wnetrz,
uzgadnia z nimi ksztatt, charakter i wizerunek swojej nowej siedziby. Rozmowy
te trwajq przez caty czas powstawania domu i ogrodu, fachowcy dzwonig do
niego, umawiajq sie na spotkania, uzgadniajg najdrobniejsze szczegoty.
Przesz ten caty czas nazywany jest Inwestorem i nikogo nie dziwi, ze to on ma
o wszystkim gtos decydujgcy. Zgota inacze] wyglagda sytuacia, kiedy inwesty-
cja dotyczy terendw publicznych, albo wspdlnotowych. Wtedy w roli Inwesto-
ra wystepujg wtadze lokalne, albo inni reprezentanci mieszkancow. Nie zmie-
nia to jednak faktu, ze sq jedynie reprezentantami, zastepcami, czy przed-
stawicielami prawdziwych inwestoréw. Rzeczqg zrozumiatq jest wiec, ze przed-
stawiciele (wtadze lokalne) powinni czuC sie zobowigzani do fego,
by inwestorzy (mieszkancy) mogli bra¢ udziat w procesie inwestycyjnym w ta-
kim zakresie, w jakim tylko bedqg mieli na to czas i ochote. Oczywiscie nie jest
to tatwe, bo mieszkancy reprezentujqg rézne gusta i Swiatopoglady, rézne po-
trzeby i co z tym idzie wizje swojej przestrzeni. Jednak postepujgc zgodnie
z zasadami przyzwoitosci i demokracji mozna (i nalezy!) znalez¢ wtasciwe
rozwigzanie w tej na pozoér tylko patowej sytuacii.

Przestrzen publiczna kreuje tozsamosSC miasta i jego wizerunek, jest przestrze-
nig na roéwni reprezentacyjng jok funkcjonalng, zarazem zwyczajng
i Swigteczng. Ma za zadanie podnosi¢ jakos$¢ srodowiska zycia mieszkancow,
bedgc sceng ich codziennej aktywnosci. Zycie miasta toczy sie w jego prze-
strzeniach publicznych. Rezolucja Rady Europy z dnia 12 lutego 2001 doty-
czgca jakosci architektury w Srodowisku wskazuje na publiczng froske
o0 podnoszenie jakosci tegoz Srodowiska, bo obywatele Europy prowadzg w
nim codzienne zycie. Polityki architektoniczno-przestrzenne panstw cztonkow-
skich UE wskazujg na konieczno$¢ identyfikaciji i zachowania wartosci histo-
rycznych, estetycznych i zabytkowych krajobrazu.

Specyfika tadu architektoniczno-krajobrazowego w Polsce lezy w jego warto-
Sciach spotecznych, a fradycja tadu wolnosci to tradycja partycypacji spo-
tecznej w ksztattowaniu kanondéw architektonicznych. Bez partycypacji spo-
lecznej nie moze by¢é mowy o tadzie przestrzennym - jego wtasciwym ksztat-
towaniu i dojrzatym pielegnowaniu, ktére stanowiq konieczny warunek jego
trwatosdci. Zaangazowanie mieszkancow jest kluczem do dtugoterminowych
zmian w architekturze i krajobrazie. Poziom identyfikacji z miejscem bezpo-
Srednio wptywa na wyglgd samego miejsca i odwrotnie — zaangazowanie w
proces tworzenia otaczajgcej ludzi przestrzeni sprawia, ze ludzie zaczynajq sie
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z tg przestrzenia identyfikowac i czujq sie za nig odpowiedzialni.!33 Dla identy-
fikacji z miejscem kluczowe znaczenie ma natomiast znajomosc¢ jego wartosci
przyrodniczych i kulturowych (w tym historycznych, estetycznych i spotecz-
nych). Dojrzato$¢ wspodlnot lokalnych wyraza sie rowniez w skali partycypacii,
araczej ptaszczyzny jej przejawiania sie.

Juz pod koniec lat 60. XX wieku Sherry R. Arnstein opublikowata stynng teorie
drabiny partycypacyjnej, w ktérej opisata dziatania wtadz okreslajgce poziom
wspotpracy ze wspolnotami lokalnymil34, Dziatan, ktére zwykle sg podejmo-
wane, czyli proby manipulowania mieszkancami, czy terapia (hortiterapia i
socjoterapia) osob i srodowisk dysfunkcyjnych z pomocg programoéow wspol-
nej pracy we wspolnej przestrzeni, nie jest wcale partycypacjag. Nawet infor-
mowanie, konsultowanie i uspokajanie ludzi w frakcie procesu inwestycyjnego
to jedynie rodzaj gry, polityki drobnych ustepstw, ktéra bardziej kojarzy sie z
checiq przeforsowania swojej racji za wszelka cene, niz partnerstwem w po-
dejmowaniu decyzji. Partnerstwo, delegowanie wtadzy i odpowiedzialnosci i
wreszcie kontrola obywatelska, znajdujgce sie na szczycie drabiny, zastugujg
na miano prawdziwe] partycypaciji obywatelskiej w ksztattowaniu tadu prze-
strzeni.

-
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Ryc.128. Drabina partycypacyjna Sherry Arnstein (1969)135.

133 Lewicka Maria, 2004, Identyfikacja z miejscem zamieszkania mieszkaicéw Warszawy: de-
terminanty i konsekwencje [w:] Gawryszewska B.J., Krélikowski J. T. (red.) Spoteczno-kulturowe
podstawy gospodarowania przestrzeniq. Wybdr tekstow. Wyd. SGGW, Warszawa.

134 Arnstein, S. R., 1969, A Ladder of Citizen Participation, JAIP, Vol. 35, No. 4, July 1969, str. 216-
224,

135 Arnstein, S. R., 1969, A Ladder of Citizen Participation, JAIP, Vol. 35, No. 4, July 1969, str. 216-
224,
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Obowigzujgce wspodtczesnie zasady ksztattowania przestrzeni  miejskiej
z koniecznym uwzglednieniem partycypacji spotecznej mieszkancow, majq
na uwadze wspomaganie procesu identyfikacji z miejscem, waznego
W przeciwdziataniu zachowaniom socjopatycznym w przestrzeni publicznej
oraz zjawisku wykluczenia spotecznego. Identyfikacja z miejscem powoduje
skutkuje checig zagospodarowywania swojej przestrzeni, przy czym wielkg
role odgrywa tu zagospodarowanie ogrodowe. Mieszkancy osiedli w zabu-
dowie wielorodzinnej zaktadajg ogrodki pod oknami mieszkan, i umieszczajg
w nich oznaki terytorialnosci — kwitngce rosliny, karmniki dla ptakdw i miski dla
kotdéw, suszqce sie pranie i dzieciece zabawki. Oznaki terytorialnosci mogqg
przybrac rézne ksztatty, ale dla kazdego, nawet niewprawnego badacza, sq
jednoznacznymi oznakami zainteresowania miejscem i utozsamiania z nim.

Ryc. 129. Mieszkancy rozmawiajg z projektantkg podczas debaty na temat projektu
pocket-parku na Bemowie - fot. Kinga Zinowiec-Cieplik.

Ryc. 130. Ogrédki pod oknami mieszkan w osiedlu Warszawskiej Spotdzielni
Mieszkaniowej na Zoliborzu - fot. Beata J. Gawryszewska.

Dostrzegajgc oznaki terytorialnosci, mozemy rozpoznac poziom skali partycy-
pacji w tym miejscu i dobra¢ do niego odpowiednie dziatania. Kiedy widzimy
piekne rabaty kwiatowe pod oknami, nie bedziemy przeciez organizowac
akcji wspdlnego zaktadania ogrodkdw, a widzgc zagospodarowany wspol-
nymi sitami przez mieszkancoéw plac zabaw na srodku podworka, nie bedzie-
my urzgdzac festyndw celem poznania sie mieszkancow i zawigzania zrebdéw
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wspolnoty. Tak dojrzata wspdlnota mieszkancow bedzie z pewnoscig oczeki-
wata innego rodzaju, konkretnych i uzgodnionych juz przez nig wczesniej dzia-
tan inwestycyjnych. Bedqg to natomiast doskonate pomysty na podworku,
gdzie nikt sie nie lubi, a oznak terytorialnosci w ogdle nie widac, albo integra-
cje lokatorow Swiezo zasiedlonych domow.

W przestrzeniach publicznych organizacje pozarzgdowe reprezentujgce eks-
pertéow — architektéw krajobrazu i architektow oraz wspdlnoty mieszkancow
organizujq przedsiewziecia majgce na celu animowanie procesu identyfikaciji
z przestrzeniq. Konczg sie one zwykle wspdlnym budowaniem parku lub ogro-
du, gdyz, nie wiedzie¢ czemu, to w ogrodzie zwykle upaftrujg ludzie ideat
przestrzeni pieknej, bezpiecznej i swojskiej. Mieszkancy zaktadajg wspdlnie
ogrody warzywne i kwiatowe, zagospodarowujg zapomniane kwietniki. W kra-
jach anglojezycznych dziatania takie znane sqg pod nazwg community
gardening (ogrodnictwo wspdlnotowe) i guerilla gardening (partyzantka
ogrodnicza). Ta ostatnia podkresla opozycje wobec oficjalnych,
wniepartycypacyjnych” dziatan wtadz w zakresie zagospodarowania i utrzy-
mania przestrzeni publicznych, ktdre sq niewystarczajgce. Na poczgtku tych
spontanicznych dziatan wspdlnot mieszkancow pojawia sie jednak zwykle
motyw poznawania okolicy celem zidentyfikowania wartosci okolicznego kro-
jobrazu (wizerunek miasta to tez krajobraz!). Wspdlnoty organizujg wycieczki,
tworzg strony internetowe prezentujgce okoliczne zabytki, organizujg pokazy
starych fotografii etc. Dobrym przyktadem moze tu byC dziatanie stowarzy-
szenia mieszkancdw warszawskiego Zoliborza Zoliborzanie.pl136

3 (8 - -
Ryc. 131. Mieszkancy Pacanowa (po lewej) i Piecek (po prawej) na poprzedzajg-
cych warsztaty projektowe spacerach identyfikujg wartosci krajobrazu swojej okolicy
- fot. Beata J. Gawryszewska.

Biorgc pod uwage proces prowadzgcy do identyfikowania sie z miejscem
zamieszkania, nalezy tez uwzglednic terytorializacje zamieszkiwanej przestrzeni
przez okreslone grupy ludzi. Rodzina identyfikuje sie z mieszkaniem i ogrodkiem
pod oknem, mieszkancy domow (blokéw lub kamienic) zoudowanych wokot
wspolnego dziedzihca identyfikujg sie z przestrzeniq swojego podwdodrka,
mieszkancy osiedla ze wspdolnym parkiem osiedlowym, mieszkancy dzielnicy
z charakterystycznymi miejscami zwigzanymi z jej historiq. Dopiero przestrze-
nie publiczne w skali miasta stajg sie na tyle anonimowe, ze identyfikujg sie
z nimi wszyscy. Jesli nikt sie z dang przestrzenig nie identyfikuje, to bardzo Zle.

136 www .zoliborzanie.pl. [data dostepu 16.05.2016].
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Taka przestrzen, ktéra nie buduje miejsca, bardzo czesto staje sie sceng nie-
pozgdanych zachowan — patologii spotecznej i aktow wandalizmu, dlatego
powstawania przestrzeni niczyich nalezy unikac. tatwo sprawic, ze podworko
stanie sie przestrzeniqg niczyjq. Dzieje sie tak wtedy, gdy zarzqgdzajgcy terenem
nie reagujg na potrzeby mieszkancow, ich inicjatywy sq ignorowane, a prze-
jawy fterytorializaciji, niszczone. Kiedy administrator robi w takiej przestrzeni
tylko to, co on uznaje za stosowne (zresztq zwykle robi to w tzw. ,dobrej
wierze"), wprowadzajgc inwestycje bez programu partycypacii, wtedy zao-
witaszcza przestrzen przynalezng mieszkancom. Mieszkaniec, ktoéry widzi oznaki
zawtaszczania jego najblizsze] przestrzeni, nigdy nie bedzie sie z nig
identyfikowat.

Taka wiedza moze sie nam przydac¢ w catkiem nieoczekiwanych momen-
tach. Kiedy na przyktad zapraszamy wolontariuszy, zeby pomogli w zagospo-
darowaniu jakiego$ miejsca, a tak sie bardzo czesto dzieje w przypadku
warsztatow projektowych, musimy pamietac, ze w najblizszej przestrzeni
zamieszkiwanej, takiej jak podwaorka nie powinnismy wykorzystywac wolonta-
riuszy, ktérzy nie sg mieszkancami lub osobami blisko z nimi zwigzanymi.
Obecnos¢ obcych ludzi zaangazowanych w ksztattowanie wizerunku prze-
strzeni, z ktorg sie utozsamiamy, rowniez bedziemy postrzegac jako
zawtaszczenie. 137

Ryc. 132. Wspdlne projektowanie - fot. Beata J. Gawryszewska.

Planujgc we wtasciwy sposdb program spotecznej partycypacji w stanowie-
niu tadu przestrzeni powinnismy zatem nasladowac¢ naturalny ,,proces party-
cypacyjny”, ktéry ma miejsce na kazdym etapie zamieszkiwania. Jest to cig-
gty proces i jako ciggty powinien byC planowany. Biorgc pod uwage wyzej
opisane prawidta gospodarowania wspolnot mieszkancoéw swojqg przestrzeniq
zamieszkiwania musimy uwzgledni¢ nastepujgce etapy w  planowaniu
i prowadzeniu programow partycypacyjnych:

137 Gawryszewska B.J., 2010, Wolontariat na terenach zieleni [w]: Zieleh miejska 3/10 str.46-47.
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e Zapewnienie udziatu mieszkancéw w identyfikacji potrzeb i wartosci krajo-
brazow lokalnych, przeprowadzanej w fazie poczgtkowej procesu plano-
wania;

e Zapewnienie vdzialu mieszkancoéw w tworzeniu tadu przestrzeni — wspdina
praca przy projektowaniu i budowie obiektu;

e Zapewnienie udzialu mieszkancéw w zarzqdzaniv tadem przestrzeni -
wspotdecydowanie o zyciu publicznym w przestrzeni i innych formach jej
wykorzystania.

Udane dziatania w celu tworzenia nowego tadu przestrzeni oraz efektywnego
wspomagania procesu identyfikacji z miejscem muszg obejmowac, na kaz-
dym z frzech wyzej wymienionych etapow, nastepujgce poziomy dziatania:
- informacja (publikacje, informacje w biuletynie miejskim, cykl wyktaddw
i odczytéw, programy edukacyjne); przez caty czas przygotowywania doku-
mentacji projektowej mieszkancy powinni by<¢ informowani o stanie prac np.
na stronach internetowych w odpowiednich zaktadkach. Tam tez zostajg
zamieszczane tresci korespondenciji pomiedzy zespotem projektowym, mia-
stem a organizacjami pozarzgdowymi i przedstawicielami odpowiednich
stuzb np. Ochrony Przyrody, Zabytkow itd.

- konsultacje (referenda, sondaze, konkursy i opinie mieszkancow na temat

kolejnych etapodw realizacji projektu); waznym ogniwem tych prac sq cykle

spotkan  zespotu projektantdw  z  mieszkancami, w tym spotkania

z przedstawicielami organizacji pozarzgdowych dziatajgcych na danym tere-

nie;

- partycypacja (przewidywane imprezy promocyjne, warsztaty oraz festyny

towarzyszgce readlizacji projektu, z zatozeniem udziatu mieszkancow

w pracach budowlanych i ogrodniczych)!138,

Ryc. 133. Mtodziez z Grzybowa wspdlnie buduje ogrodek przy osrodku edukacji eko-
logicznej ,,Grzybowska Arka” w Grzybowie niedaleko Ptocka - fot. Beata J. Gawry-
szewska.

138 Gawryszewska B.J., 2008, Warsztaty edukacyjno-projektowe ,,Budujemy ogréd — swiat na-
szych wartosci”. Metoda ksztattowania ogroddw szkolnych i przestrzeni w miejscu zamieszka-
nia z udziatem wspdlnot lokalnych. Nauka Przyr. Technol. 2, 4, #38.
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Partycypacja spoteczna nie konczy sie na przecieciu wstegi podczas otwar-
cia wybudowanego obiektu. Partycypacja spoteczna to ciqggly proces
wspotpracy lokalnej administracji publicznej z mieszkancami.

Waznym dokumentem jest tzw. Program dziatan spotecznych w procesie re-
witalizacji okreslajgcy doktadnie zakres, rodzaqj, czas, grupy interesariuszy,
a takze organizatorow poszczegodlnych etapdw procesu rewitalizacji. Trzeba
zaplanowac jak bedzie funkcjonowata przestrzen po realizacji wspdlnego
projektu, ustalic planowane wskazniki efektow dziatan i monitoring zarzgdzao-
nia ferenem. Jesli mamy rozpoczgc dziatania partycypacyjne, ograniczycC je
do jednorazowych warsztatow i realizaciji, a potem zostawic wszystko jak byto
przedtem, po staremu, o lepiej nic nie robi¢, bo mieszkancy juz nigdy wiecej
nie uwierzqg, ze warto podejmowac trud odpowiedzialnosci za wspdolng prze-
strzen.

9.2. Praca w zespole

Projektowanie jako praca twoércza'3¥ wymaga od autora silnej indywidualno-

Sci, z drugiej jednak projektant nie opracowuje nigdy projektu w samotnosci.

Powodow jest kilka:

e projektant zawsze pracuje dla Inwestora, i musi z inwestorem dojs¢ do
wspolnego  stanowiska  dotyczgcego  proponowanych  rozwigzan
przestrzennych; a to wymaga ofwartosci na inne spojrzenie, na inng wrazli-
woSsC; wymaga umiejetnosci rzetelnej dyskusji, obrony wtasnych propozyciji
(ale nie za wszelkg cene), poprzez przygotowanie konkretnych, jasnych
precyzyjnych i logicznych argumentéw; wspotpraca z inwestorem to takze
umiejetnosc¢ szukania kompromisu;

e rozlegto$¢ zadania projektowego na ktére sktada sie nie tylko spora po-
wierzchnia (np. przy tematach publicznych), ale takze bardzo duze zrézni-
cowanie branzowych rozwigzan projektowych m.in.: sieci infrasfruktury
podziemnej, uwarunkowania komunikacyjne (komunikacja pieszaq,
rowerowa, samochodowa), obiekty kubaturowe, opracowania konstruk-
cyjne itd.; architekt krajobrazu w takim wypadku staje sie rowniez koordy-
natorem dziatan majgcych na celu osiggniecie proponowanego przez
niego tadu przestrzennego przy wykorzystaniu innych specjalnosci, ktérych
praca podporzgdkowana proponowanej kompozycji.

e poszukiwanie inspiracji w pracy projektowej to ciggte poszukiwanie nowych
idei, pomystéw, rozwigzan wymagajgce statej wymiany informaciji i kontak-
tow z innymi projektantami — réwniez pokrewnych dziedzin jak projektowa-
nie architektoniczne, graficzne itd.

Dlatego tez w pracy zawodowej projektanta tgczy ,,wode z ogniem” musi

by¢ indywidualistg dgzgcym do osiggniecia postawionego sobie celu — uzy-

skania projektowanej kompozycji, z drugiej zas strony musi umie¢ negocjo-
wac, umieC pojs¢ na kompromis, musi byc¢ elastyczny we wprowadzaniu
zmian w zaproponowana kompozycje jednoczesnie dbajgc o jej spdjnosc itd.

139 Por. Zinowiec-Cieplik K. (red.), 2016, Projektowanie obiektdw Architektury Krajobrazu, Wyd.
Sztuka ogrodu Sztuka Krajobrazu 2/2016, cz.1, rozdziat 2.
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Projektant wiodqgcy, bedqgcy koordynatorem i szefem zespotu projektowego
ma przywilej ostatniej decyzji, to jego wizja jest rozwigzywana, ale takze to on
ponosi ostateczng odpowiedzialnos¢ za catos¢ opracowania.

9.3. Komunikacja wizualna - prezentacja wizji projektowej
W projektowaniu architektonicznym, urbanistycznym i w projektowaniu obiek-
tow architektury krajobrazu standardem prezentacji pracy koncepcyjnej sq
réznego rodzaju rysunki:
e schematy uczytelniajgce zamyst projektowy;
e rzut (lub w szczegdlnych przypadkach kilka rzutéw) przedstawiajgcy
w sposob sformalizowany proponowang kompozycje:
e przekroje oraz widoki perspektywiczne (tzw. wizualizacje); ktére przyblizajg
trzeci wymiar projektowanej przestrzeni;
e makiety bedgce modelem projektowanej przestrzeni;
Rzuty sg rysunkami umownymi czytelnie przedstawiajgcymi lokalizacje po-
szczegolnych elementow na ptaszczyznie projektowanej przestrzeni. Przekroje,
i widoki perspektywiczne przedstawiajg wybrane miejsca, przyblizajgce wy-
glgd trojwymiarowy projektowanej przestrzeni, a makiety sgq uzupetnieniem
wizualizacji. Ostatnio rzadziej stosuje sie tfechniki makietowe, na korzysc reali-
stycznych renderingdw!40 komputerowych choc¢ ich uzyskanie wymaga du-
zego naktadu pracy, siinych komputerow (procesory etc.), umiejetnosci i do-
Swiadczenia. Komputer jest w tym wypadku tylko narzedziem, ale nie jedynym
narzedziem. Aby oddac¢ charakter i ,nerw” projektowanej przestrzeni lepigj
postuzy¢ sie rysunkiem odrecznym, ktéry powoli wraca na nowo wzbogacony
o e-technologie (tablety, dotykowe ekrany etc.). Ale nigdy ptaski rysunek nie
zastgpi makiety, ktéra jest namacalnie tréjwymiarowa, mozna jg natychmiast
obejrzec ze wszystkich stron, mozna zajrze¢ do Srodka'#! co staje sie bardzo
wazne dla inwestora, ktéremu czasami trudno odczyta¢ nawet najlepsze ry-
sunki 3D. Praca nad makietg ma jeszcze jeden atut — projektant fizycznie musi
dotkng¢ materii przestrzeni, musi zmierzy¢ sie od razu z trzecim wymiarem.
Przygotowanie wypracowanej makiety jest zajeciem pracochtonnym?42 i wy-
maga pomystowosci od projektanta (wykorzystanie nietypowych materiatéow
do budowy przestrzeni np. drzewa wykonuje sie drutu, rzeke z folii etc.), dlate-
go pomochnym jest przygotowywanie makiet roboczych czyli przygotowanych
na predce z tworzyw znajdujgcych sie pod rekg (czesto ze Smieci np. ku-
beczkdw plastikowych, pudetek od zapatek, plasteliny itp.). Takie makiety po-
zwalajg na szybkg weryfikacje pomystdw, oraz czesto utatwiajg podjecie de-
cyzji przez inwestora.
Rysunki projektowe, makiety prezentuje sie w odpowiednio dobranej skali.
Zbyt ogdlna skala nie przedstawi wszystkich istotnych elementdéw, natomiast

140 Rendering to w praktyce architektonicznej rodzaj rysunku komputerowego uzyskanego
poprzez elekironiczng “budowe"” przestrzeni tréjwymiarowej na podstawie zadanych para-
metréw w planie.

141 Obecnie istnieje takze wiele programdw pozwalajgcych na wirtulany spacer po projekto-
wanej przestrzeni, sq to jednak nadal ustugi drogie | ekskluzywne.

142 Sytuacja by¢ moze ulegnie zmianie w dos¢ krotkim przedziale czasu, kiedy drukarki 3D
wejdqg do powszechnego uzytku.
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skale bardzo szczegoétowe stosowane sq dla kompozycji o duzym stopniu
skomplikowania, ktérych nie da sie przedstawi¢ w skali ogdinej (np. rysunek
nawierzchni). Ogodlnie przyjetq skalg projektowq jest skala 1:500, czasami, przy
duzych powierzchniowo obiektach stosuje sie 1:1000. Opracowania przybliza-
jgce tzw. detale (np. projekt pojedynczego placu) przedstawiane sg w 1:250,
1:200, 1:100 w zaleznosci od powierzchni, a opracowania szczegoétowe (np.
projekt kwietnhika czy rabaty bylinowej) rysowane sq
w skalach 1:50, 1:25 a nawet 1:10.

Projekt prezentuje sie na specjalnych planszach (zazwyczaj 100x70cm) i/lub w
postaci prezentacji multimedialnych, ktére podlegajg ogdinie przyjetym za-
sadom kompozycji (tym samym, co opisane w poprzednim rozdziatach).
Opracowanie plansz, dobranie odpowiednich technik prezentacji, rozloko-
wanie rzutu i dopasowanie jego skala oraz odpowiedni wybor przekrojow i
wizualizaciji jest istotne z punktu widzenia czytelnosci i jasnosci przekazu.
Nalezy dodag, iz praca nad opracowaniem graficznym projektu jest bardzo
zmudna i zajmuje sporo czasu — nawet, gdy wspomagana jest narzedziami
elektronicznymi'43, Ale jest to dopiero potowa sukcesu w ostatecznym uzyska-
niu ciekawej prezentaciji. Jesli opracowanie ma byc¢ przedstawione na plan-
szach nalezy plansze przygotowac do druku — a to juz zadanie skomplikowa-
ne poniewaz nalezy zdawac sobie sprawe, iz to co widoczne na ekranie
komputera w wydruku moze inaczej sie prezentowac — mogqg byc¢ zmienione
nieco barwy, ich jasno$¢, mogg w koncu ,,potamac” sie sktadu testu etc. Dla
unikniecia tego rodzaju sytuacji warto wybrac sie do punktu, w ktérym plan-
sza bedzie drukowana i wykonac probe (wydrukowac kawatek niewielki
planszy) aby ocenic¢ efekt drukarski. W szczegdlnych przypadkach kalibruje sie
system zapisu do druku z modelem drukarki na jakiej ostatecznie bedzie plan-
sza drukowana.

W podsumowaniu mozna powiedzieC, ze w pracy projektanta liczy sie nie tyl-
ko praca nad kompozycjg projektowanej przestrzeni, choé ta stanowi naj-
wazniejszqg i podstawowq czesé pracy, ale réwniez kompozycja jej prezentacii
na planszach, od ktérej w duzej mierze zalezy ocena jakosci projektowanego
krajobrazu.

143 Efekt obecnie opracowywanych plansz mozna obejrze¢ na portal http://www.a-
ronet.pl/wyniki_konkursow.html - na ktérym prezentowane sg wyniki konkursow
i prezentowania opracowania projektowe.
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10. Pytania kontrolne

Definicja krajobrazu, wymien typy i omow.

Wymien wartosci krajobrazu, podaj przyktady.

Co jest przedmiotem projektowania w zakresie architektury krajobrazu?
Co to jest kompozycjae

Funkcje i znaczenie obiektéw architektury krajobrazu.

Podaj min. 3 definicje przestrzeni.

Przestrzen a miejsce — omow zagadnienia.

Czym charakteryzuje sie kompozycja krajobrazu?

Czym jest tad przestrzenny, jakie sq jego czynnikie

Omow pojecie genius loci.

Czym jest tozsamosc miejsca i jak jg okreslic.

Czym jest percepcja i wymienh zasady

Na czym polega metoda percepcyjna Janusza A. Skalskiego, omdow na
przyktadzie.

Czym jest helioplastyka.

W jaki sposdb kolory mogg zmieniac przestrzen. Omow na przyktadach,
Co znaczy kolor, barwa, tonacja, nasycenie barwg wzgledem kompono-
wania przestrzeni?

Czym jest barwa i jaki ma ona wptyw na kompozycje¢ Podaqj przyktady.
Wskaz réznice miedzy kompozycjq statyczng i dynamiczng.
Scharakteryzuj kompozycje otwartg i zamknietq.

Czym zajmuje sie ergonomia?

Moduty, proporcje, kanony, czym sq i jakie obowigzywaty na przetomie
wiekow.

Co to sqg zwigzki wartosci podobnych, przeciwstawnych i relatywnych? Po-
dajich przyktady.

Omow poftrzeby cztowieka wzgledem projektowanej przestrzeni wspierajgc
sie przyktadami.

Jakie dziatania przestrzenne sprawiajg, zmiane skali odczuwanego elemen-
tue

Opisz wptyw Swiatta stonecznego na warunki srodowiska.

Od czego zalezg warunki nastonecznienia w krajobrazie?

Z jakiego rodzaju Swiattem spotykac sie mozna sie w krajobrazie?

Jakg role w kompozyciji spetnia uktad Swiattocienia?

Od czego zalezy uktad cienia rzucanego?

W jaki sposdb swiatto wptywa na percepcije ksztattow?

Definicja estetyki

Czym byto piekno dla Starozytnych?

Podaj definicje piekna w okresie renesansu.

Jakie kanony piekna obowigzywaty w baroku?2

Czym definiowano piekno XVIII wiecznego ogrodu krajobrazowego?
Omodw, na czym polegato piekno wedtug pitagorejczykdw.

Czym jest ,,.ztota proporcja’’.

Omow na przyktadach zjawisko allelopatii i aromaterapii.

Wymien formy elementéw tworzywa.

Zdefiniuj: soliter, rzeka angielska, boskiet, aleja, wgtebnik, sztafaz.
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Wymien cechy elementow drzewiastych.

Omow formy pokrojowe drzew.

Podziat trawnikéw ze wzgledu na charakter, funkcje i sposéb uzytkowania.
Wymien i omow formy kwietne w architekturze krajobrazu.

Omow zastosowanie w kompozycji wody i jej wtasciwosci.

Podaj przyktady i omdéw budowle ogrodowe.

Czym jest punkt w krajobraziee

Jakie linie mozna spotka¢ w krajobrazie? Podaj ich przyktady i role
w kompozyciji.

Co decyduje o randze linii w kompozycjie

Jakie cechy plastyczne ptaszczyzny nalezy bra¢ po uwage podczas jej
komponowania?

Czym jest forma przestrzenna?¢ Podaqj przyktady.

Jakie proporcje nalezy bra¢ pod uwage przy wprowadzaniu do kompozyciji
bryty bqdz formy przestrzennej?

Co to jest ztota liczba i wyttumacz, na czym polega zasada ztotego po-
dziatu?

Jakie proporcje charakteryzujg kazdg kompozycje?

Wymien i scharakteryzuj stosunki przestrzenne, jakie zachodzg miedzy po-
szczegolnymi elementami kompozycji?

Czym sie rozni dominant od akcentu?

Na czym polega paralelag

Podaj wspodtczesne przyktady kompozycji symetrycznych. Co mozna uzy-
skac¢ dzieki symetrii2

Wyjasnij, na czym polega rytmicznie uszeregowanie elementéw kompozy-
cji. Jakqg role w kompozyciji petni rytme

Zdefiniuj wnetrze konkretne, obiektywne i subiektywne. Podaj przyktady
kazdego z nich.

Wymien poszczegdlne elementy wnetrza krajobrazowego.

W jaki sposdlb mozna uzyskac optyczne powiekszenie wnetrza?

Opisz i scharakteryzuj zmiennosc¢ sklepienia wnetrza krajobrazowego.

O czym decyduje charakter i rodzaj granic wnetrza?

Jakie znaczenie majg otwory wnetrza krajobrazowego?
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