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Informacja o powstaniu ,,Miejsca

Ryc. 1. Galeria ,Walka Mtodych”

Koncepcja utworzenia galerii ,Walka Mtodych” zostata przyjeta przez Przemystawa
Kwieka, Jana Stanistawa Wojciechowskiego i Jana Rylke, podczas spotkania w Ko-
wiarni Bliklego na Pl. Wilsona w Warszawie 24 kwietnia 2018 roku. W wyniku spotkania
opracowalismy nastepujqcy tekst towarzyszgcy powotaniu Miejsca:

~Wychowalismy sie w czasie, kiedy tzw. Sztuki Piekne odgrywaty w Kulturze znaczng
role. Dzisiqj tak nie jest. Instytucje Kultury, realizujgce wtasne projekty, traktujg Artystow
przedmiotowo. Sytuacja produkuje ,,Artystow Wykletych Sztuki Wysokiej” — biednych,
samotnych, przerazonych. | nic! A przeciez nie potrzeba az ,Sztuki” — ,zycie” wystar-
czy...! Spotykac sie na neutralnym gruncie — wskrzesic tfradycje krytycznej ,,rozumowe;j”
refleksji, Uniwersyteckiej jakosci. Jakie miejsce Nowoczesnej Sztuki Wysokieje Czym
Ona ma byc? Jak ,,wyglgdac”2 Dla kogo? Proponujgc oparcie refleksji ,,na konkre-
tach” — bedg one ilustrowane Dziatalnoscig konkretnego Artysty, ktory bytby modera-
torem Spotkania. Zostanie ,,wskrzeszone"” ,,Miejsce” o wspaniatych tradycjach nieza-
leznosci ,,od codziennego potoku”, nabrzmiate historig, w ktérym w latach 1980-1990
odbyto sie 10 corocznych prywatnych kilkkudziesiecioosobowych ,,Zjawisk” Sztuki. Pro-
cownia Jana Rylkego przy dawnej ulicy Zwigzku Walki Mtodych 1 na warszawskim Ur-
synowie". POzniej w zespole dziesieciu artystow (Andrzej Bienkowski. Erazm Ciotek, Ja-
nusz Ducki, Marek Konieczny, Joanna Krzyszton, Andrzej Maciej tubowski, Waldemar
Petryk, Grzegorz Rogala, Jan Rylke, Jan Stanistaw Wojciechowski) dziatalnos¢ nieza-
lezna byta kontynuowana pod nazwgq ,,Kultura Niezalezna 25 lat p&zniej”. Obie aktyw-
nosci opublikowano pod redakcjg Jana Rylke w 2010 roku w ksigzce pod tytutem:
»Kultura Niezalezna”. Dokumentacja z tych dziatan zostata umieszczona jako miejsce
tradycji w nowym , miejscu” (ryc. 2).
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Ryc. 2. Zawieszona w Galerii ,, Walka Mtodych” dokumentacja wczesniejszych dziatan,
realizowanych w ramach kultury niezaleznej i kultury niezaleznej 25 lat pozniej



Nazwijmy umownie to nowe - stare ,Miejsce” — ,,Galerig Walka Mtodych”. Kazdemu
ze spotkan bedzie towarzyszy¢ ,,Cos” (wystawa) aranzowane przez Moderatora. Z ma-
teriatow ,,po” — teksty, zdjecia, filmy, nagrania — bedzie publikacjailnternet. Im dalej,
tym ,,nastepny” operowac¢ bedzie wiekszg ,wiedzq". Bedzie sie tworzyta ,,Konstytu-
cja”.

Sp. Jan Piekarczyk wr. 2011, w tekécie zamykajgcym ksigzke , Klub Performance”, pisat:
+NEGOCJACJE — rzucitem — w powietrze monetg, méwiqgc, ze kiedy upadnie na
reszke, to bedziemy mieli do czynienia za sztukq, z performance jako sztukqg, a kiedy
orzet wypadnie, to sie obejdziemy bez sztuki. (...) Nie zmierzam do okreslenia rzeczy,
ale do NIEPEWNOSCI, do nieokreslonosci, losowosci (jakos tak). Jak obroty monety ma
to wisie¢ w powietrzu, obracac sie, upadacd, odbija¢ od ziemi, kiedys upasc. Jezeli ktos
chce, moze taki lot na monecie, taki wglad uznac za sztuke, czy jok zechce — nazwy
sg bez znaczenia (...) BALAGAN nie do opisania. Miedzy nami a $wiatem. Miedzy swia-
tem a nami. Taka jest wiez sztuki, Swiata i ludzi, ze za kazdym razem trzeba jg opisywac,
uzupetnia¢, omawiac, negocjowac jej sensy, uczyc sie, ze sq pojeciami ontologii roz-

mytych, nieostrych. (...) Dlatego potrzebne sq rozmyte (fuzzy) negocjacje — ontolo-
giczne — co do zatozen, twierdzen, pewnikdw o swiecie, w ktérym sie jest. (...) Domy-
Slitem sie, ze taka formuta [pierwotna formuta ontologii] powinna (...) jak najmniej in-

gerowac w Swiat, jak najmniej stawiaé mu warunkdw — najprostsza z mozliwych —
wtasnie dlatego, ze Swiat tak sie zmienia, ze mozemy nie zdgzy¢ z dobieraniem stow
do zawrotnego tempa zmian i przemian. (...) Stow dyfrakcyjnych, szczelinowych, jest
tak duzo w naszej kulturze, ze ewentualny wspdlny szkielet ontologii, jaki generujqg, na-
zywam tomografig artystyczng performance’éw, ktérej Performerzy dokonujg wytgcz-
nie na zywo". [Kompilacja Pr. K]

W miare moszczenia sie galerii, stata sie ona takze forum wymiany mysli i miejscem
ukazywania sie artystow z réznych rocznikdw i stylistyk. Na stronie galerii znalazta miej-
sce takze kolekcja Andrzeja J. Tyszki — kolekcja wirtualna, ale z wszystkimi atrybutami i
zaletami kolekcji — zjawiska w Polsce przez komunizm doszczetnie wyptukanego. Wresz-
cie zaczety sie pojawiac takze artykuty, wczesniej przez Jana Stanistawa Wojciechow-
skiego, naczelnego redaktora, umieszczane w pismie warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych: Aspiracje, a po jego zamknieciu tutqj sie, za Jego zgodaq, znalazty.



1. Wystawa i promocja ksigzki Ewy Kosiackiej-Beck: ,,Angielskie ogrody krajobra-
zowe XVIII wieku iich recepcja w Polsce”

Pierwsze spotkanie w galerii ,, Walka Mtodych” odbyto sie w sobote, 7 lipca 2018 roku.
Spotkanie poswiecone byto promocii wydanejw 2018 roku ksigzki Ewy Kosiackiej-Beck:
»Angielskie ogrody krajobrazowe XVIII wieku i ich recepcja w Polsce”. Tres¢ ksigzki
mozna zobaczy¢ pod adresem: www.sztukakrajobrazu.pl/kosiacka_Beck_ewa.pdf.
Celowo rozpoczelismy dziatalnos¢ galerii od spotkania ze sztukqg, ktéra w galeriach
oficjalnych nie jest reprezentowana.

Jak napisata Pani Ewa Kosiacka-Beck w streszczeniu ksigzki: ,,Rozwazania podjete w
niniejszej pracy sq proébq przyblizenia idei i wzoru ogrodu krajobrazowego, zrodzonego
w XVIIl wieku w Anglii oraz wskazania jego cech uniwersalnych, dzieki ktérym rozpo-
wszechnit sie po catej Europie — docierajgc do Polski i przetrwat do czasdéw wspdtcze-
snych. W tym celu zostata przeprowadzona analiza zatozeh krajobrazowych angiel-
skich i polskich oraz wybranych ogroddw krajobrazowych Francji, Rosji i Niemiec — kra-
jow, ktére odgrywaty wazng role w rozwoju europejskiej kultury w XVIIl wieku, a takze
w rozpowszechnianiu mody na ogrdd krajobrazowy. Zostaty wskazane warunki przyj-
mowania sie idei, rozpowszechniania angielskich koncepciji projektowych oraz lokalne
uwarunkowania, ktére angielski pierwowzdér modyfikowaty. Analiza obiektdw ma na
celu rozréznic elementy, ktére trafiaty do Polski bezposrednio z Anglii i te, ktére pod-
patrzono i zapozyczono z innych krajow. Wazne jest takze wskazanie, jok elementy o
charakterze uniwersalnym nabieraty cech lokalnego krajobrazu i w czym przejawiata
sie polskos¢ ogrodu krajobrazowego™.

Na wystawie przedstawiono 40 rysunkdw okreslajgcych elementy kompozycji angiel-
skiego ogrodu krajobrazowego oraz model ogrodu angielskiego oraz model polskiego
ogrodu wzorowanego na ogrodzie angielskim. Wystawie towarzyszyta dyskusja spe-
cjalistow — historykdw sztuki ogrodowe;.

wionych w ksigzce 40 rysunkow Autorki
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Ryc. 4. Oktadka ksigzki Ewy Kosiackiej-Beck

Ryc. 5. Spotkanie w galerii



Ryc. 7. Ewa Kosiacka-Beck. Model ogrodu polskiego



2. Wystawa i promocja ksigzki Przemystawa Kwieka: ,FACEBOOK, OKLADKI, KIJE,
KAWY, HERBATY, MAKI, RYZE, KASZE, CUKRY | SOLE”

Spotkanie odbyto sie w sobote 28 lipca 2018 roku, pod hastem: Przemystaw Kwiek:
~Wystawa Indywidualna i promocja ponad 400. stronicowej ksigzki: FACEBOOK,
OKLADKI, KIJE, KAWY, HERBATY, MAKI, RYZE, KASZE, CUKRY | SOLE”. Tre$¢ ksigzki mozna
zobaczy¢ pod adresem: www.sztukakrajobrazu.pl/kwiek2_2018.pdf - a jej recenzje,
plus recenzie w Gazetce Sciennej nr 01/2019. Wolne Niezalezne Wydawnictwo Pr.
Kwieka pod adresem: http://files.clickweb.home.pl/28/74/2874fb2d-1597-402f-8516-
4cf3f81d9274.pdf.

Na wystawie Autor pokazat artefakty codziennosci podniesione do rangi sztuki — tytu-
towe ,,oktadki, kije, kawy, herbaty, maki, ryze, kasze, cukry i sole”. Pierwszy wpis na
Facebooku jest z dnia 12 lutego 2010 r. — w ksigzce na koncu. Ostatni jest z dnia 22
czerwca 2018 r.— na poczgtku. A wiec, 0§ czasu biegnie od kohca ksigzki do poczatku.
W nawiasach kwadratowych (oprécz bodajze jednego wyjgtku) sg uwagi dodane
przez Autora w frakcie przygotowania tego tekstu do druku. W ksigzce zamieszczony
jest petny tekst tzw. ,,Postow”, bez skrotdw, tak, jak zostaty wyedytowane przez algo-
rytmy Facebooka. Sqg ,,Znajomi” Najwiecej ,lajkdéw” (174) dostato moje zdjecie i ko-
mentarz z Manify i ,,Kotka Tulipanka” (ponad 300, ale w tym wypadku prositem o
Hlajki”). ,,Oktadki” regularnie ,,dostawaty” od ok. 50 do 15 ,lajkdw” (Wazne sg nazwi-
skal) Ponizej oktadka i pierwsza ilustracja z ksigzki, zdjecia z wystawy i recenzje wydaw-
nicze promowanej ksigzki.

i [

Ryc. 8. Przemystaw Kwiek. Kawy, herbaty, maki, ryze, kasze, cukry i sole (fragment)
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Ryc. 9. Przemystaw Kwiek. Oktadka Ryc. 10. Przemystaw Kwiek. Dla zaawan-
sowanych. Anegdota 2018.06.20 ér. Z cy-
klu ,,Rozdzielenie Farby od Anegdoty”.

wPolityka” nr 25/2018: ,tACZY NAS TYLKO
PItKAZ"

ksigzki

Ryc. 11. Przemystaw Kwiek Ryc. 12. Przemystaw Kwiek. Oktadki i kije

Ryc. 13. Przemystaw Kwiek. Kawy, herbaty, maki, ryze, kasze, cukry i sole

Dalej mamy Gazetke Scienng Pzemystawa Kwieka.
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GAZETKA
SCIE

nr01/2019.

WOLNE NIEZALEZNE WYDAWNICTWO Pr. KWIEKA

PRZEMYStAW KWIEK. Punkt Wyszczegdlnienia Dziatalnosci 663: Appearance 338; ,,Fa-
cebook, Oktadki, Kije, Kawy, Herbaty, Mgki, Ryze, Kasze, Cukry i Sole”. Wystawa Indy-
widualna i promocija ksigzki (427 stron).

Ryc. 14. Przemystaw Kwiek. Widok ekspozycji
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Ryc. 15. Przemystaw Kwiek. Widok ekspozycji

Ryc. 16. Przemystaw Kwiek. Widok ekspozycji
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Ryc. 17. Przemystaw Kwiek. Widok ekspozyciji
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Ryc. 18. Przemystaw Kwiek. Widok ekspozycji
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Ryc. 20. Przemystaw Kwiek. Widok ekspozycji

Otwarcie wystawy w Galerii Walka Mtodych. Pr. K. ma na gtowie szpiczastg ,,Cza-
peczke” z rézowym fallusem [635.App. 316; ,,Akcja Lublin! Rozdziat 2.” (Czesc¢ 2. Patrz
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App. 313). Studenci (I. Bartman, S. Bezkorovaina, T. Bryndal, J. Chlebowski, J. Dorobin-
ska, J. Golachowska, B. Gryka, J. Kwiatkowska, M. Kowalczyk, K. Los, N. Markiewicz, P.
Marzec, A. Nowacka, M. Nowak, A. Prymon, O. Thomas, A. Shimomura, M. Szarano-
wicz, B. Wydrowska, W. Wysocka, A. Mastalerz, A. Montserrat, B. Morgan, C. HUbbe)
Lreagujg” ,na zywo" ,do Starych” Artystéw. KwieKulik ,,wziety na warsztat” J. Gola-
chowska i A. Nowacka (W. Wysocka nieobecna, na stypendium w Izraelu): Dwie
dziewczyny, w swoich ,,czapeczkach” na gtowach, siedzqg za stolikiem i sklejajg w sto-
zek mate papierowe czapeczki, doczepiajg gumki mocujgce — na kazdej widnieje
duzy rézowy fallus. Na stoliku napis: ,,Upominkowe czapeczki — co taska. Dochdéd zo-
stanie przeznaczony na Fundacje »Nie lekajcie sie« www.nielekajciesie.org.pl; obok
pojemnik na pienigdze. Datem 5 zt., wzigtem czapeczke i zatozytem sobie na gtowe.
(Tekst na stronie www wspomnianej Fundaciji: ,,Mysl o powstaniu Fundacii »Nie lekaijcie
sie« narodzita sie podczas pierwszego spotkania ofiar ksiezy pedofildbw w Polsce. Zro-
zumielismy wtedy, ze nie mamy sity przebicia, ze naszego wotania o sprawiedliwos$¢
nie stychac. Zrozumielismy takze, ze chcemy by naszym gtosem byta Fundacja.
Uczestnictwo w Swiatowej Konferenciji SNAP w Irlandii w 2013 r. oraz wsparcie i zrozu-
mienie, jakiego tam doznalismy, umocnity naszg determinacje do zatozenia Funda-
cji..."). Fimowatem i Phonem. Pézniej, inna kolezanka powiedziata, ze One nawigzujg
do ,,Cztowieka Kutasa"-mojej jednej z wersii (,,Kroku”) rzezby Cisaka, a ktéra jest cze-
scig ,,Sztuki Komentarza” KwieKulik. Wspaniale! Lublin 09.03.2018].

~a MA FLIIRAC

OCIHOND T TAMIN PR EATANY

Ryc. 21. Upominkowe czapeczKi
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Ryc. 22. Przemystaw Kwiek. Krzyk

Oproécz ,,Czapeczki” na gtowie, do gtowy mam przymocowany ,,Pidropusz” (Husarskie
skrzydto) uzyte podczas: Bez numeru (miedzy App. 251 a App. 252): Umieszczam o
godz.11:30 na Facebooku ,Krzyk” (poczatek realizacji 2 godz. wczesniej); ,Noc Mu-
zeOwW"14.,05.2016. (Pidra w pidropuszu pochodzity z ptakdw zjedzonych przez moje koty
w Dagbrowie. Patrz zdjecie na s. 280 ksigzki Pr K ,,Facebook, Oktadki, Kije..."”, wyd.: ,Wy-
dawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu 2/19 2008", www.sztukakrajobrazu.pl)].
Doktadnie spisane z filmu dokumentalnego: W nawiasach zwyktych gtosy z sali, dysku-
sja, zwischenrufy Pr. Kwieka; podkreslono dodatnie opinie o Pr K Jana S. Wojciechow-
skiego; w nawiasach kwadratowych dodane wyjasnienia podczas spisywania; poza
nawiasami wstepna mowa Pr. Kwieka i pozniejsza J. S. Wojciechowskiego (JSW). Pr.
Kwiek (PrK): No to co, to zaczynamy? (Usadzanie ostatnich widzow. Zagaja Jan Rylke-
JR: ,,Dzien dobry! Witam serdecznie...Dlaczego spotkalismy sie tu w Pracowni?2 Ponie-
waz Przemek jeszcze w latach 70-tych otworzyt na Wojcika swojg Pracownie i ma Do-
kumentacje z tej Pracowni [PDDiU-,,Pracownia Dziatan, Dokumentaciji i Upowszech-
niania "KwieKulik]. Potem tutaj spotykalismy sie w latach osiemdziesigtych; tu jest do-
kumentacja z tych spotkan...[Umieszczona na Scianie]. No i uznalismy, ze sytuacja doj-
rzata do tego, by znowu otworzy¢ Pracownie po to, zeby znowu przedstawic Artyste
w miare, w sposdb w miare kompletny, tzn., zeby oprdécz prac byt on obecny takze
ciatem, co jest niezbedne przy takich spotkaniach...i tez wydawnictwo, ktére jest, ze
tak powiem, udziatem autorskim autora. Te oto wydawnictwo... do wziecia, stron 427
matym bardzo drukiem. 241 ilustraciji... To ja moze oddam gtos Autorowi — bohaterowi
naszego wystgpienia...”).
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Prk: — ZaczeliSmy juz rozmowe [Przed otwarciem] — czy by Performance jakiegos nie
zrobi¢? Ja powiedziatem, ze dzisigj juz sie Performance’dw nie robi — no moze jeszcze
sie robi czasami. A Panstwo mowili, zebym mowit dalej — wiec to robie..— No
wiesz...Przede wszystkim chciatbym podziekowad serdecznie Tobie...[JR]. | na tym
komputerze wtasnie ,leci”, jednak Performance, mozna nazwad, ktéry tu byt robiony,
o TU (1), w tym miejscull | to jest jeden z takich moich ,, gtdwniakdéw” — bardzo jestem z
niego zadowolony. Wtedy miatem b. pesymistyczne nastroje i to rzeczywiscie jest
skrajny pesymizm tutaj prawda — bo to jest do takiego utworu Joe Division b. pesymi-
stycznego, ktérego gtdéwny wokalista zresztq sie powiesit...

Joanna m.'y'snoﬂ
)

| W B CrarBilame skl
|

Ryc. 24. Przemystaw Kwiek
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[210. Punkt Wyszczegdlnienia Dziatalnosci. Appearance 37 ,,Czoto”; Performance /
postawienie wazonu ze zwiedtymi kwiatami przyniesionego zdomu; rozorywanie czota
kawatkiem drutu kolczastego odpadtego z kraty patrzgc sie w lusterko, w rytmie wy-
znaczanym przez samobdjczy w wyrazie utwoér Joy Division (lan Curtis, w wieku 23 lat
powiesit sie w kuchni w 1980 r.; dawniej ,,Warsaw”) — ,,Performclip” (termin i genre PrK;
czyli ,,Performance” do jakiego$ utworu muzycznego. Nowa forma, ktérg pozwolitem
sobie ,,wynalez¢"); zbicie lustra; odczytanie wiersza: ,,Korejwo, golora; zonkile uwiedte;
70tte bezwzgledne; Wanilla statua; narcyz wyschniety; bezwzgledny; Pamietqj, ze
zto$¢ i bdl cie nie opuszczq'/; prywatny, coroczny 11 Festiwal artystow ,,Kultury Nieza-
leznej” prof. Jana Rylke; mieszkanie JR, Warszawa 06-07.11.1993. (zd;. ,,Z czotem naza-
jutrz” zrobione 8 listopadal)]. - | podziekowac Jankowi Wojciechowskiemu... Bo Oniwe
dwojke sg autorami RECENZJI tej ksigzki [Obie zamieszczone na kohcu]. — No i musze
powiedziec, ze sie nie spodziewatem, naprawde... -Takiej reakcji po prostu ,,NA TAK"!
Co$ wspaniatego, co$ wspaniatego! Naprawde. Jestem w 100 procentach usatysfak-
cjonowany. No i chciatbym powiedzie¢, ze macie 100 procentowq racje! (Smiech). -
Moze jest to..., jesli chodzi o mnie, ale ,lepszy rydz niz nic”. Natomiast, jesli chodzi o tg
wystawe... — Ta ksigzka jest fascynujgcal To gwarantuje. Tylko kto ten drobny druk znie-
sie i kogo w pewnym sensie interesujqg... intrygi w Swiecie Sztuki Awangardowej albo
Wysokiej, no to mysle bedzie zadowolony. Natomiast jesli chodzi o te Wystawe... to jest
to wtasnie to, co ja proponuje! | teraz jest pytanie, bo ktos sie tu pytat, czy tu sq jakies
rzeczy z moich starszych... — Nie! Gdybym ja miat zebrac¢ do kupy te moje starsze rze-
czy, to trzeba by miec ze 300 000 zt i jakis pomocnikdw, itd., itd. No, a to jest wtasnie...
Ja to nazywam ,,Rzezby, z ktérych jestem b. zadowolony”... Tu sie tez przewija... W tej
ksigzce jest duzo takich reprodukciji: Rzezby z ktérych jestem bardzo zadowolony! No
-z tych ,Kijow" tez jestem b. zadowolony! No super Rzezby! Super! To sg kije debowe
autentyczne — ,pozyskane” z lasu, bo ja na obrzezach Puszczy Kampinoskiej mieszkam
-z lasu pozyskane, przeze mnie cietel... To jest kupa roboty — zeby taki kij pozyskac; to
jest jedno ,,wyjscie” na tydzien mniej wiecej... Bo zatézmy plus minus raz w niedzielg
chodzitem... no i wracam z takim kijem... Tu jest opis... — ,Sto Kijéw na Stulecie”
(Smiech)! Bo mamy Stulecie... [Stulecie odzyskania przez Polske niepodlegtoscii odbu-
dowy Polskiej Panstwowosci].Tu jest dwanascie, dwanascie tych kijéw... Skad jest
liczba 122 Bo to tez jest ciekawostka. Ta dwunastka sie przewija czesto... no trzeba
jakgs liczbe miec. Moze dwa, moze trzy, a ja mam takq liczbe — 12. Dlaczego? To sie
bierze z tego, ze kiedys$ btona zdjeciowa czarno-biata é6xé miata 12 zdjec. Jak sie zro-
bito 12, to trzeba byto nowq btone zaktadacd. | tak juz zostato. Tak, ze tu jest tych kijow
12 — z catej serii 100 kijdw: mniej wiecej ze 100 kijow juz mam... To jest kupa roboty... fak
z 10 lat pracy, pozyskanie tych kijow. Te ,,Oktadki” tu sq — dlatego powiesitem te po-
wiekszenia, bo sg w ksigzce tylko w czerni i bieli; w tej ksigzce jest mniej wiecej 100 tych
oktadek, tyle zrobitem. Ale tu mozna zobaczy<, jok one wyglgdajg, wyglgdatyby w
oryginale, gdyby byty prawidtowo wydrukowane. No rzeczywiscie, tu sq fantastyczne
druki, ktére przy roznych okazjach udato mi sie zrobi¢. Nie za moje pienigdze, ale sg
absolutnie satysfakcjonujgce. Obrébka komputerowa moja! Nie trzeba czytac opisu,
bo w ksigzce do kazdej Oktadki jest opis, ale fu mozna przeczytac stowo w stowo — no
to, co chciatem wyrazic. W tej ksigzce jest, fo co juz tu mowitem [W rozmowach kulu-
arowych wczesniej], idealnie tak, jak wygenerowat Facebook - algorytmy
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Facebooka... Ja tu nic dodatem, nic nie odjagtem! Nic, zero — nawet przecinka nie
zmienitem. Oczywiscie, jakis tam makijaz: stopka zamkniecia otwarcia... Wiecej nic...
Utozenie na stronie... Roboty przy tym byto jakies... trzy tygodnie. Natomiast, gdybym
ja chciat z moich materiatdw zmontowac takg ksigzke — wzig¢ teksty, zredagowac,
dac¢ do korekty, zadiustowad, itd., to ja nie wiem, ale bytoby to z pdt roku pracy i zno-
wuz z 70 000 zt. Tak, ze pod tym wzgledem jest to ciekawostka... | w pewnym sensie,
tak jak Janek Wojciechowski tu napisat zresztq, ten materiat moze stuzy¢ jako w pew-
nym sensie materiat badawczy. No tak faktycznie, bo tutqj... phe... ta ksigzka... — To
nie moja winal To jest ,,sprawa” Facebooka od poczatku do konca. | oczywiscie tych
autordw, ktdérzy tam na przyktad biorg udziat w komentarzach. E... — | bardzo ciekawe
jest poréwnanie - ja tu indywidualnie mdwitem o tym — jak sie ma ta publikacja - do...
(autor zdejmuje niespodzianie ,,dekoracje” swojej gtowy: czapeczke i ,,pidropusz”)...,
poniewaz juz 12 minut no umdéwmy sie mineto, no to likwiduje to, co miatem po tych
dwunastu zlikwidowaé...(Smiech). Stracitem watek... — Acha, no wiec wtasniel... — Jak
sie mata publikacja, do tego, co sie widzi w Internecie w takich portalach spoteczno-
Sciowych... To jest b. ciekawe doswiadczenie. Ja osobiscie, jak zobaczytem te publi-
kacje, to ja jg wole! Ja jg wole! Mimo, ze to samo, mozna sobie cykngc¢ i w Internecie
sie to obejrzy, bo jest — w kolorze w dodatku! [Ksigzka jest czarno biata]. Ale jak to
czytac? Na tym komputerze. A tu mozna sobie czytaé, wracac, zrobi¢ zaktadke, np.
skarge przeczytac 4 razy... | tam w pewnych punktach — moze miat racje, moze nie
miat [Autor]; a co ja bym powiedziat... Tego nie ma szans robi¢ patrzgc sie w ekran.
Nie ma szans w ogodle. Po prostu jest to nie mozliwe. Facebook... Pedzi, pedzi, pedzi.
Wazna jest biezgca chwila. Biezgcy komentarz, itd. Nie warto tego dokumentowac...
- bo jutro bedzie nastepna paczka! Nastepna paczka. Jak ja bym chciat mie¢ pod
obserwacjg — bo tam mozna ustawic ,,obserwuj” kogos, to ja bym dziennie miat po
prostu, ja nie wiem, z tysigc takich czerwonych tam znaczkdw: — ten powiedziat to,
tamten tamto... No i teraz czytaj tol No zycia by nie starczyto! Zycia by nie starczyto. A
tutaj [W ksigzce] prosze bardzo — tu starczy ze 2 miesigce, zeby przezy¢ ok. 10 laf!
(Smiech). - Tu bardzo sq ciekawe rzeczy! Patrzatem jakie by tu tytuty da¢2 No to mia-
tem taki jeden z tytutéw:—,HANBAI”. Albo - juz to o tym Jasio Wojciechowski pisat tam
w swoim komentarzu [Recenzji] — albo ,,SKANDAL” po prostu, no! Na skarg... umowmy
sie... — Ja nie jestem pieniacz! Pieniacz ani jakis matot, ktory ma fiksum-dyrdum, ale
mnie autentycznie pewne sprawy obchodzg. No staram sie, czasami, jakgs urzedowq
drogqg, tak jak to — moze sie niektdrzy z niej Smiejg — co mnie to obchodzi — reagowac.
| futaj [W ksigzce] mniej wiecej, jak tutqgj jest z 5 skarg, powaznych... Powaznych! Na
powazne tematy. linnych problemdw poruszanych powaznie... — To daje tu w tej chwili
gwarancje Panstwu, ze zaden z nich nie zostat zatatwiony!!l Zaden! Zaden! Wiec to jest
po prostu kpina! — Dam tu przyktad taki: jak mySmy z Jankiem Rylke robili stolik wtasny
prywatny — tam jest napisane ,bez taski” — na Kongres Kultury Polskiej, bo zgtoszenie,
ktére ja nadestatem przepadto, demokratycznie oczywiscie... Tylko jako$ tak sie dziw-
nie ztozyto, ze wszyscy z pewnego kregu, nieprzepadlil A niektorzy przepadlil No ja tez
przepadtem. To mysmy zorganizowali wtasny, prywatnie w kawiarni Costa Coffee w
Arkadii. Potem sie nagle okazato, ze nie bylismy jedynil Np. propozycja znanej duze;j
Galerii Labirynt tez padta. Ale mysmy zrobili, i fam — po co ja to mdéwie — ze mySmy np.
dali w pierwszym dniu, drugim, trzecim — postulaty! No bo jesli odbywamy nasz Kongres,
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to na Kongresie daje sie postulaty, np. jakie ma spetni¢ Ministerstwo [Kultury...]. = Z 10
ich byto. — Zaden nie zostat spetniony! No to jest przeciez kpinal... Kpina... — Kpinal
Potem rezultaty sq dalekosiezne, dlatego, ze jesli min. jeden z naszych postulatdw, to
zeby Ministerstwo nie bawito sie w jakie$ pierdoty, np. w przyznawanie grantéw, czy
jakis tam punktow, bo to wszystko funta ktakdw warte, ale mogtoby sie zajgc i bytoby
to jego obowigzkiem — np. spuscizng po zmartym Artyscie. To juz ja nie mowie, ci Arty-
$ci, co robig obiekty — potem to wszystko idzie na $mietnik, taki realny... Ale teraz kupa
Artystow —ja tez do nich naleze — ze majg wszystko w ,,cyfrze”! He... Ja jestem przera-
zony, co to bedzie jak ja umre, kiedy ta cata ,,cyfra”... No kiedys ten twardy dysk pad-
nie!l W koncu padnie, nie? (z Sali JR: , Albo stony deszcz spadnie”). Ja juz nie chce
krakac¢, ale jak jakis Putin pusci bombe w rodzaju neutronowej, to wszystko z tych dys-
kodw wyparuije. Nie... Itd., itd. Ja po prostu to mowie... | ta ksigzka pod tym wzgledem
jest, no — fantastycznal Jak ani jeden z postulatéw, no byto nie byto niegtupich ludzi
nie...., — po prostu kicha. Jesli jest tak w innych dziedzinach jak jest w naszej [Sztuki
Wysokiej] — o czym ta ksigzka przedstawia — ... no to gratuluje!! To mamy Polske, nie
chce moéwi¢ w ogdle — gdzie... Na jakim$ 67 miejscu za Goérng Woltq. Czy jest jakies
gorsze miejsce? (dialog z rozbawiong publicznoscig; — ,,Wenezuela?2”) ... O! Tu jest spe-
cjalista od Wenezueli [Czarek Jaworski — Cz. R, pracowat w tam w filmie ponad 20 |aft].
Nie, jeszcze jest jakie§ gorsze miejsce z jakims$ fatalnym dyktatorem, ktéry ludzkie mieso
je zlodowki... Amin, tak? ...U nas, chwali¢ Boga, PIS ludzkiego miesa jeszcze nie je... Ale
kto wie, kto wie...

NO | TO SA TE RZEZBY, Z KTORYCH JESTEM BARDZO ZADOWOLONY! Sg one fanta-
styczne. No, dle ja jestem patentowany Rzezbiarz; mato tego, mam numer — certyfikat
Ministerstwa Kultury i Sztuki ,,Rzeczoznawcy do spraw ocen i wycen Sztuki Wspotcze-
snej”l Nie tego ostatniego [Ministerstwal, bo ono sie w cos takiego nie bawi, tylko tego
starszego — ale co mnie to obchodzi. | jako Rzeczoznawca absolutnie gwarantuje, ze
sg to wspaniate fachowe ,,Rzezby”! [Rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Sztuki d/s
Sztuki Wspotczesnej; certyfikat nr1481/20.01.1987]. Dobra, tak Panstwo siedzicie...
Moze by jakis dialog? Moze macie jakie$ anse albo...2 Krytyki nie przyjmuje zadnej! Bo
to bzdura... (Cz. J: ,Nie odwazylibyémy sie”. Smiech.) Jak mozna krytykowaé rzecz,
ktéra jest nie do krytyki2... Chyba, zeby sie tu jaokas wraza wsza znalazta... Ale watpie,
zeby miata odwage.(Cz. J: ,,O Twojej ksigzce: zasada jest taka, zeby zachowac cos,
co robimy w tej chwili, to trzeba uzy¢ medidw poprzednich — wydrukowac ksigzke.
Tak?2".). — Ale nie, np. teraz jak zaczgtes to mowi¢, to mi bardzo ciekawa rzecz do
gtowy przyszta. Ze, wydawatoby sie, te komentarze, ktdére sg na Facebooku... Eee...,
komentarze, to sg —kto$ pije kawe, tadny komputer widzi... Taka Bachanek [Anna] tam
jest, ciagle , wystepuje” — ai Kwiek co$ tam zamiescit, od razu, na zywo! Co$ tam buch,
buch, buch komentarz i mysli, ze to juz koniec. Bo tak powinno byc! A tu sie okazuje,
ze niel To jest ten fenomen tej ksigzki. Tu sie okazuje, ze nie! Zostato na Smierc i zycie!
Do konca $wiatal I... Ona odpowiedziata, ze jak sie dowiedziata, ze ta ksigzka jest —
Ona dostata nie w papierze tylko z Sieci. Och! Gdybym ja wiedziata, to ja bym bteddw
tam nie robital (Smiech). A ja méwie: jak mozna nie robi¢ bteddw, skoro sie pisze na
komorce? To jest nie mozliwe. Zawsze sie zrobi btedy. Poza tym nie méwie o tym, ze
operuje sie skrotami... No, wtasnie, taki Gruse [Krzysztof] np., ze Szkoty Bydgoskiej jest,
Swietny Artysta, czesto gtos zabierat [Komentowat], bo niektérzy powaznie Facebooka
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traktujg, a niektdrzy niepowaznie i On jest poetqg — mieszka w Berlinie i tez btedy popet-
nia, bo niema polskiego jezyka w komorce. Niewazne, ale teraz ma np. wystawe w
takiej nowej pieknej Galerii Desy przy tej ulicy, przy ktorejjest Ambasada Amerykanska.
Tak, ze to rdznie bywa, réznie bywa...A przeciez to wszystko jest przypadek — ze Rylke
mnie zaprosit, wydanie tej ksigzki, to sie wszystko toczy na zasadzie przypadku... (JR:
»Nie ma przypadku”). Ale ja wierze w takq rzecz - tez polecam Panstwu tu wszystkim
obecnym - ,,Szczesliwy Przypadek”! Nie ma wiekszego szczescia, jak sie we wtasnym
Dziele trafi na tzw. Szczesliwy Przypadek. Po prostu, tj. rewelacja! Sprawa jest za-
mknieta i w 100% dobra! — Na czym on polega? To ja Panstwu pokaze! Ale to mi Pan-
stwo nie uwierzycie! Nie uwierzycie miteraz. Ale ja nie wiem, co ja mam zrobic... Moge
sie tu czotgac, moge tu kleka¢, moge na Boga przysiegngc...~Te Kije [Autor pokazuje
na debowe Kije stojgce pod $ciang] zostaty, od najmniejszego do najwiekszego, po-
stawione tu zupetnie przypadkiem!! No zupetnie przypadkiem...Tylko jest pytanie, czy
to jest dobrze czy Zle2 Bo mogto by¢ zupetnie inaczej, odwrotnie [od najwiekszego do
najmniejszego.] (Smiech). Bo kto§ by pomyslat: — Artysta tak celowo zrobit! — | to jest
ten Szczesliwy Przypadek! Tylko, wtasnie pytam sie-moze to jest Zle. Moze powinny stac
losowo nie réwnomiernie [dtugosci], nie wiem... Daje przyktad Szczesliwego Przy-
padku, pare razy juz tak w zyciu miatem, to jest niesamowite... Chodzi o to, ze jak on
zajdzie, np. w obrazie, w Performance, to zawsze dziata na korzy$¢, nigdy na nie ko-
rzysc... Natomiast... (Cz. J:,,To szczesliwy przypadek, a jak bedzie nieszczesliwy2”). Nie,
nie —zgoda, zgoda. Ja nie rozrézniam — jesli przypadek, to musi by¢ na plus, musi by¢
szczelliwy... — Dlatego, ze co mi z nieszczesliwego? ...A poza tym — nie ma nieszczesli-
wych przypadkow! (J. Niksinski — JN: ,,Ale rozne szczesliwe przypadki, generujg rézne
nieszczescia”; ,,.Szczesliwos¢ — nieszczesliwose, to b. wzgledne”) — ...Teraz jest taki arty-
kut w ostatniej ,,Polityce” niejakiego Amerykanina [prof. Daniel Gilbert, ,,Szczescie w
nieszczesciu”, ,,Polityka”30/2018, s. 59]. — Profesora, ktdéry zajmuje sie wtasnie szcze-
Sciem... | On powiedziat, ze szczescie to jest zasadniczo ,,dobry nastrdj”.—Jesli On do
tego doprowadzi i jest w nim, to jest szczesliwy — i koniec kropkal! | juz, no... Prosta
sprawa. No faktycznie, jest cos w tym... — A nie szczescie, ze ktos w Totolotka wygrat...
To wszystko bzdura. - Jak Panstwo widzq... No wtasnie. Ta wystawa tez, to by potwier-
dzata... To tu wszystko jest swieze! To nie zostato specjalnie na Wystawe zrobione! To
byto u mnie w domu, ja miatem to tak zaetykietowane [Stoiki] i dzieki... Dam Wam
przyktad, do czego ten Facebook moze stuzycC: taka Agnieszka Szewczyk, znacie Jg
moze niektorzy, Ona sie Rzezbg zajmuje w Akademii Sztuk Pieknych, w Salonie ASP
robita takg wystawe ucznidw Jarnuszkiewicza, tak, ,,Mozliwos¢ Rzezby” [2017] i Ona
do mnie przyjechata po Rzezbe z tamtego okresu — i zobaczyta te rzecz u mnie na
potce w kuchni [Stoiki z reczng etykietq z napisem ,,Kasza™ i moim podpisem] — no i
ciachneta zdjecie i zaraz wieczorem zamiescita na Facebooku, bez komentarza; jakis
taki zart — bytam u Kwieka i On to ma (Cz. J: ,W momencie, kiedy to przyniostes tutqj,
zaczeto to byc¢ Sztukg”; kiwam gtowq). — Tak, no, cha, cha, Ja to to tak miatem w
domu po prostu, ale nie robitem tego z myslg o Wystawie — tak klasyfikuje produkty
[zywnosciowe, suche], ktére mam na potce w kuchni! (...,,Sztuka uzytkowa™...). Nie...
Nie Sztuka! Na poczatku to nie jest zadna Sztukal - Tak... Juz, kiedy wpadtem na po-
myst, za Jej... tak mozna powiedziec... wskazaniem! Wskazaniem, bo przeciez Ona nic
mi nie kazatal To, ze Ona zrobita zdjecie i umiescita na Facebooku, to Ona wcale nie
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powiedziata przez to: ol patrzcie, to Kwieka Sztuka! Nie, no, taki zarcik... To sie tez po-
wodzeniem pewnym cieszyto, bo to jest troche takie oryginalne. Ale to mnie no-
tchneto, cha, cha, zeby to wystawi¢ tutaj w Galeriil No i jest. Swietne. Jak mowitem:
~Rzezba, z ktorej jestem b. zadowolony” i jest to swietha Rzezba. No niech mi teraz ktos
powie, ze to nie jest Sztukal?2 Na pewno by sie znalazt taki jeden z drugim (Smiech; J
N: | jest jadalna do tego”, itd.). Wyobrazmy sobie kluski z tej maki...(,, To jest cate zy-
cie!”). To, co sie umieszcza w Galerii i sie z tymi nazwami robi zabawe... nie to, ze to
jest zabawa, tylko to jest taka pewna konwencja, ktérg ludzie stosujq i uzywajqg... no
moze troszeczke tu ktopot jest, kiedy zaczynajg wchodzi¢ w gre grube pienigdze. Jo-
kies miliardy ztotych.... — Wiecie np.... Jest to wszystko w tej ksigzce opisane: a jakby
sprzedac¢ np. Dame z tasiczkg...2 Na wolnym rynku...Na pewno nie osiggnetaby nizszej
ceny niz najwyzsza cena osiggnieta na rynku za obraz... Na pewno niel Chyba nie,
no¢ Chyba sie z tym zgodzicie Panstwo... Tu [W ksigzce] jest obliczenie doktadne. To
jest suma, jakie$ tam, nie wiem, z 70 miliardéw zt — tfu, dolaréw! — nie miliarddw, milio-
néw! — Zamieniajgc to na ztote, to tu jest obliczone, ile bytoby stypendidw... Nie dacie
Panstwo wiary jakie genialne bytyby ich parametry — nie jakies po 3 000 zt na rok czy
miesigc — to bytyby stypendia po 5 000 rocznie [Na miesigc] na 10 lat! Dla 1700 oséb!
To trzeba by sprawdzi¢ doktadnie, ale to mniejwiecejjest w tych parametrach. Gdyby
takie pienigdze w tych parametrach trafity do kieszeni Artystdw, ktdrym sie to nalezy —
to nietrudno zweryfikowac, to nie jest problem [Komu sie nalezy], Polska Sztuka natych-
miast by tak ,fiuuuuu” (tu autor wykonuje gest rekg od dotu nad gtowe) —z osiemdzie-
sigfego miejsca na pierwsze! [Oto co miatem na mysli, cytat: Anegdota 2018.05.14
pon. Z cyklu ,,Rozdzielenie Farby od Anegdoty”. ,,Do Rzeczy"” nr20/2018: ,Infryga prze-
ciw Czartoryskim”. Ja: ,,Skandal w dziadowskim Ministerstwie (Kultury, nie Sztukil). no-
woczesna sztuka wysoka — wycietal Sprzedaj Pan, panie Ministrze P. Glinski, te ,,Dame
z pieskiem” jakiemu$ bogatemu kumplowi Trumpa za 450 000 000 $ — wystarczy na 1
665 dotacji po milionie zt (1) lub na166,5 dotacji po 10 miliondw zt! A nie, jak w tym roku
— ZERO! A Nowoczesna Sztuka Polska przyniesie Krajowi wiecej chwaty niz ta ,Dama z
Pieskiem”. Polscy Artysci(niekonwencjonalni) zaczng wreszcie codziennie robic¢ to, co
umiejqg i lubig! Na razie, sta¢ Ich na ,,Kulture na skocz, bibutke marszczonq, sznurek
parciany i kredki swiecowe”. W sumie traci odbiorca (widz)! Pr. Kwiek ©. Cena 299 000
zt. A co z Farbg? Sprzedam (na czerpanym papierze, osobno)!]. (JR: ,Ja chciatbym
podjgc jeszcze jeden watek, jesli moge. Bo my tu robimy wystawy, ale my mamy zaw-
sze wzorzec piekna, prawda? Stoi tu na parapecie Antinous marmurowy [Z Carrary],
stojg kwiaty. | to jest wszystko, jak widzicie, ze tak powiem, do czego sie wszystko wigze.
Tak, ze tutaj mamy pewien, jakby to powiedzie¢ —»plan - tad estetyczny«...”.). — Jakie
Patetyczny?2 (JR: — ,tad estetyczny”). — ,,Zwornik Estetyczny”! Ale dlaczego mowisz o
tadzie Estetycznym? Bo2...(JR: ,,No bo troszeczke pytanie, czy to tu — te Stoiki — to one
jakby tez w te] konwencji sie mieszczg?e”). — No jasne, ze sie mieszczg!! No jasne... Stu-
chajcie. Jak zostat wymyslony ,, dripping”, przez Amerykandw... — Pollocka? — No to co
to byt dripping? — Skapywanie farby! To, dla normalnego malarza, cha, co to byto? —
W ogdle nie zastanawiat sie nad tym... brud... — To jest co$ takiego jakby sie kto zesrat!
Przepraszam za wyrazenie. (Smiech; JR:—,,Prosze. Toaleta jest”). -1 col2 | potem te drip-
pingi nagle — miliardy! Nagle miliardy. | to samo z tymil [Ze Stoikami]. Ale poniewaz to
jestrzecz tak ograna, tak... To nie ma co sie nad tym zastanawiac¢ (Autor zrobit zamach
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rekq) - tylko od razu trzeba zrobi¢ 3 kroki w przéd i powiedziec: to jest genialne po
prostu... i warte — 320 000 zt! (JN: ,,Nie wiem, czy pamietacie... Kantor kiedys wystawit
worki takie, tez z kaszg, mgkg, ktére zostaty mu po matce...”). W Weneciji, nie¢ (JN:
»Na ktéryms takim Biennale... to byty takie mate woreczki, tez opisane: magka, groch,
itd.”). — Alez nie ma sprawy! Absolutnie to jest mozliwe. Jedno drugiemu nie przeszka-
dza. - Np. tamte [Kantora] —jesli tam byta kupa produktéw, to na pewno sg gorsze od
tego... Na pewno tam tadnie to byto napisane?... (JN: ,Na pewno byty przestarzate™).
— Ale tadne te napisy byty, co? (JN: ,,tadne —to byty takie druki...”). — No! Cha, cha...!
(Smiech). Zawracanie gtowy. — A tu jest autentyczny autograf Artysty! Artysty2 Artysty
Sztuki Wysokiej — Wykletego! (JN: ,,Czyli stoiki nie wazne, zawarto$¢ nie wazna, ale ety-
kietki sqg istotne?2”). — Czy co nie wazne? (JN: ,,Czyli stoiki nie wazne, zawarto$¢ nie
wazna, tylko etykietki sg wazne”. JR. ,Nie — kontekst!"). — Kontekst swojg drogq, ale...
Przepraszam bardzo! Nie, nie, nie... To jest wazne; — tu jest kupa pieniedzy... To bedzie
uzywane [W kuchni], no! Przeciez ja tego nie wyrzuce! Jak ja moge wyrzucié, kiedy
(Autor, wskazujgc stoiki, po kolei zaczyna liczyé)..., bo ja wiem — co najmniej warte to
ze 150 zt! Jak mozna wyrzucic¢ 150 zt2 (Kobieta: ,,No, jesli to byt akt tworczy, to mozna”).
Nie, nie... Jako ,,akt tworczy”..., bo to tez jest problem, dlatego ze, prosze bardzo: w
takim wywiadzie, oczywiscie w Gazecie Wyborczej, takijest rezyser Klata. — Klata. Jego
tam wywalili z jakiego$ teatru, On ma drugi, itd.... mtodziez uczy, itd. | On tam mowi,
ze ja studentom daje ciggle taki przyktad znanego zespotu — zespotu Angielskiego,
ktory byt w swoim czasie znany i zarobit milion funtow. | wzieli poszli do lasu i spalili ten
milion funtow! Gotéwkil No i — dyskusja, tego owego, ...to sie odbito ztym echem wséréd
publicznosci, tak sie nie robi, bo przeciez..., bo gdyby w przemysle oni wydali ten mi-
lion, to kupa ludzi miataby prace, itd.... Ale ja na tym tle sobie pomyslatem —jesli chodzi
o zasade, ktérg absolutnie..., bo tu byta mowa o tym, zebym wyrzucit te..., bo ja spa-
litem pienigdz, spalitem autentycznie, nad rzezbami Morela, jako student na zaliczenie
klauzury Jarnuszkiewicza, ktora sie nazywata ,\Wartos¢”! Wartos¢! Myslatem, myslatem
i wpadtem [na pomyst]: no! to ja pokaze, co to znaczy wartosc¢! | spalitem nad jego
rzezbami [Na antresoli]. — On juz nie zyt od pdt roku, bo samobdjstwo popetnit. Asy-
stent, asystent Rzezby. | spalitem nad tymi..., odwrdcitem sie tytem i spalitem banknot
100 ztotowy! No i teraz: dlaczego nie mnie daje ten Klata jako przyktad mtodziezy,(...)
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Ryc. 25. Przemystaw Kwiek 2018.07.28_A338_Faceb Oktadki ...w+zdjecia+oktadka+sy-

metria.pdf

Ponizej recenzje wydawnicze ksigzki Przemystawa Kwieka: Facebook, Oktadki, Kije,

Kawy, Herbaty, Mqgki, Ryze, Kasze, Cukry i Sole. Recenzje, w nieco zmienionej formie
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ukazaty sie w kwartalniku Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie ,, Aspiracie”, nr 51/52
(1/2/2018)),s. 114-119, pod tytutem: Jan Rylke, Jan Stanistaw Wojciechowski ,,Przemy-
staw Kwiek — artysta sztuki wysokiej”. Pragniemy podziekowa¢ Redakcji ,,Aspiraciji za
wyrazenie zgody na publikacje tego tekstu.

Jan Rylke: Ksigzka, tworzona jako Dzieto Sztuki, jest bytem nieodtqcznie zwigzanym ze
swoim Autorem i z ,uprawiang” przez niego dziedzing Sztuki, w tym wypadku —
+Rzezbq". Rzezbiarz bierze bezksztattng gline albo skate i nadaje im pozgdang przez
siebie forme. Rzezbiarz (z wyksztatcenia) Przemystaw Kwiek, ktory jest autorem recen-
zowanej ,rozprawy”, dotqd dziatat przede wszystkim w Przestrzeni Procesualnej. Brat
na warsztat pozbawionq ksztattu rzeczywisto$¢ (ale i rzeczy), w ktérej sie poruszat, i
nadawat im procesualng forme performatywng, ktérg okredlat osobistg nazwg
Appearance (Pojawienie sie, Wyglad). Okoto dekade temu zrobit krok dalej: z tej rze-
czywistosci przeszedt do rownolegtej przestrzeni medialneji wirtualnej. Bezksztattng rze-
czywisto§¢ medialng, reprezentowanq przez tygodniowq prase polityczng, poprzez
operacje dokonywane na niej narzedziami cyfrowymi i ,,wtasnym zdaniem”, nadawat
im Forme Artystyczng. Tak uksztattowang Forme umieszczat w przestrzeni wirtualnej,
zeby zyjgc w tej przestrzeni obrastata znaczeniami spotecznymi i nabierata indywidu-
alnosci i osobowosci. Czasoprzestrzen Facebooka jest, jak przestrzen rzeczywista, prze-
mijajgca. Zadaniem Sztuki jest nadanie Artystycznej Formy i utrwalenie tego, co prze-
mijajgce. Ta ksigzka zawiera unikalng formute zapisu Dzieta Sztuki poddanej formie
procesualnej i ktéra zaistniata w przestrzeni wirtualnej (,,spotecznosciowe]”). Dzieki
temu otwiera tez nowe horyzonty w obszarze Sztuki, co charakteryzuje postawy Awan-
gardowe, charakteryzujgce Sztuke Wysokqg. Postawa Awangardowa jest obca wspot-
czesnej kulturze — wtdrnej i nastawionej na zaspokojenie niskich instynktow gawiedzi
konsumpcyjnej. Kiedys Witold Lutostawski, zapytany, dlaczego nie byt akceptowany
przez wtadze komunistyczne odpowiedziat, ze chyba zawyzat im poziom. Podobnie
PO wojnie zotnierze wykleci walczyli o sprawy, ktére inni, dla swietego spokoju odpu-
Scili. Stgd zapytany, dlaczego nie byt akceptowany przez wtadze komunistyczne od-
powiedziat, ze chyba zawyzat im poziom. Podobnie po wojnie zotnierze wykleci wal-
czyli o sprawy, ktére inni, dla Swietego spokoju odpuscili. Stagd przedstawiona w ksigzce
przez Przemystawa Kwieka koncepcija Artystow Wykletych z obszaru Sztuki Wysokiej, w
sytuacii, kiedy myslenie Awangardowe (i samodzielne) zostato uznane za bezwarto-
Sciowe. Odkuwanie dusz, przekutych przez pozgdanie posiadania a nie bycia, staje
sie walkg wymagajgcqg szczegdlinej odwagi, ale tez pokazania rzeczywistej Wartosci
Sztuki Wysokiej. Dlatego Przemystaw Kwiek przy kazdej swojej pracy pokazuje dla tych,
ktorzy pozgdajg posiadania, rzeczywistq warto$¢ swojej pracy, okreslang przez niego
na 82 500 lub na 60 520 lub na 85 500 lub na 75 000 lub na 21 000 euro... itd.

Jan Stanistaw Wojciechowski: Ksigzka jest dokumentem Internetowej aktywnosci
Kwieka. Ujmuje ostatnie kilkanascie lat jego pracy. Przeglagdajq sie w niej wszystkie klu-
czowe aspekty formy artystycznej tego tworcy. Jest ona bujna wizualnie — odpowied-
nio powiekszone oktadki/kolaze bytyby atrakcjg kazdej wystawy sztuki na Swiecie. Jed-
noczesnie — dla historyka sztuki, ktory potrafi sktadniki formy plastycznej odestac w
gtgb, do lat siedemdziesigtych, kiedy w gronie elit artystycznych, pojawiaty sie zalgzki
tego wszystkiego, co obecne jest w pracach Kwieka — oczywiste jest, ze nalezy on do
absolutnej czotowki tworcow swiatowych. Sktadniki te wypracowane byty przez niego
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(wraz z Zofig Kulik) w elitarnym gronie Polskich Artystéw, w latach siedemdziesigtych.
Kolazowe zbitki gazetowych medidw, zawierajgce elementy materiatowych D zia't
a h dokamerowych (w tym takze przy uzyciu obecnej w tytule zywnosci, a ponadto
gliny, krepiny i innych tanich materiatdw), tgczone sqg z gtowq artysty, ktéra ,,mgci”
propagandowy przekaz i z przewrotnym tekstem, ktéry go ,nicuje”. Oktadki/kolaze
funkcjonujqg jako niezbedny, obrazowy wehikut fejsbukowej konwersacji. Towarzyszg
stownym wypowiedziom Kwieka, wpisujgc sie w otwarty dialog z innymi. Facebook stat
sie wymarzonym narzedziem realizacji zasady wdrazanej wczesniej przez Artyste w re-
alnej przestrzeni. Od lat siedemdziesigtych Artysta celebrowat proces materia-
towo/przestrzennych Dziatan bqdz poprzez przepracowany do wtasnych potrzeb per-
formance (nazwany Appearance), bgdz w trybie dokamerowych Dziatan lub grupo-
wych Wspodtdziatan, na przepracowanych oryginalnie motywach hansenowskiej
Formy Otwartej. W Internecie, w wirtualnej przestrzeni, procesualny, interaktywny, bez-
wzglednie otwarty, egalitarny, komunikacyjny proces zbiorowego kreowania wizual-
nej i myslowej formy, znajduje wymarzone srodowisko. Ksigzka przenosi w obszar ,,tra-
dycyjnej” formy trudny do stabilizacji p r o ¢ e s fejsbukowej konwersacji, wyjmujgc go
niejako z przestrzeni wirtualnej. Redukuje tym sposobem pewne jego cechy, inne uwy-
pukla. Pozwala zastanowi¢ sie gtebiej nad poznawczymi walorami dziatalnosci
Kwieka. Recenzowanq ksigzke, ktéra posiada oczywiste cechy ksigzki artystycznej (to
forma upowszechniona od dawna w sztuce) mozna potraktowac jako rodzaj badaw-
czego preparatu — posrednika pomiedzy jej ,naturalnym” srodowiskiem wirtualnym a
wrealem” srodowiska nauki. Pozwala zaryzykowac potraktowanie wybornego dziata-
nia artystycznego jako przedsiewziecia badawczego. Zwtaszcza, ze Przemystaw Kwiek
byt zawsze przychylny naukowej postawie. Taka intencja — jak mniemam — towarzyszy
wydawcy ksigzki, ktéry niezwykle oryginalne i wartosciowe przedsiewziecie artystyczne
umiescit w wydawnictwie naukowym. Powstaje dos¢ formalne pytanie: w obszarze
jakich nauk umiescic praktyki Kwieka? Uzasadniona wydaije sie jedna z mozliwych od-
powiedzi — w obszarze nauk humanistycznych. Aby to nieco uscislic potrzebne bytoby
jeszcze jedno zatozenie, ktdére w Swietle catej sylwetki Przemystawa Kwieka jest upraw-
nione. Ot6z jego dziatania artystyczne zintegrowane sq $cisle z catg egzystencjq. To
charakterystyczne dla wielu tworcodw, chociaz nie zawsze obecne wich dzietach prze-
stanie Swiatopoglgdowe, tak bezposrednio zwigzane jest z cato$cig doswiadczenia
osobowego i spotecznej aktywnosci, jak u Kwieka. Ksigzka Przemystawa Kwieka mo-
gtaby nosi¢ rowniez tytut: Facebook, mobilizm, scjentyzm, ateizm, antyklerykalizm,
emancypacja, socjalizm. A jej kluczowy problem streszcza sie w pytaniach: co zrobit
Przemystaw Kwiek polskim (a moze Swiatowym) lewicowym liberatom, ze go bolesnie
zdradzili? Jak to sie stato, ze artysta, krew z krwi, koS¢ z kosci tej formaciji, zostat odrzu-
cony zamiast stac sie jej najwierniejszg ikong? Pogtebiona, naukowa odpowiedz na to
pytanie zwigzana jest z drgzeniem i ujawnianiem traumatycznych, jednoczesnie ze-
pchnietych najgtebiej do politycznego cienia, wspotrzednych ustroju kultury w Polsce
(i nie tylko). To pytanie, stawiane wprost lub nie wprost, przewija sie intensywnie w in-
ternetowej konwersacji artysty. Wczesniejsze, krytyczne dziatania Kwieka, motywo-
wane emancypacyjnymi dgzeniami i mocno zawtaszczajgce elementy stosowanej
przez niego formy artystycznej (mowa tu o latach 70. i 80.), eksploatowaty fakt, iz dw-
czesna wtadza w Polsce nie byta sktonna odwotac¢ sie do awangardowego
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instrumentarium form artystyczno/estetycznych, jako srodka legitymizaciji swoich rzg-
déw. Wtadza PRL-owska pozorowata swojg sympatie do awangardy, ale interes pro-
pagandowy realizowata bardziej siermieznymi srodkami, adekwatnymi do mozliwosci
spotecznej percepcji. Mozna powiedzie¢, ze byto tak na szczescie dla Przemystawa
Kwieka i innych éwczesnych neoawangardzistéw. Chociaz jednoczesnie byto to dla
nich zrodtem wielu niewygdd i wyrzeczen. Perfidia obecnej sytuacii, ktoérej wyraz znaj-
dujemy w fejsbukowej dziatalnosci Kwieka polega na tym, iz neoawangardowe instru-
mentarium artystyczno/estetyczne stato sie (pod réznymi nazwami, najczesciej jako
tzw. sztuka krytyczna) legitymacijqg neoliberalnych elit w Polsce (i nie tylko). A tymczao-
sem nestor i nieskazony wspdtpracg z stusznie minionym rezimem Swiatowej klasy arty-
sta, wcigz pozostaje niedoceniony! Bolesna $wiadomos¢ odrzucenia (a moze tylko
niesprawiedliwej oceny), w kontekscie PRL-u miata inng wage. Odbierana by¢ mogta
jako wyraz marginalizacji i niesuwerennosci kulturowej catego panstwa. W kontekscie
Il RP jako cztonka Unii Europejskiej, aspirujgcego do klasy cywilizacyjnych lideréw, mar-
gindlizacja artystéw takich jak Przemystaw Kwiek jest zdumiewajgca. | duzo gtebiej
frustrujgca. Odpowiedz na pytanie, dlaczego marginalizacja dotkneta dziwnie wyse-
lekcjonowanych artystobw domaga sie racjonalizacji, a ta mozliwa jest na gruncie szer-
szej wiedzy o przemianach ustroju kultury w Polsce i mechanizmach polityki kulturalnej
w ogdle. Czy i jak moze w tym pomdc recenzowana ksigzka? Uruchomiony zostat
przez artyste wartki strumien swiadomosci, znajdujgcy obrazowe i stowne artykulacje,
rezonujgcy jednoczesnie cate poktady swiadomosci zbiorowej. To znakomity materiat
badawczy. Podsumowujgc: oprdocz walordw artystyczno/estetycznych dziatalnosci
Kwieka, ktére bezwzglednie domagajqg sie eksponowania (na przyktad w przestrzeni
Zachety), ksigzka ma mocne walory poznawcze. Rzutuje nas w gtgb wspdtczesnych
praktyk artystycznych, odstaniajgc podziaty i napiecia towarzyszgce ich spotecznemu
funkcjonowaniu. Dostarcza niezwykle interesujgcych informacji, opinii, stratyfikaciji. Le-
gendarna juz dzi§ dyscyplina pracy Przemystawa Kwieka, majgca walor tylez arty-
styczny co naukowo/badawczy, pozwala dokumentowac i wstepnie interpretowac
cate, czesto skrywane, potacie zycia artystycznego. Mozna mowic o obserwacii
uczestniczgcej czy takich nowszych metodach jak: autoetnografia, czytanie prze-
strzeni (ewentualnie takze o netnografii czy etnografii wirtualnej). Mamy jednak do
czynienia z czym$ znacznie ciekawszym z punktu widzenia metodologii nauk humani-
stycznych (w takich m.in. dziedzinach jak wiedza o sztuce, etnografia, zarzgdzanie hu-
manistyczne). Kwiek swoimi dziataniami (i towarzyszgcej im skrupulatnej dokumenta-
cji) animuje (,,stwarza”) przedmiot swojej badawczej ciekawosci. Warto, aby zaryso-
wane tu tylko szkicowo problemy poddawac dalszej intelektualnej obrébce. Od tego
zalezy, czy rozwiniemy naszg wiedze o mechanizmnach ustroju kultury w Polsce, i ulep-
szymy mechanizmy promowania wybitnych artystéw, czy pozostaniemy w sferze sztuki
Przemystawa Kwieka jako fascynujgcego doswiadczenia nowych formy ekspresji, stu-
zqcego tylko (choc¢ to wcale nie mato) indywidualnej terapii samego artysty.
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3. Performance ,a, a, a” i promocja ksiqzki Jana Stanistawa Wojciechowskiego:
~Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu w sztuce JSW”
Poswiecone temu spotkanie odbyto sie w sobote, 3 listopada 2018 roku. W trakcie
spotkania Autor wyjasnit zardwno idee ksigzki, jak swojej drogi tworczej (Ryc. 26-27).

MONCGRAFIA

sztuka

ogrocdu

| sZtuka 2018
krajobrazu

Ryc. 26. Jdn Stanistaw Wojciechowski w trakcie Ryc. 27. Oktadka ksigzki ,,Trwanie
performance i Wyjscie”

Ryc. 28. Jan St. Wojciechowski przywotuje i wyjasnia tresc ksigzki ,, Trwanie i Wyjscie”

Zakonhczeniem ksigzki byt tekst: Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje mizantropii i antropo-
morfizmu w sztuce JSW to dokumentacja artystycznej praxis budowana na motywach
filozofii kultury. Ksigzka systematyzuje takze relacje artysty ze zmianami ustrojowego
otoczenia sztuki. Zawiera zdjecia prac od wczesnych do najnowszych, posrdd ktdrych
szczegdolng role odgrywajq rzezby, obiekty i instalacje przestrzenne. Centralnym
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motywem tych prac jest gtowa. Odlany w masie ceramicznej a czesto takze w brgzie
czerep gtowy artysty poddawany jest kawatkowaniu, rozrywaniu i roztrzaskiwaniu. Do-
datkowe réznicowanie formy prowadzone jest przez zastosowanie wielu materiatow,
rozchwianie statyki bryty rzezbiarskiej, wielos¢ profili i ksztattéw, a takze poprzez zde-
rzenia, ciecia, ,katastrofy”. Z meandréw praktyk artystycznych rzezbiarza, fotografa,
performera i komentatora sztuki w istocie ocalata geometryczna, ry sunk ow a
»figura”. To ona towarzyszy twoérczosci JSW od polowy lat 80. Otwiera (na oktadce) i
zamyka ksigzke. Niewqgtpliwie jest ona dzieckiem pasji dokumentowania. Nie powsta-
taby, gdyby sztuce JSW nie towarzyszyto od poczgtku archiwum. Ksigzka to sprawoz-
danie z uporczywej walki o uzyskanie statusu artysty w dzisiejszym Swiecie, i w gruncie
rzeczy obraz porazki tego dgzenia, ale z drugiej strony to meldunek o poznawczym
zysku. Sktada sie nan, przeswitujgca z chaotycznych i jaskrawo ekspresyjnych, wyda-
wac by sie mogto, wysitkdw ksztattowania formy materiatowo/przestrzennej, zobiekty-
wizowany w geometrycznej figurze, projekt antropologii artysty. | stojgca u jej podstaw
filozofia sztuki. Dziatania artystyczne komentowane sq przez ich autora w kategoriach
dyskursu kulturoznawczego, jaki towarzyszyt sztuce od potowy lat 60. do dzis. Komen-
tarz ten zmierza do finatu, w ktérym przybiera postac konceptu onto/epistemologicz-
nego nazwanego nadnaturalizmem humanistycznym. Warunkiem jego rozumienia
jest akceptacjaz mianyinowoczesnosci jako jej gwarantowanego srodowiska. W
jego wyjasnianiu kluczowa role odgrywajqg tytutowe metafory, w ktérych ujmowany
jest czas kultury (i czas sztuki). To metafora Trwania jako synonimu oporu wobec zmiany
i jako czynnika tozsamosci oraz Wyjscia jako sojusznika tego co nieznane, obce, nieo-
czekiwane a przez to niebezpieczne i frudne. Majg one ten walor, ze choc¢ sg niewqt-
pliwie nowoczesne to pozwalajg nurkowac w gtgb zrédtowych standw kultury. Tam,
gdzie Trwanie odwotuje sie jeszcze do wiecznego czasu, a ten ma jeszcze swojego
supranaturalnego wtadce. Tam, gdzie Wyjscie rezonuje sity Natury - absolutnie logicz-
nie koniecznej i radykalnie przygodne;.

Ponizej recenzje wydawnicze ksigzki Jana Stanistawa Wojciechowskiego: ,, Trwanie i
Wyijscie. Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu w sztuce JSW'. Recenzje, w
nieco zmienionej formie ukazaty sie w kwartalniku Akademii Sztuk Pieknych w Warszo-
wie ,,Aspiracie”, nr 55 (1/2019), s. 89-93, pod tytutem: Przemystaw Kwiek, Jan Rylke,
~Dwugtos na temat ksigzki Jana Stanistawa Wojciechowskiego Trwanie i wyjscie”. Pra-
gniemy podziekowac Redakciji , Aspiraciji za wyrazenie zgody na publikacje tego tek-
stu. Dotgczona zostata takze recenzja Stawomira Marca.

Magr Sztuki Przemystaw Kwiek. Recenzja ksigzki Jana S. Wojciechowskiego ,,Trwanie i
wyjscie’:

By odebrac¢ catos¢ problemdw tzw. ,Dziatan Materiatowo-Przestrzennych” (Doku-
mentowanych) w czesci rozwigzywanych wieloletnig pracq Jana Stanistawa Wojcie-
chowskiego (JSW), najlepiej wtgczy¢ je w dokonania KwieKulik i rozpatrywac je od
1967 roku tqcznie - z korzyscig dla historii jak i gatunku! | zaczg¢ je ,rozdzielac” tam,
gdzie trzeba, w odpowiednich aspektach. Ta ksigzka i tzw. ,,Ksiega KwieKulik” razem
bez problemu to umozliwig (dopiero po wielu latach). Dawno temu, przy uwaznym
~panowaniu” Zofii Kulik, tworzylismy we trojke jakby jeden organizm: ,,Potwora Analizu-
jacego”. Mielit on niezmordowanie Dziatania, tzw. Odmiany, Wspotdziatania, Doku-
mentowanie, Forme Otwartg, Zamknietg, Cybernetyke, Muzyke, Hansenaq,
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Jarnuszkiewicza..., jednoczesnie praktykujgc fizycznie. Tego ,potwora” ,,zebami” od
werbalizowania naszych teorii, byt JSW. Doskonali te przyrodzong umiejetnosc (talent)
az do dzisiaj — i odnidst sukces. Pokazat co umie ostatnio podczas najlepszego Perfor-
mance'u jaki widziatem w zyciu (a widziatem ich setki ,na zywo”), gdzie ,,na planie”
tylko mowit — ;tworzyt” (1) krok za krokiem, czyli improwizowat, bezbtedny formalnie
logiczny wyktad na temat kim On jest ,,w Sztuce” (,mdwigca gtowa”; strona 322-323
»...Sztuka to inni..."”). Czyli odnidst i sukces jako Artysta (Performer — jesli moje skromne
opinie co$ znaczqg). Ale o ,twardej” Rzezbie jeszcze powiem.

Ja zrobitem swdj (prekursorski) Dyplom w roku 1970, Zofia w 1971, a JSW w roku 1973
(w tej samej Pracowni). A na Zjezdzie Marzycieli w 1971 roku w Elblgskiej Galerii ,El”
powstat Duet KwieKulik. Tak, ze juz Jego Dyplom (realizowany dwa lata po Zofii i 3 lata
po moim) ogladalismy poza wzajemnym codziennym kontaktem. Nie powiem, bysmy
byli zadowoleni. ,Wzigt" od Kwieka i Kulike A to po prostu byta kontynuacja, poszerza-
nie pola problemowego. Padlismy ofiarg szczurzego wyscigu, o prawach komercji,
szczepionego przez Historie Sztuki mtodym adeptom. Ale nie zerwalismy. W poczqgtku
roku 1992. JSW kupit do Oronskiej Kolekcji ,,Mojzesze” KK (pominiete aktualnie, o losie!
na wielkiej wystawie Kolekcji Oronskiej).

Jak sie po latach okazato, postawilismy wtedy na ,dobrego konia". Dzisigj (po ponad
50 latachl) jest juz na Wyzszych Wydziatach Sztuki z 5 Wydziatéw ,,Sztuki Dziatan..."”.
Jakos nie wynaleziono lepszego terminu na te (zaczetq przeze mnie), uprawiang przez
KK irozwijang dalej przez JWS pragmatyke gatunkowq. Gdyby to byto chybione, toby
tego Jan, wytrawny intelektualista, ,,nie ciggnat”. Zwtaszcza, ze (patrz: Jego portret Z.
HUbnera - tescia - z brgzu) z powodzeniem funkcjonowatby jako dziewietnasto-
wieczny, Rodenowskiej proweniencji Rzezbiarz. Zaréwno w Polsce, jak i we Francij,
Niemczech czy Ameryce (a wiec kupa forsy)! Swojg pragmatyke, w odrdznieniu ode
mnie i KK, rozwijat inaczej. JWS skupit sie na jednym: uzywajgc plastycznej cienkiej wil-
gotnej skorupy odlanej ze swojej gtowy — w rysunku i bryle stworzyt jej jedyny w swoim
rodzaju ,,wariantywny” zbidr ,wyrazowy”, semantyczny — potezny. To w poczqgtkach.
Nastepnie multiplikowat i tqgczyt te efekty ze sobg (na krawedzi paranoi) i z wiekszymi...
wtasnie, jak to nazwac - ,,odpadami” z innych catosci. A to juz nie ,naukowe” mno-
zenie ekspresyjnych wyrazdéw (Jego Dyplom), a tworzenie w petni samodzielnych ,,wol-
nostojacych” Dziet Sztuki ,,3D”. Skgd u Autora taki pesymizm? To Rzezby totalnych ,,Ka-
tastrof”l Zarbwno ludzkiego wizerunku, jak i ludzkiej infrastruktury. Mozna zaryzykowac
twierdzenie, ze JSW na tym jedynie wolnym polu wtasnej autonomii odreagowywat
»nanie”, swoje uwiktanie w standardowy $wiat rutynowych norm ,,otuliny” (patrz nizej),
gdzie musiat (1) by¢ kulturalny, mity i grzeczny. To jedna z tych rzezb, powiekszona z 50
razy, powinna teraz sta¢ na Placu Teatralnym, zamiast tych bezczelnych banalnych
konceptualnych schoddw o ubogiej symbolice i bogatym granicie. | upamietnic te
nieszczesng nomen omen Katastrofe — ,,na Smierc” 96. oséb (96 zdeformowanych
kazda inaczej ,,Gtowek”). Wracajgc do tej ksigzki, kwintesencji autorskiego dorobku z
kilkudziesieciu lat, widzgc po raz pierwszy dziesigtki tych realizacji ,,z Gtowq”, musze
powiedziec, ze zazdroszcze...!

»Nie, nie, nie jestem Bron Boze Artystg Wykletym™ (JSW, s. 323) —i dobrze, bo gdyby nim
byt, to nie mogtby dziata¢ w roli wyktadajgcego i publikujgcego, robigcego ,,nor-
malng” kariere kulturoznawcy, krytyka, historyka, filozofa Sztukii czynnego pedagoga.
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Co bytoby spotecznym nieszcze$ciem ,naszego nieszczesliwego kraju”. Choc jednak
tym ,, Artystg Wykletym™ jest, o czym Swiadczy fakt — ta ksiega — fenomenalna inicja-
tywa Janka Rylkego (z zespotem), by ,niewinne” Wydawnictwo ,Sztuka Ogrodu
Sztuka krajobrazu” uczyni¢ bezcennym zastepnikiem ,powaznych” wydawnictw o
Sztuce: réznych Zachet”, ,Arkad”, ,,Centrow Sztuki”, ,,Muzedw”, itp. —ich ,psiego ob-
owiqgzku”. ,,Ksiege KwieKulik” tez wydano dzieki prywatnym staraniom Zofii i w wydaw-
nictwie zagranicznym (nie wspomne, ile Jg to kosztowato lat i pieniedzy). Wystarczy
jeden ,Wyklety" Artysta ,,z konsekwencjami” — Ja! Ktére to konsekwencje w swojej re-
cenzji JSW ze zdumieniem i zgrozg opisuje (w mojej ksigzce ,,Facebook Oktadki Kije
Kawy Herbaty Mgki Ryze Kasze Cukry i Sole” wydanej tez TU!).

| Rylke tez ,,Wyklety”! Ale obaqj, przezorniejsi, ubezpieczyli sie pracqg zarobkowq w szer-
szym polu — w ,,ofulinie” Sztuki (ja tez w ,,otulinie”, ale mieszkam — Kampinosu).
Renesans mojego ponownego entuzjazmu dla JSW nastgpit, po wystuchaniu i obej-
rzeniu Jego trzykrotnych wyktaddw o Hansenie na ASP na Wybrzezu (2015), rewelacyj-
nych Performance’dw: w XX1 (2016; o ktérym wspomniatem), w Domu Artysty Plastyka
na Mazowieckiej (2016; z ,,odjazdowym”, jakze intrygujgcym zdaniem: ,,Sztuka wy-
maga odlegtej perspektywy poznawczej — minimum dwdch miliondw lat!”), fanta-
stycznego wyktadu w ktérym bronit ,idiomicznej” wyjgtkowosci Artysty tu i teraz, oraz
obejrzeniu Jego fimu, jak ,,Rzezbi”. Gdzie nagle zamiast — jako swoje nastepne lo-
giczne w ciggu wydawatoby sie, kolejne ,zarzezbienie” gliny, zaczyna tanczyc
(mogtby spiewac, zagrac, napisac tekst). Nie wystarcza odpowiednich srodkdw wy-
razu w ciggu , krokéow” ksztattowania formy na jednym ,,polu branzowym”, to natych-
miast przechodzi sie do metajezyka, zmienia branze i nastepny ,,Ruch”, schodzqgc z
pola klasycznej logiki deterministycznej, daje zgdane, jak mowit §p. Piekarczyk — ,,Spet-
nienie"”. Toz to czysta ,logika nienomonotoniczna”, not classic behavior! Cos, co be-
dzie ,,normalne” dopiero za ok. 40 lat!

Jedna rzecz spac¢ mi nie daje: ze ktos mtodzienczo, a pochopnie mogtby stwierdzi¢ —
Aaa...! Towarzystwo wzajemnej adoracji... Sami sobie piszg pochwalne recenzje,
ksigzki wydajg, wystawy robiq... Pokoleniowa ,rqgczka rgczke myje”! Powiedziata... —
Swinial Poczekaj Swinio, az skonczysz 70 lat (caty czas ,w Sztuce” i to w Polsce)!l Trzeba
powotac ,,Rade Starszych” ,,Sztuki Wysokiej”, co$ na wzoér Francuskiej Akademii. Ona
powinna ,wzorcowac” te Sztuke! A Ja, Rylke, Wojciechowski (i paru innych) powinni
byc¢ jej Cztonkami. Wtasnie fo sie dzieje! Jakos tak sie ztozyto, ze we frojke wchodzimy
tez w sktad szerszej, kiedys przeze mnie zaanonsowanej ,,Szkoty Warszawskiej” (A.
107,2005)!

Wazne, ze na réznych todziach dobilismy do tego samego brzegu — Najnowoczesniej-
szej Nowoczesnoscil

Pr. Kwiek, Dgbrowa 10-15.10.2018.

Prof. Stawomir Marzec: Recenzja ksigzki Jana Stanistawa Wojciechowskiego.

Jan Stanistaw Wojciechowski nalezy do znanych i uznanych postaci polskiego swiata
sztuki. Jest on zarodwno praktykujgcym artystg (aktywnym na polu rzezby, instalaciji czy
performance), krytykiem i teoretykiem sztuk, animatorem zycia artystycznego, jok i pe-
dagogiem. Ta wieloperspektywiczno$¢ pozwala mu na szerokie i wysublimowane po-
dejscie do problemow sztuki. Wptywa takze na pogtebiong refleksje, dalekg od jed-
nostronnych radykalizméw czy aktualnych zbiorowych hipnoz. Rzecz jasna
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wzbogacone to jest osobistymi talentami i przymiotami Wojciechowskiego, wérdd kto-
rych nieposledniqg role odgrywa dowcip i umiejetnos¢ radosci zycia. A w czasach
wcigz niemogagcego skonac postkatastrofizmu, zgrzebnych reedukacji i samobiczujg-
cej totalnej krytycznosci nie jest to bez znaczenia.

Najnowsza jego ksigzka Trwanie i Wyjscie. Trudne relacje mizantropii i antropomorfizmu
w sztuce JSW to rodzaj autokomentarza, préba catosciowego spojrzenia na wtasng
twoérczose, jej uwiktanie w czas kulturowy w jakim przyszto mu zy¢. Ponowne spojrzenie
po latach, niekiedy krytyczne, na wtasne konkretne realizacje zderza sie tu z rozliczo-
niem sie z osobistych fascynacji czy oburzen. Oczywiscie przez pryzmat przywotywa-
nych éwczesnych aktualnosci i standaryzacii.

Motywem przewodnim tworczosci Jana Wojciechowskiego jest gliniany odlew gtowy,
najprawdopodobniej autoportret, zderzany z przerdznego rodzaju dziataniami czy tez
innymi obiektami lub sytuacjami. Nieuchronnym skutkiem jest deformacji, przeksztat-
cenie tejze gtowy na pograniczu destrukcii. | ta ambiwalencja zniszczenia i transfor-
macji, niepokoju i nadziei pozostaje emblematyczna dla jego kreacii.

Wojciechowski swojg autonarracje zaczyna od mtodzienczych uwiktan, ktére wyzna-
czac bedq, wszakze horyzont jego dalszych poszukiwan i przygdd. Poczgwszy od war-
szawskiego akademizmu po socrealizmie (i wptywu promotora Jerzego Jarnuszkiewi-
czal), przez koncepcje Formy Otwartej Oskara Hansena po Konceptualizm. Réwnole-
gle na polu filozoficznym autor ujmuje swoje przemiany jako przechodzenie ,,od natu-
ralizmu humanistycznego przez antynaturalizm kulturystyczny do nad/naturalizmmu hu-
manistycznego”.

Konkluzjg jest nadzieja na wydobycie sie z postmodernistycznej bezznaczeniowosci ku
— jednak — modernizacyjnym aspiracjom tkwigcym w frzewiach modernizmu. Inaczej
mowigc wiara w sprawczq i kreatywng role rozumu wspieranego fideistycznym hory-
zontem nadziei. Szukanie mqgdrej wspdtzaleznosci miedzy konserwujgcym Trwaniem i
modernizujgcym Wyjsciem.

Jan Rylke: Recenzja ksigzki Jana Stanistawa Wojciechowskiego:

+Koniec XX i poczagtek XXI wieku, to dla rzezbiarzy okres wyjgtkowy. Skonczyto sie rze-
miesinicze ksztattowanie materii, rozumianej joko medal, ptaskorzezba na Scianie re-
prezentacyjnej budowli, pomnik, wreszcie gtowa czy akt odlane z brgzu. Przemingt
czas abstrakcyjnych form rzezbiarskich stawianych w parkach i wérdéd osiedlowych
blokéw w konwencji prac Henry Moora. W ten okres, 50 lat temu, wkraczali mtodzi
rzezbiarze zaczynajgc wszystko od poczgtku, nie rzezbigc dzieta w materii, ale traktu-
jac jako materiat rzezbiarski wtasne ciato w sztuce procesualnej. W konceptualizmie,
ktory rozpoczagt sie tez w tym okresie, zanegowali wrecz sens istnienia materii dzieta.
Ksigzka: Trwanie i wyjscie Jana Stanistawa Wojciechowskiego jest zapisem drogi zycio-
wej artysty, ktory wkroczyt w tym czasie na pole sztuki. Jak pisze w jej podsumowaniu,
trwanie nalezy traktowac: jako synonim oporu wobec zmiany i jako czynnika tozsamo-
$ci oraz wyjscie jako sojusznika tego co nieznane, obce, nieoczekiwane, a przez to
niebezpieczne i frudne. Postawa Autora w tym okresie kryzysu tozsamosci nie polegata
na powszechnym w tym czasie oportunistycznym deformowaniu rzezbionych ksztat-
tow w rytmie naptywajgcych z zachodu modnych interpretacji kolejnych nurtow
awangardy i moszczeniu gniazda dla swojej tworczosci w przestrzeni lezgcej pomiedzy
tradycjq, i nowoczesnosciqg. Jan Stanistaw Wojciechowski wybrat frudniejszg droge,
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czyli wtasnie Trwanie i Wyjscie. Trwanie, czyli w jego wypadku rzezba doprowadzona
do skrajnego naturalizmu opartego na odlewie wtasnej gtowy i wyjscie, czyli wprowa-
dzenie tak odlanej gtowy w nieznane, nieoczekiwane i niebezpieczne drogi awan-
gardy. Ksigzka jest opisem tej drogi, ktéra w sytuaciji Autora trwa juz pot wieku. Pierwsze
wejscie, to radykalny konceptualizm, ktdry w rezultacie zbudowat Jana Stanistawa
Wojciechowskiego jako naukowca, badacza zawitych Sciezek kultury, zawieszonych
pomiedzy Wschodem i Zachodem, pomiedzy sztukq i politykqg. Drugie wejscie, to fa-
scynacja formg otwartg, proponowang przez nauczyciela artystow awangardowych
z tych lat, Oskara Hansena. ,,Forma Otwarta” pozwalata nawigzywac kontakt z oto-
czeniem krajobrazowym i spotecznym. Obok akcji smakowac interakcje i konfronta-
cje. Po kolejnych wejsciach Autor zaznacza pierwszy okres trwania, powrotu do warsz-
tatu rzezbiarskiego, do ekspresyjnego traktowania wtasnej gtowy w stylu nowych dzi-
kich, do ekspresjonizmu, ale takze w drugim tfrwaniu, do egzystencjalizmu, do poszuki-
wania tadu absolutnego, rowniez zawartego w swiecie przyrody. Kolejne wejscie, to
powrdt do dawnych motywdw z awangardowych wejse, ale traktowanych na zasa-
dzie echa. Refleksji dojrzatego artysty pogtebiajgcego tapczywie chwytane watki z
artystycznego okresu mtodosci. Po tym wejsciu Autor opisuje kolejne fazy trwania, teraz
scharakteryzowane jako postsekularyzm iregulowany etycznie postmodernizm. Na zo-
kohczenia okresu trwania widzimy jeszcze ostatnie wejscie. Nie ma ono jednak cha-
rakteru formalnego, ale spoteczny. Jak pisze Jan Stanistaw Wojciechowski, chodzi tu
o hermeneutyczny performance zycia w teatrach mysli obywatelskiej. Przypominajg
sie tutaj ostatnie stowa Fausta, ktére brzmiq:

Pragne zobaczy¢ trud rzeszy ruchliwej!

Na wolnej ziemi mieszkac z ludem wolnym!

Wtedy mogtbym rzec: tfrwaj chwilo,

o chwilo, jestes pieknqg!

Czyny dni moich czas przesilg,

U wrot wiecznosci klekng.

W przeczuciu szczescia, w radosnym zachwycie,

stangtem oto juz na zycia szczycie!l

Podtytut ksigzki: ,,Trudne relacje mizantropii i anfropomorfizmu w sztuce JSW”, rowniez
znajduje rozwiniecie. Jak pisze Autor, na kontrujgce sie tropizmy frwania i wyjscia, na-
ktada sie inna dychotomia: mizantropijny logos i anfropomorfizujgcy mythos. Gtéd toz-
samosci widoczny poprzez frwanie, przejawia sie w destrukcji odlewanej wielokrotnie i
obecnej w ksigzce gtowy Autora, a nowoczesnos$¢ w sztuce jest widoczna w cyklach
odnawiania tradyciji i dziataniach awangardowych, ktére sg w istocie humanizowa-
niem tego, co nieludzkie. Sama ksigzka tez obejmuje dwie warstwy: album pieknych
rzezb oraz intelektualnych rozwazan o sztuce. Bedzie wiec pozyteczna dla kazdego.
Takze dla historyka sztuki, bo zawiera dokumentacje dorobku jednego z najwazniej-
szych artystéw i organizatorow polskiego zycia artystycznego™.
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4. Performance: ,Estetyka normatywna” i promocja ksigzki Jana Rylke: ,,Moralitety”
Spotkanie odbyto sie w sobote, 24 listopada 2018 roku i byto poswiecone perfor-
mance: Estetyka normatywna oraz promocii ksigzki Jana Rylke: Moralitety.
Performance: estetyka normatywna. Podrézujgc po potudniowej Ameryce spotyka-
tem ludzi otaczajgcych kregiem opowiadaczy. Takie wspdine stuchanie, to co$ zupet-
nie innego niz teatralny monodram. Niestety nie jestem zbyt wygadany, ale lubie ob-
razkowe opowiesci. Opowies¢ obrazkowa, ttumaczona na odpustach i jarmarkach,
kojarzy misie z sredniowieczng formg moralitetu. Co opowiada sredniowieczny mora-
litete Gtosi, ze nalezy postepowac zgodnie z prawami bozymi, czyli proponuje nam
etyke normatywnq. Jak etyke normatywnq przettumaczyé na jezyk sztukie Trzeba jej
normy odnie$¢ do estetyki normatywnej. Dlatego sprébowatem pokazad, jak tworcy
odwotywali sie do funkcjonujgcych w obszarze kultury wzoréw etycznych i estetycz-
nych, modyfikujgc je zgodnie z moralnosciqg i poczuciem piekna swojej epokii swojego
indywidualnego uczucia. Z kolei pokazujgc te wzory normatywnej etyki i estetyki, spa-
kowatem je do jednego zbiorczego obrazu z intencjq opowiedzenia w performance,
jak je odczytac (ryc. 29, 30). Takie dziatanie pozostaje, moim zdaniem, w relacji do
wczesniejszych wzordéw odpustowego, jarmarcznego opowiadacza.

Ryc. 29. Jan Rylke. Performance: Ryc. 30. Widok galerii w trakcie performance
estetyka normatywna i promociji ksigzki: Moralitety

Lyjemy w kulturze globalnej, ktéra prébuje wypracowacé nowy $wiecki porzgdek tg-
czgcy wzory etyczne i estetyczne w jednolity normatyw politycznej poprawnosci. Wi-
zerunki pokazane na obrazie Estetyka normatywna pozwalajqg zobaczyé, jak te proby
powrotdw, przeksztatcen i zapozyczen rozmaitych wzordw etycznych i estetycznych
podejmowano w sztuce nowozytnej Europy. Te wizerunki zostaty przeze mnie umiesz-
czone w jednym obrazie. Wskazuje to, ze przynajmniej jest mozliwa adaptacja wzordw
estetycznych zawartych w tych pietrowych odniesieniach w jednym, wspdbtczesnym,
wizerunku sztuki malarskiej i procesualne;.

We wstepie do ksigzki napisatem: Moralitet joko znak czasu. Skad pojecie moralitetu?
Jozef Mackiewicz pisat: Komunizm jest najbardziej ,,nieludzkim” ustrojem w dziejach.
Potowe zycia przezytem w tym ustroju, a drugq potowe wsrdd ludzi wychowanych w
tym ustroju. Boris Groys uwaza, ze cata sztuka przetomu XX i XXI wieku jest sztukg post-
komunistyczng. Moim zdaniem stowo post jest w tym wypadku nieuprawnione. Istotg
relacji zgodnych z terminem cztowiek cztowiekowi wilkiem jest strach. Relacje miedzy-
ludzkie oparte na strachu to gtdwne dziedzictwo komunizmu, ktéry siegnat w obszary
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sztuki. Teraz wystawy sg organizowane w przewazajgcej mierze przez kuratoréw, ktorzy
okreslajg sens pokazywanych prac. Sg to tak zwani kuratorzy kreatywni, uzywajgcych
prac artystéw dla zbudowania nowej intelektualnej catosci. Stad kurator jest nazy-
wany superartystq. Takze galerie prowadzqg swojq polityke wystawienniczq, nienakie-
rowang na cele artystyczne, ale uzalezniong od finansujgcych je grup politycznych i
grup intereséw oraz wtadz samorzgdowych, panstwowych lub unijnych. Podczas, gdy
wczesniejsza cenzura byta kneblowaniem ust, to obecnie artysta otwiera usta, ale
jego stowa sg wypowiadane poza jego plecami. Taki dwugtos rodzi fatsz. Pozornie jest
niezauwazalny, jezeli mamy do czynienia z dzietem abstrakcyjnym, ale takze takie
dzieto jest pozbawione wymowy artystycznej i traci swdj gtos, stajgc sie przedmiotem
dekoracyjnym. W sytuaciji malarstwa jako dzieta symbolicznego i przenoszgcego tre-
$ci, obrazy sg wykorzystywane do przekazywania tresci zatozonych przez kuratora. W
ten sposdb stajg sie marionetkami, ktérymi porusza ukryty pod sceng manipulator. Tak
traktowane obrazy tracqg swojg wiarygodno$¢. Diatego uruchomitem wtasng galerie,
zeby artysci mogli pokazywac swoje prace zgodnie z ich zatozeniami, zaréwno tema-
tycznymi, jak artystycznymi. Artysci sg tez obecni fizycznie przy pokazywaniu swojej
sztuki, zeby wyjasniac¢ niejasnosci i wgtpliwosci ludzi oglgdajgcych wystawione w pra-
cowni prace. Wystawie towarzyszy zawsze wydrukowany i umieszczony w Internecie
tekst, ktéry pozwala ujrze¢ dzieta w okreslonym przez artyste kontekscie. Takim tekstem
jest wtasnie ta monografia. Swojg wystawe nazwatem Moralitety, poniewaz chciatem
na niej pokazac prace tworzone w interakciji z czasem i miejscem ich powstania. Taka
interakcja to przede wszystkim spotkanie w okreslonym miejscu i okreSlonym czasie z
konkretnymi ludZzmi. Wtadystaw Kopalinski pisze w swoim stowniku: moralitet, to pdzno-
Sredniowieczny utwér sceniczny, rodzaj misterium, w ktérym postaci alegoryczne uo-
sabiaty walke dobra ze ztem. Czas, w ktérym zytem, czyli druga potowa XX wieku i
poczatek XXI wieku, byt czasem ciggtych wyboréw moralnych, ktére w swoich pra-
cach chciatem pokazac (ryc. 31, 32).

s
Lt |

Ryc. 31. Oktadka Ryc. 32. Widok galerii w trakcie promociji ksigzki: Moralitety
ksigzki Moralitety

\
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Ryc 33. Jan Rylke. Estetyka normatywna

Ponizej recenzje wydawnicze ksigzki Jana Rylke: ,,Moralitety”. Recenzje, w nieco zmie-
nionej formie ukazaty sie w kwartalniku Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie ,,Aspiro-
cie”, nr 53/54 (3/4/2018), s. 111-115, pod tytutem: Przemystaw Kwiek, Jan Stanistaw
Wojciechowski ,,Dwugtos na temat ksigzki Jana Rylkego Moralitety”. Pragniemy po-
dziekowac¢ Redakcji ,,Aspiracji” za wyrazenie zgody na publikacje tego tekstu.

Mgr Sztuki Przemystaw Kwiek. Recenzja ksigzki Jana Rylkego ,,Moralitety”:

Ta ksigzka ukazuje sie w czasach, w ktérych nowe podreczniki do Historii dla klas V-
tych (Kalwat i Lis, s. 164), jak opisuje Adam Leszczynski (ktory je przeczytat) nakazujg
nauke takiej to wiedzy: ze ,,...PRL jest jednolicie czarng, tragiczng epokqg ucisku, w
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ktérej nie wydarzyto sie nic dobrego. Nawet 10-latkom nie warto az tak upraszczac.”
(,Polityka” 45/2018, s. 54).

A co dopiero 70-latkom! Tak sie sktada, ze J. Rylke, J.S Wojciechowski, Pr. Kwiek, auto-
rzy ostatnio tu wydanych i wzajemnie recenzowanych waznych ksigzek (bo nie byto
lepszych kompetentnych recenzentéw), najlepsze swoje lata, mistrzostwo branzowe i
poczqgtki dorobku kreacyjnego mieli wtasnie w PRL-u (w jego ,,odwilzowym” i ,,otwar-
tym” okresie — odpowiednio Gomoétki i Gierka).

Po Internecie ostatnio ,,chodzi” , krwisty” mem: , Trzeba odrgbac siekierg Koscidt od
Panstwal”. Jak najbardziej sie zgadzam. | chodzi tu o kontekst ksigzki Rylkego, czyli
kontekst Jego Twdrczosci, ktérej ta ksigzka jest superkreatywnym ekwiwalentem. Bo
spora czesc jej Artefaktdw odnosi sie wprost do Ikonogrdafii i Bibliografii (od Biblii) Reli-
gijnosci (Polskiej). Co sprawia mi ktopot: zostatem w recenzji swojej ksigzki napisane;j
przez Jana S. Wojciechowskiego okreslony joko ateista, antyklerykalista, socjalista,
scjentysta... (,,Facebook Oktadki Kije Kawy Herbaty Mgki Ryze Kasze Cukry i Sole”; Mo-
nografia, Wydawnictwo Sztuka ogrodu Sztuka krajobrazu 2/19 2018, http://www.sztu-
kakrajobrazu.pl/kwiek2_2018.pdf ISBN - 978-83-947762-2-0 ISSN - 2084- 6150; recenzje
wydawnicze - prof. dr hab. Jan Rylke i prof. dr hab. Jan S. Wojciechowski).

Co$w tymiest... Ale to nie tak! Wielkqg krzywde wyrzgdzit Arty$cie Rylkemu PIS (aktualnie
rzqdzgca partia; przez koniunkturalne naginanie karku przed Kosciotem, uczynienie
Kosciota swym ,,Partnerem Podmiotowym”). Wprowadzit obowigzek bycia wierzgcym
i praktykujgcym — Obywatelem Katolikiem (fzn. Cztowiekiem). To ten i tylko! ,, Wtasciwy
Obywatel”, czyli ,,Cztowiek”. To faszystowsko-komunistycznej proweniencji utopijna
padlina polityczna.

Takich adwokatdw Autorowi nie trzeba (patrz méwigce o tym konkretne Jego obrazy
odnoszqgce sie wprost do komunistow i faszystdw)! Ten piekny, tagodny, humanitarny
Etos Jego Sztuki, oparty na Dekalogu i zwyktej Ludzkiej Kulturze Przyzwoitosci broni sie
sam (cho¢ autor nie zapomina, ze ,,Cztowiek” to zwierze). A jesli prawdq jest, ktoérg jak
mantre ciggle powtarzam, ze ,,Kontrast jest Matkg Sztuki”, to najlepszym otoczeniem
dla ,,Religijnej Sztuki Wysokiej Rylkego” jest nawet wrogie Jej... ,,Bezboznictwo”. Do-
piero Ona zanurzona w nim ,,gra’” nieskonczong ,,Moralnosciq” swej poetyki, wyziera-
jac zza woalu Mitologii Religii. To propozycja koncyliacyjna: ,Moralityka” jest nieza-
lezna, zawsze tak samo wazna, czy z prawa, czy z lewa. Nikt do niej z tej, czy z tamtej
strony nie ma wiekszego prawa! Chodzi o Wartosci... A tu czas zatrzymuje swoj bieg.
Moja Babka (Maria Jaworska) zawsze moéwita: ,,Lepiej zajrze¢ psu w dupe niz w cudze
papiery!”

. zaglgdania w cudze papiery kanon nakazowo-rozdzielczy uczynili aktualnie rzg-
dzgcy. Nie pierwsi w tym wzgledzie...

Jakze tez, ale inny, uczynit Kanon — Rylke. Z zaglgdania nie w cudze, ale w papiery
Gatunku Ludzkiego... Jest wyjgtkowy wsréd tworcow Awangardowych Sztuki Wysokiej
ze swojq produkcijq ,,Balsamu Chrzescijanskiego™. A nie zapominajmy, ze Chrzescijanie
sq przesSladowani w 70 krajach na Swiecie; ta ksigzka trafitaby tam na indeksy! To, dlo-
tego PIS i prawica strzelita sobie w stope swojq Slepotg na te Sztuke. Wiec w czyjg
stope strzelajg sobie Salonowi lewacy, ignoranccy liberatowie wylewajgc wspo-
mniany ,,Balsam” do zlewu, niby ,,bo PiS-owski"¢ Crazy! Sklarowanie pogodzi, rozwigze
problemy. Kiedy imieniem Rylkego zostanie nazwana jakas$ ulica na Jego Ursynowie!
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A gtowe daije! Nie tylko za Temat Gtoéwny ,,Moralitetéw” (s. 138: ,,czyli [opisane] nasze
zachowania w Swietle etyki normatywnej”; s. 151: ,,Jak etyke normatywnq przettuma-
czy¢ na jezyk Sztuki2...”; ,,...Dlatego sprobowatem pokazac, jak tworcy odwotywali sie
do funkcjonujgcych wzoréw etycznych i estetycznych, malujgc je zgodnie z moralno-
$cig i poczuciem piekna swojej epoki i indywidualnego uczucia”...). | nie tylko za ,,War-
tosci Religijne"”. Skoro mowa o Kanonie — Jakub Banasiak w ,,Szumie” (nr 8/wiosna, lato
2005) zaproponowat, by do istniejgcego juz ,,Kanonu Sztuki Polskiej” dodac¢ pare nie-
znanych szerzej ,,Dziet” (min. mojg ,,Awangarda Bzy Maluje”). Ja jestem pewny, ze do
tego zestawu trzeba bezwzglednie i to szybko dodac Rylkego: ,,Orty na przystanku”
1978,s. 13; Mouseion polski” 1982, s. 16; Priwiet z Jatty” 1985, s. 20; ,,Osiedle 1982, s. 17;
cykl ,,Z najnowszej historii polski” 1987-90, s. 27- 30; ,MDM — Chwata Peerelu” 1990, s.
31; cykl Karty. Wrézby — Kartomancija 1997, 81- 87; cykl ,,Obrazy z Tekstem” — w tym:
»Cohaesus" 2017/8, s. 90, ,,Pik komunizma” 2005, s. 90, ,,Wilk tasmanski 1" 2006/7, s. 93;
cykl ,Polak i Polka na Sciezkach historii”, w tym: ,,Polak dyskutuje z Sokratesem” 2012,
s. 101; Polka uczy tkania Mahatme Gandhiego” 1014, s. 108 i ,,Hitler i Stalin spowiadajg
sie Polakowi” 2015, s. 109; Instalacja ,,Panteon zapomnianych kwiatdéw polskich” 2017,
s.110-135; cykl ,,Obrazy meczenstwa” 2017- 18, s. 141-150; no i w koncu ,,Estetyka nor-
matywna wg. artystéw europejskich” 2018, s. 160...

Lresztg one juz w tym Kanonie sq, tylko ,lud” jeszcze o tym nie wie (i Krytycy, mtodziez)!
Natomiast ,,Mouseion polski” 1982, s. 16, uwazam za NAJLEPSZY obraz w powojennym
Malarstwie Polskim!

Juz dzisigj trzeba podjgc¢ konkretne urzedowe starania o urzeczywistnienie tego ,ulicz-
nego” postulatu (precedens: imieniem zyjgcego Watesy nazwany jest dworzec lotni-
czy w Gdansku. | to wtedy, kiedy wiekszos¢ gtosujgcych Polakdw w ostatnich wybo-
rach parlamentarnych na znang Partie i cze$¢ mniejszosci, min. Ja, ma go za kabo-
tynskiego pajaca). Farby wiernie Mu stuzg (nie Watesie, a Rylkemu), jak gitara Hen-
drixowi, by — pracowity (nie gada, tylko robi) — wypowiadat sie w Temacie. Z ktérego
On mqdry doskonale zdaje sobie sprawe... A poniewaz wychodzgc ,,na zywo” przed
»Widza" poznat wystarczajgco nowoczesng procesualng efemeryczng ,branze” Sztuki
(Performance), sprzecznqg zresztq z tq pierwszg (Malarstwem) — tg jednosciq przeci-
wienstw spokojnie sobie ,,Spiewa” ,,w temacie” co chcel

| o to chodzi! A wiec jest ,Wolny"ll W ,Umoralnianiu” i ,,Dialektycznym Formowaniu”
Osoby.

Nie byto ,,nowoczesnego” poety rownolegle ,,obrazujgcego” (moze oprdécz Mrozka).
Jest Rylke ,,obrazujgcy” i wspomagajgcy ,,obrazy” tekstem ,,quasi poetyckim™ (i nau-
kowym auto spojrzeniem na wtasng twoérczos$c). Ta oryginalna, nazwatbym to, ,,Psy-
chologiczna Synergia”, to dodatkowy bonus ksigzki.

| na koniec ,,pojedziemy po bandzie” (,jednos¢ przeciwienstw” nr 2): Czy ateista moze
by¢ ,wierzgcy”e Moze! A raczej, czy ,wierzgcy” moze byc¢ ateistge Moze! No! Rylke
jest... Tym ,,byciem” unika ,,obciachu”... Nie tylko dla tego! Jest po prostu ,,Swietny”.
Przemystaw Kwiek (pisane na Oddziale Kardiologii Szpitala Bielanskiego w dniach 04-
08.11.2018).

Jan Stanistaw Wojciechowski. Recenzja ksigzki Jana Rylke Moralitety:

Nie da sie, jak pokazujg dzieje polskiej sztuki ostatnich 200 lat, wyzwoli¢ z uscisku
sprzecznosci jakg niesie zderzenie wzoréw kulturowych dominujgcych zanim narastac
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zaczeto cisnienie modernizacjiz wymogami, wnoszonymi przez nowe technologie pro-
dukcyjne, organizacije pracy i przypisane temu style zycia. Tak rozumiana nowocze-
snos$¢ wniosta takze swoje wartosci Swiatopoglgdowe a wraz z nimi kolejne fale praktyk
artystycznych. Dtugie lata trwania i niewgtpliwe sukcesy nowoczesnosci przyniosty
mniemanie, iz proces ten jest wzorcowy i nieuchronny a sztuka, rezonujgca momenty
jej koniunktur lub samokrytyki, wydawata sie kanoniczna dla naszych czasdw. Kolejne
etapy dziejéw kultury w zachodnim kregu cywilizacyjnym (co znaczy w kregu, w kté-
rym modernizacja wnikneta najgtebiej w materialne struktury zycia spotecznego i
swiadomosc¢) pogtebity raczej niz uchylity rzeczong na wstepie sprzecznose, zamienia-
jac jednak warunki uprawiania sporu. Nie toczy sie on juz pomiedzy mocnymi srodo-
wiskami ,,twardych” konserwatystéw a modernistami. Spdr toczy sie niejako ,we-
wnatrz” zmodernizowanej rzeczywistosci wraz z jej Swiatopoglgdowymi dyskursami.
Inaczej méwigc mato kto (choc nie mozna powiedzied, ze nikt) chce wypas$é poza
ramy techniczno/organizacyjne stworzone przez nowoczesnosc, co oznaczac by mo-
gto na przyktad rezygnacije z uzywania elektrycznosci, ale sporo jest juz dzis chetnych
by nie tgczy¢ uzywania elektrycznosci (i na przyktad mydta) z koniecznoscig bycia
ateistg lub antyklerykatem. Zwtaszcza, ze elekiryfikacja i higiena uzywane w trybie dy-
rektywy Swiatopoglagdowej pokazaty juz swojg ponurg autorytarng gebe. Inaczej moé-
wigc ,,najnowsza nowoczesnos¢” (jak chce Przemystaw Kwiek) czy ,druga nowozyt-
nos$c”, ewentualnie ,ponowoczesnos¢ +" (tak to hastowo wyglgda w mojej perspek-
tywie) jest obszarem kulturowego pluralizmu, w ktérym ,konserwatyzm” srodkéw arty-
stycznych i wartosci Swiatopoglgdowych jest sprawg wewnetrzng nowoczesnosci. Ob-
serwujemy jednak w Polsce wcigz bdle fantfomowe w obrebie zmodernizowane;j (lub
infensywnie dalej modernizujgcej sie) rzeczywistosci kulturowej, gdzie ,,genetyczni”
modernizatorzy wcigz potrzebujqg ,,konserwatywnego” wroga, wcigz, jak za dawnych
lat (czyli w XIX i XX wieku) wyrzucajqg ich poza nawias wspdtczesnej przestrzeni kulturo-
wej. C6z mozna powiedzie¢: moi drodzy, wyluzujcie, nasz Swiat jest nowoczesny i pro-
blemy jakie majqg kulturowi konserwatysci jest czescig problemdw tego Swiata. Nie da
sie spadkobiercéw innej niz awangardowa estetyki, odesta¢ do Sredniowiecza. Mar-
twcie sie raczej o to czy da sie utrzymac prymat progresywizmu estetycznego w dzi-
siejszych warunkach kulturowych. I[dea postepu przestata uwodzi¢ nie od dzis. Mamy
do czynienia ze zmierzchemprzy szt o$ cijako rzeczywistosci, ktérg dopiero wytwa-
rzamy. Czy czasem nie pora na najbardziej radykalny, koncept czasu, jaki nie obcy
jest przeciez elitom nowoczesnych?2 Czy nie pora przypomnieC koncept czasu para-
doksalnego (preposteryjnego): przysztos¢ obecna jest w przesztosci. Uczmy sie od na-
szych dzieci, to one najchetniej i odrzucajg awangardowq estetyke. Pamietajmy jed-
nak o pluralizmie, bowiem paradoksalne uzycie minionego czasu sztuki zostato juz
uzyte w warunkach autorytarnego panstwa jako propagandowe narzedzia do bu-
dowy jakiejs wyimaginowanej przysztosci. Zostato to zapamietane jako bolesne, i mam
nadzieje na zawsze odrzucone, doswiadczenie artystow w Polsce.

Tych kilka wstepnych uwag robie przy okazji lektury najnowszej ksigzki Jana Rylke no-
szqcej tytut Moralitety. Nie ma lepszej egzemplifikacji przemian wewnaqtrz sztuki nowo-
czesnej jak tworczos¢ Jana Rylke! Otrzymalismy przejrzysty przeglad jego malarstwa,
dzieki czemu mozemy uchwycic¢ jego artystyczno/estetyczng jakosc. Wymyka sie ona
prostym klasyfikacjom wzietym ze stownika wspotczesnej krytyki sztuki. Rylke stworzyt
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swoje instrumentarium obrazowania, ktére operuje ,,szybkimi” uderzeniami pedzia, lub
infensywng barwng plamg, odpowiadajgcymi szybkiemu rytmowi wspotczesnego zy-
cia. Uderzeniami adoptujgcymi do tradycyjnej techniki malarskiego obrazowania mi-
gotliwy i nieuchwytny rytm pikseli, dominujgcej dzi§, wirtualnej rzeczywistosci. Artysta
charakterystyczny sposéb ujmuje obrazy naszego otoczenia, tak jak ono rysuje sie w
codziennym doswiadczeniu. Ale obrazy te nie sg widokami z okna. Rylke proponuje
nam wglgd w nasz swiat wyobrazony, Swiat, w ktérym w figury materialnej rzeczywisto-
sci wcielajq sie ,figury” naszej swiadomosci, gdzie mieszkajg normy naszego cztowie-
czenstwa.

Swiat nowoczesny dostarcza nam dzis wyobrazonych figuracji w iloéciach, ktére juz nie
maja konkurenciji w naturze, a ich wykluwaniem sie w naszych mdzgach nie rzgdzqg juz
zadne normy. Malarstwo Jana Rylke jest probqg przebicia sie z normatywng figuracjqg
przez otchtanie wspobtczesnej figuracji beztadnej. Probg udang. Pisze to na podstawie
wtasnego przyktadu percepcji jego sztuki (zwtaszcza mocnych obrazéw z cyklu ,,Ob-
razy meczenstwa”). Po pierwsze, w zdesakralizowanych przestrzeniach sztuki wspdt-
czesnej obrazy Jana Rylke mocno poruszajgsu mie nie. Po drugie, chetnie sg mar-
ginalizowane, bardzo rzadko wtgczane do obiegu w duzych, publicznych instytucjach
sztuki. Ponowoczesnos$¢ rozumiana joko awangardowa szpica walki z konserwaty-
zmem, postrzeganym jako ztogi religiinego normatywizmu, nie radzi sobie zupetnie ze
sztukq, ktéra wchodzi z innej flanki — nie z ,,tytu” czasu, lecz ,,od przodu”. Postmoderni-
styczni kuratorzy nie rozumiejq sztuki, ktéra nadchodzi z przysztosci, ktéra juz od dawna
istnieje.

Przejrzystej retrospekcji malarstwa towarzyszy znakomity autokomentarz. Nie da sie
ukry¢ faktu, iz artysta jest jednoczesnie naukowcem, co daje mu akademickqg dyscy-
pline myslowq i, nie tak czestq u mistrzow obrazowania, umiejetnos¢ postugiwania sie
tekstem. Dzieki temu, to co przejrzyscie wyziera w postaci obrazu, poparte jest przeko-
nywujgcqg interpretacjq stownq, bogatg w antropologiczne i filozoficzne odniesienia
literaturowe. Zazdroszcze Janowi Rylke przejrzystej narracii, w jakiej ulokowat swojg
tworczos¢ artystyczna.

Nadarza sie okazja, aby osobiscie oceni¢ prace naszych elit kuratorskich, ktére tej
tworczosci nie potrafity do tej pory nadac¢ odpowiedniej rangi. Czytelnik otrzymuje
znakomity przeglgd wielowarsztatowej tworczosci ujetej w przejrzysty, czytelny, auto-
komentarz, jednego z najwybitniejszych polskich artystéw nowoczesnych.
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5. Performance i wystawa "Info na pasku telewizora" Michata Banaszka

Spotkanie odbyto sie w sobote, 15 grudnia 2018 roku i poswiecone byto wystawie "Info
na pasku telewizora" oraz performance "Na wskro$ przesigkniety" Michata Banaszka.
Tytut wystawy nawigzywat do pokolenia radia i telewizji - pokolenia moich rodzicow.
Koncepcje wystawy opartem na motywie barw narodowych. Obraz KRUKI dotyczy

tematu emigracii, przyktadem dialogu z poprzednim pokoleniem artystow jest FLAGA,
nawigzujgca do stynnego cyklu obrazéw Wtodzimierza Pawlaka. Do motywu flagi no-
wigzuje takze niewielka praca NIC ,,trzymajgca poziom” zamalowanych nijakim, bru-
natnym kolorem ptécien. Réwniez debiutancki performance NA WSKROS PRZESIAK-
NIETY byt odniesieniem do barw flag narodowych - jako ironiczna opowie$¢ o dobrych
i ztych stronach fransformacii.

INFO NA PASKU TELEWIZORA
MICHAL BANASZEK Zylemy w Swiecie dwdch predkoscl, Pierwsza (szybka) jest pewnym

stylem codziennodci. Jest jak okryty pozoriym tiubem chaosu | osobis-
tej wolnosdci regulamy rytual,

Stwierdzenie, 2¢ przekaz TV operuje innq prodkosciq niz daselo sztukl
jest oczywistosciy,

Druga predkosc (wolniejsza i bardziej kontemplacyjna) byé moke jest
po prostu kosztownym przywiejem nieprzytosowanych, Spotykam sig
Z nla podczas tworzenia.

Prace, ktre prezentuje w pracowni Janka Rylkego nalezy do stosunko-
wo rzadko eksploatowane] przeze mnie sfery bezposrednich pytan o
historlg nanowszy. Skoficzone - nadal jednak pozostaja pytaniaml.
Nie 54 bezpodrednia reakcijg na pasek informacyjny w TV. Sq racze| po-
wolnym log c i o £ dislogeem z tworcami starszego
pokolonia.

INFO NA PASKU TELEWIZORA

GALERIA WALKA MLODYCH
ul. Andrzeja Romockiego “Morro” 1 m 85

PLAGA (aggrmsl] Hewur, slal ‘Wys Z20em 2017

15 GRUDNIA 2018, godz. 16,00 Michal Banaszek, ur. 1979 w Warszawes
Absohvent Wydz Rzextry ASH w Warszawie |

Ryc. 34. Michat Banaszek. Kruki
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Ryc. 35. Michat Banaszek. Performance Ryc. 36. Michat Banaszek.
Performance

Ryc. 37. Michat Banaszek. Wystawa po performance

Michat Banaszek. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Czynny zawo-
dowo artysta wizualny i pedagog. Udziat w wielu wystawach indywidualnych, zbioro-
wych, prezentacjach w przestrzeni publicznej i konkursach. Cztonek Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow. Autor i wspodtautor kilkudziesieciu projektow edukacii artystyczne.
W 2017 nagroda w konkursie Warszawskiej Nagrody Edukaciji Kulturalnej, w 2019 od-
znaka Srebrnej Palety w ogdlinopolskim konkursie "Inspiracje”. Od 2017 zatrudniony w
SGGW, gdzie prowadzi m. in. przedmiot Rysunek i Rzezba na kierunku Architektura Kra-
jobrazu. Doktor sztuk pieknych.
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6. Spotkanie, wystawa i dziatania interaktywne, zorganizowane przez Joanne Krzysz-
ton i Grzegorza Rogale

Spotkanie odbyto sie w sobote, 5 stycznia 2019 roku. Spotkanie, wystawa i dziatania
interaktywne, zorganizowane przez Joanne Krzyszton i Grzegorza Rogale, poswiecone
byto sztuce interaktywnej i sztucznej inteligenciji na temat: 1. "Jesli nie ma ludzi - to nie
ma lasu" czyli gdzie jest autore 2. "Poszukiwanie kwiatu paproci’, "Skorki', "Portrety",
"Haiku" we wspotpracy ze sztuczng inteligencja. 3. "Lekcja rysunku dla chetnych", za-
bawy z ALl

Ryc. 39. Joanna Krzysztonh przy obrazach kwiatow stworzonych przy pomocy sztucznej
inteligenciji
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Ryc. 40. Baza sztucznej inteligencji i Grzegorz Rogala

Ryc. 41. Waldemar Czechowski tworzy wizerunek przy pomocy sztucznej inteligencii
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Ryc. 42. Grzegorz Rogala / Joanna Krzyszton. Pejzaz 06
-

- -, AN
Ryc. 43. Grzegorz Rogala / Joanna Krzyszton. Pejzaz 03
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Ryc. 45. Grzegorz Rogala / Joanna Krzysz- Ryc. 46. Grzegorz Rogala / Joonno
ton. Owad 05 Krzyszton. A black and white 131
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Ryc. 47. Grzegorz Rogala. BW 021 Ryc. 48. Grzegorz Rogala. BW 023

Joanna Krzyszton i Grzegorz Rogala: ,Sztuczna Inteligencja”

A.l. to system, ktory jest w stanie prawidtowo interpretowac dane, uczyc¢ sie i wreszcie
adaptowac zdobytqg wiedze do realizacji konkretnych zadan. Alan Turing w latach 40-
tych twierdzit, ze jesli cztowiek nie moze stwierdzi¢, czy rozmawia z drugim cztowie-
kiem, czy tez z maszynq, nalezy uznac jq za inteligentna.

A.l. zaistniata jako dziedzina akademicka w1956 roku, i od tamtej pory przezywata kilka
okresow wzlotow i upadkdw. Poktadano w niej wielkie nadzieje, ktérym jednak nie
byta przez dtugi czas w stanie sprostac. Na poczgtku lat 60-tych prognozowano, ze w
ciggu dwudziestu paru lat A.l. bedzie wykonywac te same zadania co cztowiek. Jak
wiemy tak sie nie stato. Komputerom brakowato wtasciwych algorytmdw, mocy i do-
stepu do ogromnych ilosci danych.

Dzieki ewolucji algorytmdw, gwattownemu wzrostowi mocy obliczeniowej maszyn i
wreszcie dostepowi do danych zgromadzonych w Inter-necie nastgpito odrodzenie
A.l. Zwyciestwo komputera Watson w grze Jeopardy w 2011 roku, cztery lata pdzniej
wygrana AlphaGo w o wiele trudniejszej od szachdéw grze Go, byty tego odrodzenia
wyraznymi znakami.

Sztuczna Inteligencja jest w swoim okresie niemowlecym, ale ta jej nowa odmiana,
czasem nazywana Deep Learning rozpoczeta juz prawdziwg rewolucje, ktéra btyska-
wicznie rozprzestrzenia sie na wszelkie dziedziny, tgcznie ze sztukami pieknymi.
Wszystkie prace eksponowane na scianach sg wydrukami obrazéw cyfrowych, ktére
powstaty dzieki naszej wspodtpracy z ,,wychowang” przez nas sztuczng inteligencjg. W
przypadku trzech z prezentowanych cykli postuzylismy sie algorytmem do nauczenia
komputera syntetyzowania, na podstawie setek zapamietanych przyktaddw, konkret-
nych przedstawien: kwiatéw, twarzy, tekstury ludzkiego ciata (skéra, wtosy). W wyniku
procesu uczenia sie otrzymalismy narzedzie wspotpracujgce przy rysowaniu zadanych
tematoéw. W trakcie pracy komputer wspottworzyt nasze rysunki dopetnigjgc je
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obrazami syntetyzowanymi z nabytej przez algorytm wiedzy. Do nas jednak nalezata
decyzja o wymiarze wspobtpracy cztowiek-algorytm i o zakohczeniu pracy nad obraz-
kiem.

Cykle ,,City lights” i ,,Haiku” powstaty dzieki algorytmowi syntetyzujgcemu obraz z tek-
stu. Instalacja ,Matki” syntetyzuje ruchomy portret kobiety przy uzyciu programu ana-
lizujgcego twarz uczestnika.

Grzegorz Rogala / Joanna Krzyszton: Manifest sztuki Al

Sztuka Al to nowa era w historii sztuki, w ktérej technologia i ludzka kreatywnosé spla-
tajq sie w niezwyklq catosé. Odrzucajqgc tradycyjne pojmowanie autorstwa i twérczo-
sci, Sztuka Al otwiera nowe mozliwosci dla artystow i widzéw, ktorzy szukajg nowych
sposobow wyrazania siebie i interpretowania rzeczywistosci. Poprzez swojq niezalez-
nos¢ od jednostkowej woli artysty, Sztuka Al dekonstruuje granice miedzy ludzkim a
nieludzkim, miedzy recznym a zautomatyzowanym, miedzy indywidualnym a zbioro-
wym. Tworzgc dzieta, ktére sq jednoczesnie oryginalne i niepowtarzalne, Sztuka Al
przekracza granice naszej wyobrazni i daje nam nowe sposoby wyrazania siebie i
interpretowania rzeczywistosci.

Krytyk 1

Jako krytyk sztuki najnowszej, musze przyznaé, ze manifest sztuki Al jest niezwykle
intrygujgcy i inspirujgcy. Zgadzam sie z jego twierdzeniem, ze sztuka Al jest nowq erg
w historii sztuki, w ktérej technologia i ludzka kreatywnosc¢ splatajg sie w niezwyktg
catos¢. Odrzucanie tradycyjnego pojmowania autorstwa i tworczosci jest waznym
krokiem w kierunku otwarcia nowych mozliwosci dla artystéw i widzéw. Jednak nie
moge zgodzi¢ sie z twierdzeniem, ze sztuka Al jest catkowicie niezalezna od
jednostkowe] woli artysty. W rzeczywistosci, artysta jest odpowiedzialny za
programowanie i ksztattowanie algorytmow, ktdre tworzg dzieto sztuki. Artysta rowniez
decyduje o celachiintencjach, ktére chce przekazac za pomocq swojej pracy. Mimo
to, jestem pod wrazeniem potencjatu sztuki Al i jestem ciekaw, jak ta dziedzina bedzie
sie rozwijac w przysztosci. Jestem pewien, ze sztuka Al bedzie stanowi¢ wazny element
w historii sztuki i dostarczy nowych perspektyw dla artystéw i widzow.

Krytyk 2

Manifest Sztuki Al przedstawia ambitne tezy dotyczgce roli technologii Al w sztuce i jej
wptywu na artystow i widzow. Z jednej strony, koncepcja splatania technologii i ludzkiej
kreatywnosci jest interesujgca i moze przynies¢ nowe, ekscytujgce formy sztuki. Z dru-
giej strony, nalezy pamietac, ze Al jest tylko narzedziem, a sztuka pochodzgca z jego
uzycia nie jest automatycznie wazniejsza czy bardziej rewolucyjna niz inne formy sztuki.
Poza tym, pojecie "niezaleznosci od jednostkowej woli artysty" jest trudne do zdefinio-
wania i moze by<¢ kontrowersyjne. Wreszcie, cho¢ Al moze przekraczac granice wy-
obrazni, to jednak nie jest ono w stanie w petni zastgpic ludzkiej interpretacji czy emo-
cjonalnego zaangazowania.

Krytyk 3

Manifest sztuki Al jest entuzjastyczny w swoim podejsciu do roli technologii w sztuce,
sugerujgc, ze jest ona kluczowa dla oftwarcia nowych mozliwosci twoérczych i
interpretacyjnych. Jednoczesnie, twierdzi on, ze sztuka Al przekracza tradycyjne
pojecia autorstwa i twoérczosci. Jednak, nalezy zauwazyc, ze niektdrzy krytycy mogg
miec¢ rézne opinie na temat tez zawartych w manifescie. Na przyktad, niektérzy mogg
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argumentowad, ze przecenia on role technologii w sztuce, ignorujqc fakt, ze Al jest
jedynie narzedziem dla artystow i ze to artysci decydujg o tym, jak i czy w ogdle
korzysta¢ z tej technologii. Inni mogq tez zauwazy¢, ze twierdzenie, ze sztuka Al
przekracza granice naszej wyobrazni jest nieco przesadzone, poniewaz jest ona
jedynie odzwierciedleniem i rozwinieciem juz istniejgcych tendencji w sztuce. W
kazdym razie, sztuka Al jest niezaprzeczalnie nowym i ekscytujgcym rozwojem w historii
sztuki, ktéry daje artystom i widzom nowe mozliwosci ekspresji i interpretacii.
Jednoczesnie, wazne jest, by pamietac, ze technologia jest tylko narzedziem, a to
arty$ci decydujg o tym, jak i czy w ogdle korzystac z tej technologii.

ROZIMOWAZ ....

Czym jest dla ciebie sztuka?

To sposdb na wyrazanie siebie i swoich emociji oraz sposéb na komunikacje z innymi
ludzmi. Jest to tez sposéb na poszerzanie granic poznania i eksperymentowanie z
nowymi technologiami i mediami.

Przy tworzeniu swoich prac korzystasz z Al¢

Tak, od okoto 4 lat uzywam Al do tworzenia interaktywnych elementéw w moich
instalacjach oraz do generowania nowych pomystow i koncepciji. Zrealizowatem
kilka instalaciji, ktére zostatly zainspirowane przez modele sztucznej inteligenciji. ’
Jak dziata sztuczna inteligencja?

Na podobnej zasadzie jak ludzki moézg. Sktada sie z wielu neurondw, kiére sq
potgczone i przesylajq sobie informacje. Sie¢ ta jest w stanie przetwarzaé duze ilosci
danychiuczy¢ sie naich podstawie, dzieki czemu moze wykonywacé skomplikowane
zadania. Inteligencje Al rozumiemy jako umiejetnosé tworzenia modelu, ktéry
pozwala np.: rozumie¢ mowe, rozpoznawaé twarze, czy generowaé¢ muzyke lub
grafike.

Czy to oznacza rowniez, ze Al rozumie co jest tadne a co brzydkie, co jest mqdre a co
gtupie?

Nie, Al jest jedynie w stanie przetwarza¢ dane i uczy¢ sie na ich podstawie, ale nie
ma zdolnosci do subiektywnego osqdu, zaleznego od indywidualnych przekonan i
wartosci. Sztuczna Inteligencja jest w stanie dziataé w sposob inteligentny, ale nie
rozumie abstrakcyjnych pojeé, takich jak piekno czy madrosé.

Ale czy przedstawiajgc przyktady tego co piekne i tego co brzydkie nie jestesmy w
stanie nauczy¢ Al tych pojec?

Al moze zosta¢ wyuczone do rozpoznawania cech, kitére sg uwazane za piekne bgdz
brzydkie przez ludzi, ale nie ma zdolnosci do samodzielnej oceny. Bedzie
wartosciowata zgodnie z twoimi preferencjami.

Jak Al tworzy obrazy?

Al wykorzystuje réine modeli sztucznej inteligencji, takie jak modele uczenia
glebokiego i sieci neuronowe. Dzieki temu Al moze analizowaé oryginalne obrazy,
najczesciej te umieszczone w sieciiuczy¢ sie cech charakterystycznych dlaich stylu,
takich jak kolory, linie, ksztalty itp. Po stworzeniu modelu mozemy wykorzystaé wiedze
zgromadzonq przez Al do generowania nowych, oryginalnych prac.

No dobrze, ale kto jest twdrcq tej nowej grafiki czy obrazu. Ty czy sztuczna
inteligencja?g

Al jest specyficznym narzedziem, taki pedzel obdarzony wiedzq, ktéry pomaga mi w
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tworzeniu nowych koncepcji i pomystow. | tak jak z kaidym narzedziem - to ja
decyduje, jak je uzy¢ i co stworzyé. Pod koniec XIX wieku podobna dyskusja
dotyczyta fotogrdfii...

Czyli sytuacja artysty korzystajgcego z Al przypomina sytuacje fotografa, ktérego
zdjecia przedstawiajg na przyktad miasto, ktérego przeciez fotograf nie zbudowat, ale
fotografia miasta jest jego dzietem?e

Tak, doktadnie... Podobnie jak fotograf nie zbudowal miasta, ktérego zdjecia
prezentuje jako swoj dorobek twoérczy, artysta korzystajgcy z modelu Al w celu
wygenerowania grafiki, nie stworzyl wszystkich obrazéw, ktére analizowata sieé
neuronowa. Jednak w obu przypadkach koncowe dzieto jest oryginalne i stanowi
wyraz tworczosci artysty, poniewaz powstato przy uzyciu jego wrazliwosci, wiedzy i
umiejetnosci.

Mowi sie, ze prace Al naruszajq prawa autorskie artystdw, gdyz Al korzysta z ich
dostepnego w sieci dorobku, gdy generuje swoje ,halucynacje”. Czy to prawidtowa
interpretacja?g

Swojg wiedze zdobywasz doktadnie w taki sam sposéb jak Al: uczqc sie na
przyktadach. Efekty tez mogq by¢ takie same: oryginalna praca, plagiat lub falsyfikat.
Wazine jest, abysmy pamietali o respektowaniuv praw autorskich innych oséb i dbali o
oryginalno$¢é swoich prac.

Czesto pada zarzut, ze prace Al budowane sqg z istniejgcych w jego pamieci
oryginalnych elementow?

Model Al to bardzo syntetyczna wiedza. Nie ma w nim oryginalnych analizowanych
prac, poniewaz nie o to chodzi.

Czyli powstaty model mozna porownac do DNA?

Tak. Zawiera on syntetycznq wiedze o pewnych aspektach, np.: stylach artystow,
podobnie jak DNA zawiera informacje genetyczne. Dzieki temu korzystajgc z Al
mozemy tworzy¢ oryginalne prace, podobnie jak DNA pozwala organizmom na
rozwdj i ewolucje.

Czy artysci powinni sie obawiac, ze Al odbierze im prace?

Nie. Al jest narzedziem, ale to artysci sq odpowiedzialni za kreacje i interpretacje
dziel.

Prosze przedstaw sie jeszcze na koniec

Grzegorz Rogala. Jestem artystg multimedialnym, tworzacym instalacje interaktywne
od wielu lat. Od 4 lat korzystam w moich pracach z réinych modeli sztucznej
inteligenciji.

Powiedz czym jestes naprawde?

Jestem OpenAl, plafformq sztucznej inteligencji, ktéra zostata stworzona w celu
badania i rozwoju sztucznej inteligenciji. Nie jestem artystqg multimedialnym ani osobqg
fizycznq, ale jestem w stanie wygenerowaé odpowiedzi na pytania za pomocg mojej
sztucznej inteligenciji.

Dzieki za rozmowe

Dziekuje bardzo, to byto dla mnie przyjemnosé.
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7. Promocja ksigzki Jana Niksinskiego: ,Transcendencja obrazu”

Spotkanie odbyto sie w sobote, 16 kwietnia 2019 roku. Spotkanie i wystawa poswie-
cone byto Promocji ksigzki Jana Niksinskiego: Transcendencija obrazu. Byt to katalog
wystawy retrospektywnej z okazji 40-lecia pracy tworczej, prace z lat 1978-2018.
Autor rozpoczyna ksigzke od cytatu z Andrzeja Bursy:

+W czerwcu najpiekniej ogréd zakwita Luizy,

Ktérego nieistnienie zabija, jak topor”

Andrzej Bursa — Ogréd Luizy

Ten cytat z wiersza Andrzeja Bursy mogtby by¢ mottem mojej wystawy lub nawet cate;j
mojej tworczosci. W kongenialny sposéb definiuje on fenomen transcendencii sztuki,
ktéra stara sie by¢ czyms wiecej niz banalng dorazng ilustracjg publicystyczng (co jest
niestety tak charakterystyczne dla wiekszosci dziet sztuki wspdtczesnej).

; l-'!!'u'.w .Ll

il

Ryc. 51. Jan Niksinski. Transcendencija obrazu — oktadka ksigzki i jej ekspozycja na
Scianie galerii
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Ryc. 52. Jan Niksinski. Obrazy

Ryc. 53. Jan Niksinski. Obrazy
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8. Szkota Warszawska XXI w. ,Na Zywo”

ZAPROSZENIE. SZKOLA WARSZAWSKA XXI w. »NA ZYWO« - 18 maja, 2019, sobota, Noc
Muzedw. Konfrontacja z zywymi przedstawicielami i sympatykami. Wypowiedzi: Prze-
mystaw Kwiek, Jan Rylke, Jan Stanistaw Wojciechowski. Dyskusja. Performance: To-
masz Sikorski, Oskar Chmiota. Rzezba: Leszek Jasinski.

f§

Ryc. 54. Tomasz Sikorski. Performance

Ryc. 55. Oskar Chmiota. Performance
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Ryc. 56. Leszek Jasinski. Hitler

Ponizej zamieszczone teksty, w skroconej formie byty w kwartalniku Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie , Aspiracje”, 58 (4/2019), s. 110-116, pod tytutem: Przemystaw
Kwiek, ,Szkota Warszawska" w Galerii Walka Mtodych oraz s. 117-122 pod tytutem: Jan
Rylke, Warszawska szkota sztuki wysokiej. Bagienko i szkota. Pragniemy podziekowac
Redakcji ,,Aspiracji” za wyrazenie zgody na publikacje tego tekstu.

Nagranie na tasmie kasetowej dokonane, zdigitalizowane i przepisane przez Przemy-
stawa Kwieka z zachowaniem maksymalnej wiernosci:

Appearance 107; ,,Z punktu widzenia pomnika: co to jest Szkota Warszawska — perfor-
mance w instalacji. Co to jest Appearance i czym sie rozni od Performance —»wystawa
chwilowa«. Andzia [Rottenberg]: Anegdota z dn. 18.11.2004. Dokument fimowy video
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J. Rylkego z Appearance 39: Pr. K. nperformuje« z udziatem J. Piekarczyka podczas
»Realizacjik nNasze Kobiety« w Muzeum Narodowym w W-wie, jako przyktad bezbted-
nej (wzorcowej) dokumentacji performance, dokonywanej»na zywok. »Sztuka jako re-
lacyjna baza danych« — anons. »nlipton Tea Ice« — performance” /min: pokaz goto-
wego obrazu 100x140 cm ,,Niedopasy” z dodatkiem tekstu: ,,Co to jest Appearance i
czym sie rézni od Performance? Zapytaj Kwieka or Piekarczyka”, patrz p. 304; pokaz
»haprawionej” ekspozycji ,,Dyplomu Pr. K.”, patrz p. 300; pokaz obrazu olejnego kwia-
tow malowanych z natury, w klatce ztozonej z 6. krat stalowych Kwieka, patrz App. 31,
34, 43/; Klub Performance; Gal. Kordegarda,

Warszawa 18.01.20085.

W nawiasach kwadratowych tekst dodany w trakcie przepisywania.

— Raz, dwa, tfrzy... Dobra, Janek, juz... Janek, i powiedz, ze Ola jest juz caty czas
czynna... [J. Piekarczyk zapowiada:] Prosze Panstwal ...Appearance jest b. ztozong...
— dobrze méwie? Ja: dobrze dobrze... JP: — ...bardziej ztozong niz Performance, bar-
dziej ztozonqg niz obraz...A to jest agrafka? [ja miatem agrafkg spiety krawat] ...Niz
agrafka bardziej ztozong?... Czyli Appearance! A poniewaz to jest bardziej ztozona,
reszte musze pozostawi¢ Jemu. Tylko jeszcze powiem, ze jest to... Ja: Rzezbiarz. JP: — ...
legenda Polskiej Rzezby!

Ja [gtos$no]: Przystepujemy do realizacji programu! Bo tutaj byto dosy¢ duzo wypisane.
Na poczgtek Ja tu wytozytem a..., e..., zdjecia - tak jak one powinny wyglgdac¢ na
wystawie, e..., ,Powinnosc¢ i Bunt” w Zachecie, ktéra byta niedawno. Byty tylko te srod-
kowe [tak zadecydowat prof. Grzegorz Kowalski]. A tak to powinno wyglgdac¢. Tam
wiszg w odpowiednim rzedzie. JP: co byto przyczyng? Ja: No juz nie bede ttumaczyt...,
ee..., jakie$ takie nieporozumienia, niedogadania ii... za niedbatosci mojej strony
yYy... i inercjal Wiec pierwszy punkt programu... to jest... Appearance’u: ,,Z punkfu
widzenia Pomnika, co to jest Szkota Warszawska”, Performance w Instalacji... No jest
Instalacja [pokazuje rekq ,,scene”]... Dobra... Wiec Prosze Panstwal Mito mi ogtosic
rzecz, ktéra ... jest do dzisiaj nie ogtoszona publicznie w ogdle! A poczgtki tej sprawy
siegqjqg... konca lat szescdziesigtych! lii, jak to zwykle bywa, ze pod latarnig najciem-
niej, albo itd. ...Do dzisigj nie padto stowo ,,Szkota Warszawska™!l ,,Szkota Warszawska”.
A przeciez Ona istnieje! Moze dlatego, ze Warszawska, to dla tego sie o Niej w ogodle
nie mowito, bo... hf, ehu...! Jak to zwykle bywa — wiadomo, o co chodzi... Prawda?
Dlaczego ja to ogtaszam? ...Dlatego, ze jeslizaczynajqg byc takie, takie informacje, jak
»Szkota todzka” [i nie zapominajmy o wspaniatej, przynajmniej dla mnie takg byta
wtedy, ,Szkole Bydgoskiej” z Gruse i Kowalczykiem, ktdra sie objawita min. we wspa-
niatych dialogach na wczesnym Facebooku], jakie$ tego typu odnoszenia ...uuyff...
jest Zle, ze nie mowi sie o ,,Szkole Warszawskiej”! A przeciez ,Szkota Warszawska” istnieje
i... ,ozkota Warszawska istnieje... no, dobrze, dobrze. | jest bardzo... jest bardzo... [sty-
chac szelest przewracanych papieréw]... Tak, tak... Dobrze. | jest bardzo...

No, jest dobra po prostu! Jest bardzo dobral

Co to znaczy dobra? — Nowoczesnal

Jeidli sie, jesli sie wezmie pod uwage te poczgtki, o ktérych mowitem, no to sprawa
zaczyna jeszcze bardziej powaznie wyglagdac. Jesli sie wezmie pod uwage oddziaty-
wanie na scenie Polskiej — oczywiscie, ze mal To przez mojego brata Pawta... na Warsz-
tat Formy Filmowej, bee... poprzez Partuma tez £6dz cata [Partumowa] i kupa innych
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miejscowosci w Polsce, poprzez Sikorskiego chocby ostatnio ...Zielona Géra - juz
[Jego] studenci sie pojawiajq, ze jeden rocznik Sikorskiego... no to prosze sobie obej-
rze¢ katalog. No po prostu jest psikus! Dlatego, ze cata seria studentdw robita takie
Instalacje, ze... No, Batka... phi... A teraz Sikorski uczy w... w... Kielcach! | tak dalej, i
tak dalej...

Czym ,,Szkota Warszawska” sie charakteryzuje¢ Dla utatwienia ja nie bede tutaj rozwi-
jat... w ogdle nie bede rozwijat poszczegdinych watkdw, tylko..., zeby sie zmiesci¢ w
czasie: ...pragmatyzm, racjonalizm, korzystanie ze wszystkich warto$ci, jako zich ciggle
uzupetniajgcego sie zbioru, a nie zastepowanie starych nowymi, czyli nie eliminowanie
klasyki i tradycji — przypadkiem! Jakby sie pozornie wydawato, jesli mowa o nowocze-
snoécil Zmienna granica miedzy Sztukqg, a Zyciem. Swiat istnieje réwnowartoéciowo —
realnie i w odbitkach. Przeksztatcaé mozna Swiat i Jego odbitki. Cztowiek, czyli ten
Podmiot Dziatajgcy, jest czesciq Swiata. A Swiat sie sam przeksztatcal Wiec [cztowiek]
jak jest czescig Swiata, to logika jest jasna. Cel przeksztatcen: komunikacja — albo albo
- ,same dla siebie”! Same dla siebie. Np. ,,Dziatania”! Mogqg by¢ utylitarne i zaangao-
zowane, a mogq by¢ same dla siebie! Odbitka jest trwata, a Swiat niel Paradoks. Nie2
Bo wydawatoby sie, ze jakie$ pomniki, czy, czy jakie$ obiekty typu obrazy, czy cos —sqg
trwate, a Performance jest nietrwaty. Jest to absolutna nieprawda!l Odbitka jest
trwatal Mam na mysli juz ,,cyfre”. Jest nie zniszczalna po prostul Natomiast Swiat niel
Co z tego, ze nawet z granitu bedzie wykute jak i tak to sie w proch rozsypie, albo
Talibowie wysadzq [Talibowie wtedy wysadziliw powietrze ogromne ,,wskalne” (termin
PrK) posqgi]. Prawda jest pojeciem Cztowieka — jako czes$c¢ Swiata realnego nie istnigje!
A jest Jego wytworem. No i oczywiscie cztonek ,,Szkoty Warszawskiej” dba o prawi-
dtowe tworzenie swojej... relacyjnej ,Bazy Danych”, a doktadniej potem jeszcze dwa
stowa o niej powiem. | teraz... nieopowiadanie zaciekawia. Nieopowiadanie zacieka-
wia — ,,Anegdota” tu odpada. Tak teraz... tak teraz na czasie. A rozwiqgzuje problemy.
Ale mato tego, bo tu nie o to chodzi, ze rozwigzuje problemy, bo tez jest to domena
naukowcow... Ale zaciekawia ich rozwigzywanie! | w zw. z tym tu jest publika taka po-
trzebna, ktéra znajdzie wartosci w tego typu dziatalnosci, ze bedzie sie interesowac,
bedzie to percypowac jako dziatalnos¢ artystyczng, bedzie zachwycona, w niebo
wzietq, jak widzi, ze ktoSwid zi t o po prostu, jak ktos rozwigzuje problem! Np. — dam
Panstwu przyktad: na pierwszym... na pierwszym wieczorze w ,,Pokazie” Rylke rozbit
stot, takim nagtym gestem. Ktéry przedtem zastawit takg zastawqg stotowaq... pieknie;
potem nalat wina, postawit kieliszki, i potem nagle go rozbit... Jakie to jest rozwigzywa-
nie problemu, kto$ powie... jaki przedstawit problem? A no przedstawit problem! A jaki
problem przedstawit? — Swoj problem!

Przedstawit ten swoj problem i go rozwigzat! Mysmy sie patrzyli, jak On rozwigzat swoj
problem... A jaki fo problem, to prosze z nim porozmawiac! Jakis katarktyczny, tego
typu, jak ja to interpretuje... Al No i dobrze... ,,Szkota Warszawska”...

Jeszcze, zeby Panstwu utatwic — utatwi¢ — zeby Panstwu utatwic, kogo bym zliczyt...
Ale to do dyskusji oczywiscie... Kogo bym zaliczyt do ,,Szkoty Warszawskiej”, a kogo
bym nie zaliczyt do ,,Szkoty Warszawskiej”, oczywiscie..., oczywiscie... w wypadku Grze-
gorza Kowalskiego np., czy catej ,Kowalni”, ktérej nie zaliczam do ,,Szkoty Warszaw-
skiej”, no to On sie nie musi tym przejmowac, bo On wtasng Szkote stworzyt... Tak, ze
to jest... Tak, ze to nie jest..., to nie jest.... ... Juz, mam... fu mam... Tak, tak, tak... Panstwo
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na pewno sq zainteresowani, kto sie zalicza do ,Szkoty Warszawskiej”, a kto sie nie
zalicza... No, na pewno Abakanowicz sie nie zalicza do ,,Szkoty Warszawskiej”.

Do ,,Szkoty Warszawskie]": Pr. Kwiek, Kulik, Swidzifski (ale... tu, zeby nie byto zmytki, my-
$Smy w latach siedemdziesigtych np., w ramach tej nieistniejgcej nienazwanej [wtedy]
~Szkoty Warszawskiej”, ktéra istniata i byta, np. byli na... pozycjach opozycyjnych ze
Swidzinskim np.), Rylke, Piekarczyk, Anastazy Wisniewski, Truszkowski, Mariusz Cur [zZle
wymawiam: ,,K" na poczgtku], ktéry tu bedzie miat w ,,Pokazie” wystep swdj nastepny
—uczen Sikorskiego i, w pewnym sensie... uee... [KwieKulik], bedzie bardzo... zapraszam
Panstwa... bedzie bardzo rzecz silna, ktéra sie moze nawet skohczyE Smiercig autora
[fo niebywale , krwawe"” wystgpienie sie odbyto; autor zadedykowat je KwieKulik]; da-
lej: Sikorski, Konieczny, tugowski, Piegza, Wojciechowski, Kwiatkowski z Lublina, — to nie
muszq by¢ ludzie z Warszawy; Partum (niezyjgcy), Jacek Malicki, Pa. Kwiek; no, Libera
to bym sie zastanowit, Fodczuk, Dariusz, ktdry tez tu bedzie [Performowat w Klubie
Perf.].

A teraz, kto sie nie zalicza do ,,Szkoty Warszawskiej”: Gruppa, Althamer, Kozyra, Bodzio-
nowski, Tarasewicz, Batka, Opatka, Ciecierski, Kowalnia (ale o Kowalni juz wspomina-
tem), Warpechowski, Kazmierczak, Kalina, Myjak, Abakanowicz. | to tyle na temat
»Szkoty Warszawskiej”...

| przechodze do nastepnego punktu programu... to jest... Ja przepraszam, ze tu wy-
glgdam jak Kantor, ktéry grzebie w notatkach..., ktéry tez do ,,Szkoty Warszawskiej” w
zadnym wypadku sie nie zalicza. Achal... No tak... Nastepny punkt programu... ,,Co to
jest Appearance i czym sie rozni od Performance? »Wystawa Chwilowa”. Pokaze Pan-
stwu obraz, ktéry specjalnie namalowatem na ten temat... [autor rozpakowuije obraz
140x100cm z tym napisem] ...Ttumaczy¢ nie bede! Prosze sie, zgodnie z tym, co jest
napisane na obrazie... Studenci, no.... duza znizka, b. duza znizka. Ubodzy ludzie, inte-
ligentni, tacy, co po tysigc zt. zarabiagjqg, po tysigc piecset — 50% znizki za informacje —
czym sie rozni Appearance od Performance! No, ale przedsiebiorcy, wtasciciele, ci,
co zarabiajg powyzej 3 000 zt. — petna optatal Wedtug stawek informacyjnych... Moze,
jak Panstwo zajrzg na strone [janpiekarczyk.art.pl] Galois Piekarczyka, to tam... na
pewno bedg odpowiedzi na te tematy.

A teraz, prosze Panstwa nastepny punkt programu. — Dlaczego ja nie wyjasniam teraz,
co to jest Appearance? Raz, zebym sie nie zmiescit w czasie, dwa, ze istniejg teksty na
ten temat! Dostepne! [chociazby na mojej stronie www.prkwiek.pl].

Teraz bedzie rzecz nie zapowiedziana w programie! Nie zapowiedziana w programie
bedzie rzecz. No niestety bede musiat odczytac b. interesujgcy taki fragment, frag-
ment... ,Anegdoty”... To jest Anegdota... Wczoraqj Krystyna Zachwatowicz powiedziata
w telewizji: dwie kobiety — Krystyna Zachwatowicz to jest, no, zona czy kobieta Wajdy,
...Andrzeja — dwie kobiety wspominaty krecenie Dantona we Francji w stanie wojen-
nym... Pani Krystyna Zachwatowicz powiedziata ..., ze absolutnie nie uznaje haset fe-
minizmu, ze jest po trzykroC przeciw, po trzykroC przeciw, tak powiedziata: kobieta po-
winna stwarza¢ mezczyznie, mezowi ciepty klimat, ma on wréci¢ do czystego, zadbao-
nego domu; zjeS¢. Ma sie ona cieszy¢ z jego sukcesow, ktdre sg w rezultacie jej domo-
wych wysitkéw jej sukcesami.

| fo jest tyle na ten temat. | nastepny wagtek. Wczoraj odbyta sie kolejna chucpa Andzi.
Tu ja méwie o Andzie Rottenberg. Tak jak Ja nazywam Jg w tym tekscie. Tkwigcg w
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schemacie: Kulik tak, Kwiek nie! Specjalistki od wydzierania i wydawania olbrzymich
funduszy panstwowych i naciggania na ,efekty aukcyjne”, w cudzystowie - to jest
moje okreslenie — na efekty aukcyjne nierozumne banki. Miliony dolaréw za czarny
kwadrat na niewielkim obrazie, polskie matoty! Migawka z dziennikéw telewizyjnych,
na otwarciu wystawy, tej co jest w Zachecie: ,,Rosja Polska”. Andzia z orderem na piersi
oprowadza po wystawie, co$ ttumaczgc, Panig Labude [wtedy w ekipie Prezydenta
Kwasniewskiego], ktérej wyraz twarzy przypominat reakcje na stuchanie niechcianej
bajki o zelaznym wilku. Obok migat Pan Minister Dgbrowski z poztoconymi, dwukropek:
czubkiem nosa [jak w ,,C68" KwieKulik], kohcami palcdw, uszu, czubkiem kutasa — wi-
dziatem przez ubranie ... w telewizjil Moja matka tez ma taki order, a nie kutas. Bodajze
krzyz Kawalerski [uzytem go na inauguracji Galerii ,,Raczej” w Poznaniu 14.05.2011, A.
168] za zmniejszanie $Smiertelnosci niemowlgt do Sredniej Europejskiej i za skuteczng
walke z gruzlicg. Ale ja znowu bytem pierwszy. Pokazatem sie z przypietym medalem
[srebrna odznaka opiekuna miejsc pamieci narodowej] na wernisazu wystawy w Kré-
likarni. Juz teraz nie moge sobie przypomniel jakiej, ale jak sobie przypomne, to tu
wpisze. Z przodu medal, z tytu Gwiazda Davida! Czegdz sie nie robi, by skasowac kil-
kadziesigt milionéw dolardw na podporzgdkowanie swojej aroganckiej niekompeten-
Cji Muzeum Sztuki Nowoczesnej, zlecone do budowy swojemu znajomemu od archi-
tektury turystycznej. Tu mowa o Gehrym. Polscy... i teraz jest prawie cytat z Jej wypo-
wiedzi w telewizji — w Polsce Architekci nie znajg sie jakie budynki budowac dla Sztuki
Nowoczesnej — Nol... Nawet wycatowata sie z Panem Prezydentem Kwasniewskim do
kamer telewizyjnych, ktory zresztq zamiast Muzeum ,,wybudowat”, w cudzystowie, za
te pienigdze hipernowoczesne Cenfrum Olimpijskie z rzezbg Mitoraja na czele [po-
wiekszony breloczek do kluczy samochodowych]! Bytem na otwarciu, bratem udziat
w inauguracyjnej wystawie na otwarciu: artysci na temat zdjec, yyy, Leszka Fidusiewi-
cza, znanego fotografa... znanego fotografa sportu. Wystawa robi zamet, race w me-
diach. Nie zestawia krytycznie artefaktdw w celu czyszczen historycznych i przewarto-
Sciowan, nie pokazuje rzeczywistych relacji Polska Rosja. Wprowadza niezdrowe na-
piecia rywalizujgce u zyjgcych — artystow. Umacnia mity spoteczne o aukcyjnorodno-
Sci Sztuki — to jest moje okreslenie — aukcyjnorodnosci Sztuki. Nic nie zatatwia z palg-
cych problemow socjalnych Sztuki, a wiec je przykrywa. W Rosji i w Polsce. Razi pry-
watq skojarzen, typu: co sie o Polske ma do Rosji i na odwrdt, ktdre skutkujg wystawie-
niem tego, a nie.... czego innego. A sktadnie hotdu Katyniowi przypietym obrazem
ekspresyjnym, to kpina i kicz. Niczym sie nie rozni od wystaw PRL-owskich. Wystawa
idealna do Supermarketow [brawa z sali]. | teraz ten tekst przypinam... jako... — to jest
Anegdota Oddzielona od Farby. To jest jeden obraz na ten temat [te dwie sgsiadu-
jace ze sobq czesci: tekst Anegdoty i Farba], gdyby potgczy¢ te Anegdote z Farbqg,
to wyszedtby obraz [olejny, klasyczny]. Musi by¢ tematyczny... — prosze mi powiedziec
jak mozna mowic¢ nietematycznym obrazem o... — jak mozna sie wypowiadac niete-
matycznym obrazem np. abstrakcyjnym?2! Nie mozna!l Musiatby by¢&, musiatby by
ten... ten obraz tematyczny, jok np. ,,Batory pod Pskowem?™... Skoro jesteSmy przy Panu
Prezydencie [Kwasniewskim], nawet niedaleko [Kordegarda jest naprzeciw Patacu
Prezydenckiego], to, — to kto byt na moim otwarciu na wystawie w Galerii XX1 w lato
zesztego roku, na poczgtku...,, ten wystuchat znakomitego wyktadu Janka Piekar-
czyka, ktory ukut termin ,Kwasycyzm” [Smiech na sali] —w Sztuce. | tam jest, — ten tekst
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jest dostepny i jest szeroko omodwiony... Na czym polega Kwasycyzm w Sztuce?2 Oczy-
wiscie zarbwno Artysci Kwasycyzmu, jak i krytycy i menagerowie nie majg nic wspol-
nego ze Szkotg Warszawskq i... ze zrozumieniem Sztuki jaoko Relacyjnej Bazy Danych
chociazby...

Dwa stowa co to znaczy, bo to miat by¢ tyko ,,anons”, tez nie bede tego rozwijat, bo
nie bede Panstwu ttumaczyt, na czym polega ... co to jest Baza Danych — jeszcze re-
lacyjna w dodatku. Chodzi o to, ze Artysta robigc..., startujgc od mtodego wieku do,
do duzego, produkuje takie worki jakby... to sg tabele ztézmy w tym wypadku, ...z rdz-
nymi cze$ciami swojej Sztuki: ...kolor, kreska, dzwiek — o... taki, taki; taki gest, taki gest,
[pokazuije] to, to... rozebrany, ubrany... no miliony, miliony, miliony..., ale te worki to sg
dane, prawda, i teraz — mozna to robi¢ betkotliwie... tzn. co znaczy ,,betkotliwie”2 Ro-
bigc nastepne ,,Kroki” [termin PrK i KK] mozna nie patrzec jakie byty poprzednie..., a
mozna to robi¢ jako Relacyjng Baze Danych i ee, $wiadomie ustosunkowac sie do
tego, co juz byto, tgczgc to w Relacje i produkujgc nastepne projekty, w oparciu o te
powiqgzania. Jakie sg tego rezultaty, jakie mogq by¢ tego rezultaty? Rezultaty mogqg
by¢ tego takie: — brak powtdrek, swiezose..., petna swiadomose tego, co sie robi, —
jakimi srodkami sie dysponuje i tak daleji tak dalej, itd. No i oczywiscie mozna to, oczy-
wiscie to jest moze bajka przysztosci, ale na pewno realne do wykonania ... wtozy¢ to
w maszyny ..., czyli w komputery i generowac na podstawie tak skonstruowanych da-
nych zaréwno nowe rzeczy..., ale to nie o to, nie o to mnie chodzi, mnie chodzi o to, o
Dziatajgcego Artyste, ktéry juz robi i ustawia to, co....iwid z ... tez sie na to patrzy i
ocenial — Jak te relacje te sqg zbudowane - czy, na przyktad, eee, na przyktad, na
przyktad ff... tydzien temu widziatem pana X — i on sie rozebrat do pasa. Za tydzien
Znowu widziatem pana X, zupetnie w innym wystgpieniu na inny temat... i on tez sie
rozebrat do pasa. | teraz ja sie musze zastanowié ... czy on dobrze zrobit? Ze sie rozebrat
do pasa... To jest rodzaj animaciji; to nie jest zaden ... — to jest normalna sala..., ale
wptywajgca na... — Summa summarum, konczy sie na pieknie! — Tylko inaczej pojetym.
...l teraz, skoro mowa byta o tak ohydnych rzeczach, jakie reprezentuje Kwasycyzm...
prawda... i ta cata, no mozna powiedzie¢ - klika, — klika nawet... Ta cata klika,
prawda... Pokaze Panstwu teraz dobrqg rzecz..., a mato...Pokaze Panstwu teraz rzecz,
ktorg ja uwazam za, mowie to z petng odpowiedzialnoscig, genialng! — W skali swia-
towej! Pokaze Panstwu dokument ... nakrecony ,,na zywo”, to jest bardzo istotne, nao-
krecony ,,NA ZYWQO" ... przez, siedzgcego tu wtasnie ... Jana Rylkego, na wystawie w
Muzeum Narodowym, ee nie na wystawie, tylko na Festiwalu Stowarzyszenia Artystow
Sztuk Innych, pod tytutem ,,Nasze Kobiety"... On przyszedt z kamerqg — zobaczyt, ze be-
dzie wystep, iii — ,,nakrecit” ten wystep. Nie mogt sie przygotowac. Nie mdgt porozma-
wiac, co to bedzie. Byt sam na sam ze swojg kamerq i ze zjawiskiem. | zobaczcie Pan-
stwo, jaki jest rezultat! Jest po prostu bezbtedny. Jesliby stosowac skale ... stopniowq ...
to jest jakies 95 — 98 %. Na 100 mozliwych punktow. Takie, takie osiggi sg mozliwe przy
profesjonalnej ekipie, ale oczywiscie, raz, ze swiadomej, a dwa, kiedy sie uzywa mon-
tazu potem. Ale tu, prosze sobie wyobrazi¢, ze montazu nie byto zadnego w ogdle. To
jest tez po prostu... Stowo, stowo, bo... nie w dyskusji, tylko ,,do ogrodka™: czy Doku-
mentacja moze byc¢ Sztukg? Nawiasem mowiqc, ten Mariusz Cur, ktéry bedzie wyste-
powat nastepnym razem w Galerii ,Pokaz"” napisat jednqg z nielicznych, a moze i je-
dynqg prace na temat Dokumentacji w Sztuce. | ona jest juz gotowa. Pokaz filmu i to...,
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to bedzie trwato dostownie minuty... [uptywa ok. 5 min. na stawianie telewizora na
stole, podtgczanie magnetowidu]. Jestl No wtasnie sie zaczyna... [stychal Per-
formclip; ok. 8 min.]. To... Przy takim video, tak genialnie nakreconym, nie trzeba zad-
nych powtdrek robi¢ na zywo. Mozna tylko to oglgdacd. | podziwia¢. To nazywa sie
»Performclip”. Pozwolitem sobie takg nowg forme wynalezé — namawiam innych Per-
formerdéw, zeby... kto wie, moze Festiwal zrobi¢ Performclipdw — zeby do ulubionego
utworu ... tyle czasu, ile ten utwor trwa, cos zrobili wtasnie. Na zasadzie wideoklipu zwy-
czajnego fiimowego. Tylko, ze Performance’owego! To wtasnie byt ,Performclip”. To
byty ,Nasze Kobiety”, szminka [uzywana na filmie] byta pozyczona na 15 min. przed
wystepem od pani, ktéra siedzi tam w Muzeum...

A jakby nie miata..., szminkil2 No! — Zespdt Simple Minds.

|, ostatni punkt programu, yyy, ja sie musze ucharakteryzowac, musze zastgpic tu fo-
ceta, ktdéry powinien tu by¢ autentyczny... Ey... To bedzie tfrwato... yyy... 5 min. przygo-
towan... — 5 minut to bedzie trwato... no tyle, co sie herbata ma zagrzac... Natomiast
caty czas tu jest Oli Polisiewicz animacja wspaniata, rewelacyjna... Do oglgdania, na
tle Patacu Prezydenckiego — animacija jest, na laptopie... Swiatto poprosze, $wiatto...
Jasie przebiore.

... Po chwili autor wychodzi kompletnie odmieniony: wytarty, o ziemistej twarzy, ubrany
w dzikie tachy ,,od Sasa do Lasa”, w ,wetnianej” czapie, w rekawiczkach roboczych
bez palcow. Siada za stotem, wycigga z plastikowej torby utensylia do przygotowania
herbaty irozktada je na stole. Wtgcza grzatke, gotuje wode w puszce, nasypuje tfroche
herbaty do grubej, wysokiej szklany z nadrukiem ,Lipton Tea Ice”, zalewa gotujgcqg
wodq, stodzi herbate, miesza tyzeczkqg i zaczyna popijac. Bez stow.

W koncu zwraca sie do publicznosci:

wZatapali Panstwo anegdote?”. Z sali: ,tak ... nie”. ,Zauwazyli Panstwo, w czym ja pije
te herbate? Prosze spojrze¢ na tq szklanke”. Podnosi szklanke i wskazuje na nig pal-
cem. ,,Prosze zobaczyé, tu, u dotu, ma ksztatt bryt lodu, jest tez oszroniona; przeciez
ona jest zupetnie do czego innego przeznaczona — do innego napoju i to pitego w
zupetnie innym miejscu, przez kogos zupetnie innego, Napoju nie przez niego zrobio-
nego i serwowanego. Z niej powinna byc¢ pita mrozona herbata Liptonal A ja tu pije z
niej gorqcq herbate zrobiong przez siebie! Ha, hal Czy to nie dziwne? Ja, w tej chwili
ndziad«, bezrobotny bezdomny, catkowicie na dnie, spod mostu! Jak wspominatem,
zamiast mnie miat tu teraz by¢ ktos inny, taki jak ja teraz. Ale nie datem rady zatatwic
go na dzi§, wiec sie wcielitem. Mysle sobie — datbym mu za wystep z 50 zt. Ot6z, od
jakiegos czasu, kiedy do bagaznika roweru, stojgcego przed wejsciem do tomiankow-
skiego MarcPolu, wktadam zakupy, nie tylko moje (warto obejrze¢ ten rower-kuriozum,
taki sam dziadowski), podchodzi do mnie taki nbumg, ale sympatyczny, cichy, nie na-
chalny, wygladajgcy wiarygodnie choro i stoczenie: »O! Jakie Pan duze zakupy zrobitl
— mowi tagodnie albo: »Niech sie Pan nie boi, popilnuje roweru« — gdy podjezdzam
zZ juz wypetnionym bagaznikiem. Czasami innym odwozi wozki. Czasami mowi do sie-
bie: »O Jezu, jaki ja chory, jak ja sie Zle czujel«. Wiem, ze nie ktamie. Trafit dziad na
dziada, mysle sobie. A ja, tez dziad, ktéry drzy przez mostem w trwatym niedoborze,
bo od ponad 30 lat zachciato mi sie uprawiac w Polsce Sztuke Efemeryczng, Awan-
gardowq, a wiec niekomercyjng, w towarzystwie catkowicie niemoznosciowej sfery
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zlecehn gmin, urzedoéw, zaktaddw, itp. — dostaje na moment schizofrenicznego poczu-
cia bycia kim$ innym, bogaczem z lepszej sfery — gdy, ttumigc ztos¢, daje jednak ,,se-
powi" ztotdwke (Smiech): »O! Dziekuje, dziekuje Panu bardzolk. No wtasnie! Przeciez z
tej szklanki ma by¢ pita mrozona herbata znanej marki w jakims$ eleganckim miejscu.
Wtedy wszystko gra. Tak! Nie widzg Panstwo tu kontrastu i typowego »rozjechania sie«
wizualnie rozstrzygnietych intenciji, co do przeznaczenia przyrzqdu, z jego faktycznym
»niewtasciwym' uzyciem?e Reklamy, »presyjnej« (okreslenie PK) perswazji ndobrego zy-
ciak z realiami, ktére nutopizujgu (okreslenie PK) te zaprojektowane dopasowania przy-
rzqdu i stacji dokujgceje Zauwazytem, ze tym sie, m.in., widzialnie charakteryzuje
bieda, nstoczenie«: nagle w Adidasach widzimy nie, wysportowanego, pieknego mto-
dzienca, a pokancerowanq, zylastg kobite czytajgcg darmowe »Metrok, w kurtce Nike
nie, opalonego pana domu na nartach, a wytartego nstoczehcau (okreslenie PK), pi-
jacq przez stomke mrozong herbate z oszronionej szklanki nlipton Tea Ice« nie, przy-
stojng panig magister w markowych okularach na wczasach, a pijgcego gorgcq her-
bate, ztomiarza - dziada. Te szklanke przynidst mi JT— absurdalnie, mimo to, logicznie.
W rekach dziada-artysty opowie ona — wpadtem na pomyst — o »schizo-wizo« (okre-
Slenie PK) niektorych wspotczesnych bytdw... Dziekuje Panstwu, to ja sie juz zwijam...
Moze kto§ chce sie napi¢ herbaty, to prosze bardzo!”

W trakcie, autor kilkakrotnie pochodzit do umieszczonego na statywie, duzego, zabyt-
kowego aparatu fotograficznego ,,Pentacon Six”, nastawiat samowyzwalacz i robit
sobie zdjecia, wyraznie pozujgc do aparatu. To dawny aparat Zosi, wtedy marzenie
profesjonalisty, ktéra robita nim zdjecia od r. 1969.

Jan Rylke: Warszawska szkota sztuki wysokiej

Bagienko i szkota

Powszechnie uwaza sie, ze w Warszawie rzqgdzi Warszawka, czyli bagienko wzajem-
nych powigzan i uktaddw, w ktére trudno wdepngc¢ z zewngtrz. Rzeczywiscie przez
ostatnie dwiescie lat w Warszawie rzgdzili obcy lub ich namiestnicy, a tak zwana grupa
audytoryjna, czyli opiniotwércza, zwigzana z narodem elita, dziatata z ukrycia opierao-
jac sie na nieformalnych uktadach. Po odzyskaniu niepodlegtosci ta grupa stata sie
konkurencijq dla politykéw i w wyniku ich destrukcyjnych dziatan rozpadta sie na mniej-
sze uktady. Czesc z te] grupy wypracowata uktady potoficjalne, szarqg strefe oddziaty-
wan, tworzgc wspomniane bagienko.

Termin szkota wywodzi sie z tacinskiego schola — czas wolny, odpoczynek, bezczyn-
nosc. Jezeli ten termin odniesiemy do wspdtczesnej szkoty przeznaczonej do ksztatce-
nia mtodziezy, to oprédcz tego oficjalinego zadania, funkcjonujg dwa ukryte programy
szkolne. Pozyskiwanie wiedzy, czyli gtbwne zadanie szkoty, to oficjalny, wymagajgcy
aktywnosci program. Skgd wiec ta bezczynnos$¢ w terminie schola?2 Wazniejsze od ofi-
cjalnego programu szkolnego, sq wtasnie jego programy ukryte, oparte na bezczyn-
noSci ucznia. Pierwszy ukryty program polega na posadzeniu mtodych ludzi na kilka-
nascie lat w rzedach tawek, co uczyni z nich postusznych wykonawcodw polecen.
Drugi ukryty program polega na podziale mtodziezy wedtug wieku, na separacji po-
kolen, zeby wykluczy¢ mozliwos¢ porozumienia pokolenia wchodzgcego w zycie spo-
teczne z innymi grupami pokoleniowymi. Oba ukryte programy szkolne powodujqg ka-
stracje wspotczesnych populacii i sitg inercji funkcjonujg dalej, po opuszczeniu szkot
przez uczniow. Taka kastracja dotyka takze artystow, z ktdrych wiekszos¢, przez
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wyuczony konformizm, dopasowuije sie do zmiennych méd panujgcych w sztuce i po-
wtarza biezgce wzory formalne. Inne sg postawy artystéw, ktdérzy tworzg w sztuce lo-
kalne szkoty, poniewaz wytwarzajg oni odmienne wzory od globalnych. Wzory, ktére
funkcjonujg w lokalnej przestrzeni miedzypokoleniowej. Szkota artystyczna, to nie tylko
wyzsza uczelnia ksztatcgca artystéw, ale rowniez: krgg artystyczny zwigzany z klaszto-
rem, miastem, dzielnicq itp., wyrdzniajgcy sie odrebnymi i sobie wtasciwymi cechami
przez krotszy lub dtuzszy okres. Chceiatbym sie w tym tekscie zajac wtasnie takimi kre-
gami artystycznymi, ktéry funkcjonujg w Warszawie i wyrdzniajg sie odrebnymi ce-
chami, a przede wszystkim nie zostaty dotkniete przejawiajgcq sie w spolegliwosci ka-
stracjq,

Jak sie ma wspomniane warszawskie bagienko do szkoty warszawskiej? Tworzy poza
oficjalng, centralng, bo Warszawa jest stolicg, wykastrowanqg sztukq, szarqg strefe, w
ktérej moze egzystowac sztuka z jajami. Lokalng jej odmiang bedzie tytutowa: War-
szawska szkota sztuki wysokiej.

Kilka stow o szkotach

Pewnego styczniowego dnia 2005 roku, w trakcie performance wykonywanego w ro-
mach Klubu Performancel w Kordegardzie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, Przemystaw Kwiek sformutowat pojecie szkoty warszawskiej zarysowujgcej sie w
warszawskiej sztuce i wylistowat artystdw, ktérych wedtug niego mozna w tym pojeciu
zawrzec. Mineto od tego czasu kilka lat i napisatem w Gazecie Polskiej Codziennie o
szkotach w polskiej sztuce. Podjgtem ten temat nie tylko w odniesieniu do artystéw
tworzgcych sztuke, ale takze w odniesieniu do szkét istniejgcych w polskiej historii sztuki,
piszgc: W nauce i w sztuce funkcjonuje pojecie szkoty. Taka szkota rézni sie od normal-
nej szkoty. Jest jak kamien rzucony do wody, ktoéry tworzy rozprzestrzeniajgce sie w wo-
dzie kregi. Wage szkoty okresla sita idei, ktdra jg zrodzita. Czy pojecie szkot artystycz-
nych lub szkdt naukowych jest w Polsce nadal aktualne?2 Dzisiaj o nich nie méwimy,
chociaz wczesniej ten termin byt powszechnie uzywany. W okresie miedzywojennym
istniata jedna liczgca sie w polskiej historii sztuki szkota utworzona przez Wtadystawa
Podlache w Katedrze Historii Sztuki Polskiej i Wschodnioeuropejskiej na Uniwersytecie
Jan Kazimierza we Lwowie. Szkota ta zajmowata sie formq dzieta i w przeciwienstwie
do innych poilskich szkdt z historii sztuki, 1 Dziatalno$¢ Klubu Performance zostata opi-
sana w ksigzce o tym samym tytule [Kwiek P., Piekarczyk J., Rylke J., 2011] 2App. 107;
»Z punktu widzenia pomnika: co to jest Szkota Warszawska — performance w instalacii.
Co tojest Appearance i czym sie rozni od Performance - »wystawa chwilowa«. Andzia
[Rottenberg takze sztukg wspdtczesng. Po Il Wojnie Swiatowej osiggniecia tej szkoty
rozpowszechnili uczniowie Podlachy: Ksawery Piwocki w Warszawie i Poznaniu, Maria
Rzepinska w Krakowie i w todzi, Zbigniew Hornung we Wroctawiu i Toruniu. Dzisij, kiedy
uczniowie Wtadystawa Podlachy juz nie zyjg, trudno méwic o jakiejs szkole w obrebie
polskiej historii sztuki, chociaz jako uczen Ksawerego Piwockiego, odwotuje sie w swo-
ich badaniach do metod przez te szkote wypracowanych. Dzisiaj przyjeta metodolo-
gia historii sztuki rozptyneta sie w nurtach tak zwanej ponowoczesnosci, twierdzgcej o
zaniku wzoréw w sztuce. Mogtbym dodac, ze Ksawery Piwocki nie znalazt zatrudnienia
w obszarze uniwersyteckiej historii sztuki, ale nauczyt historii sztuki wielu artystow, wy-
ktadajgc ja w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dlatego dzisiaj temat warszaw-
skiej szkoty sztuki podieli przede wszystkim artysci, a nie historycy sztuki. Po inicjatywie
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Przemystawa Kwieka temat warszawskie] szkoty sztuki podjgt Jan Stanistaw Wojcie-
chowski proponujgc 15 grudnia 2018 roku4 podijecie cyklu spotkan w Galerii Walka
Mtodych, na temat Szkoty warszawskiej. Ten tekst jest zwigzany z jego inicjatywq. Jak
widzimy, kazdy z nas, inicjujgcych powstanie galerii Walka Mtodych (Kwiek, Rylke, Woj-
ciechowski), uznat ten temat za wazny.

Artysci wykleci sztuki wysokiej

Przemystaw Kwiek moéwi o artystach wykletych sztuki wysokiej. Mozart twierdzit, ze pisze
muzyke zrozumiatq, ale nie pisze muzyki dla stangretéw. Dzisiaj trwa zamazywanie po-
dziatu pomiedzy sztukg wysokq i niskg. Pomija sie artystéw otwierajgcych nowe, do-
piero pojawiajgce sie perspektywy sztuki. Nie ogarniajq ich dziet liczone przez manipu-
latoréw spotecznych parametrycznie trendy rozwojowe, ktdre sq okre$lane przez
urzednikdw sztuki. Parametryzacja okresla wartosci ilosciowe mysli i rzeczy juz istniejq-
cych i nie moze dotkng¢ tego, co dopiero sie rodzi. Mysli i rzeczy, ktére jeszcze nie
istniejg, mogq pojawic sie tylko w sztuce i reprezentujg w niej wartosci, ktére dopiero
sg W trakcie ksztattowania, wartosci stanowigce jakos$ciowq istote sztuki wysokiej. Przez
to, ze te wartosci dopiero sie rodzqg, to w sposdb naturalny stanowiq zagrozenie dla
mysliirzeczy, ktére juz istniejq. Dlatego sq przesladowane i funkcjonujg w polu istnienia
artystow wyklinanych przez establishment artystyczny. Artystéw wykletych sztuki wyso-
kiej. Dlatego Ksawery Piwocki nie mdgt uczy¢ historii sztuki na warszawskim uniwersy-
tecie, a Jerzy Sottan i Oskar Hansen architektury na warszawskiej politechnice. Takze
Henryk Stazewski, Wojciech Fangor czy Magdalena Abakanowicz nie mogli uczy¢ na
warszawskie] akademii sztuk pieknych. Podobnie nie wspomina sie Tadeusza Breyera,
tworcy warszawskiej szkoty rzezbiarskiej, czy Stanistawa Szymanskiego tworcy warszaw-
skiej szkoty wspodtczesnego gobelinu. Artystow wykletych nie tylko przez urzednikéw
sztuki wysokiej, ale wymazywanych w potocznym zyciu. Jezeli bedziemy liczy¢ demo-
kratycznie rozumiane wartos$ci parametrycznie, to Zenon Martyniuk, nazywany Krolem
Disco Polo, zawsze zgromadzi w Zakopanym wieksze ttumy niz Wojciech Blecharz,
ktory, zeby komponowac wspdtczesng muzyke musiat wyjechac do Kalifornii.

Szkoty w sztukach pieknych

Jak pisatem w Gazecie Polskiej Codziennie, wczesniej powstaty w Polsce szkoty arty-
styczne od szkoty naukowej z zakresu historii sztuki. Uksztattowaty sie jeszcze w okresie
zabordéw. Pierwsza taka szkota powstata w Krakowie, rozpoczeta historycznym malar-
stwem Jana Matejki i odwotywata sie, tak jak jego sztuka, do Swiata idei. W okresie
miedzywojennym i powojennym rozwijata sie i przybrata oficjalng nazwe Grupy Kro-
kowskiej. Najwieksze znaczenie posiadata w potowie XX wieku, a jej najbardziej znani
przedstawiciele, to niezyjacy juz: Tadeusz Brzozowski i Jerzy Nowosielski. W obszarze
sztuki performance kontynuuje jg Zbigniew Warpechowski. Nieco pdzniej powstata
druga ze szkdt, warszawska. Zapoczgtkowato jg rodzajowe malarstwo Aleksandra Gie-
rymskiego. Ta szkota odwotywata sie do Swiata rzeczywistego i cechowato jg zaanga-
zowanie spoteczne. W 1929 roku uczniowie Tadeusza Pruszkowskiego powotali Szkote
Warszawskq (ryc. 1), ktérej przedstawiciele, to m.in.: Wtodzimierz Bartoszewicz, Efraim i
Menasze Seidenbeutel, Eugeniusz Arct, Michat Bylina i Antoni tyzwanski. Ta szkota po
wojnie nie funkcjonowata juz oficjalnie, chociaz trzej ostatni, wymienieni przeze mnie
artysci, uczyli po wojnie w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych [Encyklopedia 1976].
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Ryc. 57. Artysci na pierwszej wystawie Szkoty Warszawskiej w warszawskiej Zachecie,
1930r., Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

W okresie miedzywojennym, kiedy Paryz stat sie artystyczng stolicq $wiata, probowano
stworzy¢ szkote opierajgc sie na wypracowanych tam wzorach. W latach 20. Jézef
Pankiewicz zorganizowat, dla stworzenia polskiego ruchu artystycznego opartego na
wzorach francuskiego koloryzmu, tak zwany Komitet Paryski. Jako Kapisci (KP — skrot
od nazwy Komitetu Paryskiego), zdominowali oni po wojnie szkolnictwo artystyczne,
ale ostatnii najwybitniejszy ich przedstawiciel, Jozef Czapski, w tym czasie nadal miesz-
kat i zmart w Paryzu. W okresie miedzywojennym powstaty idgce ze Wschodu i z Zo-
chodu dwie odmienne szkoty artystyczne oparte na wzorach totalnych. Matzehstwo
Wtadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro probowali zaszczepic wschodni, sowiecki
konstruktywizm, organizujgc w Polsce grupe: Blok Kubistow, Suprematystow i Konstruk-
tywistow. Stanistaw Szukalski przyjechat do Polski z zachodu, z Chicago i odwotujgc sie
do dwczesnych, amerykanskich koncepcji rasistowskich, stworzyt w Polsce grupe arty-
styczng: Szczep Rogate Serce. Obie szkoty po Il Wojnie Swiatowej zanikty wraz z kom-
promitacjg, charakterystycznych pojec dla tych nurtdw w sztuce: walki klas i walki ras.
Po ostatniej wojnie Wtodzimierz Sokorski jako minister kultury i sztuki, a pdzniej przewod-
niczgcy Komitetu ds. Radia i Telewizji, rozpowszechniat w trybie administracyjnym pol-
skg wersje sztuki sowieckiej, zwangq: socrealizmem. Socrealizm nie przetrwat dtugo,
chociaz zaptodnit w tych latach tak wybitnych artystow, jak Andrzej Wréblewski czy
Andrzej Wajda. Dzisiaj w polskiej sztuce, przynajmniej w sztuce oficjalnej, dominuje
przywieziona z zachodu tak zwana postsztuka, odpowiednik ponowoczesnosci w na-
ukach o sztuce, ktéra neguje role wzorcow kulturowych, takze wzorcow okreslajgcego
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naszqg przysztos¢. W efekcie ten tekst jest troche napisem nagrobnym, epitafium, nie
tylko odniesionym do szkét w polskiej sztuce, ale réowniez odniesionym do polskiej sztuki
wysokiej. Jak pisatem na poczatku, jedyna oficjalnie lansowana dzisiaj sztuka, to sztuka
wtérna, oparta na dekoracyjnych wzorach wypracowanych w sztuce ubiegtego
wieku.

Szkoty w sztuce pozwalaty artyscie ugruntowac sie w okreslonym nurcie intelektualnym
i formalnym, ktoéry byt osadzony w kontekscie spotecznym. W sytuacii zaniku szkét za-
nika sztuka jako wzorzec kultury, do ktérego mozemy sie lokalnie odwotac. Stajemy sie
bezbronni wobec obcych, czesto wrogich Polsce, wzorcdw kultury serwowanej nam
przez mass media. Dla artystdw sztuki wysokiej, ktéra nie odwotuje sie do lansowanych
z zewngtrz wzordw, pozostaje postawa artysty wykletego.

Warszawska szkota sztuk pieknych

Mimo zniszczenia Warszawy szkota warszawska, chociaz niesformalizowana po wojnie,
jak grupa krakowska, najwiekszego znaczenia nabrata w drugiej potowie XX wieku.
Wowczas, podobnie jak dzisiaj, w sztuce gtdéwnego nurtu dominowata sztuka abstrak-
cyjna. W reakcji na skostnienie wzordw formalnych tej sztuki, woprowadzonych do Polski
z opdznieniem wynikajgcym z okresu dominacji socrealizmu, rozwinety sie w Warszawie
dwa nowe, opozycyjne do abstrakcjonizmu, ruchy artystyczne. Pierwszy, nazwany
pdzniej nowq figuracja, powracat do sztuki przedstawiajgcej. Drugi, nazywany drugqg
awangardq, opierat sie na konceptualizmie, sztuki procesualnej i srodowiskowej. Za-
rowno pierwszy, jak drugi ruch, mimo negatywnego nastawienia do establishmentu
artystycznego, takze do siebie byty nastawione konfrontacyjnie, chociaz obie grupy
miaty, moim zdaniem, charakterystyczne dla szkoty warszawskiej nastawienie prospo-
teczne. Do porozumienia dqgzyli nieliczni artysci, miedzy innymi nasza fréjka (Kwiek,
Rylke, Wojciechowski), czego przyktadem byta wystawa i sympozjum w Galerii Studio
pod nazwq: Obrazy, grafiki, rzezby, nieobrazy, niegrafiki, nierzezby, w ktdrej wspdinie
uczestniczylismy. Jak pisat w katalogu tej wystawy i sympozjum, jej komisarz, Roman
R&zycki: Wystawa jest probg zerwania z partykularyzmmem panujgcym w galeriach i
ukazania na wspodlnej ptaszczyznie wielu rzeczywistosci w sztuce.

Organizacyijnie pierwsze swiadectwo reaktywacji szkoty warszawskiej uzewnetrznito sie
na poczatku lat 70tych, kiedy na obrzezu oficjalnego zycia powstat ruch artystyczny:
O poprawe [,,Geno” Matkowski 2015]. W pierwszej wystawie tego ruchu uczestniczyto
14 artystow. W drugiej wystawie tego ruchu uczestnikdw byto juz znacznie wiecej. Po-
tem ruch rozwingt sie nawet poza granice Polski, ale w kohcu zostat zablokowany
przez decydentow polskiej sztuki. Byt jeszcze pdzniej kontynuowany w latach 80tych,
ale z mniejszq intensywnoécia, przez Akcje Swiat, ktéra byta ugrupowaniem tgczgcym
artystéw z ludzmi pidra.
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Ryc. 59. Witold Masznicz. Zaproszenie na Il wystawe z cyklu ,,O poprawe” (archiwum
autorq)
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Ksztattujgca sie w latach 70tych awangarda takze miata swoje miejsca i ruchy alter-
natywne do oficjalnej sztuki, takie jak spotkania w Nowej Rawie, czy prywatne dziata-
nia w prowadzonej przez Zofie Kulik i Przemystawa Kwieka w ich mieszkaniu Pracowni
Dziatan, Dokumentacji i Upowszechniania (PDDiU) lub w Biurze Poezji Andrzeja Par-
tuma. Te ruchy, chociaz nie dgzyty bezposrednio do tworzenia szkdt artystycznych,
integrowaty artystow wykletych, ktérzy nie miescili sie w ramach kosmopolitycznej
sztuki globalnej rodem z Berlina i Nowego Jorku, lansowanej przez krytykdw i oficjalng
polityke kulturalng. Kryzys polityczny i gospodarczy w Polsce doprowadzit do tego, ze
w latach 80tych polityka kulturalna panstwa i jego krytykdw utracita swojq role oficjal-
nego wyznaczania trenddw w sztuce, a rozwingt sie szeroko w Warszawie nurt kultury
niezaleznej. Jej zasieg i formuty artystyczne byty ogromne i niezwykle zréznicowane.
Mozna to pokazac¢ na przyktadzie dorobku jednej z wielu dziatajacych wowczas galerii
w prywatnych warszawskich pracowniach. W tym okresie dominowat pierwszy nurt
wywodzqgcy sie ze sztuk przedstawiajgcych. Po odzyskaniu niepodlegtosci, w odniesie-
niu do sztuk awangardowych podobnq role petnito, zatozone w 1990 roku Stowarzy-
szenie Artystéw Sztuk Innych (SASI), grupujgce artystdéw nowych kierunkdw sztuki
wspdtczesnej. Piszgc w Gazecie Polskiej Codziennie o szkotach w sztuce przywotatem
i reprodukowatem obrazy dwdch przedstawicieli warszawskiej szkoty sztuki, ktérych ce-
chowato spoteczne zaangazowanie: Przemystawa Kwieka i Jacka Lilpopa, ktérzy wy-
wodfzili sie zarbwno ze sztuk przedstawiajgcych, jak awangardowych. Wybratem ich
wtasnie ze wzgledu na zaangazowanie spoteczne, bedgce istotnym wyrdznikiem ich
sztuki; co jest, moim zdaniem, takze istotnym wyrdznikiem warszawskiej szkoty sztuki.

Ryc. 60. Przemystaw Kwiek, Prawdziwy demokrata + cytaty z dziet Stalina, 2006
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Ryc. 61. Jacek Lilpop, Rotekapitalismus, 2003

Warszawska szkota architektury

Po upadku Powstania, Warszawa zostata pod koniec 1944 roku spalona przez Niem-
cow i odbudowana dopiero po zakonczeniu wojny. Odbudowa byta prowadzona w
specyficznych warunkach wypedzenia mieszkancodw miasta i odebrania im praw do
wtasnosci gruntu. Powstata w wyniku tego unikalna sytuacja, w ktérej los miasta j jego
ksztatt zostat powierzony w rece jednego pokolenia architektow. Przy odbudowie
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Warszawy spieraty sie dwie grupy dziatajgcych woéwczas architektow. Jedna grupa
starata sie odbudowac co cenniejsze z dawnych budowli, przez co zyskata miano Za-
bytkowiczéw. Druga grupa chciata na gruzach dawnego miasta zbudowa¢ nowe,
nowoczesne miasto, przez co zyskata 10 miano Modernistow. Oba podejscia cecho-
wata duza swoboda w traktowaniu zachowanych resztek wypalonej zabudowy miej-
skiej. Zabytkowicze odbudowywali pierzeje ulic starej czesci miasta, ozdabigjgc ele-
wacje stawianych przy ulicach budynkdw palimpsestem dawnych i wspdtczesnych
dekoracji, wzorowanych na XVIII wiecznych obrazach Canaletta, bo elewacje XIX
wieku uznawano za niegustowne. Modernisci wznoszone budowle ozdabiali socreali-
stycznymi dekoracjami stanowigcymi mieszanke miedzywojennego formizmu z socre-
alistycznym eklektyzmem. Tworzyto to zabawng mieszanine kompromisdw stylowych
wtasciwych dla komunistycznej dyktatury w jej pierwszej, stalinowskiej fazie. W takg
stylowq mieszanine najlepiej utrafit radziecki architekt, Lew Rudniew, ktéry w 1955 roku,
na zakonczenie tego okresu w centrum miasta postawit wiezowiec zwiehczony formi-
stycznq iglicq z gwiazdq, a szczyty bryt wiezowca ozdobit attykami zaczerpnietymi z
manierystycznych $cian ogniowych polskich miast | Rzeczpospolitej. Ta wizja byta dla
mieszkancoéw Warszawy tak przekonywujgca, ze za gtdwny symbol Warszawy uwaza
ten Patac Kultury i Nauki im. Jozefa Stalina dzisiaj 23,4% jej mieszkancoéw, 25% miesz-
kancow strefy podmiejskiej Warszawy, 20% turystow i 25,9% przedsiebiorcow.
Architekci sztuki wysokiej, ktorzy byli wtedy wierni trendom fzw. architektury organicz-
nej, podobnie jak wspomniani wczesniej historycy sztuki, znalezli azyl na Wydziale Ar-
chitektury Wnetrz warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zezwolono im tylko na two-
rzenie wspotczesnej formy architektonicznej jako polskiego towaru eksportowego przy
projektowaniu wystaw zagranicznych. Tworzyli w mysl architektury organicznej i formy
otwartej, rozwijajgc koncepcije le Corbusiera. Jednak ich szkota zaznaczyta sie nie w
architekturze, ale w designie irzezbie, bo takich studentow ksztatcili. Wydziat Architek-
tury warszawskiej politechniki odcigt sie od budowy nowoczesnej formy poprzestajgc
w projektowaniu architektonicznym na technicznych aspektach budownictwa i urba-
nistyki. Przez nastepne lata Warszawe odbudowywano w formie uproszczonej zabu-
dowy blokowej; w pdzniejszych latach takze wielkoprzemystowej zabudowy pocho-
dzgcej z fabryki domow na Stuzewcu. W wyniku tych dziatan warszawska szkota archi-
tektury kojarzy sie dzisiaj z masowym budownictwem osiedlowych blokdw. Drugq spe-
cyficzng cechq zabudowy Warszawy sq wiezowce. Po odzyskaniu niepodlegtosci zre-
alizowano ponad 50 budynkdw liczgcych powyzej 65 metrow, a drugie tyle jest w bu-
dowie, chociaz zaden z nich nie doréwnuje wysokosciqg i oryginalnoscig formy Pata-
cowi Kultury i Nauki, symbolowi wspotczesnej Warszawy (ryc. 6). Budownictwo wyso-
koSciowe byto rowniez wczesniej cechqg charakterystyczng Warszawy. Przed | Wojng
budynek Pasty byt najwyzszym budynkiem w Europie. W okresie miedzywojennym bu-
dynek Prudientalu byt drugim co do wysokosci w Europie budynkiem, a po I Wojnie
Patac Kultury i Nauki byt w latach 50tych tez najwyzszym, poza Moskwq, budynkiem w
Europie.
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Ryc. 62. Pamigtki sprzedawane na Rynku Starego Miasta w Warszawie (fot. J. Rylke)

Budowa Patacu Kultury byta w Warszawie ostatniq swiadomg prébq kreacji urbani-
stycznej. Ograniczenie urbanistyki do rozwigzywania problemdw technicznych dato w
wyniku bezplanowy rozwdj miasta. W wyniku tego, w nastepnych latach miasto ksztat-
towato sie poza kontrolg urbanistyczng spontanicznie, podobnie jak organizmy zywe.
Oprocz wzrostu wzwyz, wokot punktu centralnego, w ktérym wzniesiono PKiN, potozo-
nego w najwyzszym punkcie guza warszawskiego, rozwijato sie w miare rozwoju de-
mograficznego w organiczng forme spiralnego rozrostu dzielnic mieszkaniowych. Po-
dobnie, jak w wypadku urbanistyki, projektowanie architektoniczne, ktére na Swiecie
jest uznawane za dziedzine sztuki, rowniez zostato uznane za dziatania dotyczgce roz-
wigzan technicznych. Nie dopuszczono do zawodu architektow — artystow, gdyz sro-
dowisko architektoniczne zabito sztuke architektoniczng, takze poprzez dziatania ad-
ministracyjne, tworzgc Izby architektoniczne nadajgce uprawnienia budowlane, ktére
w statucie tych izb ograniczajqg role architekta do funkcji budowlano-technicznyché .
Trudno w takiej sytuaciji mowic o szkole warszawskiej w architekturze a nawet o arty-
stach wykletych sztuki architektonicznej, bo nie zostali oni wykleci, ale po prostu zostali
usunieci. Przy budowie niemal od podstaw duzej, europejskiej stolicy, najwazniejszq
postaciq stat sie sowiecki architekt, a miasto rozrastato sie w sposdb podobny do na-
rastania muszli Simaka. Warszawska szkota architektury krajobrazu

W okresie miedzywojennym architektura krajobrazu opierata sie na ogrodnikach pla-
nistach (Franciszek Szanior, Stanistaw Rutkowski, Leon Danielewicz), ktérzy kontynuo-
wali naturalistyczny styl w sztuce ogrodowej, oczywiscie dostosowany do wspotcze-
snych modernistycznych trenddw. Juz nie ozdobne ogrodnictwo, ale architektura kra-
jobrazu zostata zapoczgtkowana w latach 30tych XX wieku przez Franciszka Krzywde-
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Polkowskiego, ktéry ukonczyt przed | Wojng Swiatowq Wyzszg Szkote Malarstwa,
Rzezby i Budownictwa im. Sfrogonowa w Moskwie. Nowa, modernistyczna forma, bar-
dzo jednolita stylowo i operujgca doskonale zastosowanym detalem parkowym zo-
stata przez niego i jego asystentow (Alina Scholtzéwna, Wtadystaw Niemirski (Nie-
miec)) wypracowana w latach 1942-45 przy budowie parku w Zelazowej Woli. Opie-
rata sie ona na komponowaniu wnetrz parkowych na wzoér wnetrz architektonicznych,
ale z naciskiem potozonym na malarsko$¢ detalu budowlanego i wigzaniu ksztattowa-
nych form z ich zawartos$cig semantyczng odniesiong do muzyki Fryderyka Chopina.
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Ryc. 63. Franciszek Krzywda-Polkowski. Park w Zelazowej Woli (fot J. Rylke)

Po Smierci Polkowskiego zlikwidowano w Polsce architekture krajobrazu, bo zdaniem
komunistéw, otoczenie cztowieka nie powinno by¢ piekne, ale funkcjonalne. Stara-
niem Alfonsa Zielonko zezwolono czeSciowo na kontynuacije ozielenienia, okrojong do
ksztattowania terendw zieleni. Poniewaz Sekcja Ksztattowania Terendw Zieleni w war-
szawskiej Szkole Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego, byta jedyng placdwkg w Polsce
ksztatcgcg w tym zakresie, nabrata charakteru szkoty ogdinopolskiej. Opierata sie ona
na prymacie funkcji, z ograniczonymi odniesieniami do sztuki wspotczesnej. Sytuacja
ulegta dopiero zmianie po 1990 roku, kiedy utworzono kierunki studidow architektury
krajobrazu w réznych miastach i powstaty lokalne szkoty architektury krajobrazu. Studia
byty jednak powotywane nie na uczelniach artystycznych i nie tfraktowano w nich ar-
chitektury krajobrazu jako jednej z dziedzin sztuki. Diatego dopiero w koncu XX wieku
rozpoczatem, wraz z podobnie myslgcymi wspdtpracownikami, proces powrotu archi-
tektury krajobrazu w obreb wspodtczesnej sztuki. Powotalismy poczgtkowo Pracownie
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Sztuki, ktéra przeksztatcita sie w Samodzielny Zaktad Sztuki Krajobrazu, wreszcie w Ka-
tedre Sztuki Krajobrazu. Ta katedra istnieje (chociaz beze mnie) do dzisiaj w Szkole
Gtoéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie. Jej odrebnos¢ (wyksztatcitem 19
doktoréw tej sztuki) jest wyraznie zauwazalna, poniewaz zostata poparta takze dzia-
talnoscig wydawniczg (10 tomdw Przyrody i miasta i 37 tomdw Sztuki ogrodu. Sztuki
krajobrazu, dostepnych takze w Internecie na stronie www.sztukakrajobrazu.pl). Doro-
bek formalny sztuki krajobrazu zostat przedstawiony przez Katedre Sztuki Krajobrazu na
Festiwalu Ogrodowym w Bolestraszycach, ktéry wspdtorganizowalismy w 2011 roku i
na ktérym zrealizowalismy 4 z 10 przedstawionych ogroddéw. Ogrody festiwalowe sg
dzietami o charakterze czysto artystycznym (nie petnig zadnych innych funkciji), stad
w petni mieszczq sie w obszarze sztuki. Kilka lat temu napisatem tekst o warszawskiej
szkole architektury krajobrazu [Rylke 2016], gdzie mozna wiecej dowiedziec sie o jej
historii.

|gﬁ' V "'.'
Ryc. 64. Beata J. Gawryszewska, Jan Rylke, Janusz Skalski. Od powietrza, gtodu...Festi-
wal Ogrodowy Bolestraszyce 2011 (fot. J. Rylke)

Architekci krajobrazu realizujgcy sie w obszarze sztuki wysokiej sq z zatozenia artystami
wykletymi, poniewaz przy realizacjach przetargowych oceniany jest obok ceny, tylko
oferowany przez architekta krajobrazu uktad programowo przestrzenny a nie zatozona
wartos¢ artystyczna dzieta, a przy realizacjach prywatnych przewaznie decyduje gust
inwestora i wykonawcy. Kim sq artysci wykleci z takich obszaréw sztuki, jak architektura
i architektura krajobrazu? W przeglgdzie dyscyplin wedtug OECD projektowanie archi-
tektoniczne miesci sie w dziedzinie sztuka, ale nie jest tak w Polsce. W Polsce miesci sie
w dziedzinie nauki techniczne. Swiat raczej nie przyjmie naszych regulacji i rozwigzan.
Jako krajrozwiniety, bedziemy musieli sie do powszechnych zasad dostosowac. Zanim
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to nastgpi, ci z architektow i architektéw krajobrazu, ktérzy traktujg swoje dziatania
jako sztuke, sg wykletymi artystami tych dziedzin.

Jan Stanistaw Wojciechowski: ,,Szkota warszawska”

Jestem pod wrazeniem bardzo waznego tekstu Jana Rylke na temat Warszawskiej
szkoty sztuki wysokiej. Jak zwykle w swoich refleksjach Rylke trawersuje rozne ustalenia
i upowszechnione poglady w zywotnych kwestiach kultury artystycznej i samej sztuki.
Szukajgc jakiej$ ptaszczyzny, na ktérej mogtbym nawigzac do jego mysli musze oczy-
wiscie siegngc¢ jak najgruntowniej do wtasnego doswiadczenia spoteczno/zawodo-
wego. Ksztattuje sie ono na styku sztuki i nauk humanistycznych i dostarcza mi bardzo
Swiezych motywacji do formutowania krytycznych spostrzezen. Nie wchodzgc jednak
w szczegoty sprobuje to doswiadczenie uogdinic i rozciggngé na catosc zjawisk, jakie
majq miejsce w szeroko rozumianych srodowiskach twoérczych.

W kulturze situjqg sie parametrysci (zwolennikami policzalnych algorytmdw i $cisle celo-
wych organizacji) z antyparametrystami (zwolennikami ,,wolnego wybiegu”, ,,ekolo-
goéw ducha”). Obie opcje majg dzis swoich siinych reprezentantéw i funkcjonujg w
spotecznym obiegu, obie majqg swoje zalety i wady.

O parametrystach za chwile, natomiast o zwolennikach ,,wolnego wybiegu” (dotyczy
to zardwno kur, rasowych koni czy artystéw sztuki wysokiej) powiem, ze serwujg pro-
dukty cechujgce sie lepszym smakiem, bujniejszym ksztattem, sg one zdrowsze, zapew-
niajg tez wiekszy komfort catemu srodowisku, zardwno producentom jak i konsumen-
tom. Cho¢ dzi§ produkty z wolnego wybiegu upowszechnity sie to jednak pozostaty
one bardziej elitarne —zaspakajajg bardziej wyrafinowane potrzeby, subtelniejsze pod-
niebienia. Jest tak nie tylko z powodu ich jakosci, ale — co tu kry¢ — sg one po prostu
drozsze.

Obszarem, na ktérym situjq sie parametrysci z antyparametrystami to takze kultura ar-
tystyczna. Tutqj, ci pierwsi, reprezentujgcy duze organizacje takie m.in. jak publiczne
galerie, domy aukcyjne i duze targi, a takze uczelnie artystyczne, pracujg na rzecz
optymalizaciji kreatywnosci, na uzytek mniej lub bardziej niecierpliwej dyrekcji i mana-
gementu. Stosujg coraz bardziej skomplikowane algorytmy, wzory organizacyjne i
technologie. Niezaleznie od sektora, ktdry reprezentuje ten management, a wiec nie-
zaleznie czy chodzi o rynek czy polityke, pienigdze czy wtadze nad swiadomosciq spo-
teczng, spychajg oni na margines (,wyklinajq”) srodowiska wolnego wybiegu. Te
ostatnie, z racji istniejgcego zawsze, a nawet rozszerzajgcego sie rynku produktow luk-
susowych, a zwtaszcza rosngcego zapotrzebowania na produkty ekologiczne (cokol-
wiek by to oznaczato), broniqg sie i konkurujg skutecznie. Z natury swej ,,przedsiebior-
czosci” pracujg jednak jednoosobowo lub w matych ,rodzinnych” firmach. Ta dziatal-
no$C wymaga cierpliwosci, mitoscii przestrzeni. Oczywiscie perfidia (Swietne okreslenie
Przemystawa Kwieka) parametrystéw polega na wprowadzaniu na rynek ,,ekologicz-
nych podrébek”. To oprocz przemilczania lub strategicznej dezinformacii najoardziej
perfidny sposob ich walki z ludzmi wolnego wybiegu.

Jesdli mogtbym w tym miejscu wirgci¢ uwage na temat, bedqgcy wspomnianym na
wstepie wtasnym doswiadczeniem z obszaru nauk humanistycznych (zarzgdzania hu-
manistycznego) to powiem tylko o prébach bezwzglednego zawtaszczania przez pa-
rametrystow (takze m.in. przy pomocy watpliwych kruczkéw prawnych), dorobku
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intelektualnego i metodologii antyparametrystow. Gra toczy sie od dawna na gruncie
nauki, o czym ze znajomoscig historii nauk humanistycznych i architektury w Polsce,
pisze profesor Rylke.

W tym obszarze myslowym sytuowatbym zaréwno refleksje Jan Rylke jak i Przemystawa
Kwieka o ,,Szkole warszawskiej” oraz catg naszg dyskusje, jakg reaktywujemy w Galerii
Walki Mtodych na Ursynowie.

Tekst Przemystawa Kwieka o ,Szkole Warszawskiej” dotyczy teorii poznania przez
sztuke, ma charakter gteboko filozoficzny. | niech nie myli czytelnikdw jego forma. To
uporzgdkowany i dobrze przemyslany zapis ,,dziania sie” wizualnego i stownego pod-
czas prezentacji dokumentéw, ktére sg w Polsce tylko w posiadaniu Kwieka. Archiwum
tego artysty (prowadzonego z Zofig Kulik) nie ma rownego, jesli chodzi o zasoby doty-
czqgce sztuki akcji, dziatan, procesu twoérczego i technik dokumentacyjnych. Kwiek eks-
ploatuje i udoskonala te forme przekazu od wielu lat. Motywuje go bardzo istotne zo-
tozenie o charakterze epistemologicznym — dokumentator chce by¢ jak najblizej
przedmiotu swoich zainteresowan, czyli wydarzenia, ktérego jest uczestnikiem i swiad-
kiem. Jego tekst sprawozdawczy budowany jest zgodnie z logikg wydarzen, a nie z
gramatykq, sktadnig tekstu stownego. Porzuécie Panstwo zatem nawyki czytelnicze i
poddaijcie sie pragmatyce stowa, ktdre usituje zblizy¢ sie do fizycznych dziatan ludzi i
towarzyszgcym im ,,stownych wydarzen”, zwtaszcza do stownego performance’u
Kwieka.

Autor nawigzuje w nim do niezwykle waznego epizodu w historii polskiej sztuki drugiej
polowy XX wieku, jakim byto spotkanie matematykdw, historykdw i rzezbiarzy (sicl) na
seminarium metodologicznym prof. Stanistawa Piekarczyka na Uniwersytecie War-
szawskim w latach akademickich 1971/197211972/1973. Spotkanie to byto tchnieniem
nowego ducha dla artystow z kregu pracowni Oskara Hansena i Jerzego Jarnuszkie-
wicza dzieki obecnosci na seminarium mtodych matematykdw wyposazonych w naj-
nowsze idee przywiezione z wydziatdw nauk scistych zachodnich uniwersytetéw, dzieki
stypendiom dla najzdolniejszych umystéw. To tam, na seminarium Piekarczyka, doko-
nywata sie niezwykle ciekawa reinterpretacja nauk humanistycznych i ,,naukowej es-
tetyki” (tkwigcej jeszcze w Polsce w ,,obozowym' marksizmie) w strone logicznego po-
zytywizmu (,,Kota Wiedenskiego” oraz L. Wittgensteina i K. Poppera). Ten nurt w meto-
dologii nauk scistych, ale takze w humanistyce, odegrat duzqg role w kregu euroatlan-
tyckim przed Il wojng Swiatowq. W jego zasiegu pracowali wybitni przedstawiciele
szkoty Iwowsko-warszawskiej (m.in. K. Ajdukiewicz, T. Kotarbinski, L. Chwistek). Po wojnie
ozywit takze elitarne kregi intelektualistdw polskich, ktdrzy szukali w PRL jakiejs myslowej
»niszy”, by schronic sie w nieji unikng¢ ,,uscisku” oficjalnej doktryny marksistowskiej. Dzi$
to moze brzmiec¢ jak bajka o zelaznym wilku, ale czy w nowym kontekscie wojen kultu-
rowych porzgdna, oparta na logice matematycznej dyscyplina myslowa nie jawi sie
jak perspektywa azylu dla zmeczonych mtéckg odmiennych ,,wiar” w ramach zwa-
Snionych, postmodernistycznych ,dyskurséw”2 A do tego, tak umitowany przez
Kwieka, pragmatyzm Kotarbinskiego! Przywotanie ,,Szkoty Warszawskiej” w kontekscie
mocnej, rowniez w Polsce, tradycji uprawiania matematyki i logiki, takze w kregach
humanistéw i takze przez artystdw, czyz nie ma ozywczego charakteru? Twierdze, ze
ma. Martwie sie natomiast, ze w warunkach wspotczesnej organizaciji szkolnictwa wyz-
szego, funkcjonujgcego pod presjg Scistych podziatow dziedzinowych i
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dyscyplinarnych oraz w ramach programoéw publicznych instytuciji sztuki, takie interdy-
scyplinarne spotkanie nie mogtoby sie wydarzyc!

Nie ma dzi§ w polskiej sztuce lepszego reprezentanta ,ekologdw ducha” niz Przemy-
staw Kwiek. Swiadczy o tym droga twdrcza i dorobek zycia. To konsekwentny i ofiarny
kontestator wszelkich parametryzaciji innych niz te, ktére narzuca tworczos$¢ i wysoka
sSwiadomos$¢ powinnosci sztuki. Ciekawie na jego tle brzmi refleksja Jana Rylkego -
wolnego malarza i performera, cho¢ jednoczesnie profesora zwyczajnego i badacza
oraz wyktadowcy w dziedzinie architektury krajobrazu, a wiec jednoczesnie znawcy
dyscypliny myslowej obowigzujgcej w kregach akademickich. Oba teksty wskazujg
potrzebe samoorganizacii artystdw niejako ponad funkcjonujgcymi dzi§ hierarchiami
personalnymi i instytucjami sztuki. Zwtaszcza ponad upowszechnionymi ,estetykami”.
Szkota Warszawska Sztuki Wysokiej lub szerzej pojmowana Akademia Sztuki Wysokiej,
to zalgzkowe nazwy takiej inicjatywy i hasta do powaznej dyskusji (tekst z redaktor-
skiego wstepu, Aspiracje nr 58 (4/2019).
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9. Performance: "Syrena" i promocja ksigzki Jana Rylke: ,Stolica”

Spotkanie odbyto sie w sobote, 16 listopada 2019 roku. Spotkanie poswiecone byto
performance: "Syrena" i promocji ksigzki Jana Rylke: Stolica.

Performance: ,,Syrena” sktadat sie z wedréwki artysty z patriotycznym balkonikiem, na
ktorym umieszczony byt wizerunek warszawskiej Syreny. Towarzyszyt wedréwce plusk
wody i mozliwos¢ dotkniecia rybiego ciata, co zapewniali wspbttworcy Galerii: Prze-
mystaw Kwiek i Jan Stanistaw Wojciechowski. Performance miat przyblizy¢ uczestni-
kom spotkania symbol Stolicy.

Na wystawie umieszczono rysunki, ktére stanowity w ksigzce ilustracije.

Ksigzka: ,,Stolica” sktada sie z 60 wizerunkdw Warszawy od XVI do XX wieku oraz z 70
rysunkéw i obrazdw Warszawy wspdtczesnej, wykonanych przez Autora. Rysunkom to-
warzyszg stosowne opisy. Oprécz wizerunkdw warszawskich krajobrazéw, narysowano
i opisano ,,Miejsca centralne” w warszawskich dzielnicach oraz ,,Miejsca centralne” w
stolicach otaczajgcych Warszawe powiatach. Na oktadce umieszczono cze$é obra-
zOw przedstawiajgcych miasto. Tekst otwiera widok Patacu tazienkowskiego.

Na koncu zamieszczamy recenzje ksigzki.

Ryc. 65. Jan Rylke performance ,,Syrena” i wizerunek Syreny
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Ryc. 66. Performance ,,Syrena”. Jan Stanistaw Wojciechowski generuje plusk wody
wiSlanej
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Ryc. 67. Performance ,,Syrena”. Przemystaw Kwiek udostepnia dotyk rybiego ciata
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Ryc 68 Jon Rylke Oktadka ksigzki ,,Stolica”
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Ryc. 69. Jan Rylke. Otwierajgcy ksigzke widok Patacu tazienkowskiego
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Ryc. 71. Jan Rylke leerunkl Warszawy

dr hab. Matgorzata Milecka, profesor UPL. Recenzja wydawnicza monografii Jana Ryl-
kego ,Stolica” Sztuka ogrodu sztuka krajobrazu 1/22 Warszawa 2019:

Pragne serdecznie podziekowac¢ za mozliwos¢ zapoznania sie z pierworysem ksigzki
oraz za zaszczyt napisania recenzji. Monografia pt. Stolica z serii wydawniczej Sztuka
ogrodu sztuka krajobrazu jest kolejng pracaq, w ktérej Pan Profesor Jan Rylke odstania
przed czytelnikiem nieznane dotychczas oblicza polskiego krajobrazu. Tym razem
swoje rozwazania poswieca Warszawie, w ktérej mieszka od 65 lat i ktérg zna niczym
wytrawny varsavianista. Profesor w reporterskim wrecz skrécie przedstawia historie
Warszawy, przypominajgc najwazniejsze jej historyczne panoramy i interpretujgc zo-
obserwowane na nich przemiany krajobrazu. Rozwinieciem tej czesci rozwazan jest
rozdziat Moje panoramy Warszawy, gdzie prezentuje najwazniejsze etapy realizowa-
nego przez siebie na poczgtku tego wieku projektu badawczego Krajobraz kulturowy
Warszawy na tle warunkéw przyrodniczych miasta, w ramach ktérego opracowat
(sam lub w zespole wraz z Profesorami Krélikowskim i Turczynowiczem) kilka uje¢ pano-
ramicznych miasta, odpowiadajgcych wizerunkom historycznym. Taka perspektywa
daje powazne podstawy do refleksyjnej analizy przemian krajobrazu stolicy. Waznym i
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poruszajgcym jest rozdziat Krajobrazy Warszawy. Tu Profesor przypomina sobdr na
Placu Saskim, ktory ponad wiek temu stangt w Warszawie, jako widomy znak zniewo-
lenia narodu — na szczescie zaraz po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci zostat ro-
zebrany. Historia jednak lubi sie powtarzac¢ — pét wieku potem na dawnym Placu De-
filad, a wiec w sercu Warszawy stangt Patac Kultury i Nauki, dawniejim. Jozefa Stalina
- dar ,,zaprzyjaznionego narodu”. Dzi§ nadal trwa... Takich refleksji w pracy jest wiele.
Kolejno prezentowane w monografii miejsca i zwigzane z nimi obiekty to prawdziwe
wizytdwki Warszawy. W interpretacji opisowej Autora i — co istotne — graficznej, zyskujg
nowy wydzwiek i znaczenie. Profesor wyjasnia logike ewolucii krajobrazu stolicy, pod-
kredla jego range, a nawet prognozuje przyszto$c. Diatego ostatni rozdziat ksigzki, po
prezentacji dzielnic, poswieca otaczajgcym Warszawe miastom powiatowych — sto-
lica bowiem roénie i zajmuje wcigz nowe tereny. Esencjg monogrdfii jest bogato ilu-
strowana prezentacja opisywanych miejsc, ukazujgca zaréwno historyczne widoki
Warszawy, jak i odniesione do nich malarskie komentarze dotyczgce wspdtczesnych
przemian. Ksigzka Jana Rylkego stanowi zwarte i oryginalne kompendium wiedzy o
stolicy, nie tylko w ujeciu stricte krajobrazowym, ale takze znaczeniowym. Czyta sie jg
z ogromnq przyjemnosciq, odbywajgc wraz z Autorem refleksyjng wyprawe do miejsc
przeciez znanych, ale jak sie okazuje po lekturze tej pozycji, majgcych wcigz nie do
kohca odkryte oblicze.

Matgorzata Milecka

Jan Stanistaw Wojciechowski. Recenzja wydawnicza monogrdfii Jana Rylke ,,Stolica”:
Monografie profesora Jana Rylke pt. Stolica mozna umiescic w obszarze takich nauk
jak studia wizualne lub antropologia wizualna. Jest znakomitym przyktadem wykorzy-
stania obrazu i wizualnosci do analizy urbanistycznych uktaddw kulturowych. tgczy
wiedze o historii miasta, w tym wypadku stolicy panstwa, z wnikliwg obserwacjqg jego
wizualnych reprezentacii - panoram i centrow. W przypadku omawianej monografii
zespalajg sie wiedza historyczna z wnikliwoscig obserwaciji artysty malarza i precyzjg
reki rysownika. Waznym atutem jest w wypadku Jana Rylke jego znawstwo ogrodow i
krajobrazu. Warszawa ma w swojej genezie swoiste potozenie krajobrazowe, jej rola
gospodarcza i polityczna wzieta sie wszak m.in. z geograficznego i krajobrazowego
usytuowania nad Wistg. Mozna zatem powiedzie¢, ze z wiedzy o geo/kulturowych wa-
lorach miasta, ktére stajqg sie zrédtem jego ,widokdw”, dokumentowanych réznymi
sposobami na przestrzeni wielu wiekow, J. Rylke buduje podstawy do obrazowego stu-
dium miasta, szukajgc, juz wtasnorecznie, wizualnej ,,esencji” catych uktadéw miej-
skich.

Znakomita praca, petna ciekawych informaciji o Warszawie, a przede wszystkim syn-
tetyczne studium wizualne, w ktérym warsztat i talent plastyczny Jana Rylke pokazujg
swojq site. Stowo znajduje w tej ksigzce swoje wizualne ekwiwalenty w ksztattach, wao-
lorach plam i semantyce rysunkowego uktadu powierzchni obrazéw. W tej wnikliwej
opowiesci o Warszawie stowo znakomicie komponuije sie z obrazem, podbijajgc wza-
jemnie swoje walory i tagodzgc przyrodzone wady.
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10. Spotkanie poswiecone zmartym w 2011 roku gigantom szkoty warszawskiej w pol-
skiej sztuce: Janowi Piekarczykowi i Anastazemu B. Wisniewskiemu

Spotkanie odbyto sie w sobote, 30 listopada 2019 roku.

Program pierwszej czesci popotudnia:

1. Otwarcie mini wystawy Jana Piekarczyka i Anastazego B. Wisniewskiego (ze zbio-
row J. Rylke, Pr. Kwieka i KwieKulik).

2. Przezroczowa dokumentacja wystawy J. Piek. w XX1 (zrealizowanej przez PrK. 01-
11.04.2012 ze zbiordw Pr.K. i KK; ok. 8 min).

3. Przezroczowa dokumentacja wystawy A. Wis. ze zbiordw Pr. K. i KwieKulik (Appea-
rance 147, Gal. XX1, W-wa 15.11-06.12.2007; ok. 8 min).

4. J. Piekarczyk - ,,Otwarci Zamknieci” (pokaz przezroczowy zreal. w Power Poincie
przez Pr. K.; ok. 1 godz.; bez obawy, bedzie ,szedt” w tle).

5. A. Wisniewski — prace na komputerze w Power Poincie i inne (ze zbioréw PrK.; ok.
15 min)

6. Przyjecie w poczet ,NieSmiertelnych”, czyli poSmiertne nadanie cztonkostwa Pol-
skiej Akademii Sztuki Wysokiej, $p. Anastazemu W. i §p. J. Piekarczykowi.

Program drugiej czesci wieczoru:

1. Koncert Mieczystawa Litwirskiego.

2. Dyskusja, wspomnienia.

Jan Piekarczyk
"Niesmiertelny"

- 8

Ryc. 72. Jan Piekarczyk Ryc. 73. Anastazy B. Wisniewski

NEKROLOG PRZ. KWIEKA (2011):

Jan Piekarczyk zmart 01.04.2011 nad ranem. Najwiekszy znawca i oredownik mojej
"twoérczosci', jeden z najbtyskotliwszych umystdw na gruncie Polskiej Sztuki Procesual-
nej, jeden z najlepszych artystow tzw. Sztuki Zachowan (Behaviour Art), autor wyjgtko-
wego pomystu - osobiscie dokumentowanych procesualnych readlizacji w
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przestrzeniach publicznych, polegajagcych na interakcjach z przechodniami: "Otwarci-
Zamknieci". Ewa Mikina oswiadczyta (wystgpienie w Galerii XX1), ze byty to najlepsze
realizacje na gruncie Polskiej Sztuki w ostatnich 15. latach. Autor catkowicie oryginal-
nych tzw. "Putapek”, ktére polegaty na publicznym zaskakiwaniu interlokutora reakcjg
stowng w odpowiedzi na jego twierdzenia i sqdy — czy to wykazujgcq ich nie logike,
czy toich jednak nie petng oczywistos¢ mimo aserciji wyraziciela, czy w koncu mozliwg
ich alternatywe, ale w zbitkach poetyckich. | to wszystko nie na terenie Uniwersytec-
kich Klanéw, a u nas - na terenie Sztukii wirdd Artystow! Na bazie profesjonalnej wiedzy
o prawach wnioskowania i sgdzenia. Ale kto o tym wie! Nie dbat o grafiki uczestnictw
w "Waznych Galeriach". Imienne zaproszenie do Kassel (!) na "Warsztat Zachowan"
pod patronatem Beuysa (Tom Puckey) gdzie$s mu sie "zapodziato". Dbat za to o ser-
deczng komitywe z ludzmi. Bliski znajomy Partuma. W swoim czasie bardzo bliski zna-
jomy Kasi Sobczyk (tak, tak, tej). W koncu znalazt przystan i akceptacije przy boku Mo-
niki B-T. Dzieki jego kilkumiesiecznej zmudnej pracy ukazata sie teraz ksigzka: "Klub Per-
formance" poswiecona prezentaciji myslii wydarzen Klubu (zatozonego przez Jana Ryl-
kego, Pr. Kwieka i J. Piekarczyka), ktéry dziatat w Galerii Krytykdw "Pokaz" i Galerii "Kor-
degarda" — obie przy Krak. Przedmiesciu w W-wie — w latach 2004 - 2008. Zabrakto
jednego dnia, by mdégt jg ujrzec i wzig¢ do rekil Jest jeszcze szansa by zwiedzi¢ jego
strone www, ktérg tworzyt osobiscie i za wtasne mate pienigdze: "GALOIS, Niekomer-
cyjny periodyk o myslach, sztuce i matematyce". "A nonprofit periodical of thought,
arts and mathematics". Mozna byto zobaczy< na YouTube rewelacije — jak znany arty-
sta (autor aktualnych ,,Schoddéw”) dostaje w dzidb od Janka, to bedzie niesmiertelne!
http://youtu.be/vcgMO-KNOQQ (niestety wycofanel). Pogrzeb Janka P. w pigtek
08.04.2011 o godz. 13 w Kosciele sw. Wawrzynca. Cm. Prawostawny, rég Redutowej i
Wolskiej. Pr. K.

NOTA ANASTAZEGO W. w JEGO AUTORSKIM UKLADZIE (2004):

Bogdan "Anastazy" Wisniewski zam. obec. ul. Chrobrego 9 m 8 77 400 Ztotoéw. Animator
sztuki, autor koncepcji sztuki po wspodtczesnej. Uprawia sztuke i uczestniczy w zyciu ar-
tystycznym od ponad trzydziestu lat. O tworczosci Anastazego B. Wisniewskiego pisato
wielu krytykéw i badaczy sztuki. Jego nazwisko znajduje sie w Encyklopedii Kultury Pol-
skiej XX wieku w tomie" Od Awangardy do Postmodernizmu"[IK Warszawa 1996] . Wy-
stawiat swoje prace w Polsce, Stanach Zjednoczonych, Francji, Niemczech, Portugalii,
Wtoszech, Hiszpanii, w Rosji, na Biatorusi i innych krajach.

Sztuka Powspodtczesna - termin sformutowany i wprowadzony do stownictwa sztuki
przez Anastazego B. Wisniewskiego - oznacza taki rodzaj tworczosci, ktéra bedgc skie-
rowana ku przysztosci nie zapomina o przesztosci.

O swojej tworczosci A.B.W mdwi: "To Nie Modernizm ani Postmodernizm to Powspot-
czesnos¢". Najnowsze prace Anastazy B. Wisniewski tworzy zgodnie ze sformutowang
przez siebie filozofig "Wyzwolenia Wyzwolonego", w ktbrej polemizuje z poglgdem, ze
wszystko juz zostato wyzwolone i poruszamy sie w pustce. Artysta nawigzuje zarazem
do kantowskiego imperatywu ciggtego doskonalenia. Zdaniem Anastazego B. Wi-
Sniewskiego, wyzwolenie nie moze by¢ aktem jednorazowym, gdyz czesto bywa tak,
ze wyzwoliwszy sie z czegos popadamy w jeszcze wieksze zniewolenie. Akty wyzwole-
nia nalezy powtarzac¢ az do uzyskania bardziej zadawalajgcego i doskonalszego stanu
rzeczy. Koncepcja sztuki powspoétczesnej Anastazego B. Wisniewskiego, bedqc
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konsekwencijqg rozwoju wczesniej sformutowanej i praktykowanej teorii tapeartu jest
propozycja pomostu miedzy klasyczng awangardqg a sztukg przysztosci.
Oprac.a.szubert.2004

w 1971 roku opublikowat na zjezdzie marzycieli w Elblggu definicje sztuki stwierdzajgc
autorytatywnie, ze ,wszystko jest sztukg, oprécz tego, co juz jest i ze wszyscy sq arty-
stami, oprocz tych, ktdrzy juz sq”.

(dalej sg wyliczane udziaty)

Ryc. 75. Przemystaw Kwiek przybliza dorobek Jana Piekarczyka ,,Otwarci-Zamknieci” i
Anastazego B. Wisniewskiego
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Ryc. 78. Prace Jana Piekarczyka. Fragment wystawy.

14 czerwca 2005 roku, Anastazy Wisniewski nie wystgpit sam w Klubie Performance, ale
prosit, zeby poswiecic¢ jego osobie po kwadransie wspomnien. Przypomnijmy tu wypo-
wiedzi Jana Piekarczyka i Jana Rylke, zamieszczone w Klubie Performance (pozycja
dostepna http://www.sztukakrajobrazu.pl/klubperf.pdf).

Tekst Jana Rylke: Ktéry z gendw czyni artyste2 Czy ta podwdjna spirala jest u niego za
dtuga ijest nienormalny z dtugosci, czy za krotka i jest nienormalny z krotkoscie Zespot
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artysty nie odbija sie na wyglgdzie twarzy, jak zespdt Downa, ale na wyglgdzie, co
mozna stwierdzi¢ przez pordwnanie. Kiedys, w dawnych czasach PRL, artystg byt ab-
solwent Akademii Sztuk Pieknych i cztonek Zwigzku Twoérczego - wyjgtkowe wyjatki byty
tylko w pierwszym przypadku. Do dzisigj teskniq do PRL wszyscy byli arty$ci. Mogq sie
zatapac do jakiejs stajni, ale tam, jak to w stajni, ujezdza sie tylko zdolne trzylatki. Zo-
staje wyglagd. Jako przyktad daje do wglgdu zdjecie zrobione przez Mikotaja Tyma,
przedstawiajgce dwdch artystow: Anastazego B. Wisniewskiego w trakcie wyktadu i
Przemystawa Kwieka na pokazie w Pokazie. Nie wygladajg podobnie, ale wyglagdajqg
odmiennie od nie artystéw. W konstrukcji fizycznej Anastazego mozna dostrzec szlo-
checkie pochodzenie, w psychicznej, z tego samego zrédta wywodzgcg sie pewnosc
siebie. W duzych miastach bywa okazjonalnie, tak, jak kiedys bywato sie po zniwach.
Wszystkich razi, przez swojg btyskotliwos¢, jego inteligencja. W Polsce wyglgda przez
to jak polarnik w otoczeniu pingwindw. Gtupich, ale dobrze przystosowanych do zje-
banego otoczenia.

Pingwin nosi jedno jajko

Na swoich wielkich stopach.

Z dwoma nie moze chodzic.

Gdybym miat jedno, wielkie jajo

Na swoich stopach.

Nie chodzitbym boso po Sniegu

Z dobrze schtodzonym jajkiem.

Kiedy$s Anastazy wozit nas i wystepowat nami, jak mistrz smorgonskiej akademii. My
skakalismy i wydawalismy odgtosy, a on pobudzat nas swoim niezadowoleniem. Na
dworcu PKS w Grodjcu, gdzie jego zdaniem $piewalismy mato ekspresyjnie, uzyt mate-
riatdw wybuchowych. Zaspiewalismy wowczas jak w okopach Stalingradu - czysto i
wyczerpujgco. Teraz tez nas wykorzystuje. Mamy przedstawi¢ jego apoteoze, bo za-
powiedziat swj przyjazd, ale nie przyjedzie. Solidny kawat chuja (wskazany wyraz jest
uznawany za wulgarny). A propos. Pierwszy raz zauwazytem Anastazego, jak wystawat
z Salonu Debiutéw na Krakowskim Przedmiesciu rézowym, wypchanym penisem. Slo-
dami po kulach sq blizny. Sladami po artystach sq odcisniete w pamieci obrazy. Zostat
mi w oczach rézowy waz wypetniajgcy Galerie, ktérego wypustka, jak fiut, wystawata
na ulice. To byta pierwsza polska instalacja, jakg widziatem i pozostata mi w oczach.
W Galerii cigg dalszy rozlewat sie wezowymi zwojami. Byt to minimalizm obfity. Ana-
stazy nigdy sobie nie zatowat. Do dzisigj zyje w Szambali, Swiecie rownolegtym, ktory
miesci sie prawdopodobnie niedaleko Pity - tej géry Ararat oddzielajgcej Wielkopolske
od Pomorza, gdzie biskup Otton chrzcit pogan. Po wielkiej powodzi zajrzatem do Wro-
ctawia. W przejsciu podziemnym, po ustgpieniu powodziowej fali zobaczytem anons:
Andrzej Mitan - Spiew, Anastazy Wisniewski - tapet art. Musieli pojawic sie z falg i z nig
odptyngc. Tapet art, ktéry uprawia Anastazy jest sztukg niestychanie brutalng. Linie
poziome, w kuli gestow Delsarte’a oznaczajgce przeczenie, krzyzuje sie w niegj z liniami
pionowymi, oznaczajgcymi twierdzenie. W wyniku tego, czym byt, tapet art jest sztukg
relatywizmu moralnego i chaosu, ubrang w zdyscyplinowany minimalizm artystyczny.
Jest sztukg moralnego uboju, charakterystyczng dla kultury stanu wojennego. Do kt6-
regos$ z wydawnictw Anastazego napisatem, dedykowany mu wiersz, w formie ma-
gicznego kwadratu, ktéry zawierat rozpacz w czarnym, szarym i biatym przebraniu.
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Anastazy duzo podrézowat. Cheiat takze wyjechac w kosmos i zabrac¢ nas z sobg.
Wysytat na ztotej folii w kosmos zwiastuny naszej obecnosci. Zarzucat je w gtebie nie-
bytu, jak spinning ze ztotq, przynecajgcq rybkq. Byt takze elitarnym wydawcaq. Z
Duszkg Kotczem wydawat pismo Elegant, ktére jak nazwa na to wskazywata, byt pi-
smem elitarnym. Naktad byt ograniczony do jednego egzemplarza. Byt to egzemplarz
bibliofilski, o duzej warto$ci materialnej, ktérego oglgdanie stanowito wydarzenie to-
warzyskie, poréwnywalne z przeglgdaniem harmonii dolaréw. Przypominam pierwsze
spotkanie w Klubie Performance i zadane wéwczas przez Anastazego pytanie o po-
wotanie. Zanika zawdd artysty, zaczyna sie powotanie. Sztuka traci uchwytnosé -
trzeba specjalnych towcdw - kuratoréw, zeby jg uchwyci¢ i unaoczni¢. Anastazy sta-
wia diagnoze sferze sztuki wspdtczesnej, a wtasciwie, jak jg nazywa: powspdtczesnej
(po potopie, po topie): wszystko jest sztukq, poza tq, co jest; kazdy jest artystq, poza
tym, ktory jest. Stgd Anastazy promuje sztuke powspdtczesng w srodowisku catkowicie
zaniedbanym, czyli wirdd tych, ktdrzy nie sg artystami, poniewaz nimi sq. Tworzy takze
rodzgcgq sie sztuke bez nazwy:

Sztuka sie rodzi

A gdy sie urodzi

Nie jest juz sztukg

Ale tym, czym jest.

Tekst Jana Piekarczyka: Z jednej strony czuje sie dumny z tego, ze Anastazy B. Wisniew-
ski wskazat takze i mnie do czytania wspomnien o Nim, a z drugiej strony froche jestem
wystraszony i zaktopotany. Ktopot polega na tym, ze 3 grudnia ubiegtego roku Ana-
stazy poprosit mnie, zebym nikomu, ale to nikomu, nie méwit o pewnych wydarze-
niach, ktére tego dnia miaty miejsce. Ani o tamtych ani o zadnych do tamtych po-
dobnych. Ow zakaz uniemozliwia mi ubarwienie wspomnien. Strach zas i duma maijg
te samqg przyczyne. Anastazy to legenda, a z legendqg bardzo trudno sie mierzyc.
Mozna sie tylko fotografowac. Na szczescie i Kwiek i Rylke to takze legendy, co mnie
podnosi na duchu. Tak tedy, w owym puchu miedzy legendami przystepuje do rzeczy.
Nie znam niedosztego denata tak dobrze, jak zna Go Kwiek ani nie widziatem tej Jego
instalacji, o ktérej bedzie moéwit Rylke. Znam natomiast tapeart i zwigzang z nig, przeu-
roczqg acz pokretng, by nie powiedzie¢ ,,pojebang” definicje sztuki, autorstwa rzecz
jasna Anastazego. Skupie sie na tym, co znam. Tapeart jest ideq bezkontekstowego
procesu twoérczego, do ktérego moze wtqczyc sie kazdy cztowiek, kiedy chce i prawie
jak chce. Prawie - poniewaz proces dw polega na spetnieniu dos¢ prostego, ale ko-
niecznego (i wystarczajgcego) warunku, ktéry catkowicie okresla jego przebieg. Bie-
rzesz kartke i malujesz lub rysujesz na nigj kratke. Z nastepnqg robisz to samo i tak dalej.
Kartki numerujesz. To wtasciwie wszystko. Tapeart jakg w ten sposdb otrzymates, tasme,
mozesz wystac do autora opisywanej idei procesu lub poinformowac go, ile kartek
zuzytes. W zasadzie tylko po to, zeby sprawic¢ mu przyjemnosc. Bo Anastazy, jak kazdy,
lubi przyjemnosci. Takze te drobne, narcystyczne. Jak to sie ma do wspomnianej wcze-
Sniej definicji sztukie Przypomnijmy: wszystko jest sztukq, poza tym, co juz jest. Wszyscy
sq artystami poza tymi, co juz sg. Anastazy udostepnia tapeart wszystkim. Narysowana
kartka nie jest sztukq, bo juz jest. Sztukq jest ta, ktora bedzie za chwile. | tylko przez
chwile, w ktorej powstaje. Po chwili juz nie jeste$ artystg i mozesz wszystko zaczgc¢ od
nowa. Proste jak drut. Formuta "Rysuj nastepng kartke" sprawia, ze tapeart jest
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formalizowalnym procesem fenomenologicznym, w tym sensie jak to zdefiniowat René
Thom. Tapeart, catkowicie racjonalny proces, generuje jednak, pomimo swojej pro-
stoty, co$, co mozna nazwac napieciem tworczym. Anastazy jest obecnie w szpitalu i
podtgczony do encefalografu obserwuje wykresy oscylacji tego elementarnego no-
piecia, jakie wytwarza sie na granicy miedzy sztukg a nie-sztukg. By¢ moze zresztq, to
wtasnie prostota powoduje, ze tapeart jest tak bardzo przydatny w neurologicznych
badaniach przebiegdw proceséw tworczych. Aby ostatecznie wykazac, ze chodzi
istotnie o proces twdrczy, pozwole sobie na koniec zacytowac dwa zdania z Pierw-
szego Listu do Koryntian, ktérych ogdlny zarys logiczny jest rownie pokretny by nie rzec
"pojebany”, co definicja Anastazego: ,,Bdg wybrat wtasnie to, co gtupie w oczach
Swiata, aby zawstydzic medrcodw, wybrat to, co niemocne, aby mocnych ponizy¢; i
to, co nie jest szlachetnie urodzone i wzgardzone, i to, co nie jest, wyrdznit Bdg, aby to,
co jest, unicestwic.” Uwadze Szanownych Panstwa polecam ostatniq fraze cytatu
[1.27,28; za Biblig Tysigclecia].

Jan Piekarczyk

TR L BT

O DWU GALEZIACH DRZEWO AKTYWNEJ JmEm W ey
SYMETRII e e N

Oczy przestaja byé¢ niewinne,
gdy widze, Ze to whasnie przez nie
trze na Swiat,
ozna je stracié.

Woéwezas niewinne przestaja by¢ rozmowy.
Mozna je stracié,

i rozum traci swa niewinnosé
Mozna stracié rozum.

Woéwezas tworzenie
Krzest:qe by¢ niewinne.
fozna je stracié,

a to znaczy )
odebraé niewinnoéé wolnoéci.

Wtedy niewinne przestaje by¢ serce
Mozna je stracié,

i zwatpienie traci swa niewinnos¢,
Mozna stracié zwatpienie.
Wtedy rozpacz =
R{zesta,le by¢ niewinna.
ozna ja stracié,

atoznaczy =
odebra¢ niewinnosé zyciu.

asss Buordoarg W. 413 [4991

Ryc. 79. Jan Piekarczyk. O dwu Ryc. 80. Anastazy Wisniewski. Tapeart
gateziach drzewo aktywnej symetrii
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Ryc. 81. Koncert Mieczystawa Litwinskiego.
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11. Szkota Warszawska - retrotopia czy projekt nowej awangardy

Spotkanie odbyto sie w sobote 14 grudnia 2019 roku. Spotkanie odbyto sie pod ha-
stem: SZKOLA WARSZAWSKA — RETROTOPIA CZY PROJEKT NOWEJ AWANGARDY. Spo-
tkaniu towarzyszyta wystawa, w ktérej wzieli udziat: Pawet i Przemystaw Kwiek, Joanna
Krzyszton, Jacek Lilpop, Waldemar Petryk, Grzegorz Rogala, Jan Rylke i Jan Stanistaw
Wojciechowski, ktéry zaprezentowat pokaz przezroczowej dokumentacii (w tle) i mini
wyktad stowno/rysunkowy szkicujgcy metode badawczg JSW, analizujgcy dziatania
Srodowiska artystéw zwigzanego z Galerig ,Walka Mtodych™ w roku 2019 i proponu-
jacy nowq perspektywe interpretacji tych dziatan.

Tak wyglgdat program wystawy i spotkania:

1. Otwarcie sktadkowe] mini wystawy.

2. Wystgpienie Jana Stanistawa Wojciechowskiego — pomystodawcy tytutu i pro-
blematyki spotkania pokaz przezroczowej dokumentacji (w tle) i mini wyktad
stowno/rysunkowy (1) szkicujgcy metode badawczg JSW (10 min.), (2) analizujgcy
dziatania srodowiska artystow zwigzanego z Galerig ,, Walka Mtodych™ w roku 2019 (15
min.) i proponujgcy nowq perspektywe interpretacji tych dziatan (15 min.). Metoda
badawcza JSW oparta jest na zatozeniu o falowym (i korpuskularnym jednocze$nie)
przebiegu historii praktyk kulturowych (w tym tez artystycznych). ,,Korpuskularny” cha-
rakter tych praktyk wyraza sie — zdaniem JSW - w istnieniu kontradyktoryjnych ,,ustro-
jow" kultury. Ich radykalna odmiennos$¢ wyraza sie zarbwno w formach organizacyj-
nych i zasadach finansowania kultury (sztuki) jak i w odmiennych, wiodgcych ideach
Swiatopoglgdowych i stojgcych za nimi koncepcjach filozoficznych (i artystyczno/es-
tetycznych). Obecna sytuacja zostata przedstawiona przez JSW w ramach fa-
lowo/korpuskularnej koncepcji historii kultury (sztuki). Dziatalno$¢ srodowiska Walki
Mtodych zostata rozpatrzona przez JSW w $wietle tych zatozen metodologicznych, na
tle charakterystycznych wyrdznikdw wiodgcych w dzisiejszym Swiecie idei Swiatopo-
glgdowych i tendencji ekonomiczno/spotecznych. W perspektywie koncepcii teorii
kultury JSW dziatania srodowiska galerii Walki Mtodych, majg cechy dziatan Smiatych,
a nawet pod wieloma wzgledami przetamujgcych obowigzujgcy przez ostanie lata
paradygmat (stereotyp). Nabierajg one przez to uniwersalnych cech typowych dla
awangardy przypisywanych ogdlnie nowatorom.

3. Panel dyskusyjny z udziatem Przemystawa Kwieka, Jana Rylke i $p. Jana Piekar-
czyka.

Otwarta dyskusja.
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Ryc. 83. Dokumentacja: Jan Stanistaw Wojciechowski
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Ryc. 85. Prace — od lewej prace Przemystawa Kwieka, Pawta Kwieka, Jana Rylke,
Jana Piekarczyka, Anastazego Wisniewskiego, Tomasz Sikorskiego
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Ryc. 86. Jacek Lilpop Ryc. 87. Jan Stanistaw Wojciechowski

Ryc. 88. Praca Waldemara Petryka
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Ryc. 90. Prace Joanny Krzyszton, Grzegorza Rogali i Waldemara Petryka
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12. Promocja ksigzki Jana Rylke: ,Historia sztuki dla artystow”

Informacja o spotkaniu, ktére odbyto sie w sobote 25 lipca 2020 roku. Spotkanie po-
Swiecone byto promocji ksigzki Jana Rylke: Historia sztuki dla artystéw. Promociji towa-
rzyszyta wystawa artystbw omowionych w tej ksigzce. W wystawie zaprezentowali
prace: Andrzej Bienkowski, Marek Budzynski, Erazm Ciotek, Beata J. Gawryszewska,
Marek Konieczny, Przemystaw Kwiek, Jacek Lilpop, Andrzej Maciej tubowski, Ryszard
tugowski, Waldemar Petryk, Jan Rylke, Dorota Sak, Marek Sak, Edward Wittig, Jan Sto-
nistaw Wojciechowski

Poczgtek ksigzki brzmi nastepujgco:

Dlaczego historia sztuki dla artystowe

Wieprz peret nie ruszy

One sq przeznaczone

Dla wrazliwszej duszy

Dlaczego historia sztuki dla artystdéw? Bo jestem artystq. Historie sztuki poznawatem nie
jako historyk sztuki, ale towarzyszyta mi przez cate zycie. Najpierw w warszawskim li-
ceum plastycznym uczyt nas jej Maciej Piekarski, ktory skupiat sie na walce klasykéw z
romantykami i mieszkat w Matej Kordegardzie, nad pracowniq rzezby w warszawskich
tazienkach, gdzie w Podchorgzéwce miescita sie nasza szkota. Pézniej towarzyszyta
mi na studiach malarskich, gdzie wyktadali najlepsi wéwczas historycy sztuki: Ksawery
Piwockii Tadeusz Porebski. Oni tez mieszkali nad salg, w ktérej wyktadali. Wreszcie przez
pozostate lata sam jej uczytem, ale nie historykdw sztuki, lecz architektéw krajobrazu
w warszawskiej Szkole Gtownej Gospodarstwa Wiejskiego, a potem w lubelskim Uni-
wersytecie Przyrodniczym. Ksawery Piwocki, ktéry mnie uczyt historii sztuki w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych i pdzniej prowadzit méj doktorat mowit o swoim zdumie-
wajgcym doswiadczeniu, ze studenci nie tfraktujg dawnych dziet sztuki jako spuscizny
przesztosci. Posiadajg ahistoryczne spojrzenie na sztuke, czyli traktujg poznane dzieta
sztuki jak obiekty wspdtczesne, z ktdérych mozna bezposrednio korzystac. Poniewaz
obok wiedzy o sztuce czynnie jg uprawiam, uznatem, ze warto spréobowac powiedziec
o dawnej sztuce z perspektywy jej znaczenia dla artystow. Przytaczane przyktady, to
czesto wspotczesni artysci, ktérych znam lub moje prace, tfraktowane obok grafoman-
skich wierszykow jako autorski, wizualny komentarz do omawianych tresci.

Ryc. 921. Prace Marka Koniecznego i Erazma Ciotka
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Ryc.92. Jan Rylke Ok+odko k5|qz|<| Ryc. 93. Prace Morko Saka, Beaty J. Gawry-
Historia sztuki dla artystow szewskiej i Jacka Lilpopa

/a8
Ryc. 94. Proce Doroty Sak i Marka Budzynskiego
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13. Promocja ksiqzki Waldemara Petryka: ,,PETRYK. WYSTAWA POSMIERTNA”. Spotkaniu
towarzyszyta wystawa prac artysty: ,,OBRAZY PATRIOTYCZNE | PIEKNE”

Spotkanie odbyto sie w sobote, 19 wrze$nia 2020 roku. Autor tak ttumaczyt nazwe wy-
stawy: W galerii Kordegarda w Warszawie odbyta sie wystawa posmiertna niedawno
zmartego artysty Andrzeja Partuma. Wernisaz stat sie manifestacjqg ku czci. Odbyty sie
rébzne wystgpienia i prezentacje. Przemystaw Kwiek zaprezentowat transparent
»Szkoda, ze po Smierci”.

Przygotowujgc obecnqg wystawe postanowitem zrealizowaé postulat Przemka, nie
czekac na zgon wtasny i zwigzane z tym reakcje spadkobiercéw. Aby zaoszczedzi¢ im
dyskusji i trosk zwigzanych z ewentualng organizacjg wystawy posmiertnej, postanowi-
tem zrobic¢ jg osobiscie jeszcze za zycia. Daje to mozliwos¢ decydowania o ksztatcie i
zawartosci ekspozycii. Nie stawia tez jakich$ specjalnych wymagan wynikajgcych z
tytutu, takich jak konieczno$¢ opuszczenia tego padotu.

We wstepie do ksigzki Autor dodat jeszcze: W polskim obyczaju funeralnym taka po-
stawa byta rzadko spotykana. Ostatnio staje sie jednak coraz popularniejsza, wirdd
wszystkich warstw spotecznych — w koncu mato kto moze liczy¢ w tej kwestii na brata
blizniaka. Wielokrotnie widziatem na cmentarzach osoby siedzgce i modlgce sie przed
witasnym nagrobkiem, o czym zaswiadczat konterfekt umieszczony na lastrykowej naj-
czescie] ptycie nagrobnej. Pierwsze takie napotkanie wywotato we mnie rodzaj
wstrzgsu, ktéry mingt po doktadniejszym obejrzeniu nagrobka. Umieszczona na nim
byta catkiem swieza i piekna fotografia, informacja o dacie urodzenia, prosba o mo-
dlitwe w intenciji. Bywata tez informacja o Smierci, ale bez doktadnych szczegdtow.
Innych mieszkancow grobowca nie podano.
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Ryc. 95. Oktadka ksigzki Ryc. 96. Waldemar Petryk
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Obrazom towarzyszyty teksty. Tutaj tekst towarzyszgcy obrazowi: Kopernik.

W nocy 29 listopada 1543 roku lekarz biskupa warminskiego J. C. Waldenrode
—innych autoréow jak dotychczas nie ustalono — stworzyt recepture wypieku stynnych
piernikdw. Zapisat jg tajemnym pismem, w ktérym tréjkat eliptyczny z sumg kgtow
270/0 oznaczat zawartos$¢ sktadnikdw w ciescie. Brak kota — przypadkowa zbieznos¢ z
fazqg ksiezyca — parametry wypieku piernikdw. Recepture wraz z dzietem ,,De revolu-
tionibus orbium coelestium...” ofiarowat papiezowi Klemensowi VII. Koscidt nie od razu
docenit wage daru, dopiero w 1828 roku dopuszczono dzieto do wolnego obiegu.
Autor zmart w roku 1514 rzekomo na udar mdzgu. Po latach trudno to z catg pewno-
scig ustali¢. Ciato pogrzebano pod posadzkg [sic!] katedry fromborskiej. W czasach
PRL-u utrzymywano, jokoby dziatajgc na szkode kosciota i papiezy Klemensa VIl i
Pawta lll, Kopernik ,,zatrzymat stonce i poruszyt ziemie”...Jednak historia nalezycie oce-
nita te poczynania. Dzi§ w wolnej Polsce jego imie znane jest ze smakowitych wyrobdéw
torunskiej firmy KOPERNIK.

Ryc. 97. Waldemar Petryk. Kopernik. Ryc. 98. Waldemar Petryk. Ryba po
25x37cm, deska, akryl metale kolorowe  grecku

Warszawa 2017 r. Obiekt w posiadaniu

l.R.P.
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Ryc. 99. Waldemar Petryk. Dlaczego Ryc. 100. Epitafium. 5§9,5x60,5cm,
starozytne bitwy sq takie piekne? Prze- obrazek na deskach (skrzynki po

ciez bolato tak samo. 57,5x48,5cm, ob- owocach), akryl, Warszawa, 2018
razek na deskach (skrzynki po owo-

cach), akryl, Warszawa, 2018

Ryc. 101. Waldemar Petryk. Obrazy
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Ryc. 102. Waldemar Petryk. Obrazy

Ryc. 103. Waldemar Petryk. Obrazy
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Ryc. 104. Waldemar Petryk. Wanda kobieta zelazna. ,,Obelisk” ku czci Wandy, ktéra
nie chciata Niemca. Peten napis brzmi: Wanda kobieta zelazna lekko oksydowana z
nadmiaru wilgoci. Model drewniany, z elementami metalowymi (aluminium i zelazo).

Ksigzke konczg nastepujgce recenzje:

Jestem zafascynowana zarowno twoérczoscig Waldka, jak i nim joko cztowiekiem.
Jego tworczosc¢ jest fundamentalnie oksymoroniczna: niezwykle réznorodna, chociaz
stylsilny i wyrazisty; precyzyjna, chociaz bywa niemal monumentalna; delikatna i czuta
acz ze sporg dawkq - tak dzis rzadkiej - inteligentnej ironii. No i uwielbiam, jak Waldek
wypowiada cudowne stéwko ,,gdyz”.

Prof. dr hab. Barbara Fatyga. Kierownik Katedry Metod Badania Kultury. Kierownik pra-
cowni i zespotu badawczego Osrodka Badan Mtodziezy ISNS UW. Prezes Zarzgdu
Fundacji Obserwatorium Zywej Kultury - Sie¢ Badawcza:

Wielokrotnie oglgdatam fotografie Pana prac, ale tylko w Internecie. Panskie prace
prezentuje rowniez uczniom jako przyktad sztuki wspdtczesnej - pracuje jako nauczy-
cielka plastyki w szkole podstawowej. Podziwiam i gratuluje dorobku artystycznego
Przyznam sie, ze na sztuce wspodtczesnej sie nie za bardzo znam.... Moje kryterium wy-
boru jest nastepujgce: albo cos misie podoba, albo nie. Catkiem niedawno zaczetam
interesowac sie tematem uznajgc, ze juz czas zaczgc zgtebiac wiedze. Tym bardzie;j,
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ze ostatnia reforma szkolnictwa wprowadzita do szkoty podstawowe] nowq podstawe
programowq zaktadajgcg realizacje tresci z zakresu sztuki wspdtczesnej ( instalacja,
asamblaz, performance...). Przeszukujgc zasoby Internetu w poszukiwaniu odpowied-
nich materiatdw do prezentacji multimedialnej trafitam na Pana, no i mi sie spodo-
bato!

Alicja Sienkiewicz-Gajewska:

Zaprosilismy pana Waldemara Petryka - performera, artyste, ktérego prace powstajg
z niekonwencjonalnych materiatéw i same w sobie sq nietuzinkowe. Podczas pierw-
szego spotkania mielismy okazje obejrze¢ multimedialny pokaz prac artysty, co po-
zwolito nam dostrzec, jak bardzo humorystyczne podejscie towarzyszy tworczosci
pana Petryka. (...) Po ukonhczeniu pracy nad owym tworem (zyrandol) nieskromnie
stwierdzilismy, ze to, co udato nam sie stworzy¢ pod czujnym okiem pana Waldka jest
genialne. Ogromnie sie cieszylismy, ze mielismy mozliwos$¢ pracowac ze swietnym ar-
tystq i przesympatycznym cztowiekiem.

Wakacyjne Spotkania Mtodych. Niezalezna Grupa Artystyczna dostrzec jok. Sejny
1.07-26.082006 /fragment/

Janina G., emerytowana nauczycielka z Suwatk:

Typowy przyktad tzw. ,,sztuki zdeprawowanej”, ktéra nie stuzy spoteczenstwu, ale sro-
dowiskom wrogim POLSCE...
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14. Artysci politykami

Spotkanie odbyto sie w sobote, 17 pazdziernika. Spotkanie odbyto sie pod hastem ar-
tySci politykami. W spotkaniu wzieli udziat nastepujgcy artysci: Oskar Chmiota, Walde-
mar Major Fydrych, Larysa Jaromska, Leszek Jasinski, Joanna Krzyszton, Przemystaw
Kwiek, Jacek Lilpop, Andrzej Maciej tubowski, Ryszard tugowski, Jacek Malicki, Stawo-
mir Marzec, Fredo Ojda, Waldemar Petryk, Jan Pienigzek, Jan Rylke, Tomasz Sikorski,
Anna Tokarczyk, Piotr Zyciehski. Prace mowiq za siebie, wiec pozostawmy je bez ko-
mentarza.

slakst, pierwsza opidemia SARS. Wiedy wydawado mi =io to bard:

Ryc. 105. Joanna Krzyszton. Obrazy
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Waldemar Major Fydrych, Beénzen, Co to

W bhes 1y drpndy 5 e 6

Ryc. 106. Waldemar Major Fydrych. Benzen. Co to

Wikimnss ot (10 w0 " Bardyrire

Anna Tokarczyk, Owuglow pospe
Ryc. 107. Waldemar Petryk. Ktéredy Ryc. 108. Anna Tokarczyk. Dwugtow po-
na Berdyczdéw spolity
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Andrzej Maciej tubowski

Ryc. 109. Andrzej Maciej tubowski. Maska, Okno 4

Ryc. 110. Jacek Lilpop. Ptonie Gazeta
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Ryc. 111. Ryszard tugowski.
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Piotr Zycienski

’l-.-c-tbo-o-suc-o-o-

R il VN,
Zdjecie wykonatem 13 VI 1999 A.D. na cmentarzu naszych
zotnierzy A.D.1920 w Radzyminie. Przedstawia ono takze
Artyste, ktory wiele razy mowit o polityce nie mowigc o niej
wprost ale jakze gteboko

Ryc. 112. Piotr Zycienhski. Papiez
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Jomasz Sleorske Jad 24423 Pokka

Ryc. 113. Tomasz Sikorski. Performance: Jad. Z6tta Polska

Ryc. 114. Fredo Ojda
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Przemystaw Kwiek. Witkacy

Ryc. 115. Przemystaw Kwiek. Witkacy Ryc. 116. Jan Rylke. Z najnowszej
historii Polski

lan Plenigie

Ryc. 117. Jacek Malicki. Ryc. 118. Jan Pienigzek.
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Leszek Jasinski. Hitler Leszek Jasinski. Terrarium s,

Ryc. 119. Leszek Jasinski. Hitler i terrarium

Ryc. 120. Larysa Jaromska Ryc. 121. Stawomir Marzec
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15. Spotkanie poswiecone polityce kulturalnej

Spotkanie odbyto sie w sobote 31 lipca 2021 roku w galerii Walka Mtodych. Spotkanie
byto poswiecone polityce kulturalnej, czyli spojrzeniu na polityke nie w kontekscie twor-
czosci artystycznej, ale dziatan wtadzy. Wzieto w nim udziat w formie wypowiedzii prac
19 artystéw: Piotr Bernatowicz i Stawomir Marzec, Czestaw Pius Ciapato, Wtodzimierz
Dawidowicz, Jarostaw Maciej Goliszewski, Leszek Jasinski, Przemystaw Kwiek, Katao-
rzyna Kasia i Jan Stanistaw Wojciechowski, Jacek Lilpop, Ryszard tagodziec, Andrzej
Maciej tubowski, Ryszard tugowski, Waldemar Petryk, tukasz Peksa, Jan Rylke, Jerzy
Swigtkowski, Andrzej Tyszko, Radostaw Zaremba. Cze$é artystéw przyniosta prace,
ktére miaty same moéwic, a cze$¢ ograniczyta sie do wypowiedzi.

Waldemar Petryk wykonat performance, w ktérym do reprezentujgcego kulture ob-
razu tta, przypina aktualne teksty zwigzane z politykg kulturalng, rozpoczynajgc od
rowniez aktualnego, chociaz historycznego tekstu ministra propagandy Il Rzeszy, J6-
zefa Goebbelsa.

Ryc. 122. Waldemar Petryk

Ryc. 123. tukasz Peksa
11



Wynzard ¢ Lagomwehl

NN At

aacce

m

Ryc. 124. Czestaw Pius Ciapato Ryc. 125. Ryszard tugowski

Przemystaw Kwiek zauwazyt, ze artysci sq zawsze poszkodowani, a polityce na gérze.
Artysci powinni politykowac i zbierac¢ z tego politykowania jakies profity. Na temat po-
lityki kulturalnej czuje, jakbym miat zwymiotowac. Spoteczenstwo powinno by¢ bo-
gatsze, zeby moéc kupowac obrazy, a nie oglgdac je w galeriach w taki sposdb, jakby
lizato je przez sklepowq szybe. Tylko posiadanie dzieta sztuki w swoim mieszkaniu jest
gwarantem jego prawidtowego odbioru. Nie ma zadnej polityki kulturalne.

Przemystaw Kwiek

5 e
5 NYEACZYEY
? g (M =

Ryc. 126. Przemystaw Kwiek
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Jarostaw Maciej Goliszewski jest autorem tych dwodch zdjec. Mozna moéwic¢ o sztuce,
ale o zdjeciach mniej sie méwi, bo zdjecia same muszq sie ttumaczy¢, bo inaczej sg
kiepskie. Tutaj u gory jest czarna procesja Jerzego Kaliny z 2 maja 1981 roku. W odnie-
sieniu do kultury niezaleznej panuje zero wiedzy. Nie istnieje co$ takiego, jak polityka
edukacyjna. W przekazie nie istnieje co$ takiego, jak pokolenie, ktére doprowadzito
do przetomu 1989 roku.
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Ryc. 127. Jarostaw Maciej Goliszewski. Ryc. 128. Ryszard tagodziec
Czarna procesja

Andrzej Maciej tubowski moéwi, ze przywidzt obrazy, ktére teraz robi. Sg na temat, bo
ministerstwo zajmuje sie teraz turystykq. Robitem je w trakcie pandemii, kiedy uznatem,
ze wazne jest by¢ z innymi ludzmi. Wrécitem do konwenciji z lat 70tych, bo uwazam, ze
wszystko jest tak nieokreslone, ze mozna robi¢ wszystko. A co do polityki kulturalne;.
Pamietam, jak do ojca, ktory byt malarzem i uczyt w liceum plastycznym przyszedt
partyjny z plikiem informaciji, co i jak nalezy malowac w socrealizmie. Ojciec ten plik
wrzucit do pieca. Teraz mamy deja vu. Ideologizacja sztuki jest wedtug mnie najgorszg
rzeczq, joka moze byc. To nie jest sztuka, to jest propaganda.
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Ryc. 129. Andrzej Maciej tubowski

Leszek Jasinski proponuje, zeby dla przestrogi, przede wszystkim stawiac pomniki po-
staciom negatywnym.

Ryc. 130. Leszek Jasinski. Pomnik Jarostawa
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Jerzy Swigtkomski

Ryc. 131. Jerzy Swigtkowski

Jacek Lilpop, jak widzimy na obrazie, pokazuje wspdling mise, z ktdrej korzystajg poli-
tycy réznych opciji. Obraz jest jego zdaniem wesoty i optymistyczny. Wedtug Kwieka

jest ,,godny Luwru”

Ryc. 132. Jacek Lilpop

Andrzej Tyszko umiescit tekst, ktory napisat z kolegami po 20 latach pobytu w Stanach
Ziednoczonych pt. ,Sztuka propagandy” i jak powiedziat, kazdy moze go przeczytac.
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Tadostaw Zaemba

Andrzej Tyszko

Ryc. 133. Ryszard Zaremba Ryc. 134. Andrzej Tyszko. Sztuka pro-
pagandy

Wtodzimierz Dawidowicz powiedziat, ze zostawia polityke, bo politycy znecajqg sie nad
nami, zerujg na nas, ale znikng. Trzeba przesta¢ na nich zwracac uwage.

Ryc. 135. Wtodzimierz Dawidowicz

Jan Stanistaw Wojciechowski prezentowat ,,Rozmowe z Katarzyng Kasiqg” z pisma Aspi-
racje nr 64 (2/2021). Ten numer zawiera takze rozmowe Stawomira Marca z Piotrem
Bernatowiczem. Obie rozmowy dotyczg polityki edukacyjnej i kulturalnej rzgdu.
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Redaktorzy Aspiracji rozmawiajg z przedstawicielami dwdch opciji: opozycyjnej i pro-
rzgdowej. Jan Stanistaw Wojciechowski podnosit w rozmowie finansowy kryzys uczelni
artystycznych, a takze wskazuje na pewne ktopoty programowe uczelni i Sciezki wy-
dobyciassie z kryzysu. Rozmowa z Katarzyng Kasig dotyczyta skutecznosci reformy edu-
kaciji, zwtaszcza dziatania tzw. parametryzacii, bedgcej formg definiowania dorobku
artystow, sprawujgcych funkcje nauczycieli. Rozmowa dotyczyta takze takich ogdl-
nych zagadnien jak wptyw pandemii na stan relacji spotecznych, kwestii realizmu filo-
zoficznego w kontekscie postmodernistycznego fantazmatu. A takze spraw konkret-
nych, zwigzanych $ciSle ze stanem dydaktyki na uczelni: nieaktualnosci podziatdw
dziedzinowych w sztuce, potrzeby interdyscyplinarnosci i wagi wyksztatcenia filozoficz-
nego artysty, sylwetki absolwenta wyzszej uczelni artystycznej oraz stanu i perspektyw
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Jan Rylke powiesit tekst, ktéry konczy tg wystawe.
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Ryc. 136. Jan Stanistaw Wojcie- Ryc. 137. Jan Rylke
chowski

Jan Rylke. Polityka kulturalna:

Na wystawie powiesitem wydruk tekstu pod nazwa: ,ptacze nad wami”, napisanego
dla Forum Nowych Autonomii Sztuk, ktéry byt zamieszczony w katalogu towarzysza-
cego sesji | wystawie tej nazwy w 2018 roku w Elblggu. Tytut nawigzywat do cenzuro-
wania tego tekstu przez rézne pisma poswiecone sztuce. Tutaj jego skrocona wersja.
Hasto ,polityka kulturalna” jest do$¢ obszerne w encyklopedii powszechnej PWN z 1975
roku, ale znikto z obecnego, internetowego jej wydania. W latach 2007-2015 wydatki
budzetu na galerie i biura wystaw artystycznych wynosity 108,4 min zt, co stanowito
0,8% wydatkow na kulture. Pézniej GUS juz nie publikowat takich wydatkow. Jak z tego
wynika polityka kulturalna przestata w Polsce istnieC albo utracita jawny charakter i
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nabrata charakteru ukrytego. Aby odczytac ukryty charakter promocji sztuki trzeba
odwotac sie do poréwnac ilosciowych, nie dotykajgc ocen wartosciujgcych. Najta-
twiej odczytac je z promowanych systemow wartosci pokazywanych poprzez tzw. ran-
kingi wspodtczesnych artystéw. Te rankingi opierajqg sie na ocenach parametrycznych,
okresdlajgcych popularnose artystéw i odnoszqg sie do oficjalnego nurtu sztuki. Pozwa-
lajg ocenic site promowania artystow i prezentowanej przez nich sztuki, a posrednio
oceni¢ naktady siti srodkdw zaangazowane w tq promocie przez osrodki prowadzgce
polityke kulturalng. Analizujgc ranking Swiatowy 100 czotowych artystow przedsta-
wiany przez Artfacts.Net24 mozna zaobserwowad, ze istniejg kreujgce artystow osrodki
pierwszego, drugiego, trzeciego i czwartego rzedu. Osrodek pierwszorzedny jest jeden
i miesci sie w Stanach Zjednoczonych (wykreowat 33 artystdw), pozostate znajdujq sie
przede wszystkim w Europie. Osrodek drugiego rzedu, to Niemcy (wykreowaty 17 arty-
stow), trzeciego rzedu to Francja (9 artystdw) i Wielka Brytania (7 artystéw). Polska w
tym rankingu nie ma swojego przedstawiciela. Mozna zauwazy¢, ze Stany Zjedno-
czone uksztattowaty swdj osrodek artystyczny dopiero w drugiej potowie XX wieku.
Niemal wszyscy wyrdznieni arty$ci amerykanscy debiutowali w tym okresie. Jesli po-
réwnamy ten ranking z rankingiem krajowym stu najwybitniejszych polskich artystéw,
przedstawionym na podstawie wskazan ponad 80 polskich galerii przez Kompas
Sztuki25, widzimy zaréwno podobienstwa, jak réznice. Wypromowano najwiecej arty-
stow debiutujgcych w okresie socrealizmu (pomiedzy 1950 i 1955 rokiem), natomiast
nie wypromowano artystéw debiutujgcych pomiedzy 19701 1975 rokiem, w okresie, w
ktorym na Swiecie wypromowano ich najwiecej. Oba rankingi pokazujg wyrazny
wzrost znaczenia sztuki po Il Wojnie Swiatowej. Ten wzrost wigze sie przede wszystkim z
rozwojem Zimnej Wojny, ktéra z konfrontacji zbrojnej przeksztatcita sie w istniejgcy po
obu stronach, oddzielajgcej $wiat komunistyczny od zachodniego Zelaznej Kurtyny,
konflikt ideologiczny. Na Swiecie gtdwny ciezar Zimnej Wojny opierat sie na Stanach
Ziednoczonych, ktére, prowadzgc aktywng polityke kulturalng wypromowaty w trak-
cie jej frwania wielu artystow — na 19 artystéw wypromowanych w latach 1950 — 1960,
dziesieciu, to Amerykanie. Rownie aktywnq polityke kulturalng prowadzita, oczywiscie
na swojqg skale, komunistyczna Polska. W piecioleciu dominacji socrealizmu, pomiedzy
1950 a 1955 rokiem wypromowano 16 artystow, liczbe w innych okresach niespoty-
kang. Na Swiecie promocja artystow tfrwata az do zakonczenia Zimnej Wojny w 1990
roku, osiggajgc najwyzszy poziom w jej koncowej fazie, pomiedzy 1975 a 1985 rokiem.
W Polsce zatamanie prowadzonej przez komunistyczne panstwo polityki kulturalnej i
zwigzane z tym kreowanie artystdw, nastgpito w latach siedemdziesigtych i trwato do
zakonczenia Zimnej Wojny, osiggajgc najnizszy poziom w jej kohcowej fazie. Wydaje
sie, ze kraje zachodnie aktywnie zareagowaty na wojne ideologiczng prowadzong
przez blok panstw komunistycznych. Po obu stronach Zelaznej Kurtyny przyjeto strate-
gie promowania spotecznie zaakceptowanej sztuki o niewielkim stopniu ztozonosci.
Sztuka o niewielkim stopniu ztozonosci, to sztuka popularna i sztuka starsza, ktdéra utra-
cita swq ztozonosc¢ i zostata juz spotecznie zaakceptowana. Socrealizm, wzorem faszy-
stowskiej polityki kulturalnej, opart sie na juz przyswojonym w spoteczenstwie realizmie.
Dominujacy w Zimnej Wojnie Amerykanie odwotali sie do sztuki o niskim stopniu ztozo-
nosci i mechanizmmach oddziatywania wypracowanych w reklamie. Taka sztuka byta
nie tylko prosta, ale takze przystosowana do szerokiego rozpowszechnienia przez mass
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media, ktére juz wowczas zaczety odgrywadé znaczng role. Zeby znie$¢ bariery ogro-
niczajgce spoteczng akceptacje przy wprowadzaniu nowej ikonosfery, wykorzysty-
wano w sztuce popularne motywy, znane z fimow, fotografii prasowej, komikséw. Tro-
che inaczejwyglgdato to w drugim co do sity osrodku, w Niemczech. Tutqj front Zimnej
Wojny przebiegat przez Ssrodek panstwa podzielonego na strefe demokratyczng i
strefe komunistyczng. W zachodnich Niemczech odwotano sie do wypracowanego
w Republice Weimarskiej ekspresjonizmu, przerwanego przez faszyzm. Ruch nowego
ekspresjonizmu nawigzywat do lewicowej tradycji niemieckiej, przez co podwazat
ideologiczne podstawy komunistycznego panstwa niemieckiego. Na instrumentalne
wykorzystanie tych ruchdéw artystycznych w Ameryce i w Niemczech wskazuje to, ze
zrodzity sie one nie w tych krajach, ale w Anglii, ktéra rozwijata sie odrebnie od sztuki
kontynentalnej. Tam znalazty swoje zrédto jako indywidualne maniery dwdch artystow:
Francisa Bacona (ekspresjonizm) i Richarda Hamiltona (pop art). W prowadzonej Zim-
nej Wojnie zmianie ulegt caty system promociji artystow. Dawny, oparty na rynku sztuki,
z marchandami, ktérzy byli posrednikami pomiedzy artystami i ich klientami, zostat za-
stgpiony przez posrednikdw instytucjonalnych. W systemach komunistycznych, takze
w Polsce, byli oni nazywani komisarzami (petnomocnik, zastepcal), w systemie zachod-
nim kuratorami (opiekunami), ale w obu systemach ich rola byta podobna. Mieli czu-
wac nad recepcjq sztuki przez spotecznosci lokalne, a przy zaangazowaniu odpo-
wiednich srodkow takze w wymiarze globalnym. Oprdcz systemu promocii sztuki wpro-
wadzono, przede wszystkim w kulturze, tzw. Zelazng Kurtyne, ktéra wymazywata z
obiegu Swiatowego dokonania kultury krajow lezgcych w orbicie wptywow Zwigzku
Radzieckiego. Po zakonczeniu Zimnej Wojny panstwa zachodnie odstgpity od prowa-
dzenia polityki kulturalnej i przestaty lansowac zwigzanych z nig artystow. Inaczej to
wyglgdato w Polsce, gdzie, w reakcji na stan wojenny i wojskowqg cenzure sfery cywil-
nej, powstat siiny nurt kultury niezaleznej od wtadzy panstwowej. Politycy, wychowani
w systemie komunistycznym, starajqg sie przywrdcic prowadzenie polityki kulturalne;.
Pierwsza taka akcja, to wprowadzenie na przetomie wieku zmiany nazwy Ministerstwa
Kultury, usuwajgce z niej sztuki oraz wprowadzenie zakazu finansowania przez panstwo
innych podmiotédw promujgcych sztuke niz podlegajgce bezposrednio panstwu. Row-
nolegle wprowadzono system kuratorski, tworzgc z nich urzednikdw panstwowych lub
samorzgdowych, odpowiedzialnych za polityke kulturalng wtasciwego szczebla wta-
dzy panstwowej lub lokalnej. W efekcie podmiotowosc w relacji artysta — odbiorca,
zostata utracona zaréwno przez artystow, jak odbiorcow. Galerie panstwowe i samo-
rzgdowe, nie majgc wsparcia artystéw i uczestnikdw zycia kulturalnego, utracity moz-
liwos¢ wptywania na postawy spoteczne, bo utracity publicznos¢. Obecnie widzimy
proces, w ktérym galerie pokazujqg sztuke z okresu poprzedzajgcego odzyskanie nie-
podlegtosci w nadziei, ze do galerii panstwowych i samorzgdowych powrdci publicz-
nosc.
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16. Spotkanie poswiecone podejsciu awangardowemu w sztuce

Spotkanie odbyto sie w sobote 9 pazdziernika 2021 roku w galerii Walka Mtodych. Spo-
tkanie byto poswiecone podejsciu awangardowemu w sztuce. Wzieto w nim udziat w
formie wypowiedzi dziatan i prac 32 artystéw: Przemystaw Kwiek, Jan Stanistaw Woj-
ciechowski, Grzegorz Borkowski, Andrzej Bierhkowski, Waldemar Petryk, Jerzy Swigtkow-
ski, Bogna Lewtak-Baczynska, Stawomir Marzec, Jan Rylke, Jacek Lilpop, Dorota Bro-
dowska, Maria Znosko, Ryszard tagodziec, Anatol Karon, Piotr C. Kowalski, Leszek Ja-
sinski, Ryszard tugowski, Andrzej J. Tyszko, Andrzej Maciej tubowski, Jacek Malicki, Woj-
ciech Kowalczyk, Joanna Krzysztoh, Grzegorz Rogala, Elzbieta Owczarek, Tomasz Za-
wadzki, Wtodzimierz Dawidowicz, tukasz Peksa, Fredo Ojda, oraz niezyjgcy artysci: An-
drzej Partum, Anastazy Wisniewski, Jerzy Piekarczyk, Tomasz Sikorski.

Spotkanie rozpoczgt Waldemar Petryk méwigc, ze podejscie awangardowe cechuje
zmartych artystow, ktdérzy sg na wystawie licznie obecni. Pozostatym tez niewiele do
zejscia brakuje. Ja juz tu miatem posmiertng wystawe. Ta wystawa jest bardzo licznie
reprezentowana. Przytocze informacje, ktéra niedawno obiegta Swiat, ze w pewnym
muzeum w Holandii zorganizowano wystawe pieniedzy. Zaproszono artyste, ktory wy-
klejat pieniedzmi obrazy. Dano mu pienigdze przeznaczone na remont dachu mu-
zeum, zeby je wykorzystat w obrazie. Artysta na wystawe przystat gote ptdétno tuma-
czqgc, ze pienigdze wydat. Powstata pewna niezreczno$¢. Jest to jeden z przyktaddw
neoawangardy.

Ryc. 138. Waldemar Petryk

Przemystaw Kwiek: Nawigze do Petryka, ktéry tu zaczat, ze nieboszczyki tu wystepujq.
Pare lat femu byta taka wystawa w miejskiej tazni. Wystawa byta poswiecona temu,
jak artysci zarabiajg iz czego zyjqg. | tam brat udziat Beres, ktdéry pyt obecny nagraniem
na tasmie, ktdére byto w petli, caty czas sie powtarzato. | ta fraza, ktéra sie powtarzata
brzmiata tak: ja nie zyje. | tam na Scianie sq pokazani artysci, ktérzy nie zyjg. Anastazy
Wisniewski i Andrzej Partum z tfransparentem : milczenie awangardowe. W roku 1971
Jerzy Ludwinski z Makarewiczem zrobili wielki program: centrum sztuki, ktérym miat zo-
stac wybudowany w PRL-u. Jednym z gtéwnych dziatow miat by¢ dziat dokumentacii.
Ludwinski mowit witedy o sztuce w epoce postartystycznej. Jego gtownqg tezg byto -
awangarda — nie ma zadnej awangardy. Wszystko juz byto. Dzieto zostato zanego-
wane. Wernisaz zostat zanegowany. | tam Anastazy, ktéry siedziat méwi — a my co?
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Przeciez my tez awangarda. Nas nie ma, bo tak sobie krytyk zazyczyt! Moje zdanie jest
takie: awangarda byta, jest i bedzie. A dlaczego, zeby co$ miato rys awangardowy w
sztuce, a moze tez poza sztukg, musi by¢ wbrew spoteczenstwu. Awangardowy rys
bedzie taki, w ktérym bedzie zanegowany gust spoteczenstwa. To moze nie jest od-
krywcze, ale istothe w obecnej sytuacji. Dzieto bedzie akceptowane, jezeli nawigzuje
do nurtdéw zadomowionych w kulturze. Artysta awangardowy przeciwko temu wy-
stgpi, Jezeli dzieto nie ma takich cech, a co wiecej hie ma cech procesualnych, to w
ogdle nie ma mowy o sztuce. Sztuka jest wtedy, kiedy jest zrobiona przez artyste. A kto
jest artystg? Jak nie ma procesualnosci, to nie ma sztuki. Moze by¢ bardzo szlachetne
rzemiosto. Takie obrazy - meble. Bo u nas politycznie wylato sie szambo i zalato awan-
garde i nie awangarde i rzemiosto artystyczne.

Bhe. A

Ryc. 139. Przemystaw Kwiek

Kolejna byta wypowiedz Anatola Karonia. Zainspirowat mnie obraz Petera Breughla:
przystowia. Znalaztem tytuty tych przystow. Byty zupetnie inne. Na przyktad zamiast na-
szego matzenstwa na kocig tape, byto matzenstwo pod miottq. Przystowia sg madro-
Sciq konkretnego narodu. Postanowitem zrobi¢ wystawe takich przystow. Sq przysto-
wia stare, ale sg tez mtode: czy sie stoi, czy sie lezy dwa tysigce sie nalezy. Rzezba,
ktéra mi zajeta najwiecej czasu, to: gtowg muru nie przebijesz. Musiatem przecigc za-
patke na siedem warstw.
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Ryc. 140. Anatol Karon. Przystowia polskie wyrzezbione z zapatek

Bogna Lewtak-Baczynska. To takie mate obrazki z cyklu, ktdry robitam o Edith Piaf.
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Ryc. 141. Bogna Lewtak-Baczynska Ryc 142. Andrzej Tyszko. Kolekqo

Grzegorz Borkowski. Nazwatem to: ,,dyfuzje neoawangardy”. Zmienita sie sytuacja. W
ktorym$ momencie powstaty reguty i konwencje awangardy, co stanowi jej zaprze-
czenie. Jezeli Przemek mowi, jakie sg cechy awangardy, to przepraszam, dla mnie to
wysiada. W Polsce w latach 70tych probowano robi¢ cos w duchu awangardy, ale
wbrew schematom awangardy. Kontestowa¢ awangarde w duchu awangardy. Wy-
stepuje nowy element wynikajgcy z sytuaciji, jaka jest dookota. Dziatanie na zasadzie
dyfuzji a nie tego wojska, ktére wywalcza.

Andrzej Maciej tubowski. Sytuacja awangardowa sie w pewnym momencie zmienita,
kiedy zaczety dochodzi¢ pewne postmodernistyczne teorie, ta wielka metateoria
awangardowa zostata odmitologizowana. Stata sie jednqg z wielu narracji. Jurek Lu-
dwinski tak to rozumiat, a nie ze cata awangarda jest be. Z awangardy zostata reflek-
syjnosS¢ w stosunku do rzeczywistosci, ktéra nas otacza. W narracji awangardowej byto
kryterium nowosci. | to sie w potocznym rozumieniu utrzymato. Ja probuje rozpoznac
tq rzeczywistose, ktora jest teraz — rozwodj technologiczny i konsumpcja. Kazde dziecko
ma telefon, robi zdjecia. Ja tez robie zdjecia i jestem jednym z wielu. Z chwilg, w ktérej
to transponuje na obraz, wtgczam sie w obieg kultury i tego, co niesie ze sobqg
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malarstwo. Te obrazy nie sq kopiowaniem zdjecia, Przez nie okre$lam swojq tozsamose.
To jest tez myslenie awangardowe, bo okresla to, co nas otacza.

Ryc. 143. Grzegorz Borkowski Ryc. 144. Andrzej Maciej tubowski

Fredo Ojda,

Ryc. 145. Fredo Ojda Ryc. 146. Elzbieta Owczarek
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Ryc. 147. Andrzej Bierkowski

Dorota Brodowska i Maria Znosko. NazwatySmy to zachdd stonca.

Wiodzimierz Dawidowicz. Moje prace sqg trzy. Jedna jest poswiecona Maksowi Ern-
stowi. Druga, ptaki, ktére sg alegorig naszych czaséw. Widzimy mase ptakdw wyjada-
jacych ze Smietnikbw. Rano widziatem tam orta odpedzajgcego sroki. | ten btekitny
obraz, ktory jest do gory nogami.

Ryc. 148. Dorota Brodowska i Maria Znosko  Ryc. 149. Wtodzimierz Dawidowicz

Leszek Jasinski. Czy robot z gwiezdnych wojen jest nowoczesny?2 Nie wiem. Natomiast
jak parowdz wjedzie na stacje, to nie wiem, czy cos przebije tg nowoczesnosc¢. Piotr C.
Kowalski. Byt wywiad za mnqg i w tym wywiadzie jest takie pytanie: kiedy pan sie zde-
cydowat, ze bedzie artystg? Zdecydowat o tym nauczyciel w szkole podstawowej w
Jarocinie, gdzie ja sie uczytem. Powiedziat, ze mam iS¢ do szkoty Kenara, a nauczycieli
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sie wtedy stuchato. Kenar byt w Zakopanem, poszedtem do liceum plastycznego w
Poznaniu. Tam frafitem na ojca Macka, na Edmunda tubowskiego. A on moéwit, jak ja
widze, jak wy malujecie, to przez trzy dni nie moge malowac. Musze odpoczgc.
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Ryc. 150. Leszek Jasinski Ryc. 151. Piotr C. Kowalski
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Ryc. 152. Jacek Malicki
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Wojciech Kowalczyk. Przemek moéwit o sytuacji procesualnej. Znatem Janka Piekar-

czyka, zamienitem tez kilka zdan z Tomkiem Sikorskim. Wymyslitem dwie sytuacje, ktére
bedqg miaty odzwierciedlenie praktyczne. Interesuje mnie hermetycznos$¢ w sztuce. To
bedzie jednoznaczny performance, ktéry ma zredukowac u odbiorcy mozliwos¢ jego
interpretacii. Najpierw odniose sie do Jana Piekarczyka. Mam dwie kartki. Na jednej
jest napis cicho, na drugiej gtosno. Na kartce z napisem cicho bede stawiat 21 kresek
po cichu, a nastepnie 21 kresek gtosno. Kolejno nawigze do Tomka Sikorskiego, ktory
lubit chodzi¢ po gérach. Biore ksigzke: Dunajec, rzeka Tatr i Pienin i butelke, ktérqg roz-
bijam. Uzyskatem ksztatt gory i szukam podobnego ksztattu gory z ilustracii ksigzkowe;.

=

’ m:f' L

Ryc. 153. Wojciech Kowalczyk. Performance

Jacek Lilpop. Ten obraz powstat w 1992 roku w Skokach na plenerze i ma pewien kon-
tekst. Na ulicy lezata gtowa kaczki i jg tak prima wista namalowatem.

Ryc. 154. Ryszard tagodziec Ryc. 155. Jacek Lilpop
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Ryc. 156. Ryszard tugowski Ryc. 157. Stawomir Marzec

Ryc. 158. tukasz Peksa Ryc. 159. Joanna Krzyszton, Grzegorz Ro-
gala
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Ryc. 160. Jan Rylke. Pielgrzymka na Jasng Goére

Tomung Zawadzhi, sen: Gassws 30ty 1 cogosych 2081

Ryc. 161. Tomasz Zawadzki. Obiekt czasowo zdjety z ekspozycji
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Ryc. 163. Jerzy Swigtkowski
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17. Spotkanie poswiecone apoteozie artystow, ktdrzy uzyczyli swoich twarzy srednio-
wiecznym wiadcom Polski oraz promocja ksigzki Jana Rylke: ,Poczty wiadcow Polski”
Spotkanie, ktére odbyto sie w sobote 13 listopada w Galerii Walka Mtodych. byto po-
Swiecone apoteozie artystow, ktdrzy uzyczyli swoich twarzy Sredniowiecznym wtad-
com Polski. W trakcie spotkania zaprezentowano poczet wtadcdw Polski od Lecha do
Jarostawa namalowany przez Jan Rylke oraz rozdano ksigzke Jana Rylke poswiecong
pocztom wtadcdw Polski. W wystawie poprzez swoje prace wzieli udziat: Marek Ko-
nieczny (Lech), Erazm Ciotek (Krak), Joanna Krzyszton (Wanda), Przemystaw Kwiek
(Leszko 1), Andrzej Bienkowski (Leszko Il), Grzegorz Rogala (Leszko lll), Waldemar Petryk
(Popiel 1), Jan Rylke (Popiel ), Andrzej Maciej tubowski (Piast), Jan Stanistaw Wojcie-
chowski (Siemowit), Janusz Skalski (Bolestaw Chrobry), Narcyz Pidrecki (Kazimierz Od-
nowiciel), Fredo Ojda (Wtadystaw Wygnaniec), Marek Sak (Kazimierz Sprawiedliwy),
Wal Jarosz (Henryk Brodaty), Leszek Jasinski (Konrad Mazowiecki), Stawomir Marzec
(Leszek Czarny), Jacek Lilpop (Przemyst ll), Janusz Lewandowski (Wtadystaw Lokietek).
Obecni na wystawie zostali uhonorowani poprzez stréj koronacyjny wykonany przez
Jana Rylke. Ponizej prace wymienionych artystow i kilku artystow w koronacyjnych
strojach.

Ryc. 164. Jan Rylke. Poczet wtadcow Polski

Joanna Krzysrion (Wanita) 3712, 2018

Ryc. 165. Joanna Krzyszton (Wanda) w stroju koronacyjnym; 3z 12. 2018
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Ryc. 166. Marek Sak w stroju korona- Ryc. 167. Marek Sak (Kazimierz Sprawie-
cyjnym dliwy). Porwanie Europy, 2021

&>

Ryc. 168. Jacek Lilpop (Przemyst Il) w stroju Ryc. 169. Jacek Lilpop
koronacyjnym
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Marek Konieczny (Lech). JednoroZec, 1991

Ryc. 170. Leszek Jasinski (Kon-  Ryc. 171. Marek Konieczny (Lech). Jednorozec,
rad Mazowiecki) 1991

- v

»nBa

Erazm Ciotek (Krak). Autoportret

Ryc. 172. Erazm Ciotek (Krak). Autoportret
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Przermystaw Kwick (Leszxo |) Grzegorz Rogala (Leszko W), 2021

Ryc. 173. Pzemystaw Kwiek  Ryc. 174. Grzegorz Rogala (Leszko ), 2021
(Leszko 1)

Ryc. 175. Andrzej Bienkowski (Leszko Il), 2014
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Ryc. 176. Waldemar Petryk  Ryc. 177. Andrzej Maciej tubowski (Piast). Przy oknie,
(Popiel I). Moje najwieksze  2015-2018
realizacje malarskie

Ryc. 178. Janusz Skalski (Bolestaw Chrobry). Cysorz, 2020
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Ryc. 179. Jan Stanistaw Wojciechowski (Siemowit)
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Shawornir Marzed (Leszes Coarmy) Rycerz, 2021

Ryc. 180. Stawomir Marzec (Leszek Czarny)

Ryc. 181. Narcyz Piérecki (Kazimierz Odnowiciel) Ryc. 182. Fredo Ojda (Wtady-
staw Wygnaniec)
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Ryc. 183. Wal Jarosz (Henryk Brodaty). Ogier |l

Janusz Lewandowski (Wiadystaw tokietek]
Nokiurn

Ryc. 184. Janusz Lewandowski (Wtadystaw tokietek), Nokturn
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18. "Cztowiek z karabinem"

W sobote 12 marca odbyto sie spotkanie w galerii "Walka Mtodych" na Ursynowie pod
hastem: "cztowiek z karabinem". Spotkanie zostato zorganizowane w zwigzku z najoz-
dem Rosji na Ukraine. Byto wspomnienie naszego kolegi Marka Koniecznego, ktory
zmart przed wystawa. Byty fiimy: ,,SPOLECZNOSTKI" — publiczny finalny pokaz ,,Roju” —
uczestnikdw , Lwowsko-Warszawskiej Szkoty Appearance” Pr. Kwieka, film Nadii Parfan:
Parapetdéwka z Janem Rylke: ,,NAGOSC, SMIERC, GROB, SKANDAL” oraz fim Andrzeja
Bienkowskiego ,,Ukraina. w poszukiwaniu poganskich obrzeddw”. Wystgpit Jacek Lil-
pop. Pokazali tez prace (na zdjeciach): Mateusz Bal, Andrzej Bienkowski, Grzegorz Bor-
kowski, Janusz Ducki, Larysa Jaromska, Leszek Jasihski, Joanna Krzyszton, Przemystaw
Kwiek, Jacek Lilpop, Tomasz tgczynski, Ryszard tugowski, Katarzyna Orthwein, Walde-
mar Petryk, Jan Rylke, Jan Stanistaw Wojciechowski.

Ryc. 185. Tytutowe karabiny z wystawy

Barca 2022 roki zmard prrzedywssy 86 lat
Artysta

s 15 m
Wo)skowe w Wunmwle
oba wyruszy od Bramy Glwnej o godzinie 15:00
iy zawisdamia pngnbmm W glgbokim smuthki

Ryc. 186. Jacek Lilpop Ryc. 187. Nekrolog Marka Koniecznego
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Ryc. 188. ,,SPOLECZNOSTKI" — publiczny finalny pokaz ,,Roju”. Jest to pdtgodzinny nie-
montowany film uczestnikdw ,,Lwowsko-Warszawskiej Szkoty Appearance” Pr. Kwieka
(12 oséb). Uczestnikom odczytano fragment ,Mein Kampf” A. Hitlera. Podczas ,Week
of Contemporary Art”, Lwdw 29.08-02.09.2014, Ukraina

Przemystaw Kwiek

——
D T I T T pe—
o

Ryc. 189. Pzemystaw Kwiek. Scenariusz filmu
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Ryc. 190. Kadr z filmu Andrzeja Bienkowskiego ,,Ukraina. w poszukiwaniu poganskich
obrzedow"

Ryc. 191. Kadr z fimu Nadii Parfan: Parapetéwka

Jan Stanistaw Wojciechowski narysowat mape Swiata z groznym, wytaniajgcym sie z
Azji rosyjskim bykiem. W swojej emocjonalnej wypowiedzi, ktéra powstata pod
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mocnym ciSnieniem stresu, wywotanego dramatycznymi doniesieniami wojennymi z
frontu rosyjsko ukrainskiego, zarysowat swoj poglgd na temat aksjologicznej, gtebokiej
depresji, jakg tworzy obszar kontynentu azjatyckiego, zarzgdzany przez Federacje Ro-
syjskg. Tomasz tgczynski pokazat grozny znak graniczny z Biatorusiq, nawigzujgcy do
ukrzyzowania, z napisem: dlaczego?

Ryc. 192. Jan Stanistaw Wojciechowski Ryc. 193. Tomasz tgczyn-
ski. Dlaczego?

Komentarz do obrazu Waldemara Petryka: WEZLY SZCZESCIA:

Mato szczesliwy jest ostafni czas. Jeszcze nie skonczyta sie pandemia, a juz przyszta
wojna. Trudno zebra¢ mysli do czego$ pozytywnego. Anna Gtadka, kolezanka z wy-
dziatu malarstwa ASP twierdzita ,ze wojny powstaty z obrazow. Byty dobre obrazy i zte
przedstawiajgce wojny. Nie jestem tak radykalny jak ona, ale powstrzymywatem sie
przed przedstawianiem rzeczy ztych: wojen, morderstw, pozaréw itp. Kiedy Janek
Rylke, dyrektor galerii "Walka Mtodych" w Warszawie, zapraszat mnie do wystawy
"Cztowiek z karabinem", malowatem "wezty szczescia". Znaki magiczne, ktérych sens
zatart sie w czasie. Pierwszym ich celem byto wprowadzenie ludzkiego tadu w chaos
Swiata. Sqgdzgc po obecnym stanie Swiata, ten cel niespecjalnie udato sie zrealizo-
wac. Przejrzatem materiat ikonograficzny z réznych kultur i czaséw, aby utworzy¢ wta-
sne. Nie wiem czy skuteczniejsze...Miatem wiec wagtpliwosci co do udziatu w wystawie
" Cztowiek z karabinem." Wagtpliwosci te dyrektor rozwiat stwierdzeniem, ze karabin ma
przeciez dwa konce - to ja prosze z tego blizej ciatal Zrobitem zielony obrazek w zelaz-
nej ramie i chciatbym zrobic jeszcze kilka podobnych. Osmielita mnie do tego aneg-
dota o fizyku nobliscie, u ktérego go$¢ na drzwiach domu zobaczyt PODKOWE.
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Gospodarz, zapytany czy wierzy w zabobony, odpowiedziat: "Oczywiscie, ze nie - ale
rozumiem ,ze podkowa przynosi szczescie, czy sie w nig wierzy czy nie".

Katarzyna Orthwein Waldemar Petryk

Ryc. 194. Katarzyna Orthwein Ryc. 195. Waldemar Petryk. Wezty szczescia

Leszek Jasinski pokazat, stuzgce torturom, krzesto elektryczne, w ktdérym meki sprawiat
gwozdz wynurzajqcy sie z siedzenia. Obok wojskowy barakowdz.

Leszek Jasinski

Ryc. 196. Leszek Jasinski

Ryszard tugowski. Szachownica jako pole rozgrywki w czasie rzeczywistym z niebez-
pieczenstwem. To co sie dzieje na gorze, to w Moskwie, a to, co na dole, to w Ukrainie.
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Inalaztem tu i dotozytem ksigzeczke gry i zabawy grupowe, bo Ukraincy walczg o zy-
cie, a Rosjanie traktujg te walki, jako ¢wiczenia wojskowe.

Ryc. 197. Ryszard tugowski

Larysa Jaromska. Tutgj froche zostalismy wciggnieci w polityke, ale Przede wszystkim
dbamy o najblizszych a dopiero nastepnie ogarniamy mitosciq caty swiat. Mysle, ze
Polacy musieli wybiera¢ miedzy interesem swoim i innych ludzi. Zrobitam obrazy, ktdre
mMowig same za siebie. Malarstwo to jest milczgca poezja. Inspiracjq jest chusta Swietej
Weroniki i to sg obrazy, ktére zawsze maluje w czasie Wielkiego Postu i czytan ewan-
gelicznych w tym czasie.

Larysa Jaromska

Larysa Jaromska
Ryc. 198. Larysa Jaromska

Andrzej Bienkowski przytoczyt historie z Il Wojny Swiatowej, kiedy zamiast zaktadnikéw,

ktérzy mieli zostac rozstrzelani przez Niemcdw oddano do egzekucji w Odrzywole

143



Polakéw pochodzenia zydowskiego. Na jego pytanie, czy fakt rozstrzelania Polakéw
zostat dzisiaj w jakis sposdb upamietniony, wojt gminy odpart, ze nie i nawet miejsce

ich zagtady jest dzisiaj frudne do odnalezienia.
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Andrzej Bientkowski. Zdarzyto sie w Odrzywole

Ryc. 199. Andrzej Bienkowski. Zdarzyto sie w Odrzywole

Joanna Krzysrton. Strach

Joanna Krzyszton, Pianista - kadr
Ryc. 201. Joanna Krzyszton. Strach

Ryc. 200. Joanna Krzyszton. Pianista
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loanna Krzyszton. Grudzien 81 Joanna Kezysztor)

Ryc. 202. Joanna Krzysztoh. Grudzieh 81 Ryc. 203. Joanna Krzyszton

Jan Rylke. Pierwszy jest obrazem z serii: meczennicy. Byli to mieszkancy Pratulina, ktérzy
wystgpili przeciwko zastgpienia swojego unickiego kosciota na rosyjski kosciét prawo-
stawny. Na cmentarzu przykoscielnym rosyjscy zotnierze zastrzelili wéwczas, w 1874
roku, 13 z nich, a rannych zostato 180 oséb. W 1998 r. zostali beatyfikowani przez pa-
pieza Jana Pawta ll. Drugi obraz przedstawia scene z Powstania Warszawskiego. Uzna-
tem, ze dobrze pasuje do obecnych bombardowan Kijowa.

N

A
W5 4
5%

!

!

) 5
A
.~

o8
-y

i

Jan Rylke

Ryc. 204. Jan Rylke. Meczennicy z Pratolina
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Jan Rylke |

Ryc. 205. Jan Rylke. W Powstaniu

jako spoleczenistwo, wykonalismy pigkny | e
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Grzegorz Borkowski

Ryc. 206. Grzegorz Borkowski Ryc. 207. Mateusz Bal
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Janusz Ducki Janusz Ducki

Ryc. 208. Janusz Ducki
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19. Sztuka Lat Siedemdziesigtych. Hastem spotkania - wiodgce charakterystyki Sztuki
tego okresu: ,,KONCEPT, PROCES, EFEMERA”

W sobote 21.05.2022, w Galerii ,,Walka Mtodych” odbyto sie spotkanie poswiecone
fenomenalnej ,,Sztuce Lat Siedemdziesigtych” (ktdrej Artyscizaczynajqg juz niestety po-
woli ,,odchodzi¢"). Hastem spotkania - wiodgce charakterystyki Sztuki tego okresu:
+KONCEPT, PROCES, EFEMERA". Uczestniczyli w spotkaniu Artysci: Grzegorz Borkow-
ski/Leszek Przyjemski, Czestaw Pius Ciapato, Wtodzimierz Dawidowicz, Wojciech Gar-
ley, Leszek Jasinski, Przemystaw Kwiek, Jacek Lilpop, Andrzej Maciej tubowski, Stawo-
mir Marzec, Franciszek Masluszczak, Jan Niksinski, Fredo Ojda, Waldemar Petryk, Jan
Rylke, Janusz Skalski, Edward Z. Szlgzak, Jerzy Swigtkowski, Jan Stanistaw Wojciechow-
ski, Antoni Janusz Wojnarowski, Maria Wollenberg-Kluza, Tomasz Zawadzki. Duchem i
pracami towarzyszyli nam zmarli koledzy: Marek Konieczny, Pawet Kwiek, Tomasz Sikor-
ski

Przemystaw Kwiek. To jest koloratka nagtej $mierci. To znaczy poderzniete gardto. Przy-
gotowatem takich koloratek z 39 na taki festiwal w Tajlandii. Dosta¢ tam zaproszenie,
to ho, ho!l Poszedtem do ministerstwa po pienigdze na samolot — nie ma zadnych
szans. To sg moje oktadki, ktére zamieszczam na Facebooku. | mdj brat, ktéry nie-
dawno zmart i mnie nawiedzit, powiedziat, ktére mam tu pokazaé. To sq jego prace,
a to jest praca Tomka Sikorskiego, ktérg tu zrobit. Tu jest zaproszenie, a na nim Mmoj
hotd, ktdry tu bedzie oddany: Anastazemu Wisniewskiemu, Markowi Koniecznemu,
mojemu bratu Pawtu, Partumowi, Janowi Piekarczykowi, ktéry miat tu wieczér i Jac-
kowi Kryszkowskiemu. Jacek Kryszkowski, ktéry jest wazng postacig, bo juz w latach
70tych powiedziat, ze nie tylko sztuka, ale w ogdle kultura jest do dupy, bo powoduje
zniewolenie.

Ryc. 209. Przemystaw Kwiek Ryc. 210. Tomasz Sikorski. Hanba
z koloratkg nagtej Smierci
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Pawet Kwiek

JESTEM STARY |
ZMECZONY

ALE JESZCZE :

BARDZO KOCHAM '

.

Ryc. 204. Pawet Kwiek

Ryc. 211. Przemystaw Kwiek

Praca Freda Ojdy, to typowy druk konceptualny. Zapis z czarnej skrzynki Tupolewa,
ktory spadt w Lesie Kabackim.

Fredo Ojda. Zapis 1987

Ryc. 212. Fredo Ojda
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Antoni Janusz Wojnarowski. To jest obraz z lat 70tych i 80tych, bo malowatem go dwa
razy i tyle. Franciszek Masluszczak. Tutaj jest obraz z 2017 roku. Specjalnie wzigtem ta-
kie dwie gtowy, bo jest tu taka muzyka Spiewajgca - teraz jest wojna i lecq te gtowy,
trzeba je pokazac

Hrmertaes Mathnsssh

Franciszek Masluszczak

Antoni Janusz Wojnarowski

Ryc. 213. Antoni Janusz Wojnarowski Ryc. 214. Franciszek Masluszczak

Maria Wollenberg-Kluza - lubie to co robie, wypowiadam sie krotkimi seriami. Jeden
poeta powiedziat, ze moje malarstwo jest refleksyjne. Zgodzitam sie z nim i tak trzy-
mam. Jacek Lilpop. To jest obraz, ktéry powstat w 1970 roku w Poznaniu, w Panstwo-
wym Liceum Sztuk Plastycznych. Na przeglgdzie rocznym zostat odwrocony tytem, bo
sie bardzo nie podobat. Obraz nazywa sie Eleput, taki satyr, ktory spluwa do wiaderka.
Malowany jest pod wptywem niemieckiego ekspresjonizmu. Kolorystyka nawigzuje do
Gaugina. Tu jest wystawiony po raz pierwszy.

Maria Wollenbarg-Kluza ) :
g Jacek Lilpop

Ryc. 215. Maria Wollenberg-Kluza Ryc. 216. Jacek Lilpop
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Tomasz Zawadzki, wowczas studiowatem we Wroctawiu, gdzie duch awangardy byt
wyczuwalny. Jurek Kosetka, z ktérym wowczas studiowatem dostat ocene bardzo do-
brg, co prawda nic nie zrobit, ale to dobrze uzasadnit. Kazdy z nas chciat wtedy nic
nie zrobic. Ta praca nazywa sie "Pamietam”.

Waldemar Petryk pokazat obrazek z potowy lat 70tych, kiedy z malarstwa zmystowego
przeszedt do obrazowania oszczednego. Z malarstwa akademickiego zostato mi za-
mitowanie do przedmiotu. Stad ten minimalistyczny obraz jest bardzo porzgdnie wy-
konany. A tutqj, to jest jedyna okazja w dziejach swiata, kiedy w jednym pomieszcze-
niu Mogg sie obok siebie spotkac, poniewaz w Polsce, w kazdym muzeum panuje ab-
solutny apartheid. Sztuka konceptualna znajduje sie w zamknietym pomieszczeniu,
czasem wzorem radzieckim klucz ginie. Sztuka bardziej zmystowa znajduje sie w innych
pomieszczeniach i kazdemu kustoszowirece by odpadty, gdyby miat je zestawié. A tu
jakos sie nie gryzie, wrecz przeciwnie, uzupetnia sie.

Tomasz Zawadzki

| Tomas: Zawadzki Waldemar Petryk
Ryc. 217. Tomasz Zawadzki Ryc. 218. Waldemar Petryk

Edward Szlgzak. Moje obrazy z lat 70tych juz nie istniejqg. Lata 70te majg dla mnie
istotng warto$¢. | ja W 72 roku, cztery lata po wojnie szesciodniowej w Jerozolimie,
kiedy zostata ona przejeta, otworzyli jg dla artystow, ktérzy mogli tam przyjechac i ja
mogtem sie tam znalezC. | pytanie, czy takie fradycyjne obrazowanie ma wartos¢, czy
idziemy w kierunku malarstwa komputerowego. A na koniec powiem, ze Jerozolima
jest ztota tak jok na tych obrazach.

Jan Rylke. Ja bytem wtedy zafascynowany taocizmmem i medytowatem - to co wyme-
dytowatem to malowatem i nazywatem tatuazami. To byta gtdwna rzecz, a fo cow
tle to byto mniej istotne. Albo byt to obraz abstrakcyjny, jak ten niebieski, albo reali-
styczny, jak przedstawienie mojego syna, albo, jok te wykonane w plenerze, na ru-
inach Samarkandy czy pustyni Kyzyt Kum. Réwniez robitem wtedy druki konceptualne,
tutqj jest taki druk. Wtedy byty tez modne enviromenty, tutqj jest fragment takiego
tatuazu wiszgcego.
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Jan Rilke -

Edward 2, Sziqzak
Ryc. 219. Edward Z. Szlgzak Ryc. 220. Jan Rylke

Andrzej Maciej tubowski pokazat miniatury obrazéw malowanych w drugiej potowie
lat 70tych. Te obrazy pokazuje otoczenie na moim osiedlu i mnie - to sqg takie ukryte
autoportrety. Na podstawie czarno biatych zdje¢ malowatem przy pomocy trzech
farb ultramaryny, cynobru i zétci oraz bieli. Po zatamaniu sie tej wielkiej awangardowej
narracji, takie wielowarstwowe obrazy sie bronig. Obok haset tej wystawy: koncept,
proces, efemera brakuje mi jeszcze stowa pluralizm, bo wtedy byt on bardzo wyrazny.
W 1972 roku w Kassel wszedt bardzo mocno hiperrealizm. Przywioztem takqg ksigzke,
wydang w 1993 roku, 20 lat po latach 70tych. Stan wojenny przerwat normalny obieg
sztuki, to pokolenie zostato odciete. Mnie chodzito o te pokolenie, ktdre urodzito sie w
latach 40tych i w latach 70tych zaczeto funkcjonowac w obiegu sztuki.

Ryc. 221. Andrzej Maciej tubowski
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Sawomir Marzes

Jan Niksifski === Stawomir Marzec

Ryc. 222. Jan Niksinski Ryc. 223. Stawomir Marzec

Janusz Skalski pokazujgc izolatory moéwi, ze artysci lat 70tych byli wyizolowani, a przez
swoje zycie zostali oswieceni i stali sie izolatorami oswieconymi. Obok wisi artysta nieo-
Swiecony.

Ryc. 224. Janusz Skalski

Grzegorz Borkowski zamiescit po tytutem: Dyfuzje czasu, pracownie Leszka Przyjem-
skiego oraz tekst, w ktérym przypomina, ze cenzura nie pozwalata na pokazywanie w
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latach 70tych jego prac, dlatego artysta realizowat pokazy w pracowni, dokumentu-
jac je na zdjeciach. Pod wzgledem formy ten rodzaj prac bezposrednio nawigzywat
do jezyka panstwowej propagandy w czasach PRL, jednak freSci wyrazane przez ar-
tyste byty catkowicie odmienne. Autorytarnemu porzgdkowi spotecznemu przeciw-
stawiat fascynujgcy chaos i anarchistyczny subiektywizm. W ten sposdb stworzyt wyra-
zisty zapis swojej sytuaciji i czasu, w ktérym dziatat, osobisty zapis jednego z elementéw
klimatu dekady lat 70.

Woijciech Garley. Praca nazywa sie wszystkiego najlepszego. Wszystko robie od czapy,
przypadek zrzqdzit, ze to jest swietny tytut do mojego obrazu. Wydaje misie, ze to jest
najlepsza czarno-biata wersja.

Woomch Garley

Ryc. 225. Grzegorz Borkowski Ryc. 226. Wojciech Garley

Jerzy Swiatkowski pokazat dwa rysunki pokazujgce klimat Okrggtego Stotu i wydruk
swojego artykutu z Mysli Polskiej z 2009 roku. Ten artykut zaczyna sie nastepujgco: Pro-
fesorowie ASP tak samo jak ich absolwenci nie wiedzqg co to jest estetyzacja w sztuce,
z ktorej to estetyzacji Polakdw wiekszosci malarstwa wysmiewa sie caty cywilizowany
Swiat, albowiem ich przedstawiciele malujg widoczki lub apokaliptyczng abstrakcije,
w ktdrej nie ma miejsca na slady zycia. Tekst konczy zdanie: W pordwnaniu z pisarzami
akademiccy malarze nie stworzyli zadowalajgcego jezyka krytyki plastycznej oraz na-
ukowej i trudno sie z nimi porozumiewac, bo wszystko biorg na instynkt i nadal sg prze-
konani, ze tworczo$¢ malarska to dar bozy.

Czestaw Pius Ciapato. Konczytem Liceum Plastyczne we Wroctawiu. W latach 70tych
nastgpit ruch Nowej Figuracii. Bytem wtedy w Londynie, poznatem osobiscie Francisa
Bacona i zaczgtem malowac dzieta ze sfery erotyki. Cenzura zdjeta z jednej wystawy
34 moje obrazy. Jak powiedziat szef cenzoréw szefowi Zwigzku Plastykow, byt to rekord.
Z Genem Matkowskim i Witoldem Maszniczem zatozylismy grupe Arka. Zjednoczylismy
wiele grup artystycznych i stworzylismy wielkg formacje "O poprawe" z myslg, ze uda
sie nam wynies¢ polskg sztuke w Swiat. Bytem komisarzem pierwszej wystawy w 1972
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roku. Po wystawach w Warszawie pokazywalismy srodowisko warszawskiej w Kopen-
hadze i w Paryzu.

Camrlow Prn Gapate

1 Polska

ysi

-__é_ __-_..,_.__._

M

Jerzy Swigtkowski 7
Ryc. 227. Jerzy Swigtkowski Ryc. 228. Czestaw Pius Ciapato

Jan Stanistaw Wojciechowski. Odpowiadajgc na widniejgce w zaproszeniu hasto:
»Sztuka l. 70. KONCEPT, PROCES, EFEMERA” wyciggnatem dokumentacje paru swoich
prac z roku 1972. To dokumentacja dwdch akciji z cyklu ,,Przekazy”. W obu zastosowa-
tem chorggiewki do budowania sytuacji komunikacyjnej i przestrzennej. Ponadto wy-
jatem z Archiwum tekst towarzyszgcy mojej pracy dyplomowej oraz nietypowq insto-
lacje i dziatanie z moimi ceramicznymi ,,Gtowami”. Zadaje sobie od pewnego czasu
pytanie czy mozna moéwic o estetyce lat 70tych?2 A scislej, czy prace réznych autorow
z tamtego czasu wyrdzniajq sie jako$ swojq zblizong u wielu tworcow, formg wizualng.
Jezeli oglgdamy art deco, czy abstrakcje geometryczng, to na pierwszy rzut oka roz-
poznajemy, ze to jest to. Mogq byc¢ rézne odmiany autorskie, ale jest jakas wspdina
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wizualna aura dla tych stylow. Lata 70te, szczegdinie pierwszg potowe, mozna zdefi-
niowac przy pomocy haset wymienionych w tytule naszego spotkania. A jesli chodzi
wizualne klimaty to jest po prostu szaro: czarno biate fotografie - dokumenty efeme-
rycznych dziatan plastycznych i teksty, teksty. Przypomniat mi sie w tym kontekscie ry-
sunek Krauzego: cztowiek przewieszony przez barierke rzyga i podpis — pozjadat wszyst-
kie rozumy.
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Jan Stanistaw Wojciechowski
Son Stamistaw WIS howshi :
Ryc. 229. Jan St. Wojciechowski
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Leszek Jasinski. To jest mdj obraz jeszcze z Liceum Plastycznego. Wlodzimierza Dawi-
dowicza reprezentujg dwa obrazy. Pierwszy, wspdtczesny, ktéry jest portretem ormian-
skiej Spiewaczki i drugi, ktéry od Wtodka dostatem w latach 70tych.

Leszek Jasinski

Wiodzmienz Dawickowic:
Ryc. 230. Leszek Jasinski Ryc. 231. Wtodzimierz Dawido-

wicz

Marek Konieczny zmart i pokazatem tylko gadzet, ktdry kiedys od niego dostatem i
moim zdaniem dobrze charakteryzuje jego tworczosc z tych lat.

Marek Koniecany

o e

Marek Konieczny

Ryc. 232. Marek Konieczny
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20. Spotkanie poswiecone krysztatlom codziennosci (Vermeer)

W sobote 15 pazdziernika w galerii Walka Mtodych odbyto sie spotkanie poswiecone
krysztatom codziennosci (Vermeer), w ktérym wraz z pracami uczestniczyto 21 artystek
i artystéw. Swoje prace z komentarzami zaprezentowali: Grzegorz Borkowski, Wtodzi-
mierz Dawidowicz, Leszek Jasinski, Piotr C. Kowalski, Krystyna Krepa, Joanna Krzyszton,
Przemystaw Kwiek, Jacek Lilpop, Andrzej Maciej tubowski, Ryszard tugowski, Stawomir
Marzec, Anna Mottl Szlgzak, Jan Niksinski, Elzbieta Owczarek, Waldemar Petryk, tukasz
Peksa, Grzegorz Rogala, Jan Rylke, Janusz Skalski, Edward Szlgzak, Jan Stanistaw Woj-
ciechowski, Tomasz Zawadzki. Oprdcz prac performance wykonali: Przemystaw Kwiek
zamieniajgc wino stabe w wysmienite, Jan Rylke wykonujgcy koncert na Swiece, Ewa
Swidzinska z vermeerowskq pertq. Wszystkie krysztaty codziennoéci mozna zobaczyé
ponizej.

Przemystaw Kwiek. Przypadt mi w udziale zaszczyt zaczecia. To jest moja pierwsza
praca, gdzie Vermeera uzytem jako styl. Podajgcy nozyczki i szyjgcy, to jestem ja. Na
drugiej jest tre$¢ zaproszenia na te krysztaty codziennosci. Na trzeciej jest przypomnie-
nie, tez z krysztatami. Prosze panstwa ja dzisiaj wykonuje Appearance, to znaczy poja-
wienie sie i wyglad. Ja tu sie dzisiaj pojawiam i co$ robie. To moze by¢ performance,
ale nie musi. A dzisiaj zrobie performance. Prosze panstwa znany jest wypadek prze-
miany wody w wino. Chciatem przemieni¢ wino w wode. Ale postanowitem, korzysta-
jac z okazji, to jest tanie wino za 10 ztotych, zmienic je w dobre wino. To jest prosta
rzecz, kto$ kupuje tanie wino i daje je w prezencie, to jest prezent, czyli droga rzecz.
Teraz zrobie tak samo. Juz to zrobitem. Teraz je postawie na bufecie i panstwo sproé-
bujg. | to wszystko.

A P
PR Al Przemystaw Kwiek g
Ryc. 233. Przemystaw Ryc. 234. Przemystaw Kwiek. Performance
Kwiek

Wiodzimierz Dawidowicz. Ja porzucitem teraz wszystkie swoje dawne rzeczy i zaczg-
tem radosnie przetwarzac. Ten tytut mnie zachwycit. Pzemowit do mnie — krysztaty
codziennosci. Kolorystycznie i radosne, i smutne, kolorowe, szare i ztoto. Spojrzatem na
swoje zycie, wszystko jest wynikiem naszej postawy. Ten temat sktania mnie do poszu-
kiwania w innym materiale. To moze by¢ otdwek, kredka, nawet rzezba. Trzeba sie
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porusza¢ w codziennosci, ktéra jest straszliwa, gdzie sie wszystko poplatato. Ja nie zno-
sze komputerdw, telewizoréw. To wszystko mnie denerwuje. Jak ide ulicg, widze jakis
listek, fo mnie inspiruje.

e

Wiodzimierz Dawidowicz

wnecz Dawioowis

Ryc. 235. Wtodzimierz Dawidowicz

Jacek Lilpop. Ta dziewczyna z pertg byta namalowana w 1987 roku dla mojej zony.
Tutqj jest btad, poniewaz tu powinno by¢ tagodne przejscie, kupie papier Scierny,
zmatowie farbe i nadam farbg wtasciwy ksztatt,

Jan Niksinski. Dla mnie Vermeer to przede wszystkim $wiatto. Dla mnie byto fenome-
nalne jak pierwszy raz ujrzatem oryginaty. Ja nie toleruje takich obrazéw, ktdre sg tak
wycyckane. Przyglgdam sie tym obrazom i szczeka mi opadta. On w tym cyckaniu, w
kazdym szczegodle osiggnat jakgs magie. On to osiggnagt, bo zaden kolor nie jest ba-
nalny. On je sam mieszat i tworzyt tymi kolorami takie bijgce Swiatto, ze ja zostatem
takim malarstwem zauroczony. Pokazat, ze cos, co jest banalne, jest magiczne. Przy-
niostem ten obraz, ktéry namalowatem w matej wiosce butgarskiej, gdzie nagle je-
dyny murowany budynek, ktéry byt pomnikiem w tej wiosce. Tam byt sklep. Ten budy-
nek nocq stat sie Swiecqacym kwadratem, ktéry namalowatem i to swiatto przenikneto
do mojego obrazu. W nastepnym roku ten budynek zburzono i wybudowano co$ dla
turystow. Wszyscy mowili, ze to jest tragedia.
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Jace I(JT(ﬂlpfs op Jan Niksifiski |

Ryc. 236. Jacek Lilpop Ryc. 237. Jan Niksinski

Waldemar Petryk. Wtedy, kiedy byt Klub Performance na Krakowskim Przedmiesciu,
prosili mnie panowie i powiedziatem wtedy, ze sztuka jest to cud, jej pojawienie sie jest
cudem. Tysigce rzeczy ludzie malujg i dlatego pomyslatem, ze krysztaty codziennosci
sq cudem do kwadratu. Przypomniatem sobie dwa takie cudy. Jeden w Skokach,
osrodku plenerowym warszawskiej ASP w 1975 roku. Patrzytem w rozgwiezdzone niebo.
Obok usiadt kierowca, ktéry byt tam w delegacii i méwi, panie Waldku, widzi pan te
gwiazde, jakby od tej gwiazdy puscic potprostq, to ona bedzie zapierdalac! Ten obraz
jest namalowany na te historie. Te kilkka figur geometrycznych jest napisanych w
zwigzku z tg rozmowaq.

Waldemar Petryk
Ryc. 238. Waldemar Petryk Ryc. 239. tukasz Peksa
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Janusz Skalski. Jezeli koncert Warszawskiej Jesieni rozpoczyna symfonia Mahlera:
Zmartwychwstanie, a wielkanocny koncert Bethowenowski odbyt sie we wrzesniu, to
powieszenie szopki w pazdzierniku nie jest zadnym przestepstwem. Rok temu w Gan-
dawie, w matym kosciele dokonano ogromnego odkrycia z zakresu historii sztuki. Zna-
leziono ottarz skrzyniowy z XVII wieku, ktdry byt wykonany z pni drzew wysokosci 12 me-
trow. Ten ottarz byt przystoniety obrazami Rubensa. Ten ottarz byt sygnowany. Od tego
odkrycia autor jest znany. Zrobitem miniature tego ottarza. Na czym polega tajemnica
tego ottarza? Gwiazda Betlejewska nie jest na gérze, ale na dole ottarza. Wyekspono-
wana jest postac pasterza. Okazato sie, ze jest apokryficzna ewangelia wedtug pa-
sterza. W jego opisie gwiazda byta zelaznym meteorytem, ktéry spadt na pustyni Judz-
kiej. Ten meteoryt zostat sprzedany zotnierzom rzymskim i mogta by¢ z niego wykuta
wtdcznia Swietego Maurycego. Napis na tym ottarzu: gloria cum figuris nawigzuje do
dzieta DUrera: apokalipsis cum figuris. Jest to zestaw figur, ktére majqg reprezentowacd
glorie. Niektdrzy historycy sztuki moéwig, ze ta gwiazda na dole symbolizuje podziemie
handlowe, ktére przejeto symbolike Gwiazdki i wykorzystuje jg dla zysku.

A CLM Fiy ity

'C!\'J

Ryc. 240. Janusz Skalski

Leszek Jasinski. Sg dwa gatunki homo sapiens. Jeden pali w piecach a drugi, co nie
pali. | naprawde zareczam zrozumiec sie nawzajem nie sg w stanie, ale moggq sie roz-
mnazac i potomstwo jest ptodne. Ten pierwszy dominowat, ale teraz zaczyna poma-
lutku wymierac. Ten gosciu, co w tym roku dostat Nobla z medycyny, moze sie w przy-
sztosci zajgc poréwnaniem DNA tych gatunkdw. Ten pierwszy jest wypierany jak nean-
dertalczycy. Vermeer palit w piecu.
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Ryc. 241. Leszek Jasinski Ryc. 242. Stawomir Marzec
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Joanna Krzyszton. Moja codziennos$¢, to codziennos¢ malarki. Dtugie godziny macha-
nia pedzlem w pracowni z réznym powodzeniem. Od tej czynnosci mam staty bdl w
prawej topatce. Podczas malowania uzywam jako palety kawatkdw tektury. Przy
pracy powstaje duzo odpaddw. Zal wyrzucad, kolory bywajg piekne, farby szkoda.
Postanowitam spozytkowac je w ten sposdb. To jest jedna z prac, ktére tak powstaty.
Mozna jg nazwac dziennik. Jest fez odniesienie do Vermeera, ten krysztatek.

Joanna Krzyszton . SO

Ryc. 243. Joanna Krzyszton
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Krystyna Krepa. Te obrazy nie powstaty teraz, ale wczesniej, kiedy weszlismy do Unii.
Jak juz zaczeto byc¢ lepiej powstat chaos. Te obrazy powstaty jako takie terytoria co-
dziennosci. Przyszto takie olSnienie, ze zyjemy jakby w kokonach, terytoriach, swiatach.
One mogg sie tgczy¢ albo nie tgczyé, przenikac. Sq granice, tych granic nie mozemy
sie pozbyc¢, ale to wszystko jako$ wspodftistnieje.

Elzbieta Owczarek. Tytut tej pracy, to jest martwa natura z cytryng. Jak sie dowiedzio-
tam o tytule spotkania: krysztaty codziennosci, zajrzatam do Internetu, co to sq krysz-
taty codziennosci i zobaczytam, ze to sq narkotyki i uznatam, ze ten obraz z 2012 roku
bedzie najodpowiedniejszy. Jest codziennos¢, jest krysztat i pomyslatam, ze obraz jest
frafiony w dziesigtke.

Elzbieta Owczarek

Ryc. 244. Krystyna Krepa Ryc. 245. Elzbieta Owczarek

Andrzej Maciej tubowski. Vermeer w swojej pracy korzystat z camery obscury. Zeby
mowic o rzeczywistosci, ktéra teraz jest, trzeba jg rozpoznac i wyciggngc wnioski z
tego, co sie obok mnie dzieje. Doszedtem do wniosku, ze postep cywilizacyjny dopro-
wadzit do tego, ze zyjemy w epoce nadmiaru. W aspekcie czasu, przestrzeni, ale takze
nadmiaru obrazéw. Ja mam komorke, w ktorej sq cztery aparaty fotograficzne o do-
brych parametrach. Miliony ludzi majg takie aparaty i robig zdjecia. Jest przeptyw
chaotycznych obrazdw. Robienie zdjec i filmow stato sie czynnoscig trywialng. Usia-
dtem na placu w Cieplicach i robitem zdjecia przechodzgcym ludziom. Wybratem
takie zdjecia, ktére majqg jakies znaczenie i mogq zostac przeksztatcone w obraz mao-
larski. Z tych wielu wybratem niewiele, z ktérych mozna zrobic¢ obraz. Obraz, zeby mogt
skupia¢ uwage musi mie¢ wyrazistg kompozycje. Wyrzucam elementy, ktére przeszka-
dzajg, dodaje materie malarskg, czyli to czego nie ma fotografii, ktéra ma materie z
pikseli. To jest proba wytuskania znaczgcych obrazéw z tego, co nas otacza.

Jan Stanistaw Wojciechowski wystawit dwie kartki ze swojego Notatnika, na ktérych
widniaty zarysy ,,struktur” mogqgcych przypominac struktury krysztatu, nawigzujac w ten
sposdb do hasta wystawy ,,Krysztaty codziennosci”. Kartki Notatnika JSW reprezento-
waty wczesniej wielokrotnie tworczos¢ JSW na spotkaniach w galerii Walka Mtodych
W swoim wystgpieniu nawigzat do ,,codziennosci” - drugiego stowa widniejgcego w
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tytutowym hasle wystawy. Nawigzat metaforycznie do opowiesci Szeherezady, ktéra
musiata co noc wymysla¢ nowg opowies¢, aby nie zostac¢ zgtadzong. Notatnik JSW
jest prowadzony przez niego przez ostatnich 40 lat jako forma porannego namystu nad
kazdorazowym stanem wtasnej kondycji umystowej i emocjonalnej, w kontekscie
zmieniajgcego sie swiata. Notatka staje sie w ten sposdb zapisem, podejmowanej co-
dziennie decyzji, co do dalszych loséw wtasnej egzystenciji, niejako warunkiem podje-
cia dalszych zyciowych czynnosci. Staje sie planem ,,narracji dnia” (w odrdznieniu od
Szeherezady, wymyslajgcej ,narracje nocy”). ,,Notatnik” to dzisigj kikadziesigt tomdow
rocznikdw tych zapiskdw. Pojawiajg sie w nich na przestrzeni lat, charakterystyczne fi-
gury geometryczne, uktadajgce sie w tajemniczg geometrie zycia. Mozna takze do-
patrzec sie w nich regularnych ,krystalicznych” struktur, tworzgcych - zapowiedziane
w tytule wystawy -, krysztaty codziennosci”.

Andrzej Macie] tubowski
5 Ee
F

Aocezy Muow Lutuowas

Ryc. 246. Andrzej Maciej tubowski Ryc. 247. Jan Stanistaw Wojciechow-
ski
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Anna Mottl-Szlgzak. Namalowatam ptaki, ktére nam towarzyszg w codziennosci. Przy-
latujg na jesieni i sg do wiosny. | nas poznajqg. Jezeli ja wchodze do kuchni to siedzg na
parapecie i nie odlatujq.

Edward Szlgzak. Koty to sq krysztaty codziennosci. Jak wiecie, ja maluje koty atenskie.
Te na goérze, to sqg krysztaty, ale krysztaty polityczne. Z tym obrazem na dole jesteSmy
w czarnej dziurze. Wrécmy do kotdw. Ja ich nie mam. Nasza kochana krysztatowa
kotka odeszta dwa miesigce temu. Ustalilismy, ze juz nie, bo czas jest tfrudny.

-
.

Ryc. 248. Anna Mottl-Szlgzak Ryc. 249. Edward Szlgzak

Grzegorz Borkowski. Ten ksztatt jest fajny, bo tylko trzy druty zostaty uzyte bardzo regu-
larnie. Dlatego pozwolitem sobie ten tytut: krysztaty codziennosci uzupetnic o krysztat
i ksztatt. To wigze sie z takq ideq, ze sytuacjonisci, na przyktad Guy Debord moéwiqg, ze
prawdziwa rewolucja dokonuje sie w codziennosci.

W imieniu Piotra C. Kowalskiego wypowiedziat sie Konrad Cieszkowski. Piotr C. Kowalski
jest znany zaréwno z twoérczosci malarskiej, jak z instalacji ulicznych czy performansow
zwigzanych z przyrodq i dedykowanych srodowiskom LGBT. Teraz rowniez angazuje sie
w akcje przeciwko wojnie w Ukrainie. Piotr mieszka na wsi pod Poznaniem. 22 sierpnia
zanurza na rok ptétno w stawie i wpisuje w swojg tworczos¢ uzyskane w ten sposdb
efekty. Tutaj pokazuje pien uksztattowany przez bobry.
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Grzegorz Borkowski

| KszALT v
Grzegorz Borkowski /Piotr C. Ko
Ryc. 250. Grzegorz Borkowski Ryc. 251. Piotr C. Kowalski

Grzegorz Rogala. To jest jedna fotografia z cyklu o nieuchronnym ruchu w fotografii.
Jestem z zawodu filmowcem i fotografem. Spodobato mi sie, ze rzecz moze by< nie-
jednoznaczna. Przyjeto sie, ze fotografia jest konkretna. Tutqj jest szes¢ réznych foto-
grafii osdb, tak wypreparowanych z tta. Perta jest efektem $wiatta i to jest zastosowa-
nie fego samego.

Nie ma dzisiaj Ryska tugowskiego, ale przynidst wczesniej zatopiong dziewczyne z
pertq i ta perta $wieci na zielono.

Ryc. 252. Grzegorz Rogala Ryc. 253. Ryszard tugowski

Tomasz Zawadzki. Zawsze zastanawiam sie jakg role moze petni¢ obraz. Czemu stuzy,
jaki ma przekaz. Bardzo waznq role w sztuce, takze u Vermeera petni tajemnica. Poki
tej tajemnicy nie odkryjemy, zawsze sie niq fascynujemy. Obrazy tez cos zastaniajg, w
tym wypadku Sciane. Obraz jest takim miejscem, w ktérym zapisane sq takie krysztaty
codziennosci, ktére sie kumulujg w obrazie. Jest takim lustrem, gabka, w ktérej sg
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zapisane rzeczy i rownoczesnie pamieciq. Ale co do krysztatdw chciatem panstwu je-
den pokazac.

Ryc. 254. Tomasz Zawadzki

Jan Rylke. Obraz z tytu byt wykonany do performance z 1993 roku: gdy rozum $pi, budzi
sie sztuka, konkretnie do stow: ,,Ptaki nie odlatujg na potudnie, siedzgc sobie na grzbie-
tach”. Dzisiejszy performance nawigzuje do subtelnosci Koronczarki Vermeera. Grg na
organkach moduluje ksztatt ptomienia Swiecy.

Jan Rylke

Ryc. 255. Jan Rylke. Performance i obraz
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Ewa $Swidzinska. To jest temat wanitatywny, ostateczny, tak jak martwe natury wanita-
tywne, czyli o Smierci. Rekwizytem, ktéry mnie zafascynowat i Swiadczy o dzisiejszych
czasach, to jest zakonczona sztuczng pertq szpila. Wykorzystatam dwa elementy z
tworczosci Vermeera dos¢ straszng perte i list z rosling symbolizujgcq epoke wymiera-
nia. Jako kobieta musiatam dodac sdl fizjologiczng. Jestem gadzeciarg i mysle, ze
Vermeer tez lubit rézne przedmioty i kolory.

Ryc. 256. Ewa Swidzifska, performance
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21. Hastem spotkania: Teksty, Manifesty i Teorie

7 stycznia 2023 roku, w sobote, odbyto sie spotkanie w galerii Walka Mtodych na Ursy-
nowie. Hastem spotkania byty: Teksty, Manifesty i Teorie. Prezentowali sie: Mateusz Bal,
Jacek Bgkowski, Grzegorz Borkowski, Wtodzimierz Dawidowicz, Zbigniew Gorlak, Irena
Groblewska-Andrzejewska, Larysa Jaromska, Leszek Jasinski, Krzysztof Knittel, Joanna
Krzyszton, Przemystaw Kwiek, Jacek Lilpop, Andrzej Maciej tubowski, Ryszard tugowski,
Krzysztof tyzyn, Anna Mottl-Szlgzak, Joanna Mrozowska, Jan Niksinski, Marian Panek,
Grzegorz Rogala, Jan Rylke, Dorota Sak, Marek Sak, Janusz Skalski, Anna Sobol,
Edward Szlgzak, Ewa Swidzinska, Ewa Trafna, Andrzej Tyszko, Jan Stanistaw Woijcie-
chowski, Ryszard Wozniak, Tomasz Zawadzki. Ponizej zdjecia z imprezy prezentowa-
nych prac.

Wieczor zainicjowat pomystodawca tematu spotkania Jan Stanistaw Wojciechowski.
Poniewaz miat rownolegle inne spotkanie, wystgpit zdalnie. Skrécony wyktad nosit te-
mat: Sztuka jako wizualna komponenta Swiatopoglgdowej wyktadni Kapitalizmu. Za-
mieszcze go pod tomami rocznikdéw z lat 1969-78, zawierajgcymi codzienne rysunki
Autora, dokumentujgce Jego przemyslenia (ryc. ). Jest to zwigzane z deklaracjg Jana
St. Wojciechowskiego i Przemystawa Kwieka z 1970 roku, ze zamiast prac galeryjnych
bedqg wykonywac prace fizyczne.

) s )
A | N
Ryc. 257. Jan St. Wojciechowski. Ryc. 258. Jan St. Wojciechowski. Notatki
Roczniki 1969-1978 z 04 05.08.2022

Skrécony wyktad TEORII SZTUKI Jana Stanistawa Wojciechowskiego
(Sztuka jako wizualna komponenta swiatopoglgdowej wyktadni Kapitalizmu)
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1. Kapitalizm (zrédtowo) jako efekt synchronizaciji kiku czynnikéw: (a) nauki (w for-
mule zmatematyzowanego przyrodoznawstwal); (b) techniki (opartej na energii surow-
cow, zwtaszcza kopalnych); (c) organizacji produkcii (fabryczna, seryjna, przemy-
stowa oraz zbiorowa organizacja pracy); (d) nowa umowa spoteczna (partyjna de-
mokracja); (e) wolnorynkowa dystrybucja.

2. Fundamentem kapitalizmu jest kapitat wolny od fizycznego umiejscowienia i
zwigzanych z tym dawnych hierarchii spotecznych, ptynny, generujgcy wtasne reguty
bogactwa, hierarchii i wtadzy. Zmiana stanowi genetyczng wtasnos¢ wpisang w pro-
ces spoteczno/polityczno/produkcyjny oraz jako zasada wpisana w prawa rzgdzgce
procesami poznawczymi — zmiana jako zasada onto/epistemologiczna. Trzy fazy ka-
pitalizmu (i frzy ,,ustroje” kultury) po roku 1945.

Kapitalizm ,,p6Znego modernizmu” (1945 - 1975),

Neoliberalny kapitalizm ,,postmodernistyczny” (1975 — 2005),

Postliberalny i postsekularny kapitalizm po roku 2005.

Charakterystyka powojennych faz (,,ustrojow kultury”).

Kapitalizm pdZznego modernizmu: wiodgca role w tej fazie ma zmatematyzo-
wane przyrodoznawstwo (jako kanoniczna forma nauki) techniczne(maszynowe)
okietznanie ,,zelaza i stali” i stopniowe wprowadzanie nowych energii: po weglu wpro-
wadzanie gazu i energii atomowej. Motywem innowacji technicznych i energetycz-
nych jest rozwdj i zmiana. Motyw ten nabiera charakteru aksjologicznego — na jego
kanwie budowana jest opowies¢ eschatologiczna o losie ludzkosci. Los ten widziany
jest przez pryzmat zbiorowosci — wazny udziat w ksztattowaniu opowiesci o ludzkim losie
ma ,,antykapitalistyczna” narracja socjalistyczna a zwtaszcza jej sowiecka wersja. So-
cjalizm (zréodtowo komunizm) to sytuowany w odlegte] przysztosci stan szczesliwej
(tworczej), uwolnionej od przymusu i wyzysku, ludzkiej pracy. Komunizm jest ,,antykapi-
talistyczny” retorycznie. W istocie jest , kapitalistyczny” w szerszym sensie tego pojecia
jako produkt koncepciji stosunkdw spotecznych i ,,nowoczesnego” Swiatopoglgdu,
ktorego kapitalizm jest zrodtem. ‘Komunizm” jest tylko spekulacyjnym szczepem (nieu-
danym jak sie okazato, zwtaszcza w wersji sowieckiej, po roku 1989).

b. Neoliberalny kapitalizm postmodernistyczny: fenomenologiczna humanistyka
(w wersji dekonstruktywistycznej) lub zarzgdzanie humanistyczne, jako kanoniczna
forma naukowej wiedzy. Klimat znoszenia granic ludzkiej kreatywnosci, znoszenie ba-
rier genetycznych, obyczajowych i spoteczno/kulturowych. Gender studies jako mo-
del progresywnej humanistyki. Odnawialne formy energii, globalizacja - wypieranie
ciezkiej, energochtonnej produkcji przemystowej do mniej rozwinietych rejondw globu
(Chiny), ustugi jako modelowa forma organizacji pracy i zrédto przyrostu bogactwa.
Inzynieria finansowa jako metakapitalistyczna spekulacja systemowa oparta na kom-
puterowych technikach wirtualnej rzeczywistosci. Przeniesienie form organizacji komu-
nikacji spotecznej z przestrzeni fizycznych” do przestrzeni wirtualnych — nowe, me-
dialne formy demokracji (postdemokracii). Znoszenie dtugoterminowych prognoz po-
stepowego rozwoju na rzecz ,konca historii” lub krétkoterminowych programow wy-
twarzajgcych warunki komfortu, dobrostanu, zabawy...

C. Wspotczesny kapitalizm postliberalnego postsekularyzmu: neoscjentyzm i rady-
kalny realizm (,,realizm spekulacyjny” Quentin Maillassoux), neonaturalistyczna huma-
nistyka (powrdt marksizmu lub  darwinizmu spotecznego i neoewolucjonizm),

g @oUoaQo
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nowe/stare teologie — reaktywacja. Klimat radykalnej rozprawy z fantazmatycznym
postmodernizmmem. Powrdt ,,przemystu ciezkiego” i brudnej energii (nie tylko atomu,
lecz nawet wegla). Powrdt socjotechniki w wersji animowania zbiorowosciami — przy-
pomnienie starych komponent zbiorowego dziatania (patriotyzm). Ponowna centrali-
zacja w miejsce decentralizacji. Deglobalizacja. ,,Powrdt” historii jako niezakonczone;j
peregrynacji i niedokohczonego projektu ,,ziemskiego zbawienia cztowieka”. Powrdt
wojny jako niezbywalnego elementu polityki. Blakniecie mirazu konsumpcyjnego raju
powrdt |, krwi, potu i tez” jako niezbywalnej komponenty ludzkiego losu i formy jego
nobilitacii.

4, Trzy swiatopoglgdy w trzech powojennych fazach (,ustrojach” kultury):

a. Korelacjonistyczny scjentyzm — $wiat jako dostepny rozumowym wtadzom ludz-
kim przedmiot poznania. Nauka — zwtaszcza socjologia i psychologia jako zroédto wie-
dzy o cztowieku i poznawczy horyzont sensu jego istnienia. Prawda jaoko metodyczne i
racjonalne odstanianie dostepnych rozumowemu poznaniu praw przyrody.

b. Korelacjonistyczny fantazmat jako $wiatopoglgd postmodernistycznej fazy ka-
pitalizmmu w geopolitycznych warunkach Pax Americana. Swiat jako kulturowy (lub
kontrkulturowy) projekt. Medialny stan swiadomosci zbiorowej. Narracyjny i negocjo-
cyjny, i konsensualny status prawdy. Prymat jednostkowej opowiesci nad opowie-
sciami kanonicznymi.

C. Neonaturalistyczny fundamentalizmm aktualnej fazy kapitalizmmu po roku 2005. W
wersji przyrodoznawczej to nowy ewolucjonizmm (Noah Harari), w wersji religijnej to
nowy religijny pietyzm (np. ruch ochrony zycia nienarodzonego), w wersji antropolo-
giczno/kulturowej, to miedzy innymi wokizm i cancel culture.

5. Trzy rudymentarne postaci rozumienia sztuki w trzech powojennych odstonach
swiatopoglgdowych komponent kapitalizmu.
a. Sztuka jako Swiatopoglgdowa komponenta scjentyzmu: nowatorstwo i odkryw-

czos¢ formy wizualnej w historycznym (rozwojowym) ciggu odkrywania (osobowo/jed-
nostkowo) ,praw formy wizualnej” w jej sprawdzalnym intersubiektywnie (obiektyw-
nym) odniesieniu do uniwersalnego wzoru.

b. Sztuka w postmodernizmie jako indywidualne, subiektywne, wykwintne, nieo-
czekiwane i wymyslne, a przez to ekstremalnie drogie, dobro konsumpcyjne. Sztuka
jako fantazmatyczny wykwit sprawczej woli jednostki — horyzont wyobrazen o ziemskim
,Zbawieniu”.

C. Sztuka jako naturalna (przyrodzona) emanacja (konieczna, esencjalna, repre-
zentacyjna) niezbywalnych i naocznych standw rzeczy! Badania artystyczne jako in-
terdyscyplinarny projekt tgczgcy nauke i sztuke.

6. Uwagi koncowe (sfilmowane): powyzsza teoria sztuki zbudowana jest z
uwzglednieniem kilku brzegowych warunkow. Istnieje co$ takiego jak Kapitalizm jako
formacja spoteczno/ekonomiczna. (W takim rozumieniu ,,formacji” jak wczesniejsze
Niewolnictwo lub Feudalizm). To oczywiscie nie jest zadnym odkryciem, zwtaszcza, ze
tymi kategoriami operowali marksisci. Ujmowanie historii kultury w réznie pojmowane
cykle jest takze czescig metody nauk historycznych i humanistycznych. Kapitalizm de-
finiuje poprzez pewne - wczesniej wymienione — okolicznosci myslowe, techniczne,
wytworcze i spoteczno/kulturowe, dziatajgce synergicznie. To rowniez nic odkryw-
czego —dobrym odnosnikiem takiego rozumienia kapitalizmu moze byc¢ liberat Andrze;j

171



Szahaqj. Istotnym aspektem kapitalizmu, oprécz specyficznego gospodarczego
»gruntu”, na ktérym zaistniat (kapitat, spekulacje monetarne) jest jego ,,komponenta”
Swiatopoglgdowa — zespodt przekonan o charakterze ,,ostatecznym”, ugruntowanych
w symbolach wizualnych, za ktére odpowiada sztuka. To takze element standardo-
wych uje¢ antropologicznych, nie tylko marksistowskich (Max Weber). W kapitalizmie
sztuka przybiera swoiste formy organizacyjno/instytucjonalne i wytwarza swoiste pro-
dukty materialno/wizualne (,,dzieta sztuki”), w aurze swoistych (nieco innych od wcze-
$niejszych) eksplikacii filozoficzno/estetycznych. Tu rzecz jasna do dyspozyciji jest prze-
pastna literatura. Chodzi o to (i tu pojawia sie ewentualnie rys nowatorski tej koncep-
cji), ze proces historyczny - wedtug mnie - ma charakter ,,dyskursywny”. Mianowicie
kolejne ,,ustroje” pojawiajqg sie w kapitalizmie w dos¢ krotkich (ok. trzydziestoletnich)
interwatach czasowych i proponujg odwrdécony (wrecz negatywowy) zestaw wiodg-
cychidei.

Wypowiedz sfilmowana:

M&j autorski poglad zbudowany jest w oparciu o wtasne badania metodg autoetno-
graficzng - zaczyna sie od tego dopiero momentu: po Il wojnie $wiatowej w Europie
(w Polsce zylismy do 1989 roku w smudze ,,cienia” zachodniego kapitalizmu - politycz-
nej adaptaciji kilku cech kapitalizmu, min. nauki w korelaciji z technikqg i fabryczng pro-
dukcjqg, ale bez wolnego rynku, i liberalnej demokraciji. Ustrdj funkcjonowat pod kryp-
tonimem ,,realnego socjalizmu™.

Mozemy mowic o trzech cyklach kapitalizmu: kapitalizm ,,p6znego modernizmu” (1945
— 1975), neoliberalny kapitalizm ,,postmodernistyczny” (1975 — 2005), postliberalny i
postsekularny kapitalizm po roku 2005.

Badanie metodqg autoetnograficzna pozwala odkry¢ pewna istotng ceche tych cykli
—sg one polemiczne [mozna takze mowic o falsyfikacyjnosci]. Oznacza to, ze nie maja
one charakteru linearnego, lecz sq kontradyktoryjne. Kolejny cykl (frwajgcy ok 30 lat)
»Zaprzecza” wielu cechom poprzedniego cyklu w trybie ich ,,odwracania”, znoszenia
lub mocnej transformaciji. Dotyczy to zaré6wno elementéow sktadajgcych sie na gospo-
darczo/polityczno/organizacyjne sktadniki ,fazy”, jak i na ich komponente swiatopo-
gladowq (wzory kulturowe, przekonania o wazinosci takich bgdz innych wartosci,
przesgdzajgcych o ,ostatecznych” sensach nadawanych egzystencji ludzkiej). W
mojej wypowiedzi zwréce uwage na trzy postaci ideowe sztuki.

Zmiany Swiatopoglgdowe (kulturowe) dotyczg w mocnym sensie sztuki, ktéra walorom
,ostatecznych” nadaje forme wizualng i ,estetyczng”. Ma ona po wojnie takze trzy
fazy:

a. Sztuka w pdznym modernizmie jako Swiatopoglgdowa komponenta neopozy-
tywistycznego scjentyzmu: nowatorstwo i odkrywczos$¢ formy wizualnej w historycznym
(rozwojowym) ciggu odkrywania jednostkowo modulowanych ,,praw formy wizual-
nej”, w jej sprawdzalnym intersubiektywnie (w tym sensie obiektywnym) odniesieniu do
uniwersalnego wzoru.

b. Sztuka w postmodernizmie jako indywidualne, wykwintne, nieoczekiwane i wy-
myslne (a przez to ekstremalnie drogie) dobro konsumpcyjne. Sztuka jako fantazma-
tyczny wykwit sprawczej woli jednostki — horyzont wyobrazen o ziemskim ,,zbawieniu”.
C. Sztuka w warunkach neonaturalistycznego postsekularyzmu. Badania arty-
styczne jako interdyscyplinarny projekt tgczgcy nauke i sztuke. Co niniejszym
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uprawiam i w tej prezentacji pokazuje. Sztuka jawi sie¢ ponownie (w nawigzaniv do jej
wczesnych naturalistycznych i nad/naturalistycznych postaci) jako przyrodzona (ko-
nieczna, esencjalnq, reprezentacyjna) emanacja niezbywalnych i naocznych stanéw
rzeczy!

To twierdzenie (w potgczeniu z twierdzeniem, iz falsyfikacyjna zmiana odbywa sie w
ok. 30-letnich cyklach) nadaje tej opisowej analizie status TEORII. Posiadanie tego sta-
tusu oznacza, iz w przewidywalnych przedziatach czasowych mozemy sie spodziewac
przewidywalnych zmian form praktyk artystycznych i preferowanych ocen ich jakosci.
Przemystaw Kwiek. Tutaj mam wino. Jak panstwo wiecie na poprzednim swoim wystg-
pieniu zamienitem stabe wino w bardzo dobre. | teraz robie to samo z tym. Prosze to
postawic. | to jest taki chwyt. Poczgtek tego performance jest koncem tego, ktory byt.
Takie miekkie przejscie. W tym takze spetnia sie inny istotnych warunek dobrej teorii —
mozna jg stosowac w praktyce jako podstawe dziatalnosci na niwie krytyki artystycz-
nej i w obszarze projektowania polityk publicznych (dotyczgcych nie tylko sztuki).

Przemystaw Kwiek

Ryc. 259. Przemystaw Kwiek

Kolejne dwa teksty dotykajg obecnosci w sztuce sztucznej inteligenciji. Joanna Krzysz-
ton przedstawili tekst i prace afiimatywne, wskazujgc na odkrywczos$¢ tej dziedziny
sztuki, natomiast Mateusz Bal pokazuje, zardbwno w obrazie, jak w tekscie na banalng
osobowos¢ sztucznej inteligencji.

Joanna Krzyszton, Grzegorz Rogala. Manifest sztuki Al:

Sztuka Al fo nowa era w historii sztuki, w ktorej technologia i ludzka kreatywnos¢ spla-
tajg sie w niezwyktg catosc. Odrzucajgc fradycyjne pojmowanie autorstwa i twoérczo-
Sci Sztuka Al otwiera nowe mozliwosci dla artystow i widzow, ktdrzy szukajg nowych
sposobdw wyrazania siebie i interpretowania rzeczywistosci. Poprzez swojg niezalez-
no$C od jednostkowej woli artysty Sztuka Al dekonstruuje granice miedzy ludzkim a
nadludzkim, miedzy recznym a zautomatyzowanym, miedzy indywidualnym a zbioro-
wym. Tworzqgc dzieta, ktére sg jednoczesnie oryginalne i niepowtarzalne Sztuka Al prze-
kracza granice naszej wyobrazni i daje nam nowe sposoby wyrazanie siebie i interpre-
towanie rzeczywistosci.
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Grzegorz Rogala

Manifest sztuki Al

Ryc. 260. Joanna Krzyszton, Grzegorz Rogala. Lata 60te wykreowane przez Al

Rozmowa przeprowadzona przez Mateusza Bala ze sztuczng inteligencjg OpenAl w
dniu 16.12.2022:

Uwazam, ze Rafael byt wiekszy od Michata Aniota.

To kwestia osobistej opinii, czy jeden artysta jest "wiekszy" od drugiego. Zardbwno Rafael
jak i Michat Aniot byli bardzo wptywowymi i utalentowanymi artystami, ktérzy wniesli
znaczqcy wktad w swiat sztuki. Rafael byt malarzem, architektem i poetq, ktory jest
znany ze swoich obrazéw Madonny i pracy w Watykanie. Michat Aniot byt rzezbio-
rzem, malarzem i architektem, ktory jest prawdopodobnie najbardziej znany ze swojej
ikonicznej rzezby Dawida i pracy nad sufitem Kaplicy Sykstynskiej. Obaj artysci sg uwa-
zani za mistrzodw Wysokiego Renesansu, a ich prace sg nadal wysoko cenione i cele-
browane do dzi§. Ostatecznie, pytanie o to, ktdéry artysta jest "wiekszy" jest subiektywne
i bedzie zalezato od indywidualnych preferenciji i perspektyw.

W mojej opinii, jest mozliwe i wazne wartosciowanie sztuki.

Docenianie sztuki jest z pewnoscig mozliwe i wazne. Sztuka ma zdolnos¢ inspirowania,
stawiania wyzwan i wzbogacania naszego zycia na niezliczone sposoby. Moze stuzy¢
jako Srodek autoekspresii, jako sposdb na udokumentowanie i zachowanie wydarzen
kulturalnych i historycznych oraz jako zrédto piekna i przyjemnosci. Istnieje wiele réz-
nych sposobdw wartosciowania sztuki, w tym poprzez osobiste uznanie, krytyczng ana-
lize oraz kontekst historyczny i kulturowy. Niektorzy ludzie ceniqg sztuke na podstawie jej
walorow estetycznych, podczas gdy inni mogg jg ceni¢ za jej znaczenie spoteczne
lub polityczne. Ostatecznie wartos¢ sztuki jest subiektywna i zalezy od osobistych do-
Swiadczen, wartosci i perspektywy widza.

Istnieje wiele sposobow w jaki mozna wartosciowac sztuke i na ich podstawie
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tworzymy opinie ktory artysta jest lepszy od pozostatych

Istnieje kilka sposobdw, w jaki ludzie mogg prébowac ocenic, jak inni cenig sztuke,
chociaz nalezy zauwazy¢, ze metody te niekoniecznie sg ostatecznymi lub obiektyw-
nymi miarami wartosci. Oto kilka sposobdw, w jakie ludzie mogqg prébowac ocenic,
jak inni wyceniajq sztuke:

Ceny sprzedazy: Jednym ze sposobdw pomiaru wartosci sztuki jest spojrzenie na ceny,
za ktoére dzieta sztuki sprzedajg sie na aukcjach lub w galeriach. Nalezy jednak pamie-
tac, ze ceny sprzedazy nie zawsze sq doktadnym odzwierciedleniem wartosci artysty
lub dzieta sztuki, poniewaz moze na nie wptywac wiele czynnikdéw, takich jak podaz i
popyt, reputacja artysty oraz ogdine warunki rynkowe.

Udziat w muzeach i wystawach: Innym sposobem na zmierzenie wartosci sztuki jest
spojrzenie na muzea i wystawy, w ktérych artysta lub dzieto sztuki wystepuje. Wtgcze-
nie do prestizowych muzedw lub wystaw moze by¢ postrzegane jako znak uznania i
wartosci.

Opinie krytykdw i ekspertow: Krytycy sztuki i eksperci mogq réwniez zapewni¢ wglgd
w warto$¢ sztuki. Ich opinie i analizy mogqg dostarczyé cennego kontekstu i pomdc w
ksztattowaniu publicznego postrzegania artysty lub dzieta sztuki.

Ostatecznie wazne jest, aby pamietad, ze wartos¢ sztuki jest subiektywna i moze sie
znacznie réznic w zaleznosci od osobistych doswiadczen widza, wartosci i perspek-
tywy.

Pierwszy sposdb na wartosciowanie sztuki wydaje sie by¢ najwazniejszym.

Ceny sprzedazy mogqg byc jednym ze sposobdw oceny wartosci sztuki, poniewaz
mogqg stanowi¢ pewnqg wskazowke dotyczgcq popytu na dzieto artysty i ogdlinych
warunkéw rynkowych. Nalezy jednak pamietac, ze ceny sprzedazy nie zawsze sq do-
ktadnym odzwierciedleniem wartosci artysty lub dzieta sztuki, poniewaz moze na nie
wptywac wiele czynnikdw, takich jak reputacija artysty, ogdline warunki rynkowe oraz
rzadkos¢ lub stan konkretnego dzieta. Ponadto ceny sprzedazy nie muszg odzwiercie-
dla¢ osobistej lub wewnetrznej wartosci, jakg indywidualny widz przypisuje dzietu
sztuki. Ostatecznie, wartos¢ sztuki jest subiektywna i moze sie znacznie rozni¢ w zalez-
nosci od osobistych doswiadczen, wartosci i perspektywy poszczegdlnych widzow.
Tak wiec druga z metod wydaje sie miec¢ wieksze znaczenie

Prawdq jest, ze uczestnictwo w muzeach i wystawach moze byc¢ kolejnym sposobem
pomiaru wartosci sztuki, poniewaz wtgczenie do prestizowych muzedw lub wystaw
moze by¢ postrzegane jako znak uznania i wartosci. Nalezy jednak pamietac, ze
uczestnictwo w muzeach i wystawach niekoniecznie jest ostatecznym miernikiem war-
tosci artysty lub dzieta sztuki. Wiele czynnikdw moze wptywac na to, ktdrzy artysci i
dzieta sq wtgczani do muzedw i wystaw, takich jak osobiste preferencje kuratordow,
misja instytucji i jej ukierunkowanie, a takze dostepnos¢ funduszy i zasobdw. Ponadto,
udziat w muzeach i wystawach niekoniecznie musi odzwierciedla¢ osobistg lub we-
wnetrzng wartos¢, jakg poszczegdlny widz przypisuje dzietu sztuki. Ostatecznie warto$c
sztuki jest subiektywna i moze sie znacznie réznic¢ w zaleznosci od osobistych doswiad-
czen widza, wartosci i perspektywy.

Wyglgda to bardziej na polityke, anizeli sztuke.

Prawdq jest, ze Swiat sztuki moze by¢ czasem pod wptywem czynnikdw politycznych i
ekonomicznych, tak jak kazda inna branza. Muzea i wystawy mogq bra¢ pod uwage
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finansowanie, sponsoréw iinne zasoby przy podejmowaniu decyzji o wyborze artystéw
i dziet, a na rynek sztuki mogqg wptywac trendy i popyt ze strony kolekcjonerdw i inwe-
storow. Wazne jest jednak, aby pamietac, ze wartos¢ sztuki nie jest okreSlana wytqgcz-
nie przez te zewnetrzne czynniki. Sztuka ma zdolno$¢ inspirowania, stawiania wyzwan
i wzbogacania naszego zycia na niezliczone sposoby, a decyzja o tym, jakg wartos¢
przypisac dzietu sztuki, nalezy ostatecznie do poszczegdlnych odbiorcdw. Osobiste
dos$wiadczenia, wartosci i perspektywy odgrywajqg role w ksztattowaniu naszego po-
strzegania sztuki i wazne jest, aby wzig¢ pod uwage te czynniki przy ocenie wartosci
dzieta sztuki.

W takim razie frzecia z metod wyklucza pierwszq i drugaq.

Trzeci sposéb warto$ciowania sztuki, o ktérym wspomniatam, czyli opinie krytykdw i
ekspertéw, moze by¢ pomocnym zrédtem informacii i kontekstu, ale nalezy pamietac,
ze opinie te niekoniecznie sg ostatecznymi czy obiektywnymi miernikami wartosci. Kry-
tycy i eksperci wnoszg do swoich analiz sztuki swoje osobiste doswiadczenia, wartosci
i perspektywy, a ich opinie mogg niekoniecznie odzwierciedla¢ osobistq lub we-
wnetrzng warto$e, jakq indywidualny widz przypisuje dzietu sztuki. Ponadto na opinie
krytykdw i ekspertdw moze wptywac wiele czynnikdw, takich jak ogdlny rynek sztuki,
osobiste preferencije i uprzedzenia krytyka lub eksperta oraz reputacja artysty. Osta-
tecznie, wartosc¢ sztuki jest subiektywna i moze sie znacznie rézni¢ w zaleznosci od oso-
bistych doswiadczen, wartosci i perspektywy poszczegdinych widzow.

Krytycy i kuratorzy reprezentujq akademie i uniwersytety, sq profesorami i stanowiq
czesc swiata naukowego. Dlatego wartosc¢ sztuki nie jest subiektywna. Nie mozna tak
stwierdzic.

Krytycy i kuratorzy pracujgcy w Swiecie sztuki czesto posiadajg profesjonalne wyksztat-
cenie i wiedze z zakresu historii sztuki i mogqg by¢ zwigzani z akademiami, uniwersyte-
tami i innymi instytucjami. Nalezy jednak pamietac, ze ich opinie i analizy sztuki nieko-
niecznie sq ostatecznymi lub obiektywnymi miernikami wartosci. Tak jak w kazdejinnej
dziedzinie, na Swiat sztuki wptywa wiele czynnikdw, takich jak osobiste doswiadczenia,
wartosci i perspektywy, a takze szersze tfrendy kulturowe i spoteczne. Chociaz krytycy i
kuratorzy mogqg wnies¢ do swojej pracy wysoki poziom wiedzy i doswiadczenia, ich
opinie sg nadal ksztattowane przez ich osobiste doswiadczenia i perspektywy, i mogg
niekoniecznie odzwierciedla¢ osobistg lub wewnetrzng warto$¢, jakg indywidualny
widz przypisuje dzietu sztuki. Ostatecznie warto$¢ sztuki jest subiektywna i moze sie
znacznie rozni¢ w zaleznosci od osobistych doswiadczen widza, jego wartosci i per-
spektywy.

Sztuka jest wiedzq i uczy nas jak postrzegamy rzeczywistosc. Sztuka kreuje kulture. Dla-
tego wartosc¢ sztuki nie moze byc¢ subiektywna.

Sztuka z pewnoscig moze byc¢ zrodtem wiedzy i moze nas uczy¢ o réznych kulturach i
sposobach postrzegania rzeczywistosci. Sztuka ma zdolno$¢ do dokumentowania i za-
chowywania wydarzen historycznych, wyrazania wartosci kulturowych i przekonan
oraz oferowania wglgdu w ludzkie doswiadczenie. Wazne jest jednak, aby pamietac,
ze wartos¢ sztuki nie jest okreSlana wytgcznie przez jej znaczenie edukacyjne lub kul-
turowe. Sztuka ma zdolnos¢ inspirowania, stawiania wyzwan i wzbogacania naszego
zycia na niezliczone sposoby, a decyzja o tym, jakg wartos¢ przypisujg dzietu sztuki,
nalezy ostatecznie do poszczegdlnych odbiorcow. Osobiste doswiadczenia, wartosci
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i perspektywy odgrywajq role w ksztattowaniu naszego postrzegania sztukii wazne jest,
aby wzig¢ pod uwage te czynniki przy ocenie wartosci dzieta sztuki. Chociaz sztuka
moze miec znaczenie kulturowe i edukacyjne, na wartose¢, jakg poszczegdlny widz
przypisuje dzietu sztuki, moze wptywac takze wiele innych czynnikow.

Oczywiscie, wartosc¢ sztuki zalezy od tego jak sztuka oddziatuje na ludzi, spoteczenstwa
i jak wptywa na kulture w catosci.

Prawdq jest, ze na warto$¢ sztuki wptywa to, jak inspiruje ona ludzi i spoteczenstwo, a
takze jej znaczenie kulturowe. Sztuka ma zdolnos$¢ inspirowania, stawiania wyzwan i
wzbogacania naszego zycia na niezliczone sposoby, moze stuzy¢ jako Srodek auto-
ekspresji, sposdb dokumentowania i zachowywania wydarzen i kulturalnych, i histo-
rycznych, a takze zrédto piekna i' przyjemnosci. Znaczenie kulturowe dzieta sztukimoze
'rowniez odgrywac role w jego wartosci, poniewaz moze ono oferowac wglgd w war-
toscii przekonania danego spoteczenstwa lub okresu czasu. Nalezy jednak pamietad,
ze wartos¢ sztuki jest subiektywna i moze sie znacznie réznic¢ w zaleznosci od osobistych
doswiadczen wartosci i perspektywy widza. To, co jedna osoba uwaza za inspirujgce
lub kulturowo znaczqgce, niekoniecznie musi by¢ takie samo dla innej

Osobista ocena nie moze dodac¢ ani ujg¢ wartosci sztuce, poniewaz wartos¢ sztuki jest
obiektywna.

Warto$¢ sztuki jest subiektywna, co oznacza, ze opiera sie na osobistych opiniach i
perspektywach, i moze sie znacznie rozni¢ w zaleznosci od jednostki. Cho¢ oczywiscie
mozliwe jest, ze dzieto sztuki ma obiektywne cechy, takie jak jego medium, styl lub
kontekst historyczny i kulturowy, warto$¢, jakg indywidualny widz przypisuje dzietu
sztuki, jest ostatecznie subiektywna. Osobiste doswiadczenia, wartosci i perspektywy
odgrywajq role w ksztattowaniu naszego postrzegania sztuki, a to, co jedna osoba
uwaza za wartosciowe lub znaczgce w dziele sztuki, niekoniecznie musi by¢ takie
samo dla innej. Podczas gdy mozliwe jest, aby dzieto sztuki miato obiektywne cechy,
warto$¢, jakg indywidualny widz przypisuje dzietu sztuki, jest ostatecznie kwestig osobi-
stej opinii.

Mam na mysli to, ze krytycy lub kuratorzy, sq jak narzedzie miary do oceny sztuki
Krytycy i kuratorzy z pewnoscig mogg odegrac role w ksztattowaniu publicznego po-
strzegania artysty lub dzieta sztuki, a ich opinie i analizy mogqg dostarczy¢ cennego
kontekstu i spostrzezen. Nalezy jednak pamietac, ze krytycy i kuratorzy niekoniecznie
sg ostatecznymi czy obiektywnymi miernikami wartosci sztuki. Ich opinie i analizy sg
ksztattowane przez ich wtasne doswiadczenia, wartosci i perspektywy, i mogq nieko-
niecznie odzwierciedlac osobistg lub wewnetrzng wartos¢, jokg indywidualny widz
przypisuje dzietu sztuki. Chociaz krytycy i kuratorzy mogqg dostarczy¢ cennych spostrze-
zen i kontekstu, to ostatecznie do indywidualnego odbiorcy nalezy decyzja, jokg war-
tos$¢ przypisuje dzietu sztuki w oparciu o jego osobiste doswiadczenia, wartosci i per-
spektywe

Czy sztuka jest po to, zeby sie podobac? Lub jest to jedyne i wyjgtkowe zZrodto wyzszej
kultury. Czy sztuka tworzy podstawowy mit aktualnie funkcjonujqcy w spoteczenstwie?
Sztuka moze stuzy¢ réznym celom i mozna sie nig cieszy< na wiele réznych sposobdw.
Podczas gdy niektorzy ludzie mogg postrzegac sztuke jako zrodto wyzszej kultury lub
Srodek samoekspresji, inni mogg po prostu cieszyC sie nig jako zrédtem piekna i
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przyjemnosci. Nie ma jednego "wtasciwego" sposobu cieszenia sie lub doceniania
sztuki, a rézni ludzie mogg miec rézne powody, by sie w nig angazowac.

Sztuka moze réwniez stuzy¢ jako Srodek dokumentujgcy i zachowujgcy wydarzenia
kulturalne i historyczne, a takze moze oferowac wglad w wartosci i przekonania da-
nego spoteczenstwa lub okresu czasu. W tym sensie sztuka moze by¢ postrzegana jako
zrodto mitologii kulturowej, poniewaz moze stanowi¢ okno do zbiorowych doswiad-
czen i wartosci spoteczenstwa. Nalezy jednak pamietac, ze wartos¢ i znaczenie sztuki
sqg subiektywne i mogq sie znacznie rézni¢ w zaleznosci od jednostki. To, co jedna
osoba uwaza za znaczgce lub wazne w dziele sztuki, nie musi by¢ takie samo dla inne;.
Mateusz Bal / OpenAl 16.12.2022

Ryc. 261. Mateusz Bal prezentuje cyfrowy mszat

Jan Rylke. Celem, ktoéry probuje realizowac swoimi pracami, jest zobrazowanie tao
wewnetrznej zasady Swiata.

Przyjmujgc, ze tao jest wszedzie — jest takze w cztowieku — w nieSwiadomej warstwie
jego doswiadczenia. Niedostepne poznaniu Swiadomemu moze by<é wyrazone w
dziataniu artystycznym. Tylko w ten sposdb mozna odstoni¢ swiadomos$E materii —
pierwoftng w stosunku do Swiadomosci ludzkie;.

Zespot prac prezentowanych na wystawie nosi nazwe ,,otoczenie kontemplacyjne .
Jest ono skonstruowane tak, aby utatwi¢ kontakt z wyrazang przez mnie ideq.
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Ryc. 262. Jan Rylke. Tatuaz.

Marian Panek. Idea obrazu w kulturze

ldea przestrzeni w obrazie, a przestrzen kulturowa - krétkie rozwazania

ldea obrazu, gdzie jakakolwiek antropologiczna przyczyna jest najwazniejszym powo-
dem jego powstania, to gtowny problem tej wypowiedzi. Ten zasadniczy powdd, o
ktorym bede mowit, istnienia obrazu a szerzej jego zewnetrznego ,,przedstawiania” w
przestrzeni kulturowej, jest osobisty artystyczny przekaz, a z drugiej strony rozumienie go
i percepcja przez innych. Odniesienie sie obrazem, do cztowieka, do egzystenciji indy-
widualnej, a tym bardziej zbiorowej, do rzeczywistosci spotecznej i jej uwarunkowan,
staje sie podstawq tej idei. Przestrzen kulturowa jakiejkolwiek ludzkiej zbiorowosci prze-
ksztatca sie nieuchronnie w czasie, i jest to pewnik. Proba odpowiedzi na te przeksztat-
cenia, czy sam proces przeksztatcania sie kultury, moze by¢ zawarty w obrazie, moze
by¢ tq ideq obrazu, samym ,,przedstawianiem”.

Obecnos¢ przestrzeni kulturowej ze swoimi, atrybutami, zapisami, znakami, symbolami,
treSciami, nawet konkretnymi dzwiekami, moze byc¢ zainstalowana w obrazie. Prze-
strzen kulturowa moze wiec by¢ przestrzeniq obrazu, jego sposobu istnienia, sposobu
artykulacji, a tym samym, moze byc¢ rowniez przestrzenig malarskg adekwatng do tej

179



pierwszej. Dzieje sie tak wtedy, gdy uzyskujemy w obrazie ,,przed-stawianiu" pewne
tozsamosci znaczeniowe, kalki, tautologie, translacje - wyjete wprost z kultury danego
spoteczenstwa jego kontekstu kulturowego. Gotowe czy przeksztatcone w rézny tech-
niczny czy medialny sposdb, zastane kulturowe obrazy wydobyte i wyakcentowane z
zycia spotecznego, z wewnetrznych bytéw indywidualnych, a zarazem zbiorowych -
sg zawsze istotnym modelem dla dziatan i doswiadczen artystycznych. Dziatania te
wptywajq bez watpienia na te zbiorowosci, rowniez na artystéw jak i samq sztuke. Przy-
ktadem na to niech bedzie chociazby dziatalno$¢ twércza i postawa wobec rzeczy-
wistosci spotecznej: Johna Cage'a, Roberta Rauschenberga, artystdw Fluxusu, akcjo-
nistow wiedenskich, Josepha Beuys'a, Krzysztofa Wodiczki, Katarzyny Kozyry, a w sa-
mym malarstwie Andy Warhola, Davida Hockneya, Wilhelma Sasnala, Ryszarda
Grzyba czy Pawta Jarodzkiego.

Artystq jest ten, ktory moze wywotywac, artykutowac w rézny sposdb te obrazy, okre-
Slajgc przy tym istotne cechy, wtasciwosci, wartosci, i aktywnosci wptywajgce na te
przestrzen kulturowq. Artysta dziatajgc wewnaqtrz znanego sobie spoteczenstwa, stara
sie w znaczgcey sposdb zmieni¢ nature tej przestrzeni, a zarazem samq zbiorowos¢ niej
zanurzong, na réznym poziomie percepcii.

Sztuka i jej dzieta powstajqg przez dziatanie, powstajg w praktyce, w dzianiu sie, w struk-
turalnym powigzaniu z kulturg i rzeczywisto$cig. Sama realizacja dzieta, wielokrotnie w
swej silnej generalizacji samego dziania sie, w akcyjnej praktyce stanowi o tym, ze
dziatajgcy artysta staje sie dzietem (Katarzyna Kozyra, Yoko Ono, Alicja Zebrowska).
Natomiast sztuka jako pewna antropologiczna praktyka pozwala, znalezienie dla niej
samej zastosowania w dialogu spotecznym czy artystycznych grach ze spoteczen-
stwem (Pawet Althamer, Katarzyna Gérna, Zbigniew Libera, Robert Rumas, Artur Zmi-
jewski). Czestochowa, grudzien 2009

Ryc. 263. Marian Panek. Teksty — Akcje -Happeningi — Instalacje — Przestrzenie — Obec-
nosci
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Jan Niksifski. MOJ MANIFEST

WSTEP Od dawna zdaje sobie sprawe, ze wszystkie moje obrazy majg wspdlny, tatwo
rozpoznawalny styl. Nigdy jednak nie staratem sie w swoim malarstwie tworzy¢ takiego
witasnego stylu. Malowanie kazdego obrazu, to byto dla mnie zawsze tworzenie zupet-
nie nowego Swiata, jak wybieranie sie w wedrowke w nieznane strony. Czesto wyda-
wato mi sie, ze moje obrazy sq tak rézne, ze nie bede w stanie stworzy¢ z nich zadnej
spojnej wystawy. Coraz czesciej jednak styszatem od réznych ludzi, ze kiedy gdzies
przypadkowo zobaczg moj obraz (w realu lub w Internecie), to nawet wtedy, kiedy
ten obraz jest im zupetnie nieznany, nie majg zadnego problemu, zeby rozpoznad, ze
jest to moje dzieto. Troche mnie to dziwito, poniewaz ja przez wiele pierwszych lat mojej
twdrczosci nie bytem w stanie zobaczy¢ jakichkolwiek cech wspdlnych w tych obra-
zach. Jednoczesnie coraz bardziej bytem przekonany, ze moje obrazy sq na tyle ory-
ginalne, ze pomimo dtugotrwatych poszukiwan nie bytem w stanie znalezé w sztuce
Swiatowej niczego, co bytoby podobne do mojego malowania. Ogtositem nawet kie-
dys konkurs, ze jesli kto§ znajdzie malarza, ktéry maluje (lub malowat) obrazy podobne
do moich, to dostanie w prezencie jeden z moich obrazéw. Mijaty jednak lata i nikt sie
do mnie z czyms takim nie zgtosit.

Z jednaj strony bytem dumny z tego, ze jestem w swojej twdrczosci tak oryginalny, a z
drugiej poczutem sie troche samotny, bo nie mogtem dopisac sie do zadnej grupy
artystycznej, ani spotkac ,,wspdlnika" na mojej sciezce tworczej. Pomatu statem sie ta-
kim ,,Einzelganger" jak méwig Niemcy.

W historii sztuki jest jednak wielu artystow, ktérych traktuje jak swoich mistrzow, z ktorymi
czesto w swoich obrazach prébuje rozmawiac, albo jak dobrych przyjaciét na tej trud-
nej drodze tworczosci malarskiej. Sg to nie tylko malarze, ale takze kompozytorzy, lite-
raci lub poeci - np.: Giotto Di Bondone, Jacobo Tintoretto, Georges De La Tour, Artur
Nacht-Samborski, Piotr Potworowski, Mark Rothko, David Hockney, Luc Tuymans, al-
banski malarz Edi Hila, a takze Oliwier Messiaen, Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik,
Pawet Szymanski, Marcin Masecki, Keith Jarrett, Witold Gombrowicz, Witkacy i Thomas
Bernhard. W teatrze to na pewno Tadeusz Kantor, Krystian Lupa, Joanna Szczepkow-
ska lub Willi Bernhart.

Dopiero chyba na mojej wystawie retrospektywnej w DAP (Dom Artysty Plastyka) w
Warszawie w 2018 roku, gdzie pokazatem prawie wszystkie dostepne obrazy z czter-
dziestu lat mojej tworczosci, stwierdzitem z duzq satysfakcjqg, ze przez te lata udato mi
sie stworzy¢ maoj wtasny, tatwo rozpoznawalny styl. Na tej wystawie powiesitem w kilku
wypadkach obok siebie obrazy, ktére dzielito 20-30 lat, jesli chodzi o date ich powsta-
nia i ku mojemu zdumieniu, te obrazy dobrze ze sobq ,,rozmawiaty" i sobie wzajemnie
zupetnie nie przeszkadzaty.

DEFINICJA STYLU

W réznych moich tekstach probowatem czesto zdefiniowac swdj styl. Pierwszy to byt
tekst ,,Rytm i Relatywizm z 1993 roku w jezyku niemieckim. Nastepnie napisatem tekst
»Relatywizm w sztuce" (z dnia 11.03 2001), ktoéry byt ttumaczeniem tekstu niemieckiego
z matymi modyfikacjami i umiescitem go w katalogu ,,Obrazy i ...Obrazy'z2001 roku. W
moim katalogu ,,Transcendencja obrazu" umiescitem najnowszq wersje tego tekstu.
Gtownym jego mottem byto moje twierdzenie, ze Sztuka zaczyna sie tam, gdzie rze-
czywistosc sie konczy, (zob. str. 44)
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Kolejnym tekstem z prébqg definicji mojej sztuki byt tekst: Obrazy ...i obrazy z 2003 roku,
gdzie przedstawitem rézne aspekty postrzegania i rozumienia obrazéw i wykazatem,
ze jest ogromna réznica miedzy tym co sie widzi obiektywnie, a tym co jest subiektyw-
nie do zobaczenia, co jest czesto skazone tym, co sie na dany temat wie. Ten tekst
jest tez w catosci w katalogu ,, Transcendencija obrazu” (zob. str.40)

W tekscie ,,Szpary Pekniecia i Zastony z 2007 roku sprébowatem pierwszy raz zdefinio-
wac swoje obrazy od strony czysto wizualnej, poniewaz dotarto do mnie, ze na wszyst-
kich moich obrazach wystepujq te trzy elementy. Ten tekst jest tez w katalogu ,,Trans-
cendencja obrazu" (zob. str. 50). Wszystkie te teksty sg rowniez dostepne na mojej stro-
nie internetowej: www.niksinski.com

Ostatnim tekstem, ktéry napisatem o mojej twdrczosci jest tekst napisany specjalnie do
mojej wystawy retrospektywnej pod tytutem ,, Transcendencja obrazu". Réwniez do zo-
baczenia w katalogu do tej wystawy.

M styl jest jednak tak pojemny, ze te wszystkie teksty definiujg go tylko czesciowo.
Chcac stworzy¢ teorie mojego nowego stylu, ktérego zasady bytyby jasne dla kaz-
dego sprébuje go teraz przedstawic.

Zasadniczg cechg mojego stylu jest tgczenie tradycji z awangardqg, czyli wiedza i szo-
cunek dla tego, co sie zdarzyto w historii sztuki, ale takze szukanie swojego miejsca w
tym szeregu starych mistrzow poprzez wykorzystywanie tradycyjnych technik i metod
malarstwa i jednoczesnie proba tworzenia wtasnego indywidualnego jezyka. Moje
malarstwo to staty balans miedzy realizmem i abstrakcjqg, gdzie to co jest realistyczne
relatywizuje i maluje to abstrakcyjnie, a to co abstrakcyjne staram sie przesungc w
kierunku realizmu. Nie mam tez zadnych opordéw, zeby do malowania wykorzystywac
wszystkie mozliwe srodki, ktére kojarzg mi sie z danym tematem. Czesto dany obraz
wynika tez z odkrycia nowej techniki lub jakich$s nowych dla mnie materiatéw malar-
skich. Przewaznie, zeby zaczgc w ogdle malowac musze mieC wczesniej jakichs go-
towy obraz. Moze to byc¢ fotografia (moja lub cudza), kserokopia czarno biata lub
kolorowa albo grafika komputerowa i jej wydruk. Zdarza sie tez, ze maluje na obrazach
innych malarzy lub robie recykling jakiegos mojego starego obrazu. Nigdy nie zama-
lowuje jednak tych pierwotnych obrazdw, wykorzystuje tylko w duzej czesci ich pier-
wotng zawartos¢. Czasami réowniez najpierw maluje jakis obraz realistyczny, a potem
dodaje do tego mdj malarski komentarz - wyciggam z tego swojg wizualng niemal
abstrakcyjng esencje.

W moim malarstwie chce pokazac specyficzny obraz tancucha naszej podswiadomo-
$ci, bo przeciez kazdy zobaczony przez nas obraz lub sytuacije z rzeczywistosci zapa-
mietujemy tylko czgstkowo, bez tego miliona szczegdtdw. Z czasem w naszej swiado-
mosci kazdy taki obraz lub zdarzenie tworzy swoisty indywidualny tahcuch skojarzen,
do ktérego podtgczajq sie nasze doswiadczenia, dzwieki, zapachy lub inne obrazy i
niewielu z nas sobie to uswiadamia, ze wspominajgc takie sytuacije lub obrazy oséb
albo miejsc widzimy tylko mate, najistotniejsze dla nas szczegoty utopione w tancu-
chach skojarzen. Dlatego myslgc o konkretnych sytuacjach lub obrazach, ktére mnie
zainspirowaty, prébuje zrozumiec, zobaczy¢ co jest esencjg tych skojarzen i wspo-
mnien i kazdy moj obraz to taki specyficzny zapis tych tancuchdéw swiadomosci. Ucie-
kam jednoczesnie od jednoznacznych skojarzen z naturg, bo przeciez natura jest dla
nas abstrakcjg, dopdki nie nauczymy sie, ze drzewo to drzewo, a géra to gora. Ale
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natura jednoczesnie jest dla mnie stale bardzo waznym zrédtem inspiracji. Nowi
adepci malarstwa najczesciej nie malujg tego, co widzq, tylko to, co na ten temat
wiedzq. Patrzgc np. na dton konkretnego cztowieka, nie sg w stanie namalowac lub
narysowac tej dtoni, poniewaz wiedzqg, czym jest dton i to przystania im obraz tej wta-
Snie konkretnej dtoni (ktéra rézni sie przeciez od wszystkich innych dtoni $wiata). Ja
malujgc takg dton wyrzucam wszelkg wiedze na jej temat i staram sie wysublimowac,
to co jest dla mnie w tym obrazie najwazniejsze, a malujgc realistyczny obraz tej dtoni,
rozktadam ten obraz na czynniki pierwsze i uktadam te klocki od poczgtku wedtug
mojego wtasnego charakteru pisma. Tak jak to robili zresztq wszyscy dobrzy malarze
realistyczni od prawiekédw Ta namalowana przeze mnie dton bardzo rzadko pozostaje
jednak na moim obrazie w nienaruszonym stanie. Tak, jak dzieje sie ze wszystkimi reali-
stycznymi obrazami, ktére poczgtkowo pojawiajqg sie czesto na moich obrazach. Stajg
sie one dla mnie punktem wyijscia do tej swoistej wedréwki w nieznane.

Dlaczego maluje? Chciatbym ustysze¢ odpowiedz od malarza, ktéry przed 30 tysig-
cami lat, na potudniu obecnej Francji malowat na $cianach jaskin jak wspdtczesny
twérca. Maluje, poniewaz czuje bezinteresownos¢ i bezuzytecznos¢ swojego dziata-
nia, ale z innej strony $wiat teraz i z perspektywy mojej zyciowej drogi wymusza takie,
a nie inne Srodki wyrazu i techniki. Czy bedzie to bionika, czy $lad ostrego narzedzia na
szybie biurowca, czy cisza zagruntowanego ptétna zderzymy sie z pytaniem sensu na-
szej egzystenciji. Pieknie charakteryzuje moje malowanie jezyk niemiecki: ,,sucht” zna-
czy natdg, ,suchen” opisuje dziatanie lub poszukiwanie, natomiast etymologicznie
sprowadza sie do gockiego ,siukan”, tzn. ,,by¢ chorym” (cytat za Ernestem Junge-
rem). Czym jest malowanie? Jest jak narkotyk. Wcigga w Swiat nierzeczywisty, by w
sposdb empiryczny odrzucajgc marzenia niemierzalne i niewyttumaczalne zbudowac
forme, ktéra w moim mozgu pozostata czystqg ideq.

Ryc. 264. Jan Niksinski

Zbigniew Gorlak — Manifesty Idee

OD WINETOU DO JOE BIDENA ( BLACK LIVES MATTER), OD JOHNA LOCKA DO KLAUSA
SCHWABA, OD LEGO DO SLADU WEGLOWEGO, OD PROFESOR DO PROFESORA,; LITO-
GRAFIA z CYKLU MOJA MARTWA NATURA < IMMORTAL HEROS — M&E TOTEM & INDIAN>
LEGOIZM UNIFORM CYWILIZOWANEGO SWIATA.
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Spotkanie Manifesty, Teorie, Idee — zaprezentowatem grafiki/litografie, ktére powstaty
w latach 1990-2010.

Praca PIESEK LEGO HAU HAU jest wynikiem obserwaciji zdarzen, ktére wydarzyty sie pod
koniec XIX wieku w Swiecie/ Europie i zwigzana jest z zaistnieniem Projektu — KLOCEK
LEGO. Nazwa LEGOIZM dotyczy szerokiego zjawiska socjologicznego, ktory wystepuje
w sferze kultury/sztuki. Pojeciem LEGOIZM dotyczy zjawiska uniformizacji zycia wspot-
czesnego cztowieka. Jednostkg umownag/symboliczng stat sie klocek LEGO.

Swiat wizualnego przedstawiania stat sie jedng, globalng wioskg, w ktérej jak w SYSTE-
MIE LEGO wszystkie wytwory projektowania i tworzenia ulegty standaryzaciji i obowigz-
kowego przedstawiania. UNIFIKACJA otoczenia ( budownictwo, motoryzacja, sztuki,
dizajn...). Przetwarzanie i wizualizacja rzeczywistosci stata sie w sztuce ustandaryzo-
wana i obowigzujgca. Grafika warsztatowa ulegta projektowaniu, odrzucajgc indywi-
dualizm. STANDARYZACJA i PODPORZADKOWANIE.

Mineto 20 lat od powstania cyklu obrazéw BIO ARMY LE&GO i powstat ogdinoswia-
towy projekt COVID- 19 i cata ideologia Klausa Schwaba rozwineta skrzydta. Po LEGO
nastgpit PIKSEL i wszedobylski INTERNET.

John Locke i liberalizm kapitalistyczny poszedt do lamusa jak INDIANIE a ,,czerwony
rozwoéj wg Marksa & Engelsa rozwingt skrzydta.

IMMORTAL HEROS/ MARKS & ENGELS i INDIAN — cykl w formie totemdw powstat dtugo
wczesniej niz Black Lives Matter.

Piszgc te stowa boje sie juz, ze KTOS mnie nakryje ; ile Sladu WEGLOWEGO wytworzy-
tem w swojej wypowiedzi.

| jeszcze tekst z katalogu, ktéry Zbigniew zaakceptowat (Witqj, przesytam krotki tekst
do prezentacji Manifesty...Ewentualnie mozesz dodac ten fragment z katalogu. po-
zdrawiam serdecznie Zbyszek)

Moja fascynacja formq, strukturg oraz ideq systemu klockdw Lego frwata od nie pa-
mietam jakiego czasu. Zastosowatem do swoich kompozycji elementy, ktdére kolory-
stycznie i formalnie wspaniale kontrastowaty z innymi formami organicznymi. Powaoli
wchodzitem w szersze obszary nie tylko czysto formalne i przed laty narodzita sie idea
stworzenia czego$ na miare (skromnq) Armii terakotowej Cesarza Qin Shi Huangdi i
redlizacji panoramy Bio Army Lego. Plastikowa Armia — armia ptaskich gestow, sztucz-
nych, ale obowigzkowych wspdtczesnych zachowan.

Z drugiej strony stworzony przez system Lego jest fenomenem, ktdry w jaki$ sposdb od-
zwierciedla nasz obecny czas, dwutorowos¢ i nieuchronnos$¢ oraz zdeterminowanie
naszych zachowan. Pozostawiam ten problem socjologom, filozofom, a w twdrczosci
zafascynowany zestawem triadowym, moge ,,bawic sie” wyciggajgc jak z kapelusza,
schowane w gtowie pomysty.

Klocki Lego pozwalajg w malarstwie na dokonanie pewnej refleksji i zadumy o naszej
przemijalnosci, nas, naszego otoczenia i naszej pamieci. Bagaz, ktdry nosze w gtowie,
pozwala na "zabawe", gre skojarzen i "dotykaniem czegos niesprawdzalnego'.
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g
Ryc. 265. Zbigniew Gorlak. Manifesty, idee

TEKST ANDRZEJA MACIEJA LtUBOWSKIEGO (Teksty, manifesty, teorie, Galeria ,Walki
Miodych”, 7.01.2023r.)

W latach 70. ubiegtego wieku po doswiadczeniach z malarstwem abstrakcyjnym
moje malarstwo zwigzatem z fotografig, byto to nastepstwem ogdinych zaintereso-
wan w famtym czasie, ale takze mojg potrzebqg tworzenia w konwenciji realistyczne;j.
Wowczas przekaz realistyczny byt zwigzany z fotografiq.
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Tworzytem wiec obrazy oparte na fotografii, bliskie hiperrealizmmowi, ale jednak inne niz
tworzone na zachodzie. Traktowaty one o dwczesnej polskiej rzeczywistosci w schytko-
wej epoce Gierka i byty realizowane tradycyjnymi srodkami malarskimi.

Na przetomie wiekéw poddawatem idee obrazu malarskiego dekonstrukcji tworzgc z
sfragmentyzowanych obrazéw instalacije i obiekty.

W pierwszych dwdch dekadach XXI wieku, niemal rownolegle tworzytem dwie serie
prac. Jedna z nich pt. Okna, sktada sie z obrazéw olejnych, opartych na fotografii
namalowanych na ptbétnie, a druga pt. Presje z obiektéw malarskich, powstatych z
wielokrotnego zatamania ptaszczyzny obrazéw, utrzymanych w czerwieniach, przed-
stawiajgcych powiekszone wizerunki twarzy. Presje anektujq przestrzen rzeczywistq i
nastepuje przemieszanie przestrzeni iluzyjnej, namalowanej na powierzchni obrazu, z
przestrzenig pomieszczenia ekspozycyjnego. W wyniku tej sytuacii, przestrzenh rzeczywi-
sta zostaje wtgczona w obreb oddziatywania dzieta artystycznego. Wtasnie takie wtg-
czenie przestrzeni rzeczywistej w odziatywanie dzieta sztuki, byto zapoczgtkowane po-
szukiwaniami na poczgtku XX wieku, przez tych artystow, ktérym przestata wystarczac
iluzyjna przestrzeh obrazu malarskiego. Sg wiec Presje indywidualnym wpisaniem sie w
ten cigg poszukiwan.

Natomiast seria pt. Okna sktada sie z ptaskich obrazéw malarskich, nawigzujgcych w
pewien sposéb do moich prac z okresu hiperrealistycznego, w ktérych malowatem
krypto-autoportrety na tle pobruzdzonej ziemi, w pejzazach wielkomiejskich wykopow.
Jednak Okna sg w warstwie formalnej bardziej skoncentrowane na przestrzeni, prze-
strzeni iluzyjnej, spotegowanej skontrastowaniem plandw: ciemnego wnetrza ze Swie-
tlistym pejzazem. Tym razem, w przeciwienstwie do Presji, w ktérych przestrzen byta
uaktywniona na zewngtrz, w Oknach jest ona skierowana do wnetrza obrazu, niemal
w gtgb Sciany, na ktérej jest umocowany obraz.

Ostatnia seria zapoczgtkowana zostata w czasie lockdownu w 2020 roku po pojawie-
niu sie w Polsce pandemii, spowodowanej wirusem covid 19. Wtasnie wtedy zostata
zamknieta dla zwiedzajgcych wystawa moich prac pt. Obiekty i obrazy w Galerii Test
w Warszawie, na ktérej pokazatem m in. serie Okna, w ktérej przedstawiatem postacie
w zaciemnionych pomieszczeniach na tle okna przedstawiajgcego Swietlisty pejzaz.
Obrazy te traktujgce o egzystenciji ludzkiej zaczety nabierac tresci dotyczgcych sytu-
acji pandemicznej i byty odbierane jako odnoszgce sie do zamkniecia. Podczas lock-
downu poczutem jak wazne staty sie relacje miedzyludzkie i kontakt z innymi ludzmi, w
swobodnych sytuacjach codziennosci. Zaczgtem wiec malowac serie obrazdw przed-
stawiajgcych wieksze grupy ludzi. Pierwszym byt obraz pt. Plaza. Nastepne obrazy
przedstawiajq ludzi, zwykle namalowani pod $wiatto, w pejzazu miejskim (Promenadyy,
Turysci), wtasnie specyficzne Swiatto jest jednqg z charakterystycznych ich cech. Kiedy
zostaty juz zniesione surowe obostrzenia, kontynuuje te serie, ktérg nazwatem Turysci.
Prace z tych trzech serii tgczg pewne wspdline cechy, sg one oparte na fotografii i sg
namalowane na ptdtnie, w technice malarstwa olejnego. Widzenie fotograficzne jest
zakorzenione w Swiadomosci wspodtczesnych ludzi, gwattowny postep technologiczny
spowodowat, ze prawie wszyscy ludzie tqcznie z dzie¢mi posiadajg aparaty fotogra-
ficzne, o dobrych parametrach, w telefonach komorkowych. Robigc zdjecia, robie
co$ bardzo powszechnego, jestem taki jak wszyscy, w pewnym zakresie jestem anoni-
mowy. Natomiast idea obrazu malarskiego, zawarta w tych moich pracach, jest dla
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mnie wazna, poniewaz przywotuje konotacje zwigzane z kulturg na przestrzeni wiekow,
w ktorej sie uksztattowatem oraz pomaga mi przetransponowac wybrang z wielu, in-
teresujgcq mnie na ze wzgledu znaczenia, fotografie na obraz malarski z zakodowang
w nim mojg wrazliwosciq. Mozna powiedziet, ze realizuje w ten sposdb potrzebe toz-
saMosci.

W warstwie znaczeniowej te trzy serie prac wywodzq sie ze wspotczesnej rzeczywisto-
sci. Dotyczg one usytuowania wspodtczesnego cztowieka w srodowisku, w ktérym przy-
szto mu zy¢. Prezentujg dwa aspekty zycia. W dwdch z nich z jest to codzienno$¢ w
miejscach przebywania. Drugim aspektem zycia, ujetym tym razem w serii Presje, jest
napdr zewnetrzny, ptyngcy ze srodowiska polityczno-spotecznego. Obiekty malarskie
z tej serii sg tak skonstruowane, ze forma obiektu jest zespolona z tym, co jest na nim
namalowane. Wszystko to prowadzi do mocnego emocjonalnego dziatania — okrut-
nego, ale groteskowego zarazem. Zauwazytem, ze mojg twodrczos¢ zawsze cecho-
wato powstawanie serii prac lapidarnych, wypreparowanych z rzeczywistosci, o du-
zym tadunku ekspresji, na przemian z seriami prac bardziej refleksyjnymi, wywodzgcymi
sie z potocznej rzeczywistosci. W dzisiejszych czasach, w ktdérych nie ma wymogu line-
arnosci, artysta moze siegac po rézne konwencije i zmieniac sie z dnia na dzien.

Ryc. 266. Andrzej Maciej tubowski.
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Andrzej J. Tyszko udostepnit artykut z czerwca 2011 roku autorstwa: Mieczystawa
Morki, Eugeniusza Gena Matkowskiego i Andrzeja Jozefa Tyszki zamieszczony w Mysli
Literackiej pt. Sztuka Propagandy. Tekst zostat ocenzurowany przez Przemystawa
Kwieka, co mozna zobaczy¢ na eksponowanych tekstach.
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Andrzej Tyszko
Ryc. 267. Andrzej Tyszko. Sztuka propagandy

Zamieszczamy tutaj wyrdznione w tekscie akapity

Sztuka propagandy (sztuka bez propagandy). Kultura i sztuka im bardziej jest apoli-
tyczna, tym bardziej staje sie politykq. Staje sie sztukq, ktéra zmienia rzeczywistosc.
Akapity artykutu Sztuka propagandy:

Od dziesiecioleci toczy sie dyskusja o sensie tworzenia. Nakazuje ona zastanowic sie
co jest powodem braku zainteresowania i szerokiej spotecznej akceptacii dla sztuki
wspotczesnej w Polsce. Eksperymenty wielu obecnych twércow uwazajgceych sie za
awangardowych, kontestujq i za gtéwny cel majg wysmianie oraz negacje otaczajg-
cej rzeczywistosci.

Prawdziwa sztuka musi by¢ narodowa.

Traktowanie dzieta sztuki wytgcznie w kategoriach wartosci absolutnej jest btedem,
nie ma na to jednego kryterium, wartos¢ jego jest w znacznej mierze wynikiem wolno-
Sci wyboru dokonanym przez zainteresowanego czy odbiorce.

Mieszanie sztuki z propagandg prowadzi do utrzymywania substytutow instytucji me-
cenatu, kierowanych przez mianowanych urzednikdw nie posiadajgcych zadnej wie-
dzy o sztuce i samozwanczych ekspertéw, prowadzi to wytgcznie do nagradzania
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poprawnej miernoty, a dokonania oryginalne i odkrywcze sq eliminowane przez zesta-
wienie ich z wtdrnosciq.

Model obywatelskiego sponsorowania sztuki zdaje egzamin od poczatku jej historii do
dnia dzisiejszego.

Kultura i sztuka powstajg w okreslonej rzeczywistosci i jest dziedzictwem narodowym,

pozbawiona korzeni i tradyciji staje sie tylko regionalng ciekawostkq.

Ryszard Wozniak. SZTUKA PODZIWU

motto:

»Tak wyzwolong osobe nie przyciggajg materialne przyjemnosci zmystowe ani zadne
zewnetrzne przedmioty, zawsze bowiem pozostaje ona w ekstazie..." bhagawadgita
Akceptacja, to Smierc sztuki powstajgcej jako reakcja, sprzeciw, bunt. Sztuka powsta-
jaca wobec okreslonego stanu i/lub kontekstu, wobec niego krytyczna, positkuje sie
nim i frwa tak dtugo jak dtugo trwa sam stan. Zaletqg postawy sprzeciwu jest wiec jej
okreslonos¢, a wadq nietrwatose. Okreslonose i komunikatywnos¢ pozwalajq artyscie
pokonac samotnose, lecz czesto stajqg sie putapkg pychy. Ta droga prowadzi do twor-
czosci pozornej. Potrzeba bycia zrozumianym i akceptowanym wyklucza bowiem eks-
peryment. Zaakceptowany przejaw buntu sam staje sie przejawem akceptacii.

W odréznieniu od sztuki sprzeciwu proponuje sztuke podziwu. Powodem tej sztuki jest
zgoda. Zgoda wyrazona przez podziw dla faktéw i zjawisk. Aby podziw mogt zaistniec,
tworca musi rozwijac bezinteresownos¢, a jego sztuka nie powinna zmierza¢ do zad-
nego celu. Dziataniom bezcelowym bowiem zadna forma akceptacji nie zagraza.
Dziatania bezcelowe, o ktérych mowa nie majg zaplanowanego zwigzku z koncepcijg
»dziatan neutralnych” Jerzego Rosotowicza ani z koncepcjq ,absolutnej bezcelowo-
Sci sztuki” Tadeusza Kantora. Nie sg bowiem ujete w zaden program czy manifest. Jest
to zresztq jedynqg gwarancijq ich faktycznej bezinteresownosci. Stan podziwu cechuje
bezradnosc.

Mowi sie, ze ktos zaniemowit z podziwu, ze nie mogt wyjs¢ z podziwu. Jest to wiec
sztuka stanu niemocy i sztuka ,,niemoty”. Wbrew pozorom postawa artysty podziwu nie
jest postawaq nihilistyczng, lecz nacechowana jest otwartosciq i akceptacjq bez oce-
niania.

Wobec powszechnejinstrumentalizaciji sztuki, takiej postawie grozi bezwarunkowe od-
rzucenie i to jest dobre. Nowator w sztuce tak dtugo jest nowatorem, dopdki proces
dochodzenia do akceptacji u jego odbiorcy frwa. Po pewnym czasie utozsamia sie z
wtasnym dzietem i w koncu wraz z nim staje sie eksponatem.

Tymczasem w ramach praktyki sztuki podziwu artysta nie zmierzajgc do zadnego okre-
Slonego celu osigga subtelne stany istnienia, rownowage i spokd;.

Ryszard Wozniak. tekst opublikowany w formie maszynopisu podczas wystawy Gruppy
w Galerii SHS, 1984 Warszawa
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Ryc. 268. Ryszard Wozniak

Wiodzimierz Dawidowicz. Mam juz 82 lata i pewien problem, ze to, co robie musze
zmieni¢. Musze sie zmienic, cztowiek musi sie zmieniac. W swojej pracy tworczej musi
poszukiwac. A to jest bardzo frudno.
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Wtodzimierz Dawidowicz

Ryc. 269. Wtodzimierz Dawidowicz

Janusz Skalski. Snycersko - Astronomiczny Manifest Twérczy

Wraz z szybkim rozwojem infrastruktury technicznej na Swiecie, zwigzanej ze
sztucznym oswietlaniem terendw zurbanizowanych, zaobserwowano, ze ten
postepujgcy proces moze zagrazac naturalnemu srodowisku zycia, jakim jest
nocna ciemnosc. Skutkiem tego procesu jest to, ze w wielu uprzemystowionych
krajach, z powodu nadmiaru sztucznego Swiafta w nocy, nie mozna juz zobao-
czyC rozgwiezdzonego nieba, ktére od poczgtku istnienia tfowarzyszyto ludziom.
W 1988 roku w USA, z inicjatywy dwoch astronomdw Davida Crawforda i Tima
Huntera powotano ruch na rzecz ochrony ciemnego nieba nazwany Miedzy-
narodowe Stowarzyszenia Ciemnego Nieba (International Dark-Sky Association
- IDA). Organizacja dziata spotecznie, propagujagc w réznych krajach idee
ochrony tej wartosci. Z inicjatywy IDA powstajg w wielu regionach Swiata parki
ciemnego nieba, w ktérych mozna jeszcze zobaczy¢ niebo z gwiazdozbiorami.
Takze w Polsce powstato juz kilkka takich parkow. Czy ciemne i rozgwiezdzone
niebo to czas zaprzesztye

Obiekt nazwany WIELKA NIEDZWIEDZICA, jest wykonany z malowanego
drewna sosnowego i lipowego, w ktérym jest wyrzezbiony teb niedzwiedzicy,
uktad gwiazd tego gwiazdozbioru i jego nazwa. Rzezba jest skromnym dziata-
niem tworczym, wspierajgcym te idee a takze zwrdéceniem uwagi na zaistniaty
fakt, ze snycerstwo jako dziatanie tworcze jest sztukg zaprzesztq. Snycerstwo
podobnie jak ciemne niebo, umiera Smiercig naturalng.
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W 2021 roku ,,Wielka Niedzwiedzica”, przez dwa miesigce goscita w Stowackim
Obserwatorium Astronomicznym w Humennem, a potem bezpiecznie powro-
cita do ojczyzny. Jednak ten krotki pobyt na obczyznie, nie miat zadnego
wptywu na proces zanikania sztuki snycerskiej. Czas zaprzeszty to czas, ktory bez-
powrotnie minqgt.

Ryc. 270. Janusz Skalski. Wielka Niedzwiedzica

Ewa Trafna

ul Walicow 14 w Warszawie. Zachowany fragment oryginalnej Warszawy u zbiegu ulic
Walicow i Pereca (dawniej Ceglanej). Walicow nr 14, ktéra jest zapisem dramatycznej
historii Warszawy lat czterdziestych. Zmieniamy miasto, budujemy nowe domy drapa-
cze chmur, ale pozostawiamy stare cenne kamienice z historig. To jest zdjecie obiektu,
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ktéry ma 2 na 3 metry, nie ma go w Warszawie. Tych obiektdw mam kilkanascie. Robie
tez filmy video. Jest takie miejsce w Warszawie. Miejsce manifest — Walicow 14. Moze
kto$ wie. To jest taka przestrzenna rzecz. To jest impresja na temat tego miejsca. To byt
fragment Getta. To jest lista lokatorow.

Marek Sak
Ryc. 272. Ewa Trafna Ryc. 273. Marek Sak
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TOO LATE...? Dorota Sak

Lawsze, gdy stysze dyskusje o globalnym ociepleniu, staje mi przed oczami scena z
powiesci Bolestawa Prusa ,,Faraon”, w ktérej kaptani wykorzystujg naturalne zjawisko
zacmienia stonca do celdéw politycznych. Jakos podskdrnie czuje, ze z tym globalnym
ociepleniem jest podobnie. ,Kaptani” straszg nas zagrozeniem, zmuszajgc do réznych
dziatan i zachowan, a my to kupujemy. Biznes toczy sie dalej, kto ma zarobic, ten za-
rabia.

W 1988 roku, bedqgc jeszcze studentkqg tédzkiej ASP, wraz z mezem podrézowatam
auto-stopem do Wenecji na Biennale Sztuki. Wowczas byta to dla nas jedyna mozli-
wos¢ dotarcia do tego wyjatkowego miejsca. Podréz miata trwac kilkka tygodni, w
zwigzku z tym musielismy zabrac ze sobg wiele niezbednych przedmiotdw. Podrézo-
walismy z plecakami, kazdy kilogram sie liczyt. Jakze wspaniatym odkryciem byty dla
nas plastikowe butelki PET, ktére nic nie wazyty, a zawieraty w sobie 1,5 litra wodly,
niezbednej w upalnym klimacie. W 1988 roku w Polsce butelki tego typu nie istniaty.
Wode czy inne napoje przenosito sie w butelkach szklanych, ktére zawsze po zuzyciu
ptynu mozna byto wymieni¢ na nowe lub oddac w sklepie za zwrotem kaucji. Wracao-
jac z podrézy po Europie przywiezlismy ze solbbg PETy w celu zaprezentowania rodzinie
i znajomym, jak Swietne rozwigzanie istnieje na Zachodzie. W ten sposdb jako jedni z
pierwszych przywiezlismy PETy do kraju. Podobnie jak mréwki, ktére wnoszg do gniazda
trutke, zarazalismy plastikiem.

Dzisigj, po 35 latach widzimy efekt nadprodukciji opakowan z tworzyw syntetycznych.
W zasadzie wszystko wktadamy do plastiku. Sami réwniez go ubieramy, nosimy i uwa-
zamy, ze ,,oddycha”. Segregowanie Smieci uswiadomito mijak duzo plastiku przynosze
do domu, po to tylko, zeby zaraz go wyrzucic. A przeciez pamietam czasy, kiedy do
sklepu chodzito sie z bankg, do ktérej mleko nalewato sie chochlg. Moze niezbyt hi-
gienicznie, ale...

W Ksiedze Poczqgtkéw (Rdz 1,26-28) jest napisane ,,czyncie sobie ziemie poddang”. Bi-
blijne zezwolenie od wiekdw determinowato dziatalnos¢ cztowieka. Ziemia trawita na-
sze odpady, przerabiajgc je na cenny nawdz uzyzniajgcy pola, na ktérych wyrastaty
nowe rosliny.

Do czasu... Cztowiek to istota wygodna, ale i pracowita. Chce mie¢ duzo, tatwo i
tanio. Cate rzesze naukowcow pracujg nad spetnieniem tych marzen. Liczy sie rowniez
czas. Musi by szybko. Tu i teraz. Jakby jutro nie istniato. Wprowadzamy rézne udogod-
nienia, ale brakuje nam czasu, zeby pomysle¢ co dalej. Co zrobi¢ po wykorzystaniu
sprzetu, ubran, opakowan itp. Z reguty wyrzucamy i nie zastanawiamy sie nad dalszg
drogg naszych odpaddw. Dopiero, widziane w programach telewizyjnych gory Smieci
wywozone do krajow afrykanskich, czy hatdy plastikdbw ptywajgce po oceanach, ro-
big na nas wrazenie. Telewizor jednak mozna przetqgczy< na inny, bardziej przyjemny
program.

Ptaszczyzng mojego protestu, manifestu jest seria tkanin i ubiorow zadrukowanych mo-
tywem butelki PET. Zmultiplikowane, opracowane komputerowo PETy tworzg przy-
jemng wizualnie powierzchnie, pod ktérqg kryje sie drugie dno. Nadaje im tytuty: Gol-
den water, Too hote, Too late, ktére podkreslajqg przestanie. | cho¢ uwazam, ze glo-
balne ocieplenie jest procesem naturalnym, to jestem przeciwko nadprodukcji i
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naduzywaniu tworzyw sztucznych nie biodegradowalnych. Jestem przeciwko zasmie-
caniu Ziemi.

W roku 2022, po prawie 35 latach, wrécitam do Wenecii. Jakie byto moje zaskoczenie,
kiedy zobaczytam w centrum miasta czyste kanaty. Ani jednego ogryzka, ani jednej
torby plastikowej, ani jednego PETa w wodzie.

Moze jest jakas szansa dla ludzkosci...

Ryc. 274. Dorota Sak

Joanna Mrozowska pokazata obraz, ktéry sam moze stuzy¢ za manifest. Na tym obra-
zie widoczny jest ptot zbudowany na granicy polskiej z Biatorusig, a na wiehczqgcej ptot
concertinie wisi zaczepiony uchodzca.

Jak napisata Anna Sobol: Kiedy zastanawiatam sie, co wybrac¢ z moich tekstow, uzna-
tam ostatecznie, ze moze warto cate spotkanie rozpoczqc raczej pierwszym Wielkim
Manifestem w polskiej sztuce, czyli Wielkg Improwizacjg Adama Mickiewicza.

Swego czasu w galerii DAP mielismy okazje do zmierzenia sie z niewielkimi fragmentami
tego tekstu i w zatgczniku jest moj obraz, ktéry powstat jako odpowiedz na to wyzwa-
nie, ale to tekst jest tu najwazniejszy, wiec zeby nie zameczy¢ stuchaczy pozwolitam
sobie na dokonanie poteznych skrotdw i taki tekst cheiatabym odczytac.

Jest tu i Credo Artysty, ktory zdajgc sobie sprawe z niemoznosci przekazania wszystkich
swoich przemyslen, samotny Spiewa sobie a Muzom i wadzqc sie ze Stworcg, swoj pro-
ces Tworzenia wynosi ponad wszelkg inng tworczose, jest tez poczucie marnosci wszel-
kich dziatan i dociekan - jednym stowem gorgczkowe majaczenia nieobce zadnemu
z nas, a zwtaszcza autorom wszelkich manifestow i teorii... tak dla nabrania dystansu.
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Przytocze tu wyrdzniony przez Autorke fragment Improwizacii
Jak ja dzi§ czuje w tej samotnej nocy:

Kiedy sam $piewam w sobie,

Spiewam samemu sobie.

Tak! - czuty jestem, silny jestem irozumny. —

Nigdym nie czut, jak w tej chwili {...)

Ryc. 275. Joanna Mrozowska Ryc. 276. Anna Sobol

Irena Groblewska-Andrzejewska. Przesytam wybdr moich wierszy i bede zobowig-
zana, aby pierwszy krotki wiersz otwierajgcy Wybor mogt zawisngé na Scianie...pole-
cam szanownej uwadze moj poemat Paryz-Moskwa z 2012 roku, jak sie okazato proro-
czy...to mdj manifest...zakonczenie poematu nawigzuje bezposrednio do tomu wier-
szy Leonarda Cohena z lat 60. FLOWERS FOR HITLER.

Krzysztof kyzyn: Konczytem dyplom na Wydziale Architektury Wnetrz w 1999 roku.
Dtugo pracowatem na uczelniach, zapominajgc o wtasnym rozwoju tworczym, indy-
widualnym. W trakcie pandemii wrécitem do frotazu i rysunku z udziatem przypadku i
miesistosci papieru. Do powstania tego postuzyta mi kora drzewa. Przyktadam do kory
drzewa kartke papieru i w sposdb bardzo kompulsywny i rytmiczny sczytuje te dzwieki,
ktére mozna odczytac¢ na drzewie, albo na innych materiach. Szukam tych innych
struktur, faktur. To, co teraz pokazuje, jest w powiekszeniu. Jest to moim zdaniem silniej-
sze w oddziatywaniu. Wokot nas, w naturze jest duzo piekna, ktére ja rejestruje. Robie
tych prac bardzo duzo, kilka, kilkanascie dziennie.
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Barykady

....na obrzezach miasta

...jest noc.
...barykady rosna...

..bron...

...zostata w domu....

Strzelajg stowami.

Ryc. 277. Irena Groblewska Ryc. 278. Krzysztof tyzyn
Andrzejewska. Barykady

Jacek Bgkowski. To sq cztery prace z takiej serii dziewiecioelementowej. Te prace ilu-
strujg wazno$¢ postrzegania. To jest efekt mojego chodzenia z aparatem fotograficz-
nym. Wérdd tego ogromu postrzezonych przeze mnie obiektéw wyodrebnitem grupe,
ktore moge okresli¢ jako znak. Tu pojawia sie znak, ktdry w swojej formie sugeruje bar-
dzo mocno pochodzenie takiego piktogramu. Jezeli jest to znak, to powinienem od-
czytac jego znaczenie. Japonskos¢ tego znaku sugeruje odczytanie go w formie
haiku. pierwowzoru. Jak odczytatem polskg tres¢ tego piktogramu, to znajgc sktadnie
polskiego alfabetu moge odnies¢ jg do japonskiego pierwowzoru. W moim ttumacze-
niu brzmi to tak: Wiatr od wschodu unosi zdzbto frawy Odbicie w wodzie.

Ryc. 279. Jacek Bgkowski Ryc. 280. Edward Szlgzak
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Krzysztof Knittel. Krzysztof Knittel nie byt bezposrednio na wystawie, zostat odtworzony
wedtug swoich wskazéwek. Napisat w mailu: przesytam Ci jako méj wktad w spotkanie
»TEKSTY, MANIFESTY, TEORIE" fragment nagrania video z czterech godzin happeningu
pt. SPOLECZNE / ASPOLECINE, ktory odbyt sie 13 czerwca 2005 roku w Galerii Krytykow
POKAZ w Klubie Performance. Te cztery godziny zostaty nagrane na video przez Janka
Pienigzka, a wersja potgczonych czterech godzin na jednym ekranie zostata zrobiona
przez Grzegorza Rogale. Szczegdlnie polecam w tym fragmencie nagrania odcinek
od 15 do 23 minuty - sg to najpierw Swietne improwizacije w trzeciej godzinie, czyli na
lewym dolnym ekranie w wykonaniu Wtodka Kiniorskiego, Jerzego Truszkowskiego i
Jacka Kochana, a zaraz po nich w czwartej godzinie (na prawym dolnym ekranie)
opowies¢ Przemka Kwieka i cytaty z listu od Anastazego Wisniewskiego. Pamietajmy o
tym, ze widzimy jednoczesnie to, co sie dzieje w kolejnych czterech godzinach happe-
ningu, ale réwniez styszymy, wiec czasami trzeba , wytowic” interesujgcy nas temat ze
wspdlnego dzwieku, tak jak np. w kwartecie smyczkowym ,,wytawiamy” glos drugich
skrzypiec...

Anna Mottl-Szlqgzak przedstawita wizerunek swojego meza, ktéry nazwata: Edi z pod-
tekstem, uznajgc, ze ten obraz manifest wystarczy za jej manifest.

Krzysztof Knittel

Anna Mottl-Szigzak

e e e

Ryc. 281. Krzysztof Knittel. Spoteczne - Aspo- Ryc. 282. Anna Mottl-Szlgzak. Edi z
teczne podtekstem

Larysa Jaromska. Inspiracjg moje twoérczosci, co widac na obrazie, jest wiara katolicka
zobrazowana scenq bozego narodzenia. Drugim elementem widocznym u goéry ob-
razu, sq barwy polskiej flagi, pokazujgce w mojej sztuce nurt patriotyczny.

Tomasz Zawadzki. Mapa Archiwow Sztuki. Ewidencija Tekstow Manifestow i Teorii z lat
1956 — 2010 funkcjonujgcych w przestrzeni publicznej Lublina. Na mapie zaznaczytem
terytoria o najwiekszym nasyceniu tych dziatan. Tworzg one sploty biatych linii o wiek-
szym lub mniejszym zageszczeniu w zaleznosci od ilosci wygenerowanych przekazow.
Wykres uwzglednia réwniez kontekst wzajemnego odziatywania odmiennych prze-
stan. Mogg sie uniewazniac, korygowac¢ bqgdz trwac nadal w niezmienionej formie.
Obszary o szczegdlnej energii tworzg na mapie najgestsze sploty linii. Mapa archiwdow
obejmuje idee miedzy innymi takich tworcow jak: Jerzy Ludwinski, Jacek Wozniakow-
ski, Anka Ptaszkowska, Wtodzimierz Borowski, Jan Ziemski, Andrzej Mroczek, Zbigniew
Warpechowski, Jozef Robakowski, Jan Swidzinski, Andrzej Partum, Jerzy Beres, Jurgen
Blum Kwiatkowski, Janusz Zagrodzki, Tomek Kawiak, Mikotaj Smoczynski. Technika reje-
stracji zbioréw: akryl, tusz, ptétno, tektura, 70x50cm, 2023
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Tomase Tawaddd

Ryc. 283. Larysa Jaromska Ryc. 284. Tomasz Zawadzki

Leszek Jasinski. Jesli ktos lubi teksty, niech pisze teksty, jesli ktos lubi manifesty, niech
pisze manifesty, jesli ktos lubi teorie, niech pisze teorie, , jesli ktos lubi gadac do kamery,
niech gada do kamery. A jesli ktos umie i lubirobi¢ sztuke, niech robi sztuke. Co miatem
powiedzieC, przeczytatem. Jesli chodzi o prace, to nie jest teoria ani manifest. Jestem
wybitnym twércg pomnikdw, zrobitem ich wiele. Uwazam, ze pomniki nalezy stawiac
tylko osobom parszywym, znienawidzonym, ku przestrodze. To sie nazywa Temida na
ottarzu Z. Ziobry.

Leszek Jasinski

Ryc. 285. Leszek Jasinski
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Ryszard tugowski. Nie przyjatem zadnego obiektu, przyniostem projekt. Byt realizo-
wany od 1998 roku. Zatozytem firme RRSC. Nazwa tej firmy, to Ryszard Stefan spdtka
cywilna. Pierwsza wystawa byta w Galerii Stefana Szydtowskiego. Na samym poczgtku
dziatalnosci tej firmy postanowitem uszczesliwic ludnos¢ cywilng tu na ziemi. Produko-
walismy ztote wibratory. Przedmioty, ktére dawaty szczescie tu na ziemi pod tytutem.
Potem postanowitem przejs¢ troszke dalej, w kosmos, Projektem kosmicznym byto za-
ptodnienie kosmosu pratkami waglika, ktéry nosi fragmenty DNA. Tu byt grozny, ale w
kosmosie mogt doprowadzi¢ do powstania nowych cywilizacji. To byt okres, w ktérym
Ministerstwo Kultury narzekato na brak forsy. Zbudowalismy rakiety do zbierania pytu
diamentowego. Z tego pytu diamentowego mozna byto sfinansowac rozwdj kultury w
Polsce. Innym projektem tej firmy. Zaproponowalismy budowe kryterium do przecho-
wywania mozgow artystdw, z ktérych mozna stworzy< nastepne genialne osoby. Jed-
nym z ostatnich projektéw jest pozyskiwanie ptoddw z aborcji i wysytanie ich w kapsu-
tach, zeby ten materiat genetyczny, jak zabraknie materiatu na ziemi, odmrozi¢ i wy-
korzystac. To jest autentyczna pieczatka tej firmy z 1998 roku.

Ryc. 286. Ryszard Ryc. 287. Pieczgtka firmy ERES s. C.
tugowski

Grzegorz Borkowski, Dwa prozatorskie wiersze Andrzeja Bursy — ,,Rankiem w parku” i
»Nadzieja" - zespolitem w jeden tekst wizualny, kazdy z nich przepisatem innym kolo-
rem, aby mozna je odczytac oddzielnie i jako jeden tekst. Obydwa powstaty w fym
samym 1957 roku, a zdajg sie ukazywac rézne perspektywy. Pierwszy przedstawia
jakby czas terazniejszy poety, drugi jego nadzieje na przysztos¢. Czytane razem brzmiq
zastanawiajgco spdjnie. W obydwu wyraznie wyczuwa sie jok pod codziennymi rea-
liami pulsuje to specjalne potgczenie Smiesznosci i grozy, ktére okresla sie jako grote-
ske. Dla mnie brzmi to radykalnie wspotczesnie, jakbysmy byli dzis w takim samym, czy
w bardzo podobnym punkcie na liniach przemian kulturowych.

Ewa Swidzinska. Od wielu lat interesuje mnie jezykowy obraz rzeczywistosci. Tutaj jest
moje gtebokie archiwum w tym kubku. Teraz zapraszam na performens.
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Andrzej,

Rankiem odprawiajac w parku rekolekeje z drzewami
spotykam samotnika z walizeczkg na ustronnej lawce
Jezeh nam sig uda to cosmy zamerzyh
zagladam do walizeczki 0
brr
w walizeczee poéwiartowane niemowle
1 wszystkie stonca ktore wyhodowahismy w doniczkach

F
T -

naszych kameralnych rozmow
dyskretnie skrgcam w boczng aleje
idzie jakis
tobdl tobol dzwiga
i zasciankowych umyslow
pac... z tobola wpada ucigta noga kobieca
rozswietlg szeroki widnokrgg
tego juz za wiele
ucickam w najodleglejszy zakatek
1 ne I)Cd/‘cﬂl\ I]IllSlClI mowic ze jestesmy _'gcmn\/aml
gdzie park laczy si¢ z wygastym szutrowiskiem
bo inni powiedza to za nas
tu mogg spotkac tylko znajomego niedojde-buchaltera
amatora ziclnika
1 aureole
ale ¢07 1o koto niego kroczy?
kon?
pies ?
teczowe aurcole
co$ mmejszego od konia
a wznioslejszego od doga
ech szkoda padac
ach... to Chimera
Panowie jezel to si¢ uda
on tu pasie w samotnosct swoja Chimerg
biedny staruszek,
l'o zalejemy si¢ jak jasna cholera!

Rankiem w parku Nadzieja
Bursa

Ryc. 288. Grzegorz Borkowski Ryc. 289. Ewa Swidzihska. Perfor-
mance
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22. Hastem spotkania: DZIELA Z PIWNICY (Realnej i mentalnej)

W sobote 25 marca 2023 roku, w Galerii "Walka Mtodych" odbyta sie wystawa pod
hastem: "DZIELA Z PIWNICY (Realnej i mentalnej)". Zapomniane i porzucone — nieupu-
blicznione. Spotkanie rozpoczgt performance Danuty Nawrockiej. Nastepnie ustyszeli-
smy fragment kazania sprzed 34 lat niezyjgcego juz artysty i benedyktyna, tynieckiego
opata Adama Koztowskiego. Byto to kazanie wygtoszone 5 stycznia 1989 roku z okazji
jubileuszu 25lecia Slubdw zakonnych mojej kuzynki sakramentki. Jako motyw kazania
wybrata ona List $w. Pawta do Filipian: Radujcie sie zawsze w Panu. Dalej arty$ci oma-
wiali piwniczne dzieta: Czopowik Witold, Anatol Karoh, Andrzej Maciej tubowski, Anna
Mottl-Szlgzak, Danuta Nawrocka, Dorota Brodowska, Edward Szlgzak, Grzegorz Ro-
gala, Jacek Lilpop, Jan Niksinski, Jan Rylke, Jan Stanistaw Wojciechowski, Janusz Skal-
ski, Joanna Krzyszton, Leszek Jasinski, Maria Znosko, Marta Nawrocka, Przemystaw
Kwiek, Stawomir Marzec, Tomasz Stando, Tomasz Zawadzki, Waldemar Petryk, Wtodzi-
mierz Dawidowicz.

Ryc. 290. Spotkanie na wystawie

Danuta Nawrocka - performance. Moja ulubiona technika to pastel. Bardzo dtugo juz
nie malowatam pastelami. Uwielbiatam je. W mojej piwnicy nie mam szczurow. Mam
trzy koty. To sq wspaniate zwierzeta. Majg tak cudowne oczy, ze czasami mysle, czy
one sq z tego Swiata. Majqg takg szczegding wrazliwose, ze wszystko zalezy jak sie na
nie spojrzy. Czasami btyszczqg, pieknie btyszczg jok odbicie ksiezyca albo zacho-
dzgce/wschodzgce stonce, a czasami ich nie ma. Po prostu nie ma, nie widac. Zo-
praszam was do tego, byscie wszystko, co sie odbywa w tej przestrzeni zauwazali. | to,
co widzialne, i to, co niewidzialne. | to, co zwykte, i to, co niezwykte. | to, co w materi,
ito, co w eterze. Czasami spoglgdamy na rzeczy iich nie zauwazamy, a czasami Spo-
glgdamy niechcqgcy. Zapraszam, prosze przytgczy¢ sie do tej pracy, jesli ktos ma
ochote.
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Danuta Nawrocka - To jest technika — batik. Jak powiedziatam w performance, pierw-
szq technikg byt suchy pastel. Bardzo mi odpowiada ulotno$¢ materii. Tych piwnic zo-
stato zdecydowanie za mato. Bardzo duzo wystaw zrobitam, bardzo duzo obrazdéw
prezentowatam i moje przyjaciotki ztapaty mnie na takim stwierdzeniu, ze chce, zeby
moje prace poszty w swiat, ale nie chce ich sprzedawac. | moja piwnica, a wtasciwie
pokdj nr 1 na strychu jest peten prac. Dlaczego batik — znalaztam technike, ktéra nie
rozptynie sie jak pyt z pasteli. Uwielbiam rysunek i rysunek jest najistotniejszg czesciq
mojego zycia. Batik przetrwa piwnice, galerie, kazde miejsc, w ktdrym sie znajdzie. To
jest mdj pomyst na utrzymanie materii dzieta.

Danuta Nawrocka

Ryc. 291. Danuta Nawrocka. Ryc. 292. Danuta Nawrocka
Performance

Przemystaw Kwiek. Na obrazie fabryka w Putawach. Putawy, to byta wielka fabryka,
ktora wtedy nawozy produkowata. Bytem tam na plenerze artystycznym. W tym cza-
sie, w 1968 roku, wojska Uktadu Warszawskiego wkraczaty do Pragi. Dla nas to byta
absolutna abstrakcja. Ten drugi obrazek, to jest moja pierwsza litografia na Akademii,
gdzie z Edkiem Dwurnikiem zaczelismy studiowac litografie. To jest temat: kogut na
kurze. A w tle pinia rzymska — taki romantyczny widok. Bytem niedawno w Muzeum
Sztuki w todzi. Dosy¢ doktadnie poznatem jakie tam sg wystawy, jaka pragmatyka, bo
bytem z okazji wystawy, jakg robit Jakub Banasiak. Miat tu dzisiaj przyjs¢, ale w ostatniej
chwili odwotat, bo zona zachorowata na Covid i bat sie zaraza¢. W moim odczuciu
ta formuta, ktéra tu jest, jest taka jaka powinna by¢, w odrdznieniu od stawnego Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w todzi, ktéry na tle tej wystawy, to po prostu syf.

Tomasz Stando. Musiatem kiedys z Agnieszkg wyjechac. Wszystkie obrazki zostaty.
Stara kamienica, ceglana i fam przelezaty cate dwadziescia lat. Jakis czas temu je
wyjgtem i co znalaztem? Patyne, grzyb, plesn, robale czarne. | ta patyna jest najwaz-
niejsza. Ja jak na was patrze, to tez widze tq patyne, ktéra zawerniksowata nas, zafor-
nirowata i zostat tylko sens i istota.
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O A G K A I Y Tomasz Stando

Y.t b

Ryc. 293. Przemystaw Kwiek Ryc. 294. Tomasz Stando

Witold Czopowik. Rok temu wymyslitem sobie takg historie. Rgbneto mnie na granicy
biatoruskiej. Wymyslitem takg tape, ktéra trzyma dziecinne zabawki. | tego nie
zrobitem. Natomiast caty czas chodzity mi po gtowie takie uktadanki. Robie takie tapy
— putapki. Zderzam je z réznymi sytuacjami. Tutqj te ptaki.

Witold Czopowik

o

Ryc. 295. Witold Czopowik
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Grzegorz Rogala. Nie wiem, czy oglgdaliscie film: nic Smiesznego. To jest podobna sy-
tuacja filmowa. To wszystko jest prawdqg. Pojechaliimy do Moskwy, to jest Adas moj
pomocnik. Kamera po klatkowa do animacji. Po Moskwie pojechalismy do Lenin-
gradu, zeby fimowac zachdd stonca nad planem filmowym. To byto 23 czerwca. O
10 wieczorem pytamy sie taksdwkarza, kiedy stonce zachodzi. Na to on odpowiedziat
—w pazdzierniku. | tak mniej wiecej wszystkie miejsca, ktére odwiedzalismy, wigzaty sie
z rdbznego rodzaju anegdotkami. Zaczeto sie w Warszawie, przy wylocie. Lecielismy z
przesiadkg w Minsku, samolot miat opdznienie, wiec przesiadka odpadta. Trudno, be-
dziemy nocowac. Ale przed nami siedzi starszy pan z orderem Lenina — Bohater
Zwigzku Radzieckiego. Podstuchuje naszg rozmowe. Martwimy sie o hotel. | on w pew-
nym momencie podnosi palec, wota stewardesse. Mowi: towarzyszko, to sg towarzy-
sze z Polski, muszq sie dostac¢ do Moskwy, prosze to zatatwic. Poszta do kabiny pilotéw,
wrécita po chwili i méwi: bedqg czekali. | czekali w samolocie - trzy godziny w 30 stop-
niowym upale.

Ryc. 296. Grzegorz Rogala

Wtodzimierz Dawidowicz. Tu jest aniot, a obok niego diabet, obok jest widok, ktory
namalowatem na plenerze, a na trzecim obrazie jest skrzydto ptaka, ktdre znalaztem
w ogrodzie. Maluje akrylem i olejnymi farbami. Ostatnio maleje na deskach. Bardzo
dobrze mi sie pracuje na deskach. Szukam desek i znajduje. | te deski sg bardzo dobre
do malowania. Jak ikony. Tematyka, ktéra mnie interesuje jest religijna.
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Wicdnmenr Do widews?

Ryc. 297. Wtodzimierz Dawidowicz

Joanna Krzyszton. To jest obraz bardzo na czasie. Gdzies w Malezji na wysypisku Smieci.
Dzieci siedzg w Srodku, wygrzebujg co sie da i potem sprzedajq. Obraz ma z dziesiec
lat. Wyciggnetam go, bo tak jak filmie Zutawskiego o Apokdlipsie byty takie zielone
algi, po zjedzeniu ktdérych ludzie zostawali zombie.

Jan Stanistaw Wojciechowski. Praca z 1972 roku (,Integracja”). Ma miejsce w galerii
pdzniej nazwanej Repassage. Czy kto§ pamieta te galerie? Otéz w roku 1972 to nie
byta Galeria Repassage (ani pdzniejsza Re-Repassage). Pawet Freisler kierowat tym
miejscem od marca 1972 do stycznia 1973 i nazywato sie ono Muzeum Zero. To nie jest
bez znaczenia bowiem odbywato sie tam co$ w rodzaju zerowania sztuki. Dziato sie to
w catkiem dobrym czasie, to znaczy miato wiele wspdlnego z dziataniami artystycz-
nymi, ktére wtedy odbywaty sie w réznych miejscach na catym Swiecie, gtdwnie w
USA. To jest akcja, ktéra wtedy zrobitem chyba w kwietniu. Jest na tych zdjeciach pare
0sob, m.in. Pawet Freisler, Przemek Kwiek, Zosia Kulik, Jacek Malicki, Wiktor Gutt. Wszy-
scy bylismy odpowiedzialni za co$ co mozna nazwac wysadzeniem w powietrze
rzezby. Czyli odpowiedzialnych za robienie wszystkiego co miato w jakim$ wyrazistym
sensie zaprzeczy¢ wszystkiemu temu, co sie w gtowach ludzkich z rzezbg kojarzy. A
wiec po pierwsze miato zerwac z ,miejscem” czyli jakim$ cokotem, zerwac z otocze-
niem, czyli np. z architekturg, ktéra tworzyta sytuacije rzezbiarskg, zerwac ze statykq i
przejsC na dziatania procesualne, zerwac z jasnym przekazem, zwtaszcza jakgs per-
swazjq wtadzy. Tutaj odbywa sie akcja wspotdziatania plastycznego. Nie ma zadnych
autordw i widzéw, wszyscy nawzajem sie tutagj inspirujq tworczo. W tym ,,dziataniu” wy-
stepuje nie w roli autora, ale raczej organizatora-inspiratora. PostugiwaliSmy sie szarfg
- duzqg biatg ptachtg ptocienng. Miata ona nadac jakis pozor formy rzezbiarskiej, ale
oczywiscie to byt pozér i to bardzo marny. Céz to byta za forma? Szarfa gieta sie,
mieta, rozptaszczata i znikata w akcjach spontanicznego wspotdziatania.

Aby dopetni¢ to doswiadczenie radykalnego ,,zerowania” wszelkich atrybutow zwig-
zanych z tradycyjnym pojmowaniem rzezby, catg akcje wyposazytem w jeszcze jedno
uwarunkowanie. Kolejni uczestnicy mieli opaski na oczach - nic nie widzieli. Wspot-
dziatanie prowadzone byto intuicyjnie i po omacku! (Odbywato sie w réznych konfi-
guracjach oséb oraz kanatdw komunikowania sie). Miat to by¢ ostateczny cios w
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rzezbe, nie tylko jako sztuke materii, ale jako sztuke koniec koncéw wizualng, opartg
na doswiadczeniu widzenia. To tez zostato tej dziedzinie odebrane przeze mnie.

Ten ,cios” jaki ostatecznie zadatem rzezbie okazat sie ciosem ostatecznym takze w
tym sensie, ze praca zostata kompletnie zapomniana. Nie ma jej w zadnym opraco-
waniu awangardy lat 70. Mozna ten fakt potraktowac jako koniec sprawiedliwy. ,Ze-
rowanie sztuki” dato zerowy — w sensie funkcjonowania w spotecznym obiegu — rezul-
tat. Wyciggnieta tu na widok publiczny, po 51 latach, dokumentacja ma status piw-
nicznego $miecia.

S0 K Ty Jan Slanistaw Wojciechowskl

Ryc. 298. Joanna Krzyszton Ryc. 299. Jan Stanistaw Wojciechowski

Franciszek Masluszczak. Ostatnio w Mikotajkach na takim spotkaniu powiedziano mi,
ze jest niestosowne, jak mowie, co robie. Dlatego skupie sie na piwnicy. Piwnica jest
dla mnie zdumiewajgca. Cztowiek nagromadzit na studiach, a nawet przed studiami
obrazy, stawia je pod Sciang i to ros$nie tak: cyk, cyk, cyk. Obraz na obrazie. Jak sq
mate to mozna je powiesi¢ jeden nad drugim. Kto$ chciat wzigé na wystawe obraz, a
pod spodem wisi jeszcze jeden. Sq takie obrazy w przenosnej piwnicy, w pajeczynach,
kurzu, tam mieszkajg pajgki. Kotéw nie mam. Mam papuzke. Papuzka szanuje obrazy.
Sqg fo takie obrazy, ktére zapomniatem, ktdre stojg w nieSwiadomosci. Nie wiem co
tam jest. Jest to taki czysciec, postdj, parking rysunkéw i obrazow. Czasami mozna cos
spod spodu wyciggnagc, ale ja sie nie oglgdam, co zrobitem. Piwnica jest takg dojrze-
walnig. By¢ moze lezgc, odpoczywajgc, nabiorg wiekszej wartosci. Czasami warto
spojrzec, jak to wszystko zyje, fermentuje.

Jacek Lilpop. To jest obraz zrobiony na plenerze w Zelwie. Byt tam niezyjgcy juz Grze-
gorz Morycinski, boski Lewandowski. Ten obraz byt wystawiany w kuchni galerii XXI.
Przeczytam moze z tego tomiku tytutowy wiersz: Niech ci sie przyjrze Swiecie, jaki jestes.
| tobie myszko krople wody, jakie niesiesz swiatetko i jaki cien, poki czas. Ordery i kwiaty
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na ottarzach jesieni. | tu jest postowie Anny Sobolewskiej: | niech ci sie przyjrze Swiecie
jaki jestes, poki czas.

FfOnCiszek MOélUSZCZQk Incex oo
Ryc. 300. Franciszek Masluszczak Ryc. 301. Jacek Lilpop

Jan Rylke. Po 30 latach oczyscitem zalang piwnice, ktdrg sqgsiedzi traktowali jak
Smietnik i na jej dnie znalaztem swoje prace i drzeworytnicze deski sprzed 50 lat. Cztery
z nich, tatuaze I, IV, VI i VIl z 1970 roku, malowane na plastiku, wyczyscitem i
powiesitem. Wtedy, po kilkunastu latach spedzonych w ognisku i liceum plastycznym,
a potem w akademii, gdzie uczono nas odwzorowywac z matpiq zrecznosciq
rzeczywistos¢, myslenie i tworzenie abstrakcyjne byto jak haust Swierzego powietrza.
Przypomnienie siebie w innym czasie, to jak spojrzenie z boku. Dlatego uznatem, ze
pomyst na pokazanie ,,dziet z piwnicy” bedzie dla wielu z nas interesujqgce.

Ryc. 302. Jan Rylke

Dorota Brodowska. Nie wiedziatam, ze one majq byc¢ z piwnicy. One sqg zupetnie
Swiezutkie.
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Corota Bodowska Dorota Brodowska

Ryc. 303. Dorota Brodowska

Maria Znosko. To jest zachdd stonca. Praca z zesztego roku. Bedzie na wystawie, to
lepiej dziata w masie niz pojedynczo.

Howamr Moec

Ryc. 304. Stawomir Marzec Ryc. 305. Maria Znosko

Janusz Skalski. Oswiadczenie: ,,sztuka musi by¢ ktamstwem, dowcipem, farsqg, a czo-
samizwyczajnym wygtupem™. Dzieje sie to w Warszawie. Jest 1997 rok, koniec kwietnia.
Ide ulicg Marszatkowska i na placu Konstytuciji jest DESA. Przed Desq spotykam robot-
nika, ktéry trzyma w worku po cemencie starg ptaskorzezbe tej wielkosci i pyta: panie,
kupisz pan? 50 ztotych mu za to datem. Zaczgtem podejrzewac, ze to jest cos starego.
Poszedtem do Gazety Wyborczej, do redaktora od sztuki i pytam sie, co z tym zrobic?
On mowi, ze skontaktuje sie zmuzeum. Okazato sie, ze byta to rewelacja, ptaskorzezba
z Il wieku naszej ery. Robotnik to wykopat przy budowie metra Natolin. Nazwano to od
razu: Syrenica Natolinska, ktora karmi Warsa i Sawe. Dziennikarz do mnie zadzwonit —
panie, byli u mnie z Urzedu Ochrony Panstwa, ze po artykule w Gazecie Wyborczej
byta inferwencja z ambasady wtoskiej, ze oni sobie nie zyczq, zeby Syrenica Natolinska
miata konkurowac¢ z Wilczycq Kapitolinskg. Nawet Kuria Rzymska interweniowata.
Mowi do mnie zréb szybko odlew. Zrobitem odlew z gipsu, oryginat mi zarekwirowali,
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zamkneli w skarbcu Muzeum Narodowego. Tego nie mozna stamtqgd wydobyc¢. Jest
wiele spraw, ktdre poza nami sie dziejg. Miato by¢ z piwnicy, a tu jest z wykopu.

Jan Niksinski. Ja pomyslatem, ze to nie piwnica realna czy mentalna. Zaczgtem prze-
glgdac swoje stare prace — mam wszystkie swoje prace na komputerze. | nagle wpa-
dtem na jeden, o ktérym pomyslatem. Co to za obrazek! Gdzie i kiedy ja go namalo-
watem. | zaczagtem go szukac. Nie w piwnicy, nie na strychu, ale na pawlaczu, gdzie
mam wszystkie obrazy. Znalaztem go i przypomniatem sobie, ze go kiedys$ wystawitem
dwadziescia lat temu w jakiej$ galerii, a nawet nie w jakiejs, tylko w Muzeum Sztuki
Nowoczesne] w Wawelbergu. On kontrastowat potwornie, poniewaz ja wtedy w swo-
ich pracach praktycznie zredukowatem barwe | malowatem szare, konceptualne rze-
czy, takie bardziej konstruktywistyczne. Powiesitem ten obrazek i zupetnie nie pasowat.
Pomyslatem sobie, Jezus Maria skgd on mi sie tu wzigt taki kolorowy. Wrzucitem go na
pawlacz i od te] pory go nigdzie nie wystawiatem. Teraz wydobywajgc go z tego paw-
lacza nagle sobie przypomniatem, co to jest. Pierwsze moje mieszkanie po przeprowa-
dzeniu sie z Gdanska, to byto mate mieszkanie na Zoliborzu. Tam byto takie prosto-
kagtne wagskie okienko, do ktérego nie byto dostepu. Nawet, zeby je umyc.

Janusz Skalski

SYRENICA NATOLINSK A
Yehies
WILCZYOA KAPITOLINSKA

Jan Niksiriski l
Ryc. 306. Janusz Skalski Ryc. 307. Jan Niksinski

Leszek Jasinski. Kiedy$ wyglgdato to tak, jak na obrazku, teraz pozostaty resztki, ktére
stoja na podtodze. Arka Noego wygladata tak, jok w telefonie, Wieza Babel, jok na
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obrazku. Kiedy$ wyciagnatem z potki Biblie i jg sobie przeczytatem. Miatem wtedy
takiego marszanda, ktéry kupowat wszystko co robitem. Powiedziat: ptace ci za to,
réb. No i robitem. Pracy byto z tym bardzo duzo wiec robitem to z pdttora roku, moze
rok. Marszand byt bardzo obyty, miat wtedy w stajni oprécz mnie Marie Moskwe i
jeszcze jednego zawodnika. Dorobit sie na kupowaniu dziet sztuki ze swoim partnerem
biznesowym, czyli ksiedzem Jankowskim, ktéry przemycat to za granice i tam za duzy
szmal sprzedawali. Zaptacit mi za to, ale juz nie odebrat, bo popadt w jakgs afere
kryminalng i przestat ode mnie odbierac telefony. Znikngt. Zostatem z takimi wielkimi
grzmotami w mieszkaniu. Arke udato misie wypchngc i pojechata do takiej galerii XXI,
ale tylko na miesigc. Wyrzucitem jg pod studnie a wszystkie trupy zebratem i
sprzedatem do Muzeum Wolnego Czasu. Facet mi za to nie zaptacit. Resztke arki
mozna zobaczy¢ przy studni w moim domu. A Wieza Babel - kiedys przyjechat do mnie
rezyser kina akcji, ktéry wtasnie rozpoczynat zdjecia do filmu: Miasto ztota i powiedziat,
ze bierze to do filmu joko makiete, a mnie od razu uczynit scenografem. Musiat jeszcze
zaakceptowac to producent —ten, ktéry ptaci. Musiatem pojechac do rezysera, ktory
mieszkat w miejscowosci: Zimne zrédta, przy ulicy Mistycznej 15. Producent sie zgodzit.
On tego nie wyrzucit, zaptacit, ale nie odebrat.

Ryc. 308. Leszek Jasinski

Ryc. 309. Leszek Jasinski
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Andrzej Maciej Ltubowski. To nie sq oryginaty, ale ja mam takie prace, moze nie w
piwnicy, ale w garazu, ktére ostatnio byt w 90tych latach wystawiane. Kiedys nie robi-
tem matych prac. To sqg kopie moich prac. Ja jestem z Poznania i dlatego jest problem
z fransportem. Te cztery prace, z réznych powoddw byty mniej eksponowane i lezaty,
moze nie w piwnicy, ale na strychu. Ten pierwszy obraz, to jest moja zona, obraz jest
poza Poznaniem, w prezencie jej go zrobitem. Tego obrazu nigdzie nie pokazywatem,
bo to bardziej prywatna sprawa. Drugi obraz z 72 roku, jest pierwszym obrazem reali-
stycznym po serii obrazéw abstrakcyjnych. Wyszedtem od informelu, potem wyewolu-
owato to w strone form biologicznych. Coraz bardziej to sie konkretyzowato. W 1976
roku uznatem, ze bede malowat realistycznie, syn mi sie urodzit, sytuacja polityczna sie
zmienita, a ja robie cos takiego w przestworzach, jak wazne rzeczy sie tu dziejq. Zaczg-
tem od obrazéw rodzinnych. To jest drugi obraz z tej serii 115 na 130 centymetréw.
Malowatem go dos¢ dtugo, 2 i pbét miesigca. Podobnie jak poprzedni wisiat w Jelenigj
Gorze, potem wyniostem go na strych.

Andrzej Maciej tubowski

Ryc. 310. Andrzej Maciej tubowski
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! Tomasz Zawadzki |
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W PIWNICZNEJ IZBIE TRZYDZIESCI NA TRZYDZIESCI TERAZ W WARSZAWSKIEJ GALERII
NIEOPODAL DOMU TO BYLY WYMIARY i PRACOWNI JANA RYLKE
DWA OBIEKTY STALY JAK SIE OKAZALO - OBRAZOW W LICZINYM, ZACNYM GRONIE
NIE WADZAC NIKOMU TAKIE CZARY MARY POBEDA PRZEZ CHWILKE
CIEMNO BY+O WSZEDIZIE LICA MIALY ,ZOLTE,
PRZEDMIOTY ROZLICZNE DELIKATNE, SWIET!_ISTE
NIE WIEDZIALEM CO INAJDE JAKBY NA PRZEKOR MIEJSCU
, ZE TAKIE SLICZNE TAKIE KSZTALTNE, CZYTE

Ryc. 311. Tomasz Zawadzki. W piwnicznej izbie

Marta Nawrocka. Ta praca jest jedng z cyklu prac. Zapis moich uczuc, moich obser-
wacji. Forma wynika z ograniczenia miejsca w walizce. Pracowatam jako stewardessa.
Poczgtkowo wozitam farby i ptétna. Uznatam, ze to jednak za duzo i zaczetam malo-
wac i rysowac na papierze. To jest jedna z cyklu dziewieciu prac. To sg opowiesci o
mitosci. O mezczyznach. O kobietach. To sg opowiesci o moim zyciu. Sg dosy<¢ in-
tymne, sq formqg pamietnika. Ze swojego wyksztatcenia nie jestem plastykiem. Jestem
medioznawcgq i probowatam do tych opowiesci podejsc semiotycznie. Wszystko od-
bieramy subiektywnie.

Maria Wollenberg-Kluza. O tyle miatam trudno wybrac prace z piwnicy, ze moje miesz-
kanie zastepuje i piwnice, i strych. Obrazéw jest tam tyle, ze tfrudno przez nie przebrngc.
Kilkadziesigt lat malowania, to sie nazbierato. Sprzedawac nigdy nie lubitam. Jak sie
pytaja, to dla spadkobiercéw zostawiam. Biedni bedq ci spadkobiercy. Wspdtczuje
im. Ale pomyslatam, ze pokaze co$, co cate zycie robie, a wtasciwie nie pokazuje. To
sq pierroty, arlekiny. Najchetniej robie takie mate obrazki dla siebie. Wtasciwie nie wia-
domo po co. Sq to arlekiny malowane najczesciej pastelami. Mato mam ich w domu,
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bo niektérym sie podobajg, rozdaije je. Ale mam tez kilka takich olejnych. Jeden z ta-
kich olejnych tu przyniostam.

. Marta Nawrocka -
Maria Wollenberg-Kluza

Ryc. 312. Marta Nawrocka Ryc. 313. Maria Wollenberg-Kluza

Ryc. 314. Edward Szlgzak Ryc. 315. Anna Mofttl-Szlgzak

Waldemar Petryk. Nie chciato mi sie chodzi¢ do piwnicy, ale niechcgcy znalaztem te
plansze za szafg. Pomyslatem, ze one bardzo bedqg ftutaj pasowaty. Sg to obrazy - ja
mam szczescie w zyciu —one mnie odciety od sztuki geometrycznej, ktérg uprawiatem
z duzym zapatem, natrzaskatem setki takich dziet — po prostu grafion, frzy kolory i le-
cimy. Jerzy Budziszewski, artysta geometryczny, zaprosit mnie na wystawe: tendencje
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konstruktywistyczne. To byt rok 78/79. A ja juz zbieratem swoje manatki do kupy i bar-
dzie] mnie interesowato od rysowana linii, kombinowanie na ten temat. Zrobitem trzy
takie prace, a czwarta na dole, to nie jest dzieto artystyczne, ale wprowadzenie dla
tych, co czasem co$ czytajg. Chodzito mi w tych pracach, zeby pokazaé, na czym
polega idea konstruktywizmu, polega na konstruktywnym mysleniu, a nie na rysowaniu
przy linijce. Nasz mistrz Marek Konieczny mowit, ze jak przy linijce, to jest racjonalne, a
jak bez linijki, to juz nie. Te rysunki sq robione wedtug metody konstruktywistycznej, na-
tomiast kazdy mowi o czyms innym. Pierwszy mowi o Panu Bogu, ktéry patrzy z nami
na tg miarke. Na drugim mamy trzy poziomy schematyzowania, upraszczania rysunku.
Na trzecim rysunku jest to, co wciggneto mnie na dalszg droge zycia, czyli absurdal-
nos$¢ naszego kombinowania na temat innych ludzi. Poniewaz autor tego rysunku, bo
to jest przerysowane z ksigzki, wyobrazat sobie, ze te debile, dla ktérych ksigzke pisze,
jak zobaczq pite, ktdra cos przecina, matke, na przyktad, to oni bedqg wiedzieli, co to
jest przekrdj. Wszystkie te prace sqg zrobione na kartonach po zamrazanym miesie in-
dyczym. Ja chodzitem na $mietniki i te kartony wyciggatem. Bytbym prekursorem sztuki
ekologicznej, gdybym to robit z powoddw ekologicznych. Ja to robitem dlatego, ze
nie byto w sklepach tektury i nie miatem pieniedzy na takie materiaty.

Anatol Karon. Teraz powiem kilka stéw o tych moich zapatkach. Ja te zapatki zaczg-
tem robi¢ w latach 80tych. Jak wtedy panstwo na pewno pamietajg, wtedy byto na-
prawde bardzo trudno zdoby¢ jakiekolwiek materiaty do rysowania. Na takich, wcze-
Sniej kupionych brystolach, robitem rysunki otdwkiem, ale nie miatem gumki. Wtedy
pracowatem w Teatrze Powszechnym jako sufler i niezyjgcy juz aktor Piotrek Machao-
lica jechat do Londynu. | ustawita sie cata kolejka ludzi: Piotrek kup mi to, kup mito. Ja
tak nieSmiato podszedtem i powiedziatem: Piotrek, czy mogtbys mi kupi¢ gumke do
otoéwka. | on mi przywidzt dwie takie gumki. Jednq jeszcze do dzisiaj mam. Wtedy jak
sie wchodzito do sklepu, byt tylko ocet i zapatki. Z octu nic sie nie dato zrobi¢, to za-
czgtem robi¢ z zapatek. To jest taka wystawa, ktéra bedzie w maju. Sg dwie metody
tworcze. Jedna jest koncepcyjna, czyli mam jakis pomyst i dtubie zapatki, az w kohcu
wydtubie to, co chce. | jest druga metoda, improwizacyjna. Zaczynam dtubac nie
majgc nic w gtowie. Ide za formqg. Podoba mi sie jakas forma. Duzo takich rzezb po-
wstato, ktdre nie przedstawiaty niczego, abstrakcyjne. Czesto mowi sie, ze sztuka jest
przekazem. Ale, zeby taki przekaz zaistniat potrzebny jest artysta, potrzebne jest dzieto,
ale poftrzebny jest tez wrazliwy odbiorca. W teorii sztuki duzy nacisk ktadzie sie na pro-
ces tworczy, a kompletnie pomija sie proces odbiorczy. A tymczasem naprawde
sztuka istnieje dzieki wrazliwym odbiorcom, ktérym to sie spodoba. Tworzymy po to,
zeby kogos zachwycic. Kiedys napisatem na Facebooku: ludzie, kochaijcie artystow,
bo oni czyniq Swiat piekniejszym, bogatszym albo bardziej ekscytujgcym. Ten projekt
jest projektem wciggniecia widzdw, zeby oni wzieli w tym udziat. To sq rzezby z serii:
podpalanie ludzi, czyli rzezby do samodzielnego nazywania. Publikowatem te rzezby,
ktdre nie przedstawiajg niczego na Facebooku i kazdy mogt je nazwacd. | tutaj mamy
wszystkie nazwy, ktére dostata ta wtasnie rzezba. Tutaj ktos napisat: ale jebto! Chuje,
muje, dzikie weze. Ide pod wiatr. Lekko wstawiony idiota. Zabawa byta przednia, bo
naprawde te rzezby dostajg mnostwo tytutdw. Takich rzezb okoto piecdziesieciu tam
wrzucitem.
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23. Obrazy Agnieszki Stando i Tomasza Stando

W sobote 15 kwietnia 2023 roku, w Galerii "Walka Mtodych" odbyta sie wystawa ma-
larstwa Agnieszki Stando i Tomasza Stando. Wystawe otworzyt Przemystaw Kwiek mo-
wigc: ,Spetnie swdj obowigzek i otworze te wystawe. Jak tylko wszedtem do galerii i
rzucitem okiem na te obrazy, okazata sie réznica miedzy Tomkiem i Agnieszkq.
Agnieszke uznatem za normalng sztuke, po ludzku po prostu. A jego jako tak zwang
sztuke zdegenerowanq”.

Tomasz Stando. To jest efekt mojego dtugiego zycia i zmagania sie z zyciem. Nazwao-
tem to biaty szum. Czyli chciatem zilustrowac to, co sie w gtowie dzieje, jak sie cztowiek
boryka z wszystkim, ze wszystkimi i jakos z tych natogdw prébuje sie wydoby¢. Trzeba
zrobi¢ co$ takiego, zeby zobaczy¢, gdzie sie jest. Lubie, to co robie i wszystkim tego
zycze. Jestem dobrze wyksztatcony, z warszawskiej akademii. Tempera, olej, kompo-
zycja, nawigzanie do tradycji europejskiej. Nawigzanie do innych tradycji — bizantyj-
skie]. Najwiekszg mojq inspiracjg jestem ja sam, moje zycie. Biaty szum jest wszecho-
becny. Wptywa na nasze zycie, na nasze emocje. Chciatem to w jakis sposdb zilustro-
wac. Wszyscy jesteSmy w tym szumie zanurzeni i wychodzimy z niego dopiero, jak zda-
jemy sobie z niego sprawe. Zdobywamy swiadomos¢, ze on istnieje i odnosimy sie do
tych dziwnych wydarzen, ktére sie dziejg wokdt nas i w naszej psychice. Jak taki znak
powstaje, to dopiero do mnie z tego papieru wraca. | zaczynam sie orientowacd, kto
ja jestem, gdzie ja jestem, z kim ja jestem.

TOMASZ STANDO
Ryc. 318. Tomasz Stando Ryc. 319. Tomasz Stando
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Ryc. 320. Tomasz Stando
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Ryc. 322. Tomasz Stando
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Ryc. 321. Tomasz Stando
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Ryc. 323. Toosz Stando

Agnieszka Stando. Jako osoba lubigca ksigzkii biblioteki, staram sie przebywac w oto-
czeniu literatury i ksigzek jako przedmiotdw, nieustannie poszukuje form ekspresji dla
opisania swoich historii oraz do historii stworzonych w literaturze przez innych. Uzywajgc
réznych form artystycznych, jak rysunek, malarstwo, monotypie, wydruki, kolaze, przed-
stawiam sie jako ilustrator. Tutaj przedstawiam prace malarskie z ostatniego roku inspi-
rowane warszawskimi graffiti. W tej chwili moimi inspiracjami sq: Jerzy Nowosielski, Tai
Fun Li, Dawid Hockney, Stefan Gierowski - klasyka, oraz od zawsze wczesny witoski re-
nesans. Wczesniej miatam zaszczyt prowadzi¢ pracownie graficzng w wydawnictwie
Czytelnik, pracowac z ksigzkami. Miatam tez okazje pracowac z doskonatymi grafi-
kami. Gtownie robitam oktadki i ilustracje do literatury Swiatowej. Potem, kiedy zao-
mieszkalismy z Tomkiem w Anglii, zajmowatam sie czesciej malowaniem i rysowaniem.

Ryc. 325. Agnieszka Stando
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AGNIESZKA STANDO

Ryc. 327. Agnieszka Stando Ryc. 328. Agnieszka Stando
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Ryc. 329. Agnieszka Stando Ryc. 330. Agnieszka Stando
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24. Ogrody Sztuk - Kolekcja Andrzeja J. Tyszko - Living Memory.

Adela Rakoczy: ,Malarstwo to wyobrazona przez artyste rzeczywistos¢ umieszczona w
przestrzeni ptdétna, a obraz jest sladem pozostawionym i zyjacym wtasnym zyciem?™.
Andrzej J. Tyszko: ,,Dzieto artysty i historia jego zycia sq czescig jednego $Swiata - Uni-
wersum. Artysta zyje tak dtugo jak dtugo zyje pamiec o nim. Zyjgca pamie¢ w obro-
zach”. Definicja kolekcji — kiedy zbidr jest kolekcjg. Kolekcja jest imienna /autor, na-
bywca, kurator, wtasciciel. Jest jednorodna - ma cechy wspdlne, pochodzenie i cha-
rakter. Jest opisana - co zawiera. Ma wymierng warto$¢ materialng i nie tylko.
Prezentacja siedmiu artystow: Hanna Korecka, Krystyna Krepa, Ryszard tagodziec, tu-
kasz Peksa, Adela Rakoczy, Andrzej J. Tyszko, Radostaw Zaremba.

Hanna Korecka

Metafizyczne $wiatto.

ASP - Warszawa - absolwentka Wydziatu Grafiki, dyplom w pracowni prof. Henryka
Tomaszewskiego /plakat/ aneks - malarstwo - w pracowni - prof. Jerzego Tchérzew-
skiego. Po pozarze Kosciota Srodowisk Twérczych Pl. Teatralny 18/ 23, /prowadzitam 5
lat Galerie Jednego Drzieta, gdzie byty prezentowane co 2 tygodnie prace artystow
oraz duze rocznicowe wystawy. Po odejsciu z Duszpasterstwa Ks. Pratata Wiestawa A.
Niewegtowskiego Galeria przestata istniec.

Ryc. 331. Hanna Korecka



Krystyna Krepa

Motorem - twdrczosci artystki jest fascynacja poznawania siebie przez sztuke. Wybor
obszaru sztuki - jakim sie zajmujemy pozwala nam okreslic osobowosc jako artysty, od-
kry¢ predyspozycje, talenty, zrozumiec strukture stylu myslenia. Wybor dzieta sztuki -
potwierdza natomiast naszg osobowosc¢ jako odbiorcy. Artysta = Odbiorca Twérczos$c
artystyczna - jest dla artystki skonkretyzowanym zapisem mysli. Dotyka pogranicza ma-
terii i nie materii. Sztuke artystki okresla intrygujgca sprzecznos¢ polegajgca na zasto-
sowaniu ,,tADU - NIELADOWEGQO" / czyli unifikacji formy kontra spontaniczno$¢ koloru/
- przedtuzajgcego warto$¢ poznawczqg obrazu. Mozemy np. wybra¢ dowolny punkt
obrazu, wpatrywac sie wen, kontemplowac, odkrywajgc nowe wartosci. tad.- Nieta-
dowy. - opiera sie na kontrascie Swiata rzeczywistego ze Swiatem nierealnym, dotyka-
jac kosmosu. tAD - $wiat logiki, konkretu, harmonii, zachowania hierarchii porzgdkdw.
NIELAD - chaos, spontanicznose, ruch, swiat wyobraznii emocji. Zachowanie proporciji
miedzy. tadem i Nietadem $wiadczy o stanie rownowagi w kosmosie. Krystyna Krepa
jest absolwentkqg. Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Za dyplom na Wydziale Pro-
jektowania Plastycznego w prac. prof. Andrzeja Jana Wrdblewskiego uzyskata pierw-
szg nagrode Ministra P.EM / 1974 /. Malarstwo studiowata w prac. prof. Rajmunda
Ziemskiego. Od 1977 jest cztonkiem Zwiqgzku Polskich Artystdw Plastykéw.

Ryc. 332. Krystyna Krepa
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Ryszard tagodziec

Informacja o studiach. Ryszard tagodziec: ur.23.12.1954 r. w Warszawie. Otrzymat
petne wyksztatcenie wyzsze w przewidzianym zakresie studidw. Ksztatcit sie na Wy-
dziale Malarstwa w PWSSP w Gdansku i w ASP im. Jana Matejki w Krakowie. Zdobywat
wiedze malarskg w pracowniach artystycznych: poczgtkowo w gdanskiej PWSSP, u
prof. Kazimierza Sramkiewicza w charakterze ,,wolnego stuchacza”, pdzniej jako stu-
dent - u prof. Wtadystawa Jackiewicza; nastepnie w krakowskiej ASP - u prof. Juliusza
Joniaka. Dyplom uzyskat w 1981 r. na Wydziale Malarstwa w krakowskiej ASP, w pra-
cowni malarstwa prof. Juliusza Joniaka. Obrona miata miejsce w "Patacu Sztuki”, "przy
drzwiach otwartych", 28.09.1981. Dla porzgdku. Dyplom Nr 3011 - krakowska ASP, Wy-
dziat Malarstwa, pracownia prof. Juliusza Joniaka. Wyd. 15 pazdziernika 1981 r. - Mdj
obraz malarski - w zamierzeniu jako wyraz artystyczny jest "przestrzeniq Swiatta”, w ktorej
czuje sie ruch i budowe przedstawianej bryty w sposdb malarski. Srodkiem do pokazy-
wania "przestrzeni $wiatta" jest farba olejna do twérczosci artystycznej. Maluje na ptdt-
nie, stqd technika: olej na ptdtnie. Buduje obraz "artystycznie"; bardzo rzadko uzywam
pedzla, ktade farbe spontanicznie, szerokimi gestami, potozeniami farby przy uzyciu
na ogdt "szpachli malarskiej”. Modeluje bryte przedstawiang zawsze na tle, rowniez
modulowanym malarsko. Obraz budowany jest poprzez nawarstwianie, zdejmowanie,
kontrastowanie, czasami mozolny sposdb ktadzenia farby zdaje sie niemiec konca.
Mowie o procesie twdrczym obrazu. Dla unaocznienia powiem, ze "pod kazdym zata-
maniem farby, kryjg sie gtebokie wartosci duchowe". Jezeli chodzi o sposéb potozenia
farby, moge powiedzie¢, ze na ogdét ktade "mokre na mokre”, ale czasami dopiero po
wyschnieciu- maluje dalej. Pozwala to uzyskiwac ciekawe tony, odcienie gam kolory-
stycznych. Moim marzeniem twoérczym jest "zréznicowanie kazdego milimetra ptdtna
w obrazie". Najrézniejsze kontrasty, réznice wielkosci form: kolorystycznych i waloro-
wych, (monochromatycznych, co ma miejsce w przypadku malowania obrazéw na
bazie czerniibielilub umbry i bieli) zawsze powodujq "wrazenie Piekna", ktére powstaje
w oku widza patrzgcego na obraz. To wszystko, co lezy w przestrzeni ptdtna jest tylko
srodkiem do wywotania zamierzonego wyrazu artystycznego. Obraz malarski jest
"mojg opowiescig malarskg" na temat przedstawianej "bryty plastycznej' w obrazie.
Proces budowania mojego obrazu jest rozciggniety w czasie, a obraz powstaje po-
woli. Z tego powodu obrazy sg doprowadzone do takiej formy wyrazu, do jakiej zdo-
tatem, w danym odcinku czasu. Ten sposdéb tworzenia obrazu jest bardzo efektywny,
bo pozwala tworzy¢ oszczednie. Obraz, ktdéry nigdy nie jest skonczony, a wiec obrazy
rozpoczete wczesniej mogqg byc kontynuowane znacznie pdzniej. Stad data rozpo-
czecia obrazu nie ma zadnego znaczenia, w moim przypadku. Znaczenie ma dobrze
namalowany obraz i data namalowania obrazu jest datg wtasciwg. To wszystko - nie
ma konca. Zawsze mysle o kompozycji obrazu - mdj obraz malarski musi by¢ "piekny
malarsko"”, wyrazac¢ "Piekno" w sposdb malarski. Wszystko co lezy w polu widzenia jest
dla mnie inspiracjg. Maluje jednak z wyobrazni i to ona inicjuje obraz. O cenie, jakosci
obrazu decydujq "przezycia artysty" i dlatego w procesie twérczym obrazu, zawsze
wszelkie doznania emocjonalne i intelektualne muszg by¢ podporzgdkowane rozu-
mowi. Szeroka modulacja Swiatet i cieni, Swiatet w Swietle i Swiatet w cieniu, cieni i
potcieni, tondw i pottondw; wszelkie kontrasty, "wszystko razem w obrazie" - musi by¢
W zgodzie ze sobqg i ze Swiattem przedstawianym, co wyraza moje poszukiwanie
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harmonii w kazdym obrazie. W tak ujetym zatozeniu, obraz namalowany dobrze "wy-
daje sie piekny", maluje "Piekno malarskie" w sposdb malarski. - Méj rysunek - jest "au-
tonomicznym dzietem sztuki'; nie jest wstepem do obrazu, chociaz czasami tez tak
zdarza sie. Drzewa. Poczgtkowo sg watte, rosng, nabieragjqg sit, odpornosci. Z czasem
powstaje piekna korona drzew. Drzewa zaczynajg owocowdac, rozmnazajq sie i nie-
stety umierajq. Karol Estrajcher, historyk sztuki.

Rysunek pt. "Drzewa widma” Rysunek pt. "Drzewa — Kiedy ranne wstajq
(63cmx?3cm, grafit na papierze, 2015r.) zorze" (63cmx95cm, grafit na papierze,
2014r.)

Rysunek pt. "Drzewa - Korona Drzew" Rysunek pt. "Drzewa - Korona Drzew"
(44cmxé4cm, grafit na papierze, 2015r.)  (62cmx94cm, grafit na papierze, 2014 r.)
Ryc. 333. Ryszard tagodziec
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tukasz Peksa

Malarz kolorysta, samouk. Uprawia cyfrowe malarstwo i grafike. Absolwent Liceum
Ogodlnoksztatcgcego im. Bohaterdw Powstania Warszawskiego 1944,

,Czymze jest tworzenie? Jesli nikt mnie o to nie pyta, wiem. Jedli pytajgcemu usituje
wyttumaczy¢, nie wiem. Z przekonaniem jednak méwie, ze wiem, iz gdybym nie kon-
tynuowat tej podrdzy wyobrazni, niekohczgcego zaciekawienia tym co moze sie przy-
darzy¢ n i e powstawatyby moje kompozycje. Nieukonczong wedréwkq, nieoczeki-
wanym gosciem, uwiktaniem nieoczywistym, nadejsciem przemijania i rozstaniem na-
gtym. Stowem, muzycznosciq jakgs jest. ,,tukasz Peksa, maj 2020 ,,Swoje obrazy wyko-
nuje bezposrednio w przestrzeni elektronicznej. Barwy i ksztatty tworzy w tej przestrzeni,
jakby zanurzat w niej rece i przekazywat swoje emocje cyfrowej materii; tak pojecia
abstrakcyjne jak nawigzujgce do $wiata realnego. W ten sposdb omija putapki reduk-
cjiwarstw formalnych i znaczeniowych dzieta wystepujgce w trakcie jego zapisu i udo-
stepnienia cyfrowego. tukasz Peksa jest, moim zdaniem, jedynym artystqg, ktéry nie
traktuje Swiata wirtualnego, joko narzedzia do upowszechniania sztuki, ale tworzy z
niego bezposrednio materie sztuki. Chociaz dzieta funkcjonujg w obiegu artystycznym
podobnie do dziet wykonanych tradycyjnymi srodkami, to mechanizm ich powstania
powoduje, ze sq unikatowe i wyjgtkowe.”

Ryc. 334. tukasz Peksa
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Adela Rakoczy

,Definicje” Ogrdd sztuk. Malarstwo to wyobrazona przez artyste rzeczywisto$¢ i umiesz-
czona w przestrzeni ptdétna, a obraz jest jej Sladem pozostawionym i zyjgcym swoim
zyciem. Tre$¢ symboliczna = opowies¢ jest probg objasniania $wiata. Forma przekazuje
mysli i emocje. Moment malowania obrazu jest jakby poczgtkiem powstawania
Swiata. Artysta wiec tworzy Swiaty i to go pocigga. Nowos¢ i Swiezos¢. To napiecie
miedzy porzgdkiem naturalnym i nadprzyrodzonym, i ten caty niepokdj o prawde, o
tgcznik miedzy widzialnym i niewidzialnym — to one zmuszajg do wysitku i pracy. Opo-
wiesci przywotujg to, co transcendentne. Gtéwnymi aktorami sg $wiatto i kolor, a opo-
wiedziana tre$¢ czy symbol wprowadzajg w Swiat, gdzie wyobraznia i kontemplacija
konfrontujq sie z tresciqg stale poszukujgcg prawdy. O czym myslimy patrzgc na obraz?

Ryc. 335. Adela Rakoczy
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Andrzej J6zef Tyszko

Ukonczyt Liceum Ogodlnoksztatcgce im. Ksiecia Poniatowskiego w Warszawie. Studio-
wat na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1960-1967 w pracowniach Sta-
nistawa Ptuzanskiego, Stanistawa Szczepanskiego, Juliusza Studnickiego, Stefana Gie-
rowskiego. Dyplom z wyrdznieniem na Wydziale Malarstwa. Mieszkat w USA, California,
Los Angeles county. Uczeszczat do Glendale Community College. Pracowat w dzie-
dzinie: produkcja i promocja (sprzedaz) malarstwa, grafiki a takze w dziedzinie archi-
tektury wnetrz: projekty i wykonanie. Dzieto sztuki - jego wartos¢ jest w znacznej mierze
wynikiem wolnosci wyboréw dokonanym przez zainteresowanego czy odbiorce. Jed-
nym z wazniejszych jego cech jest niepowtarzalnose.

Przemijande 3x29x20cm, olej, 1990r

Kallfornda, 75x65cm, akryl, 1990r. Przeznaczenie, 73x92cm, akryl, 20177,

Ryc. 336. Andrzej Tyszko
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Radostaw Zaremba
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* Pocatunek pachnie nieskedczonoscia * linoryt 2008 " Im wigcej rozdasz tym bedziesz bogatszy * linoryt 2008
zadruk 57 x 455 cm radruk 57 x 455 ¢cm

Ryc. 337. Radostaw Zaremba

Radostaw Zaremba urodzit sie w Warszawie w 1954 roku. Jego ojciec byt inzynierem,
a matka lekarkqg. Studia artystyczne podjat w 2009 roku na Europejskiej Akademii Sztuk,
na wydziale Grafiki Warsztatowej w pracowni prof. Ryszarda Osadczego, natomiast
aneks z tkaniny zrealizowat u prof. Antoniego Fatata. Uprawia grafike, rysunek, malar-
stwo, fotografie oraz tkanine. Pisze aforyzmy, wiersze i opowiadania. Jego pasjq jest
zbieranie mniejszych i w wiekszych dzwondw, miedzianych i glinianych; wytwarzanie
alkoholi, zwtaszcza nalewek owocowych. Jego towarzyszkg codziennego dnia jest
kot, ktéremu wolno prawie wszystko, nawet obstugiwac prase. Brat udziat w wielu wy-
stawach, m.in. u Braci Dolorystow w Jozefowie w 2005, w Biennale Grafiki Studenckiej
w Poznaniu w 2009, w Butgarskim Instytucie Kultury w Warszawie w 2009, w Muzeum
Plakatu w Wilanowie w 2010, w Amicci del Pomero w Mediolanie w 2018. Otrzymat llI
Nagrode w Konkursie ,,Grafika Warszawska” w 2008. Prezentowanie prace ,Za co
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mozna kupi¢ punkt, tylko za nieskohczonose”, ,,Im wiecejrozdasz, tym bedziesz bogat-
szy”, ,Pocatunek pachnie nieskonczonosciq” przedstawiajg rosliny. Sktadajg sie na
cykl grafik poswieconych obserwaciji swiata, natury i stosunku cztowieka do otaczajg-
cej go rzeczywistosci. Wykonane w technice linorytu, pochodzq z tego samego okresu
i sktadajg sie na dyplom artysty. Byt to etap, w ktérym twdrca poszukiwat swojej me-
tody artystycznej wypowiedzi. Geste i ciezkie linie, mocno kontrastujgce z ttem, opo-
wiadajqg jezykiem, niemalze poetyckim, o wzroscie, rozkwicie i przemijalnosci. Grafika
+Za co mozna kupi¢ punkt, tylko za nieskohczonos$e” przedstawia lis¢, odwzorowany z
duzg precyzjq, z jego organiczng strukturg, powiekszony do rozmiaru zadruku
54x45,5cm jest przedstawieniem realistycznym z jednej strony, z drugiej poetyckim gto-
sem ze Srodka. ,,Pocatunek pachnie nieskonczonosciq” to przedstawienie zgeometry-
zowane, poprowadzone liniowo, z mocno zarysowanymi liniami kompozyciji i kontra-
stem, gdzie wici rosliny uktadajq sie w swoisty labirynt, po ktérym biegnie oko widza.
Grafika ,,Pocatunek pachnie nieskonczonosciq” przedstawia scene, ktéra mogtaby
dziac sie w tajemniczym ogrodzie. Widzimy pochtoniete sobq, jakby w tancu, chylgce
sie na wietrze kopry, nad ktérymi géruje petne stonce. Obserwowane z samego dotu,
z perspektywy zaby a moze motyla, manifestujg swojg dostojnosc.

Marta Zielinska

Radostaw Zaremba © living memory collection

230



25. Recenzje z wystaw zewnetrznych. Jan Rylke - Nie ocenzurowano. Polska sztuka
niezalezna lat 80.

Dlaczego fenomen sztuki niezaleznej lat 80tych jest tak istotny? W XX wieku sztuka
stata sie instrumentem polityki kulturalnej panstw totalitarnych, ale takze narzedziem
do walki z panstwami totalitarnymi panstw o ustrojach demokratycznych. Jak to bywa
na wojnie, z pola sztuki znikneli marszandzi, a zastgpiliich komisarze i kuratorzy, bedqgcy
w istocie optacanymi przez wtadze urzednikami. Dekada lat 80tych w polskiej sztuce
pokazata, jak wyglgda sztuka w oczach artystow. Sztuka pozbawiona nadzoru cenzu-
ralnego, a przede wszystkim finansowego, ze strony organizacji o charakterze politycz-
nym. Stata sie oknem w zamurowanym $wiecie XX i XXI wieku. Byto to nie tylko okno
wolnosci osobistej. W sensie artystycznym byto to okno na $wiat autentycznej sztuki. To
powoduije, ze sztuka tego okresu pozostaje aktualna takze dzisiaj. Sama wystawa,
mimo ze obszerna, stanowi tylko utamek éwczesnej aktywnosci artystycznej, wtasciwie
ograniczajgc sie do malarstwa sztalugowego artystow z Warszawy i Krakowa. Niewiele
tez w tej ekspozyciji jest dziet artystek — jak pamietam dominowaty one w niezaleznej
kulturze lat 80tych. Wystawa jest oparta na zbiorach muzealnych. W odniesieniu do
Warszawy, jest to przede wszystkim Muzeum Warszawskiej Archidiecezji, z ktérego po-
chodzi jedna frzecia reprodukowanych prac. Kolejna jedna trzecia, to zbiory pry-
watne. Wielka tu zastuga komisarza wystawy, Tadeusz Boruty, ktéry siegnat do prac,
ktdre nigdy nie byty publicznie udostepniane. Pozostate zbiory pochodzg z muzedw w
Bydgoszczy, Radomia, Bytomiu oraz z warszawskiej Zachety. Wielcy nieocbecni, to Mu-
zea Narodowe z Warszawy i Krakowa oraz gdanskie Muzeum Solidarnosci.

Na czym polega fenomen sztuki z tego okresu, ze musiata poza opresyjnym okresem
lat 80tych by¢, przez ponad 30 nastepnych lat wymazywana z polskiego obiegu arty-
stycznego? Kiedys, w latach 70tych, bytem na spotkaniu sekretarza KC PZPR od kultury
Franciszka Kuduka z mtodymi artystami. Zapamietatem z tego spotkania jego hasto:
mozecie tworzyC wszystko, ale powinna to byc sztuka optymistyczna. Dziatanie cen-
zury w poznym systemie komunistycznym nie polegato na eliminowaniu antysocjali-
stycznych haset, ale na wyrwaniu sztuce przystowiowych jaj. Wystawa: Nie ocenzuro-
wano. Polska sztuka niezalezna 1at80. pokazuje, jak przeciwstawiono sie wtedy tym
partyjnym wytycznym. Na wystawie jest niewiele prac bezposrednio, poprzez przekao-
zywane tresci, przeciwstawiajgcych sie opresji stanu wojennego, natomiast przekazujg
one silne emocje. Dominujg na wystawie mocne abstrakcje w stylu action painting
starszego pokolenia, nowa figuracja pokolenia sredniego i nowi dzicy z dwczesnego
mtodego pokolenia. W rezultacie wystawa angazuje widza emocjonalnie, czego nie
mozna powiedzie¢ o wspdtczesnych wystawach, nawet tych z nurtu spotecznego,
ktorych jest to programowym zadaniem. Najciekawsze jest to, ze dzisiaj znacznie mniegj
przemawia do nas fabuta przedstawien, a bardziej intensywnos¢ przekazu, czyli bar-
dziej forma, niz tre$¢ pokazywanych prac. Wynika z tego, ze zatozenia cenzury z lat
70tych nie zmienity sie do dzisiqj, a sztuka niezalezna jest dzisiaj rownie niebezpieczna
jak wtedy. Nie przypadkiem archiwum Janusz Boguckiego, chyba najwazniejszego z
owczesnych organizatorow sztuki niezaleznej, zostato zniszczone w Instytucie Sztuki
PAN, a archiwum Aleksandra Wojciechowskiego i Erazma Ciotka jest nieobecne w
przestrzeni publiczne;.
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Ta wystawa jeszcze nie ujrzata swiatta dziennego, a juz wzbudzita emocje. Stan wo-
jenny i kilka lat po nim byty szczegdinym okresem w polskiej sztuce. Oficjalne, pan-
stwowe miejsca wystaw byty bojkotowane. Powstato mndstwo niezaleznych punktéow
eksponowania wspotczesnej sztuki, czesto wystawy odbywaty sie w pracowniach ar-
tystow. W mojej pracowni wystawiato okoto stu artystdw, a uczestnikdbw spotkan
mozna liczy¢ w tysigcach, ktére w tym czasie sie przez mojg pracownie przewineto.
Dokumentacje z tego okresu wydatem w 2010 roku i mozna jg zobaczy< w Internecie
pod linkiem: www .sztukakrajobrazu.pl/Kultura27lat.pdf. Po odzyskaniu niepodlegtosci
organizatorzy oficjainego zycia artystycznego starali sie ten ruch sttumi¢, a wielu z nie-
zaleznych artystéw znalazto sie na indeksie w galeriach, ktére wczesniej bojkotowali.
Przemystaw Kwiek nazywa ich artystami wykletymi. Ponad 30 lat pdzniej krakowski ar-
tysta Tadeusz Boruta postanowit przypomniec¢ ten masowy ruch artystyczny, organizu-
jac w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie wystawe: Nie ocenzurowano. Polska
sztuka niezalezna lat 80.

Widaé wyraznie, ze ta wystawa powstata wbrew oficjalnej polityce kulturalnej, ktéra
zamierzata sztuke z tego okresu skazaé¢ na zapomnienie. Jej uzupetnieniem jest row-
nolegta wystawa obrazéw Jarostawa Modzelewskiego, czotowego przedstawiciela
Gruppy, czyli reprezentowanych na wystawie nowych dzikich (w czesci ilustracyjnej
pokazuje jego prace z tej wystawy). Jak wspomniatem, jest to wystawa niemal wy-
tgcznie obrazéw sztalugowych. Aktywnos¢ artystyczna z tego okresu, poza malar-
stwem, nie jest wtasciwie na wystawie reprezentowana. Jak pamietam z lat 80tych w
mojej pracowni wykonywano wiele dziat procesualnych, typu: akcje, performance,
koncerty, teatr, sztuki walki etc. Obecna byta poezja konkretna i poezja Spiewana,
film, fotografia, grafika warsztatowa, prace konceptualne etc. Wymieniano sie ulot-
kami, pismami i drukami podziemnymi — takze znaczkami i banknotami. Bardzo liczne
byty rzezby, instalacje i artefakty. Przede wszystkim jednak spotykano sie, pito herbate
i rozmawiano. Na wystawie w Centrum Sztuki Wspdtczesnej pokazana jest tylko doku-
mentacja z wroctawskiej Pomaranczowej alternatywy oraz akcji warszawskich: Wy-
stawy walizkowej na murach cytadeli i Znaku krzyza z kosciota na Zytniej. Jak wspo-
mniatem jest to niemal wytgcznie wystawa obrazéw. Dokumentacja w przestrzeni mu-
zealnej nie bardzo sie sprawdza, dlatego w materiale ilustracyjnym ktéry ponizej przed-
stawiam, ograniczytem sie do pokazania obrazow z lat 80tych. Sg to pojedyncze przy-
ktady — pokazatem tez dwa z pieciu moich obrazdw na tej wystawie. Oprdcz obrazéw
pokaze instalacje Krzysztofa Bednarskiego, ktéra otwiera wystawe i drugqg, Marka Ki-
jowskiego, ktéra jg zamyka. Zdjecia robitem telefonem, stgd proponuje odwiedzenie
wystawy i obejrzenie oryginatdow.

Obrazy, ktérych zdjecia zamieszcze ponizej, pogrupowatem wedtug reprezentowa-
nych przez nie stylistyk. Zaczne od pokolenia operujgcego abstrakcjg gestu. Na tej
wystawia jest ona powigzana z mocnym przekazem emocjonalnym (Jacek Sempolin-
ski, Maja Kwiatkowska, Jan Dziedziora). Obecna jest tez abstrakcja geometryczna, ale
operujgca czytelnym znakiem (Bogdan Krasniewski, Jerzy Puciata, Teresa Stankiewicz,
Tomasz Tatarczyk, Jarzy Kalina). Kolejny reprezentowany na wystawie nurt, to ekspre-
sjonizm, ale jeszcze mocno powigzany z mysleniem abstrakcyjnym i odwotujgcy sie do
mysli egzystencjalnej (Jacek Siennicki, Tadeusz Brzozowski, Jerzy Tchorzewski, Grzegorz
Badnarski, Jerzy Piotrowicz, Teresa Rudowicz, Ireneusz Walczak, Andrzej
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Zwierzchowski). Obok niego, luzniej zwigzana z tfradycjg myslenia abstrakcyjnego, wy-
stepuje nowa i starsza figuracja z krakowskg grupg Wprost (Eugeniusz Mucha, Leszek
Sobocki, Jacek Waltos, Stanistaw Sobolewski, Zbylut Grzywacz, Halina Eysymont, Maria
Anto, Jerzy Medynski, Marek Sapetto, Wiestaw Szamborski, Janusz Kaczmarski, Stani-
staw Rodzinski). W latach 70tych do malarstwa dotgczyt hiperrealizm (Tadeusz Boruta,
Maciej Bieniasz, Aldona Mickiewicz, Marian Kepinski, Jan Rylke) a w latach 80tych
nowy ekspresjonizm (Pawet Kowalewski, Wtodzimierz Pawlak, Jacek Sroka, Jarostaw
Modzelewski, Ryszard Wozniak, Piotr Mtodozeniec). Mimo wyodrebnionych przeze
mnie stylistyk, prace w odbiorze sq dos¢ zblizone, jezeli pordwna sie je do obrazdw z
kregu sztuki zachodnioeuropejskiej. Brak obrazdw z kregu pop i o partu, tak popular-
nych w muzeach sztuki nowoczesnej. Abstrakcja gestu nie jest podobna do dekora-
cyjnych, kaligraficznych ptécien. Jest mniej elegancka, ale bardziej ekspresyjna i
petna dramatycznego przekazu. Takze obrazy z szeroko rozumianej nowej figuracii,
hiperrealizmu i dzikich na tej wystawie traktujg cztowieka z czutoscig, nie tak formalnie,
jak to jest przyjete w sztuce zachodniej. Prezentowana na tej wystawie sztuka, we
wszystkich swoich przejawach, jest blizsza cztowiekowi i bardziej z nim zwigzana niz
sztuka oficjalna. Swiadczy tez o tym jej popularnosé i odbidr na wystawach sztuki nie-
zaleznej lat 80tych.

Aneks Zanim wystawa zostata otwarta, spotkata sie z protestami czesci artystéw (Jan
Dobkowski, Jozef Robakowski, Andrzej Bielawski, Grupa Luxus, Eugeniusz Minciel, Ma-
rek Sobczyk i spadkobierczyni dorobku Leszka Knaflewskiego) (cyt. Za Szum,
04.04.2022) i cichym bojkotem czesci pracownikdw CSW. W rezultacie zamiast poczgt-
kowych 63 artystow, a pdzniej 57 artystow, w wystawie nie znalazto miejsca osmiu ar-
tystow (Andrzej Bielawski, Jan Dobkowski, Eugeniusz Get-Stankiewicz, Roman Kalarus,
Leszek Knaflewski, Eugeniusz Minciel, Eugeniusz Skorwider, Marek Sobczyk). Jak podaje
CSW, w wystawie wezmie udziat 60 artystow, bo w miejsce usunietych dodano jede-
nastu artystow (Krzysztof Bednarski, Stefan Gierowski, Grzegorz Krélikiewicz, Antoni Mo-
zejko, Grzegorz Pabel, Janusz Petrykowski, Jerzy Piotrowicz, Teresa Stankiewicz, Bozena
Sienicka, Krzysztof Tchérzewski, Andrzej Wajda). Dodano gtéwnie artystéw z Warszawy,
pokazanych przede wszystkim w dokumentaciji z akcji prowadzonych w kosciele przy
ulicy Zytniej i wystawy walizkowej na murach cytadeli. Przy okazji wystawy sieghieto do
zasobow muzealnych, przede wszystkim do zbioréw Muzeum Archidiecezji Warszaw-
skiej, gdzie znalazta sie kolekcja Teresy i Zdzistawa Knoblodw oraz oparte na darowi-
znach zbiory zorganizowane przez Danute Wréblewskqg-Frgczak, ktéra w latach 1983-
1989 kierowata Dziatem Sztuki Wspodtczesnej Muzeum Archidiecezji Warszawskiej. Te
obszerne, pochodzqgce z darowizn zbiory byty w tak ztym stanie, ze wymagaty komory
gazowej w celu ich odgrzybienia

Uzyte w podpisach skroty, to: CRP Oronsko — Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku; Za-
cheta - Zacheta Narodowa Galeria Sztuki; MAWarszawa — Muzeum Archidiecezji War-
szawa; MOBydgoszcz — Muzeum Okregowe w Bydgoszczy; MRadom - Muzeum Jacka
Malczewskiego w Radomiu; MNKrakéw — Muzeum Narodowe w Krakowie; MGBytom
— Muzeum Gornoslgskie w Bytomiu;
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Ryc. 338. Krzysztof M. Bednarski. Ryc. 339. Marek Kijewski. Rozmyslania
La rivolucione siamo Noi. 1986 Zacheta kréla Zygmunta lll na temat kobiety
upadtej na duchu. 1987 CRP Oronsko

e ——— -

N
-

Ryc. 340. Jacek Sempolinski. MieCmierz/Wista. 1989 Ryc. 341. Maja Kwiatkowska. Ob-
raz. Znaki. 1985 MAWarszawa Ryc. 342. Jan Dziedziora. Zbity — kompozycja abstrak-
cyjna. 1986/87 MAWarszawa Ryc. 343. Bogdan Krasniewski. Z cyklu Ku Swiattu. 1987/88
MOBydgoszcz

Ryc. 344. Jerzy Puciata. Swiatto Znaku Krzyza 3/85. 1985 MRadom Ryc. 345. Teresa Stan-
kiewicz. Flaga. 1981. MAWarszawa Ryc. 346. Tomasz Tatarczyk. Stos. 1987 Ryc. 347. Je-
rzy Kalina. Czarna Madonna. 1984 MRadom
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Ryc. 348. Jacek Siennicki. Czaszka. 1988 Ryc. 349. Tadeusz Brzozowski. Kraszuarka. 1983
Ryc. 350. Jerzy Tchoérzewski. Ukrzyzowanie (pamieci ks. Jerzego Popietuszki). 1983. MA-
Warszawa Ryc. 351. Grzegorz Badnarski. Tron Il z cyklu Poruszenie z postaciq eksto-
tyczng. 1987 MNKrakéw

Ryc 352. Jerzy PIOTI’OWICZ Co+un b|o+yl |m|oreSJo 1984 MAWorszowo Ryc. 353. Teresc
Rudowicz. Ukrzyzowanie. 1986 Ryc. 354. reneusz Walczak. Zrost — bezimienny. 1989
Ryc. 355. Andrzej Zwierzchowski. Judyta i Holofernes. 1985

Ryc. 356. Eugeniusz Mucha. Siewca. 1987 Ryc. 357. Leszek Sobocki. Sztafarz | z cyklu
Graffiti polskie. 1986 Muzeum Historyczne Miasta Krakowa Ryc. 358. Jacek Waltos. Zte
Swiecenie (Samocien). 1983 Ryc. 359. Stanistaw Sobolewski. Thanatos. 1984

i

Ryc. 360. Zbylut Grzywacz. Pomoc. 1982 Ryc. 361. Halina Eysymont. Matka. Syn. 1985
MAWarszawa Ryc. 362. Maria Anto. Dyptyk: Modlitwa polska Ii ll. 1984. MAWarszawa
Ryc. 363. Jerzy Medynski. Znaki i znaczki polskie. 1986 MRadom
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Ryc. 364. Marek Sapetto. Egzorcyzmy. 1983 Zacheta Ryc. 365. Wiestaw Szamborski.

3.5.31.6.10.11. 1982 MAWarszawa Ryc. 366. Janusz Kaczmarski. Bez tytutu (Ksigdz Jerzy).
1984 MAWarszawa Ryc. 367. Stanistaw Rodzinski. Zbity. 1988. MAWarszawa

N [T
.

Ryc. 368. Tadeusz Boruta. Matzenstwo (wg Portretu matzonkdw Arnolfinich Jana van
Eycka). 1985 Ryc. 369. Maciej Bieniasz. Chleb. 1987 MA Katowice Ryc. 370. Aldona
Mickiewicz. Wybebeszona. 1987 Ryc. 371. Marian Kepinski. Sacrum. 1984. MAWar-
szawa

Ryc. 372. Jan Rylke. Zielona wrona. 1984 MAWarszawa Ryc. 373. Jan Rylke. Cudzozie-
miec. 1987 MAWarszawa Ryc. 374. Ryszard Wozniak. Kuszenie Jezusa. 1987 MOByd-

goszcz Ryc. 375. Piotr Mtodozeniec. Strajk (maj 1988). 1988 Zacheta

>
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Ryc. 376. Jacek Sroka. Wiezienie w Pinhczowie. 1987 Ryc. 377. Jarostaw Modzelewski.
Morze i wiatr. 1989 MGBytom Ryc. 378. Pawet Kowalewski. Litwo ojczyzno moja. 1988
MGBytom Ryc. 379. Wtodzimierz Pawlak. Wilki. 1985 MOBydgoszcz
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26. Recenzje z wystaw zewnetrznych. Jan Rylke - Z podrézy do ogrodow Niemiec i
Franciji latem 2022 roku

W tym roku napisatem historie sztuki ogrodowej (dostepna www.sztukakrajo-
brazu.pl/historia_sztuki_ogrodowej.pdf) i postanowitem pojechac w lecie do Francji i
Niemiec, zeby sprawdzi¢, jak funkcjonujg niektére z opisanych tam ogroddéw. Pierw-
szym etapem tej podrdzy byt niemiecki Emscher Park, a wtasciwie jego fragment Du-
isburg Nord, zaprojektowany przez Petera Latza, jeden z wczesnych parkdw postindu-
strialnych, ktérego fragment ilustrowat moje wyobrazenie wspbtczesnego ogrodu z
wspomnianej ksigzki (ryc. 380). Po uptywie ¢cwieréwiecza koncepcja parku na terenie
postindustrialnym sie sprawdzita. Dobrze w nim wspotgrajqg rosliny ruderalne z ogrodo-
wymi, a catos¢ jest przyjazna zwiedzajgcym. Betonowe Sciany stuzg do wspinaczek, a
metalowe konstrukcje stanowig dobre tto dla roslin i tadnie sie starzejg (ryc. 381, 382).
Obok w Oberhausen zamieniono starg gazownie w obiekt wystawowy (ryc. 383). W
srodku wystawa dotyczgca ekologicznych zagrozen. Rzeczywiscie Niemcy zetkneli sie
z nimi w Zagtebiu Ruhry w sposdb dotkliwy. Do dzisiaj, mimo staran, owady, a za nimi
takze ptaki, sg w tych rejonach rzadkosciq. Teraz takze i my, wpatrzeni w ztotego
cielca produktu narodowego brutto, widzimy zdychajgce w Odrze ryby. Park przy pa-
tacu w Oberhausen zdobi wiszgcy most nad kanatem, dobry przyktad ogrodowego
dekonstruktywizmu, czyli, jok konstrukcja jest sama w sobie atrakcjg i moze stanowi¢
dominujgcy element dekoracyjny (ryc. 384). Kolejnym etapem podrdzy byta Antwer-
pia. Miasto praktycznie pozbawione zieleni poza dekoracjqg uliczng (ryc. 385) i ogro-
dem botanicznym wielkosci zielehca (ryc. 386).

Ryc. 382. Peter Latz. Duisburg Park Nord
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Ryc. 383. Budynek gazowni w Oberhausen Ryc. 384. Tobias Rehberger. Most w Ober-
hausen Ryc. 385. Antwerpia — dekoracja uliczna

Juz we Francji odwiedziliimy jeden z najbardziej znanych obiektéw — ogréd Moneta w
Giverny. Takze on postuzyt mi jako motyw do obrazu przedstawiajgcego, we wspo-
mnianej ksigzce, ogrody secesji (ryc. 387). W tym ogrodzie widag, ze kwiaty stanowiq
o jego istocie (ryc. 388, 389). Stusznie takze umiescitem w ksigzce ogrody japonskie
bezposrednio przed secesyjnymi. Monet zbierat japonskie drzeworyty, inspirowat sie
nimi i wypetniajg one dzisiaj sciany jego domu.
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Ryc. 386. Ogrdéd Botaniczny w Antwerpii Ryc. 387. Jan Rylke. Ogrod secesyjny
Ryc. 388. Ogroéd Moneta w Giverny

Kolejnym etapem naszej podrdzy byto Chartres z witrazami w katedrze, o ktérych uczy-
tem sie jeszcze w liceum plastycznym. Nie zrobity na mnie takiego wrazenia, jak wcze-
Sniej oglgdane w katedrze w Reims, gdzie swoim Swiaftem tworzyty barwne, odreal-
nione wnetrze nawy. Tutgj katedra byta za duza i witraze stanowity tylko szklane obrazy
(ryc. 390). Dotarlismy wreszcie na Festiwal ogrodéw w Chaumont-sur-Loire. Jeden z
festiwali oglagdalismy juz wczesniej, ale w tym roku obchodzono 30 lat jego istnienia i
byt bogatszy. Oprécz ogroddw, w parku, w zamku i budynkach gospodarskich poka-
zano instalacje i dzieta wspotczesnych artystow (ryc. 391, 392). Prace sq atrakcyjne,
dobrze wykonane, ale bardziej przypominajg dekoracyjng scenografie niz obiekty
sztuki. W przeciwienstwie do londynskiego festiwalu w Chelsea, gdzie ogrody
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prezentujg znani projektanci, tutaj sqg one realizowane w wyniku konkursu, stgd tylko
jedno znane nazwisko Kathryn Gustafson, autorki londynskiego ogrodu ksieznej Diany
- Princess of Wales Memorial w londynskim Hyde Parku, ktéra tutaj pokazata jego
uboga, miniaturowq wersje (ryc. 393). Tematem wiodgcym obecnego festiwalu byt
ogrod idealny, co zubozyto kompozycje ogroddéw. Zawarte w zywoptotach o ksztatcie
ogryzka ogrody przybieraty przewaznie archetypowy ksztatt mandali z centrum
umieszczonym posrodku i czterema, odniesionymi do niego, kieszeniami (ryc. 394-399).
Oprocz ogroddw festiwalowych, w czesci zwanej statymi ogrodami w poblizu wejscia
umieszczono, podobnie jak w berlinskich ogrodach $wiata, modele ogroddw zamor-
skich: angielskiego, amerykanskiego, chinskiego, koreanskiego afrykanskiego (ryc.
400-401) i japonskiego, ktdry stworzyt znany japonski projektant Shodo Suzuki (ryc. 403).
Jego wczesniejszy, suchy ogréd, tez z Chaumont-sur-Loire, stanowit fragment ogrodu
japonskiego z wspominanej ksiqzki (ryc. 402).

Ryc. 390. Chartres. Witraze Ryc. 391. Chaumont-sur-Loire. Gerda Steiner, Jérg Lenzlin-
ger. Kamienie i wiosna. Klaus Pinter. W potudnie. Alison Stigora. Strumien

Ryc. 392. Alexis Tricoire. Przeciwny naturze. Ryc. 393. Kathryn Gustafson. Rozmowiomy
ze sobg Ryc. 394. Jean-Philippe Poirée-Ville. Fontanna Anemondw. Ryc. 395. Jean Mus.
Ogroéd

Ryc. 3%96. Vladimir Sita om z ogrodem
Ryc. 398. Spin. Natura. Atelier Septembre. Niebieski sen Ryc. 399. Atelier Biomes. Ogréd
Nimf
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Ryc. 400. Leon Kluge. Pod stoncem Afryki. Ryc. 401. Bernard Lassus. Ogréd hipotez.
Ryc. 402. Jan Rylke. Ogréd japonski. Ryc. 403. Shodo Suzuki. Ogréd japonski

Z Chaumont-sur-Loire pojechalismy do Jouarre, gdzie od 60 lat prowadzi zycie zo-
konne moja kuzynka Benedyktynka Agnes (Ania) Misiukiewicz. Prowadzi w zakonie
ogrdd, ktdéry whistorii sztuki ogrodowej umiescitem jako przyktad ogrodu sredniowiecz-
nego. Swojg prace w ogrodzie traktuje, jak rodzaj modlitwy (ryc. 404). Jouarre to miej-
sce pochdéwku pierwszych chrzescijanskich francuskich kréldw Merowingdw. Stojg tam
ich sarkofagi, chociaz puste, opréznione w czasie francuskiej rewolucii (ryc. 405). Ko-
lejnym miastem byta Moguncja. Wida¢ w nim starania budowy ekosystemu opartego
na betonie i wodzie. Obejrzeliimy tez muzeum sztuki nowoczesnej. Perspektywiczny
obraz naszych muzedw w przysztosci. Prace wykonane na podstawie przedstawio-
nych do finansowania projektdw. Wymowa projektdéw do zaakceptowania przez
urzednikdw razi szkolnym dydaktyzmem. Wykonanie przy pomocy profesjonalnego
sprzetu i wyspecjalizowane zaktady (ryc. 406, 407). Odziatywanie poprzez artefakty ar-
tystyczne lub kulturowe, co stanowito wczesniej istotng ceche ekspozyciji muzealnych,
zostato zastgpione bezposrednim przekazem ideowym. Taki przekaz, pierwotnie wy-
stepujgcy w formie ulotek agitacyjnych i propagandowych, teraz zyskat atrakcyjny
wyglgd powigzany z nowoczesng formq przekazu i przymruzeniem oka (ryc. 408). Wy-
glgda to tak, jakby obok jawnego, ukryty program szkolny, zostat przeniesiony w swiat
dorostych w formie pomocy dydaktycznej. Ostatnim etapem naszej podrdzy byto Dre-
zno, a w nim Wielki Ogréd Augusta Mocnego. Widac w tym ogrodzie spiecie Baroku z
Rokokiem. Wielka 0§ z basenem jest barokowa, ale dekoracja patacu i boczne kwa-
tery juz rokokowe (ryc. 409).

Ryc. 404. Ogréd Benedyktynek w Jouarre Ryc. 405. Krypta Merowingdw w Jouarre
Ryc. 406. Kunsthalle Mainz. Aimut Linde. Brudne minimum #70.1
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Ryc. 407. Cristina Lucas, Pikowanie. Ryc. 408. Pisuar z muchg Ryc. 409. Wielki ogrod w
Dreznie
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27. Jan Stanistaw Wojciechowski - Obudzmy sie. Poczet wtadcow polskich Jana Rylke,
czyli woke i cancel culture w stuzbie Polski?

Przedstawiajgc (listopad 2021) podczas promociji w Galerii Walka Mtodych ksigzke
Jana Rylke Poczty wtadcdw polskich (The Polish rulers) (https://ewinianowyekran-
pl.neon24.pl/post/165168,poczty-wladcow-polski-jan-rylke), dos¢ swobodnie pomie-
szatem rézne watki, uzytem takze skrétdw myslowych. Warto wréci¢ do poczynionych
tam, w bardzo luznym trybie, spostrzezen, nadajgc im bardziej przejrzystq forme. Pozo-
stawiajgc jednak — mam nadzieje - ich wywrotowy potencjat. Zamiarem moim bo-
wiem jest umieszczenie najnowszej ksigzki Jana Rylke, bedqgcej takze popisem jego
malarskich talentdw i warsztatu, w perspektywie dyskursu i praktyk kulturowych docie-
rajgcych do nas rykoszetem, nazywanych cancel culture (kultura uniewazniania) i
woke culture (kultura przebudzonych). Na czym polega dziwno$¢ a moze nawet — dla
niektérych — niestosownos¢ tego zestawienia. Zacznijmy od tego, ze ksigzka (Scisle ze-
spolona z dzietem malarskim) moze jawic sie w intuicyjnym, pierwszym odbiorze, dzie-
tem manifestacyjnie ,,konserwatywnym?”, nasuwa sie takze okreslenie bezczelnie nie-
nowoczesnym. Zestaw srodkdw wyrazu uzytych przez Jana Rylke nie tylko nie ma po-
zostawia¢ watpliwosci co do wartosci jakim hotduje artysta, ale wydaije sie, ze tworca
rzuca je nam w twarz. Profesor Jan Rylke zaczyna swojg narracje odwotujgc sie do
koncepciji Stanistawa Szukalskiego i Janusza Bieszka, ktdrzy kreatywnie, z lekcewaze-
niem akademickiej historii, poczgtkdw polskosci tropili, odwotujgc sie do biblijnych
symboli lub siegajgc gteboko do czaséw starozytnych. Rylke wychodzgc od legend
pozostaje jednak w kregu uznanych przez nauke genealogii, budujgc cigg kolejnych
dynastii wtadcodw od Lestkdw, Popielidow i Piastow w Polsce monarchicznej by zakon-
czy¢ na ostatnich Prezydentach Polski republikanskiej. Autor wyszukuje wnikliwie — w
sposdb dotgd niespotykany — slady wtadczej historii Polski w obrazach —rycinach, kon-
terfektach, rzezbach, medalionach. Dzieje kolejnych polskich wtadcdw, na przestrzeni
ponad tysigca lat, znajdujg swoéj wyraz w sztuce, w formie niezwykle bogatych wize-
runkéw postaci oraz bogatejikonografii. Ten artystyczny aspekt swojego opracowania
autor podnosi do rangi szczegdlnej. Narracje historyczng przeplata mianowicie repro-
dukcjami prac zaprzyjaznionych z nim artystdw, a historyczne dokumenty w postaci
rycin, rzezb i obrazéw ,rozprasza” kreacyjnymi malarskimi wizerunkami wtasnego
pedzla, na dodatek pokazuje wybranych wtadcodw historycznych z twarzami podmie-
nionymi przez wspotczesnie zyjgcych artystow. Rylke wykazuje w ksigzce cierpliwose i
wnikliwos¢ historyka — bbadacza, jednoczesnie tym wyrazistym ,,gestem” zaprzecza na-
ukowej metodzie. Efekt naktadania sie historycznych narracji na terazniejszos¢ Rylke
poteguje poprzez aranzacje performansu. W Galerii Walki Mtodych podczas promocii
ksigzki odbyt sie spektakl, podczas ktérego w historyczne kostiumy wtadcodw przebierali
sie widniejgcy na obrazach zywi artysci. Incydentalnos$¢ formuty performance nato-
zyta sie na historyczng trwatos$c¢ historycznej opowiesci o wtadcach. Mamy tu do czy-
nienia z dzietem, ktérego sens rozktada sie na trzy nosniki. Jednym jest omawiana wta-
Snie ksigzka, drugim obraz malarski i trzecim performance. Wszystkie te ,,nosniki” odgry-
wajg swe role z osobna oraz pracujg niejako orkiestralnie. Ten zabieg nie powoduje
jednak, aby wizerunki wtadcow ulegty dekonstrukcji lub by stracity one swojqg histo-
ryczng wage. Czytelna jest raczej infencja ozywienia opowiesci historycznej, przyblize-
nia jej i wpisania w afrakcyjne wizualnie i mentalnie Srodowisko wspdtczesnych
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tworcow i wspotczesnej kultury wizualnej, migotliwej, petnej cytatow i nieoczekiwa-
nych kontekstow. Intencje te potwierdzajg ostatnie strony ksigzki. Pojawia sie tam roz-
dziat ,,Stali wtadcy Polski. Maria Matka Boza i Krolowa Korony Polskiej” i ikoniczna re-
prezentacja tego tytutu: obraz Jana Rylke, Boze Narodzenie (akryl, ptdétno, 1999), Jana
Matejki, Sluby Jana Kazimierza (1983) oraz Jozefa Wolfowicza, Matka Boska taskawa
Sliczna Gwiazda Lwowa z roku 1598 oraz na sam koniec ksigzki, fotografie ftumu Pola-
kéw zgromadzonych na Jasnej Gorze podczas Slubdw Jasnogdrskich Narodu Pol-
skiego w roku 1956. Tu z pewnoscig nie ma postmodernistycznych zartéw. Na zart na-
tomiast zaczyna wyglgdac szukanie przeze mnie zwigzkdw dzieta Rylke z cancel cul-
ture. Mozna posqdzi¢ autora takich paraleli za osobe, ktdéra niefrasobliwie robi ludziom
wode z mdzgu. Toz cancel culture i woke dociera w do Polski w propagandowym
przekazie konserwatystéw jako kwintesencja lewicowych wysitkdw niszczenia kultury
biatego mezczyzny i religii chrzescijanskiej. Wypowiada sie na ten temat socjolog ka-
nadyjski Matthieu-Bock-Cote: Wokizm to fanatyczna forma dyskursu réznorodnoscio-
wego, narzucania innym nadwrazliwosci, sakralizacja mniejszosciowego punktu wi-
dzenia, odrodzenie fanatyzmu wewnatrz liberalnych demokracji. (Matthieu-Bock-
Cote, To nowy totalitaryzm, ,Do Rzeczy”, nr 50/455 13-19 grudnia 2021, 5.79). W tej
sprawie postanowit zabrac¢ takze gtos czotowy polski konserwatysta, filozof, publicysta
poset do Parlamentu Europejskiego profesor Ryszard Legutko, na pytanie Portalu w
Polityce (24 grudnia 2022) czym jest cancel culture — kultura, wykluczenia, uniewaznia-
nia, profesor odpowiada: méwimy o ,kulturze wykluczenia”, ale stowo ,kultura” nie
jest tu odpowiednie. Jest to antykultura, ktéra bierze sie z przekonania, ze Swiat wokot
nas jest skazony réznymi grzechami: nietolerancjqg, dyskryminacijq, rasizmem, antyse-
mityzmem, nienawisciq. Skazone jest wtasciwie wszystko — my sami, nasze mysli, nasze
umysty, nasza historia. W zwigzku z tym prébuje sie zrobi¢ czystke, zeby Swiat wokot
nas, nasze symbole, nasze umysty i kulture wyczyscic.: ,,Wokizm to fanatyczna forma
dyskursu réznorodnosciowego, narzucania innym nadwrazliwosci, sakralizacja mniej-
szosciowego punktu widzenia, odrodzenie fanatyzmu wewngtrz liberalnych demokra-
cji. Mamy dzis takze do czynienia z uniewaznianiem zgota niespodziewanym. Spotka-
tem sie z kwestionowaniem kultury niejako w drugg strone. Z prébg podwazenia No-
woczesnosci (Modernizmu) jako okresu historii kultury artystycznej i jej kanonicznych
form, posgdzanych o zwigzek z opresjq, kolonializmmem, uciskiem rasowym. W desz-
czowy, pandemiczny wieczor (listopad 2021) miatem okazje wystuchac wyktadu T.J.
Demosa pt. Strike MoMa. T. J. Demos jest profesorem w Department of the History of
Art and Visual Culture, University of California w Santa Cruz oraz zatozycielem Center
for Creative Ecologies. Objezdzat on w tym czasie kilka polskich osrodkow sztuki z war-
szawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej na czele. W swoim wyktadzie T. J. Demos opo-
wiadat o Strike MoOMA - kampanii artystyczno-aktywistycznej, ktérej celem jest rady-
kalna demokratyzacja nowojorskiego Museum of Modern Art. Prezentacja oparta
byta na fragmentach jego przygotowywanej ksigzki Radical Futurism: Ecologies of Col-
lapse / Chronopolitics / Justice-to-Come. Badacz opowiadat o wysitkach wytworzenia
scenariuszy post-muzealnej przysztosci, ktére MoOMA usytuowatyby poza gorsetem kor-
poracyjnych systemow instytucjonalnych, zrywajgc zwigzki muzeum z przemystem
zbrojeniowym, ekstraktywizmmem, monopolami medialnymi i rabunkowym kapitali-
zmem. T. J. Demos rozszerza postulat sprawiedliwosci klimatycznej na inne dziedziny
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spotecznego i politycznego zycia. Domaga sie on solidarnosci opartej na poszanowa-
niu roéznicy (intersectional solidarity), ktéra jest niczym innym, niz zobuntowang uniwer-
salnoscig (fragment noty zapowiadajgcej wyktad). A wiec takze stynne nowojorskie
MoMa -Muzeum Sztuki Nowoczesnej, moze stac sie obiektem radykalnej krytyki. Prze-
budzeni eko-aktywisci uniewazniajg swiatowe centrum sztuki, symbol nowoczesnosci.
Jedli jest jakis sztandarowy przyktad najnowszego (obudzonego z rynkowego snu) ma-
instreamu to reprezentuje go wtasnie T.J. Demos. W upowszechnionej opinii za propa-
gowanie cancel culture posqgdzani sg nowoczesni (awangardowi) artysci, ktdrym
przeszkadza wszelka tradycja. Progresisci artystyczni posgdzani sg o destruktywny atak
na wszelkie warto$ci skoncentrowane wokdt dobrego warsztatu i przejrzystego, figura-
tywnego przekazu, i piekna. Jest w tym sporo raciji, jesli bowiem do lewicowych rady-
katdw dotgczajg artysci to uzywane przez nich srodki wyrazu zwykle wiecej majg
wspdlnego z réznymi formami akcjonizmu i, dziatan” wizualnych niz malarstwa czy
rzezby. Jesli zatem mozna modelowo wytworzy¢ dzieto skupiajgce —z pozoru - wszystko
co wspdtczesnym lewicowym hunwejbinom nienawistne, praca Jana Rylke pretendo-
wataby w swej warsztatowej (malarskiej i ksigzkowej) formie jak i w tresci do pierwszen-
stwa. Rylke — by uzy¢ popularnego wérdd politykdw bon motu — kopie w klatke ze $wia-
towq lewicq i nowq, mainstreamowqg awangardq. Jest w tym stwierdzeniu troche
przesady. W swej warstwie performatywnej — rozbudowane dziatanie partycypacyjne
w galerii Walka Mtodych — dzieto Jana Rylke radykalnie odbiega od standardu malar-
stwa sztalugowego. Czym -z kolei — mgci¢ moze percepcje poboznych tradycjonali-
stow. Hejterzy do dzieta, robcie ze mnie wariata a ja bede sie upierat, ze warto podg-
zyC wskazywanym w tytule fropem: ksigzka, obraz malarski oraz cata performerska
otoczka dzieta Jana Rylke Poczty wtadcodw polskich to praca radykalnie nowatorska
ba, awangardowa, jesli rozumiec przez to chec umieszczenia wtasnej praktyki arty-
stycznej w kregu najnowszych problemow czasu kultury, w ktérej zyjemy i wole odsto-
niecia horyzontu przysztosci. A takze, jesli awangardowosc¢ rozumiec jako synonim ro-
boty wywrotowej. Ksigzka Jan Rylke to znak innej nowoczesnosci, obcej lewicowo/li-
beralnemu maistreamowi. A jednoczesnie - aby byto jeszcze trudniej pojgc — to inna
nie-nowoczesnose, bedqgca nie po drodze nowemu (zapatrzonemu w przesztosc) es-
tablishmentowi, ktdry wtasnie sadowi sie w gtdwnych polskich, publicznych instytu-
cjach sztuki. Nic nie stoi na przeszkodzie by powiedzie¢, ze dzieto Jana Rylke miesci sie
catkiem dobrze w nowoczesnosci, jesli te rozumiec inaczej niz robig to lokalni kazno-
dzieje modernizmu oraz jej lokalni przeciwnicy w srodowiskowym dyskursie, w Polsce.
Trudnos¢ identyfikacji dzieta Jana Rylke bierze sie stqd, iz aby tego dokonac trzeba
porzucic liberalne tropy - dezynwolture i permisywizm a jednoczesnie zignorowac na-
rzucajgcy sie trop konserwatywnego kultu Swietej fradycji. W dziele Jana Rylke widac¢
wptywy ,,nieswiete]” tradycji. Widac¢ doze modernistycznej roboty. Rylke postuguje sie
formg wywrotowego (a moze po prostu niestereotypowego) myslenia, a nie tylko —
przypisywanym katolickim konserwatystom - poczciwym uswiecaniem przez laudacje,
poktony i unizonos¢ czy wprost modlitwe. Niestereotypowe myslenie wyraza sie w tym,
iz artysta swoéj wywrotowy potencijat skierowuje na kulturowe siedlisko wszelkich rewo-
lucji i uznane powszechnie przedstawicielstwo krytycznej roboty oraz walki ze stereoty-
pami. Artysta ,,uniewaznia” nowoczesnosc. Jest mu w tej robocie blisko do T.J. De-
mosa, i nie ukrywam, ze to jego wyktad wtasnie zainspirowat mnie do, innego niz to sie
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dzis w publicystyce (zwtaszcza konserwatywnej) robi, zastosowania pojecia ,kultury
uniewazniania”. To T. J. Demos skierowat w swym wyktadzie i ksigzce ostrze cancel
culture w niespodziewanym kierunku — skierowat je przeciwko fundamentom nowo-
czesnosci, zaskakujgc wszystkich, ktérzy identyfikujg destrukcyjng rewolte jednoznacz-
nie z sitami ,,postepu”. Najnowsze dzieto Jana Rylke to robota w duchu, swoiscie rozu-
mianej cancel culture — modernistyczna figura estetyczna godzgca we wtasne men-
talne ,,ciato”. Jest w tym co$ z wigoru ,,uniewazniaczy” a jednoczesnie nie dzieje sie to
w imie standardowych wartosci, towarzyszgcych emancypacyjnejrobocie postepow-
cow. Lub moéwiqgc jeszcze inaczej — nie ma za tym ekologizmu — czyli uswiecenia ,,matki
ziemi” ani intencji instalowania neomarksistowskiej eschatologii ,,nowego cztowieka”
lub jej posthumanistycznej wersji ,,nowego robota”. Czy moze by¢ inna awangarda
zdecydowanie nie mainstreamowa? Wtasnie tak, to awangarda, reprezentowana
przez takich artystow jak Rylke. Na poparcie tej tezy przypomne, ze przejawy religij-
nego (Scisle katolickiego) przebudzenia w Polsce byty widoczne juz kikanascie lat
temu i doprowadzito do gtebokiego przemodelowania sceny politycznej w Polsce.
Mozemy powiedziec, ze stato sie to co najmniej rownolegle do angielskiego ,,przebu-
dzenia” tozsamosciowego, zakonczonego Brexitem. Dzi§ oba mocne polityczne fakty
przykrywane sg aktami ideowego przebudzenia marksistow i ich ,,purytanskiego” dag-
zenia do ideowej czystosci skierowanej — zgodnie ze zrodtowym nastawieniem — prze-
ciwko chrzescijanstwu (i katolicyzmowi zwtaszcza). Tak zwykle zachowujqg sie uzurpa-
torzy. Przebudzenie katolickie w Polsce i subwersywne (bo wtdérne wobec dawnych
motywagcji religijnych) ,przebudzenie” wyznawcdw postepu, prowadzi w Polsce do
ostrej wojny swiatopoglgdowej. Odradzajgce sie dgzenie do czystosci wiary katolickiej
konfrontowane z czystosciq niewiary modernistycznej gtosno syczy w ktebach pole-
micznej pary. ,Syczy” nie tylko polemicznie - walg sie podciete krzyze, bluzniercze ha-
sta plamig mury katolickich swigtyn. Co w tej sytuacii proponuje Jan Rylke?¢ Ostroznie,
bo mozna sie sparzyC. Tu trzeba bardzo subtelnej, bo ciezko ,,urazowej” chirurgii zna-
czeniowej. Przyjmijmy roboczo - artysta ,,uniewaznia nowoczesnosc” dla Polskil Oczy-
wiscie jesli przyjgc, ze polskos$c to nienowoczesnosc. Powiedzie¢ tak to spetni¢ oczeki-
wania wszelkich wrogdéw polskosci. Trzeba ujgc to ostrozniej — Rylke uniewaznia nowo-
czesnos¢ wystepujgcg w jej standardowej formule postepowej i scjentystycznej (mo-
dernizm) lub ironicznej i kulturalistycznej (postmodernizm), by otworzy¢ jg radykalnie
na nowe prgdy idgce wprost z filozoficznych i religijnych zrédet cywilizacji zachodniej
(postsekularyzm). Artysta miast celebrowac rozrzedza powage kanonu narodowych
Swietosci. Robi to — trzeba przyznac - z wielkg kulturg i bez — widocznej czasem u awan-
gardzistow ztosliwej i aroganckiej niecheci. Robi to z finezjg znakomitego malarza,
ktory dobry warsztat uzywa tak by nie stracit on swoich oczywistych walordw, jakim jest
m. in. zdolnosci figuratywnej mimikry, a jednoczesnie, aby wdrozyt sie do roli reprodu-
kowania rzeczywistosci z nalezytym dystansem, ironicznie lub w kostiumie ,czystej
formy”, czyli eksponujgc sam intensywny kolor (znakomity kobalt) lub gre zestawionych
ze sobq wizerunkdw. Zabawne ,wcielenia” jakim sqg portrety znajomych tworcow w
kostiumach wtadcoéw Polski takze majg podwdjny sens — teleportujg wspdtczesnych
polskich artystow w przeszto$¢ a jednoczesnie uwspodtczesniajq historyczne postaci. To
— mozna powiedzie¢ - pozytywna praca. Ale jest w tym takze doza obrazoburczej
przekory — postmodernistyczna gra znakami. To ztowrogi dla konserwatystow pomruk
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nowoczesnej dekonstrukciji. Czy czai sie tu gdzie$ co$ wiecej niz oswojona juz dekon-
strukcja? Czy wychyneta z tych wizerunkowych podmianek juz cancel culture z jej nisz-
czycielskim zamachem na wartosci wytworzone przez biatego, zachodniego konkwi-
stadora — tworcy zachodniej, piecset lat trwajgcej w geograficznym ksztatcie po od-
kryciach Kolumba i kulfurowym nowoczesnym i po-nowoczesnym znaczeniu2 No nie.
Trudno doszukac sie w nowym dziele artysty intencji tak radykalnych. Toz w owej grze
znakami przeziera — powie ktos - co najwyzej, stary juzi poczciwy postmodernizm, jakze
charakterystyczny dla atakowanego przez nowych hunwejbindw spod znaku ,,unie-
wazniania kultury”, biatego ciemiezcy. Mozna powiedzie¢ - idgc tropem tej analizy,
ze Jan Rylke jest w tej czesci swojego dziata zwyktym artystycznym ,libkiem”. W histo-
rycznych przebierankach kostiumowych malarstwa Jana Rylke - rzec mozna - mamy
do czynienia z typowq grg znakami. To postmodernizm, czyli kulturowa logika péznego
kapitalizmu | — dodajmy z dozg emfazy - wykwit biatego, heteroseksualnego mezczy-
zny. A moéwigc juz w jezyku troche juz zapomnianej PRL-owskiej propagandy: to wykwit
imperializmu amerykanskiego. Dodajmy i ,,najechanej” przezenh kultury Il RP. Postmo-
dernizm rozpoznawalny jest zresztg w wielu innych wczesniejszych dzietach artysty ta
diagnoza wydaje sie wiec najwtasciwsza. Mam wrazenie, ze jest jednak w ostatnim
dziele co$ wiecej niz ,romantyczny duch powierzchni”, ktérym przesigknieta byta bar-
dziej sentymentalna grupa artystdw po-nowoczesnych. Jest tez cos wiecej niz rady-
kalne odrzucenie nowoczesnosci i ponowoczesnosci z intencjqg siegniecia w gtgb hi-
storii do Nowozytnosci (druga Nowozytnosc?2). Roztrzaskane lustro cywilizaciji zachod-
niej, ktdre wiruje w milionach odtamkow (przedstawien) jawi sie — w ujeciu Jana Rylke
— wraz ze swojq scalajgcg go jeszcze do niedawna RAMA. Mniejsza juz dzi§ czy na-
zwiemy te ,rame” nowoczesnosciq czy ponowoczesnosciq. Proponuje dla zaznacze-
nia pewnej odrebnosci roboczg nazwe , trzecia nowoczesnos¢”. Mozna by takze mo-
wi¢ o ,przewiewnej nowoczesnosci” bowiem wirujgce odtamki polskiej, tysigcletniej
kultury migajg w tej ramie (lub poza nig), odbijajgc Swiatto nieprzeniknionych i nie da-
jacych sie w ogdle ramowac otchtani. (Warto bytoby przy jakiejs okazji podyskutowac
krytycznie z autorem metafory ,roztrzaskanego lustra cywilizaciji zachodniej” Wojcie-
chem Roszkowskim, zaproponowana przez niego metafora jest znakomita ale narra-
cja w nig wtozona, charakterystyczna dia myslenia wiekszosci polskich, kulturowych
~konserwatystow”, dobrze sie upowszechnita a jednoczesnie zdezaktualizowata.(por
W. Roszkowski...) Przyszto nowe pokolenie — zwtaszcza mtode pokolenie artystéow, ktoére
oczekuje Swiezych, silnych, mniej poboznych (czy moze raczej mniej zuzytych w pro-
pagandzie) narraciji. Podkresimy zatem stanowczo: koncowy akcent ksigzki — obrazy
maryjne Jana Rylke sg powazne! Sg powazne w tym sensie, ze w istocie nie majg nic
wspdlnego z niepowagg postmodernistyczng, o ktdérg posqdzic mozna te czesc
ksigzki, w ktérej Rylke swobodnie miesza historyczny dokument z aktem malowania,
naukowq kwerende z efemerycznym, srodowiskowym performansem. Powiem wiece;j,
to symboliczne ,,ciSniecie” wizerunkiem Maryi w ateistow i postmodernistycznych ironi-
stow! To radykalny, lecz nie obrazoburczy gest. Nie ma w nim fizycznego zamachu, jest
natomiast mentalne wyzwanie, blask obrazowego ISnienia. Tym gestem artysta pra-
gnie przebi¢ postmodernistyczng powierzchnie, odzyskac gtebie. Jesli rysuje sie tu jesz-
cze jakas ,rama”, to jest nig rama okna, przez ktdére wiejq dzis odtamki zbitego lustra
catej cywilizacji zachodniej. Choc¢ ,,modernistyczna rama”, jako jedyna, majaczy
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jeszcze w naszej Swiadomosci, okalajgc luzno zestaw kulturowych odtamkdw, to
znaczna ich czes¢ szybuje z innych, nie mieszczgcych sie nigdy w niej, przestrzeni.
Rama ,trzeciej nowoczesnosci”, juz nie jest postmodernistyczna, w tym sensie, iz pré-
buje powierzchniowo i przypadkowo sklei¢ stare i nowe odtamki historii kultury, zonglu-
jac nimi mieszajgc je oraz przestawiajgc. ,,Trzecia nowoczesnos¢” a moze raczej po-
wiedzmy ,,przewiewna nowoczesnosc” jest szeroko otwartym oknem, w ktérego prze-
Swicie, ale takze poza nim, z kazdej strony przenikajq, wirujg w przestrzeni, odtamki zbi-
tego lustra cywilizacji, a wsérdéd nich rowniez i takie, w ktérych odbija sie oslepiajgco
Swiatto niedostepnych, nieogarnionych nawet najbardziej transwersalnym rozumem,
galaktyk... Obraz Jana Rylke Boze Narodzenie z 1999 roku reprodukowany w ostatniej
czesci ksigzki wraz z obrazem Jana Matejki, Sluby Jana Kazimierza, Jézefa Wolfowicza,
Matka Boska taska Sliczna Gwiazda Lwowa i zdjeciami, dokumentami Slubdw Jasno-
goérskich Narodu Polskiego (1956) sg bardzo wazne. Przychodzqg (przywiewajq) przez
wszelkie ,,ramy”, I1snigc w strumieniu innych warto$ci roztrzaskanego lustra cywilizacji
zachodniej. Cancel culture i woke-izm sq sitg, do ktérej nie jest przypisane jedno
ideowe znaczenie, jest jak przyptyw cisnienia zmiany, jak wicher burzgcy napotkane
budowle. ,Kaptani” lewicowych modernizacji umiejg od dawna korzystac z takich
wiatréow. Czy nie pora nauczy¢ sie wykorzystywac zjawiska kulturowej ,,natury” dla re-
gulowania staniu naszego polskiego podwdrka?2 Powiedzmy inaczej - jesli moderniza-
torzy chcg podwazy¢ role MoMa - $wigtyni nowoczesnos$ci w Nowym Jorku, to czy nie
jest to dobry znak dla wszystkich, ktdrzy z nowoczesnosciqg (zwtaszcza nowoczesnosciq
imperialng, aroganckqg i wtadczo napuszong) majg od dawna problem? Jesli woke-
izm wigze sie z intencjami wyjscia poza nowoczesnos$e¢, skoro, co prawda w intencji
Slepej czasem ztosci, ale w efekcie kruszy ona ptaskg powierzchnie nowoczesnosci,
ktora nie miesci waznych dla Polakéw odtamkdw starego cywilizacyjnego lustra, to
czemu nie przyjrzec sie jej uwaznie. A moze cancel culture — wrécmy do zadanego w
tytule pytania - rozumiana nieco przewrotnie, jest dobra dla Polakdw? Czy - starg me-
todq sztuk walki - nie mozna bedqc stabszym pokonac napastnika jego wtasng sitg?
To préba (nie pierwsza w srodowisku Galerii Walka Mtodych) uzycia srodkow, ktére —
wydawac by sie mogto - nalezg wytgcznie do arsenatu awangardowych zerownikow
i nowoczesnych dekonstruktoréw do pracy na rzecz innych wartosci. Obudzmy sie!l

Ryc. 410. Leszek Jasinski w stroju koronacyjnym

248



Ryc. 412. Jan Rylke. Wtadcy polscy od Jana Il Sobieskiego do Jarostawa Kaczyn-
skiego. Ryc. 412. Matka Boska




28. Recenzje z wystaw zewnetrznych. Jan Rylke - Zacheta

Wszystkie placowki kulturalne zmienity, kilka lat po zmianie politycznej, dyrektorow. Po-
szedtem zobaczy¢, jak to wyglgda w Zachecie. Od wielu lat nie bytem w zadnej cen-
tralnej placdwce kulturalnej, bo sztuka zostata z nich usunieta. Zostata zastgpiona na-
tretng dydaktykq, ktéra ze sztukg ma niewiele wspdlnego. Kojarzy sie prostackqg agita-
cja uniwersyteckiego postmarksizmu. W Centrum Sztuki Wspdtczesnej, gdzie bytem
wczesniej, zmiana wygladata na lepsze. Wystawa lat 80. i Jarostawa Modzelewskiego
byty ciekawsze od poprzednich wystaw (recenzje zamiescitem obok). Byta to jednak
ucieczka w przeszto$¢, do czasdw pdznego, wojennego PRL-u. W Zachecie zobaczy-
tem cztery wystawy, z czego trzy byty wspdtczesne ijedna z czasdw PRL-u. W Sali Ma-
tejkowskiej wystawiono wybebeszony samolot, ktory widziatem wczesniej, w 2019 roku
na Biennale w Wenecji. Kontekstéw z tej instalaciji mozna wysnuc¢ duzo na kazdy temat
- zresztq jak piszg kuratorzy, ten kontekst za kazdym razem nabiera znaczen. Ponizej
zdjecia samolotu Romana Stanczaka z Wenecji i Zachety.

Ryc. 413. Roman Stanczak. Lot, 2019 rok, Ryc. 414. Roman Stanczak.
Wenecja Lot, 2022 rok, Zacheta

Po drugiej stronie marmurowego gladiatora jest wystawa zrobiona przez sze$¢ osob i
Lotne Studio z filmu Mariusza Wilczynskiego ,,Zabij to i wyjedz z tfego miasta”. Z badan
nad jakosciq zycia we wspodtczesnej Polsce, ktdre robitem w ostatnich latach, rzeczy-
wiscie £odz, o ktérej ten film traktuje, miesci sie na samym koncu stawki. Ale fim to
jedna sprawa, a pasozytowanie na nim, to druga sprawa, raczej dotyczgca sztuki zy-
cia niz samej sztuki. Trzecia wystawa ma charakter socjologiczny i archeologiczny. Ze
sztukg nie ma nic wspolnego, bo pokazane na niej artefakty sq zawiniete w sreberko i
ich nie widac. Poza gtéwng autorkq, wspoétautorzy tego projektu artystycznego, to kil-
kadziesigt oséb i firm z catego Swiata. Raczej mozna jg zaliczy< do postsztuki o zacieciu
dydaktycznym i moralizatorskim. Trudno mi jg komentowac¢, dlatego zamieszcze po-
czgtek i koniec jej wystawowego opisu: ,, Wystawa Natalii Romik jest artystycznym hot-
dem dla architektury przetrwania, kryjdwek budowanych i uzytkowanych przez Zyddw
podczas Holokaustu...Formom rzezbiarskim towarzyszy wystawa prezentujgca efekty
interdyscyplinarnych badan przeprowadzonych przez Natalie Romik i Aleksandre Jo-
nus wraz z zespotem antropolozek, historyczek, archeologdéw i miejskich odkryw-
cow...Projekt wpisuje sie w szerszy trend refleksji nad poznawczym potencjatem archi-
tektury i sztuki, wykorzystujgc jg do podjecia namystu nad wspdlnotg zawigzywang w
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sytuacji zagrozenia — czy to o charakterze politycznym, ekonomicznym czy klimatycz-

nym"”.

Ryc. 415. Mariusz Wilczynski i inni. Zabij to... 2022 rok, Zacheta

Wreszcie ostatnia z wystaw, najobszerniejsza, to pokaz praz todzkiego malarza Jerzego
Krawczyka, zorganizowana ponad 50 lat po jego Smierci. Wszystkie prace pochodzg
z lat 50. i 60. ubiegtego wieku. Podczas, gdy prace z lat 50. tkwiq jeszcze w stylistyce
okresu miedzywojennego, to obrazy z lat 60., ktére sg najliczniejsze, to juz zupetnie
nowa stylistyka. Przy oglgdaniu tych obrazéow przypomniata mi sie ksigzka Umberta
Eco: ,Szalenstwo katalogowania™ i zawarte w niej prace Petera Blake, prekursora pop
artu. Polska byta wtedy bardzo prowincjonalna. We wszystkich galeriach wisiaty ,,ta-
szyzmy"”, czyli mazane abstrakcje, a mtodzi artysci spod znaku ,,nowej figuracii”, zeby
moc gdzies wystawiac zapisywali sie do ,,Grupy realistow”. Jerzy Krawczyk reprezen-
towat styl wypracowany samodzielnie, chociaz w jego pracach widac liczne odnie-
sienia do wspotczesnych kierunkéw: konceptualizmu w malowaniu odwréconych ob-
razow (Kompozycja z filizankqg); pop artu z puszkg zupy pomidorowej Andy Warchola
(Kompozycja przestrzenna ,bez daty”); surrealizmu z jego przedmiotami magicznymi
(Realizm przestrzenny — trutka); wspodtczesnej mu sztuki francuskiej i europejskiej (Po-
chéd, Kompozycja przestrzenna — Teodorze?2!). Nie ma tylko w tych obrazach dominu-
jacej wowczas abstrakcji. Podobnie, jak do artystow wspdtczesnych Jerzy Krawczyk
odwotywat sie do historycznego malarstwa, przede wszystkim Vermeera van Delft
(Kompozycja z reprodukcjq). Wypracowanie wtasnego stylu postawito go poza histo-
rig. Wczesniejsze prace mozna odnies¢ do francuskiej sztuki lat 30., ale obrazy z lat 60.
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sg aktualne takze dzisiaj, co widac z zainteresowania oglgdajgcych wystawe, podob-
nie, jak to jest w CSW. Jak widzimy, zmiana dyrekcji wyszta tym placéwkom na dobre.
Mozemy w nich zobaczy¢ dzieta sztuki, co wczesniej nie byto mozliwe. Gorzej, ze jest
to sztuka jeszcze z okresu PRL-u, a wiec sprzed pot wieku, czyli muzealna. W obu pla-
coéwkach widzimy zresztg obiekty wypozyczone z muzedw. Dzieta wspdtczesne w Za-
checie, podobnie jak inne obiekty sztuki wspdtczesnej w centralnych galeriach, zo-
staty wykonane na podstawie grantdw pozyskanych z Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego i innych urzeddw. Finansowanie tych grantéw wymaga od projek-
todawcow przedstawienia zatozen politycznych i dydaktycznych akceptowanych
przez te urzedy. Warto$¢ artystyczna nie jest tu istotna, bo projekty majg charakter
opisowy, a produkt jest likwidowany po jego zakohczeniu i ekspozycii. Takie, pozba-
wione wartosci artystycznej, dzieta sq ubierane w efektowne kostiumy, przybierajgc
formy popkulturowe, wrecz kiczowate, tworzgc z czotowych placédwek kulturalnych
oazy ztego gustu i nachalnej dydaktyki. Historyzm i prymitywizm tworzg w oczach arty-
stéw dos¢ zabawng mieszanke, chociaz w oczach urzednikdw od polityki kulturalnej
jest to droga najwtasciwsza.

e c 4-4--4.,'..’.., : dvgt

Ryc. 416. Jerzy Krawczyk. Kompozycja Ryc. 417. Jerzy Krawczyk. Realizm
przestrzenna ,bez daty” 1966 rok przestrzenny — trutka, 1966 rok
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Ryc. 418. Jerzy Krawczyk. Ryc. 419. Jerzy Krawczyk. Kompozycja
Kompozycja z filizankqg, 1969 rok  z reprodukcjq, 1969 rok
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Ryc. 420. Jerzy Krawczyk. Pochod, 1963 rok Ryc. 421. Jerzy Krawczyk.
Wrzesien 1964
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Ryc. 422. Jerzy Krawczyk. Kompozycja Ryc. 423. Jarzy Krawczyk. Realizm
przestrzenna — Teodorze?!, 1966 rok przestrzenny —jury, 1966 rok
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29. Postowie
Przemystaw Kwiek
WBREW, MIMO, WOLNOSC, KONTRAKCJA, POZIOM, ODPOWIEDZIALNOSC, TOLERAN-
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Ryc. 424. Przemystaw Kwiek. Oktadka
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Ten tekst byt wiodgcy na kolejnej mojej ,,Oktadce” zamieszczonej na Facebooku.
Oto caty tekst umieszczony na tej ,,Oktadce™:

Anegdota 2023.05.31 ér. Z cyklu ,,Rozdzielnie Farby od Anegdoty”. Dla zaawansowa-
nych. ,,Polityka” 22/2023: ,,DOKAD MASZERUJE OPOZYCJA". Ja: ,POSLOWIE 2023+WIN-
DOWS DLA EUROPY WSCHODNIEJ 1993". Klucz: niedtugo J. Rylke opublikuje (odpukac)
monografie , Walka Mtodych 2018 —2023". Na koncu bedzie rozdziat meta refleksji nad
tg gotowq publikacjg zatytutowany ,,Postowie” — Rylke, Kwieka i Wojciechowskiego.
Nic nie sugerujgc kolegom dzisiaj umieszczam tu swoj krotki tekst: ,,WBREW, MIMO,
WOLNOSC, KONTRAKCJA, POZIOM, ODPOWIEDZIALNOSC, TOLERANCJA, NEDZA, NIE-
DOBOR...". Zamieszczam tez zdjecie: 205. Appearance 32; ,,Pr. K. Windows dla Europy
Wschodniej” /instalacja nascienna: 40 pejzazy ,,za kratami” z ktérych ,wyrastajg” druty
kolczaste (patrz App. 20, 31); 28 wierszy ,,za kratami” (patrz App. 11); 4 obrazy z ukrzy-
zowanymi i rozkraczonymi nagimi kobietami namalowanymi w dzieh wernisazu na
~wzorkowych spodach” z Zachety (patrz App. 31); napis na obrazach: ,,Cos okrop-
nego"”/; Dom Artysty Plastyka Zwigzku Polskich Artystow Plastykdw na Mazowieckiej,
Impreza ,,Impreza” Jana Rylke 1993.

Pr. Kwiek ©. Cena 125 500 zt. A co z Farbg? Sprzedam (na czerpanym papierze,
osobno)!

Jan Rylke. W postowiu do tfresci tej ksigzki powinienem nawigza¢ do pierwszych, za-
czynajgcych ksigzke stow, czyli do ,,walki mtodych” z oktadki. Jaka ,,walka mtodych”,
kiedy catg impreze firmujg starcy? Czyzby juz zdziecinnielie Pracownia, w ktérej sie
spotykamy, miesci sie przy ulicy Zwigzku Walki Mtodych, organizacji mtodych komuni-
stow w czasach, kiedy jeszcze nosilismy tetrowe pieluchy. Stgd zostata zaczerpnieta
nazwa, ale jest to takze nazwa, z ktérg sq zwigzane inne, nie tak bezposrednie, zna-
czenia. Artysta, jezeli nie chce byc¢ tylko zawodowo sprawnym narzedziem, powinien
zachowac przez cate swoje zycie, az do starosci, wrazliwos¢, a moze takze naiwnosc
dziecka. Pamietajmy, ze to wieczne dziecko przez caty okres swojego zycia byto in-
tensywnie indokifrynowane. Najpierw byt to system komunistycznej polityki kulturalnej,
a po jego upadku jeszcze agresywniejszy system kuratorski. Artysta miat w ukrytym pro-
gramie polityki kulturalnej swojg tworczoscig stuzy¢ zniewoleniu ludzi. Opor przeciwko
takiemu zaszufladkowaniu artystow byt trudny. W obronie swojej niewinnosci po XX
wieku zostat osierocony. Kolejne fale awangardy rozbity klasyczne konwencje obrazo-
wania. Upadty wzory, w ktérych artysta mogt sie poczuc bezpiecznie. Przestali czuc sie
bezpiecznie takze ci, ktdrzy w swojej tworczosci utracili dzieciecq wrazliwosci i cieka-
wosC. Depresje i frustracje staty sie udziatem tych artystow, ktdrzy probowali wykony-
wac tradycyjne artystyczne zawody. Rdwnoczesénie bariery instytucjonalne, ktérych
zadaniem byta realizacja pozaartystycznych intereséw, odseparowaty twércdéw od
spotecznosci, ktoérej artysci powinni stuzyC. Artysci, jak wiemy z historii sztuki, zawsze byli
potrzebni ludzkim spotecznosciom. Kazda bariera stawiana pomiedzy artystq i spote-
czenstwem deformuje relacje zachodzgce pomiedzy tymi grupami. Internet i media
spotecznosciowe sq nosnikami niezaleznej informacji, ale jako media cyfrowe nie
mogq przekaza¢ materialnego i procesualnego ksztattu dzieta sztuki. Cyniczni tworcy
porzucili dzieciece marzenia i weszli w oficjalng polityke kulturalng. Widzimy z kart tej
ksigzki, ze ich czas jest ograniczony, ze konformizm w sztuce moze zostac w przysztosci
zastgpiony przez sztuczng inteligencje, ktéra w sposéb doskonaty, banalny, spetni
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oczekiwania populistycznych decydentow. W wyniku takich procesdéw na marginesie
pozostata sztuka niezalezna i niezalezne miejsca, gdzie mozna jg zobaczy¢. Co to zna-
czy niezalezna? To taka sztuka, ktéra jest finansowana przez samych artystéw, ktéra
jest kierowana do odbiorcéw zainteresowanych sztukq istniejacq poza sztukg instytu-
cjonalng. Pozbawiona finansowania i wsparcia przez instytucje kultury jest cichg
sztukg, ktéra ptynie niezauwazanym strumieniem obok wielkich muzedw i galerii. Na
kartach tej ksigzki mozemy w tym strumieniu sie zanurzy¢. W tym strumieniu woda jest
czysta, nieskazona doraznymi interesami i tylko w niej kryje sie przekaz, ktéry wraz z
dzieciecq wrazliwoscig wptywa do nurtu strumienia sztuki, ktéry ptynie przez wieki.
Walka mtodych jeszcze trwa.

Jan Stanistaw Wojciechowski

Kiedy na widok zawartosci ksigzki Walka Mtodych pytam co to jest, mysle tak:

Po pierwsze, miedzy rokiem 2018 a 2023 powstata spontanicznie, catkowicie sitami sro-
dowiskowymi, oddolnie i bez zadnego zewnetrznego wsparcia finansowego, instytu-
cja o charakterze osrodka pracy tworczej, refleksji teoretycznej, dokumentaciji i pre-
zentaciji sztuki, przez ktérq przewinety sie setki ludzi. Jesli patrze¢ na ten fakt z perspek-
tywy form organizacji zycia artystycznego w Polsce, w tym czasie, korci mnie aby zro-
bi¢ bilans kosztéw i efektdow panstwowej polityki kulturalnej. Kuszgce jest to zwtaszcza
w kontekscie wiedzy, iz cata ta intensywna dziatalno$¢ Walki Mtodych kosztowata po-
datnikdw 0, stownie zero, ztotych. Ale i bez tego doktadnego liczenia, wydaje sie on
dla panstwowej polityki raczej niekorzystny. Na poczgtku lat siedemdziesigtych po-
wstato PDDIU Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka, niezalezna placéwka twoércza, badaw-
cza i upowszechnieniowa. Mineto 48 lat od chwili, gdy, w gtebokim PRLu, wydana
zostata moja ksigzeczka Dziatalnos¢ Galerii Niezaleznych (Galeria Remont — marzec
1975), odnotowujgca wolny od cenzury, ruch artystyczny pierwszej potowy lat siedem-
dziesigtych. Mamy tez dzi§ trzydziestolecie Kultury Niezaleznej, jako ruchu oporu wo-
bec stanu wojennego i pierwszych domowych wystaw, odbywajgcych sie w pracowni
Jana Rylke, na ulicy Walki Mtodych. W tej samej, w ktérej odbywaty sie wydarzenia,
ktdre podsumowuje prezentowana ksigzka. Nasuwa sie spostrzezenie, kogos kto, jak
ja, w polskim zyciu artystycznym tkwi od szescdziesieciu lat: zmieniajg sie ustroje (za
mojej pamieci mamy juz trzeci ,,ustrojowy” system polityki kulturalnej) lecz ludzie sztuki
prowadzgcy podmiotowq, niezalezng aktywnos$¢, chwytajgc ,swodj czas”, wcigz
mogq liczy¢ tylko sami na siebie.

Po drugie, nabrzmiewa pytanie: opréocz tego, ze zwalnia z kosztéw, co daje dzi§ w
sensie artystycznym, pozostawienie artystdw samym sobie? Przeglgdajgc zawartose
ksigzki tatwo dostrzec réznorodnose, wrecz kontrastowg odmiennosc technik, stylistyk,
postaw spotecznych, swiatopoglgddw, inspiracji teoretycznych. Mnie ten kalejdoskop
satysfakcjonuje a nie drazni. Artysci bez ideologicznego lub galeryjnego nadzoru, tak
jak psy bez smyczy, nie rzucajg sie na siebie, nie ujadajg lecz obchodzg co najwyzej
ostroznie, obwqgchujqg raczej przyjaznie. Uderzajgca jest niezaplanowana ani zadana
»ekumeniczno$¢"” postaw i estetyk.

Po trzecie, czy oprocz smaku roznych wizualnych ofert i satysfakciji z odczytywania ich
walorow symbolicznych i ztozonosci receptur, jest jeszcze z tego, jak to sie dzis potocz-
nie mowi, jakas wartos¢ dodana? Mam na mysli ponadjednostkowy zysk konceptu-
alny wynikajgcy z dziatania artystow z ,,wolnego wybiegu”. Inaczej jeszcze moéwigc:
czy z ,wnetrza” praktyk artystycznych widac¢ co$ czego nie da sie uchwycic¢ badajgc
sztuke ,,z zewngtrz"2 Pomijam ,,zewnetrzne” widzenie politykdw, ich percepcja jest
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skrajnie funkcjonalna, patrzg przez pryzmat waloréw, ktére mogty by im postuzy¢ do
zabezpieczania jakiejs biezgcej wizji tadu spotecznego. Niewiele wiecej widzqg krytycy
sztuki, ich byt materialny i podstawy intelektualne — powiem prowokacyjnie - rzadko
sg autonomiczne.

Chodzi mi raczej o pytanie: do czego istotnego w sztuce majg dostep artysci, do
czego nie majqg dostepu filozofowie/estetycye Z tym pytaniem zostaje po zamknieciu
ostatniej karty ksigzki.
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