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Wprowadzenie

W tym roku po raz trzeci spotykamy sie na konczgcej Studia Podyplomowe Wzornic-
two ogrodowe konferencji. Tym razem nie bedzie to konferencja kolejna a ostatnia.
Zawiesilismy te studia. Zrobilismy to mimo tego, ze wzorictwo ogrodowe jest niezwy-
kle istotnym elementem naszego zycia. Mimo tego, ze jadgc samochodem wszedzie
widzimy szkétki rodlin ozdobnych i sktady galanterii betonowej. Mimo tego, ze wysta-
wy wzornictwa ogrodowego takie jak niemiecka BUGA, czy angielskie Chelsea Flo-
wer Show, oglgdajg dziennie dziesigtki tysiecy ludzi. W Polsce wzornictwo ogrodowe
nie jest jeszcze traktowane tak powaznie, jak w innych europejskich krajach. Przed Il
Wojng Swiatowq kazdy polski ogrodnik uczyt sie na studiach rysunku i projektowania,
bo ogrodnictwo ozdobne byto istotg ogrodnictwa. Dzisiaj ogrodnictwo to wyspecja-
lizowany dziatrolnictwa a architektura krajobrazu to wyspecjalizowany dziat inzynierii
srodowiska. Polskie wzornictwo w okresie miedzywojennym ubiegtego wieku, stano-
wigce elite Swiatowq, dzisiaj odzyskuje dawng range. Niestety wzornictwo ogrodowe
nie dotrzymuje mu kroku. Moze za wczesnie zorganizowalismy te studia? Chociaz sg
pozytywneich efekty. Po pierwsze w Katedrze Sztuki Krajobrazu rozpoczeto badania
nad wzornictwem ogrodowym. W tym tomie mozemy to dostrzec. Po drugie uczest-
nicy studiéw byli niezwykle zaangazowani we wspdtczesne wzornictwo i niezwykle w
tym tworczy. Tworzyli doskonate, uzupetniajgce sie zespoty Swiadczgce o tym, ze
nowe kierunki potrzebujg ludzi przychodzgcych z réznymi doSwiadczeniami zawo-
dowymi.

Tak, jak w poprzednich latach, nasza konferencja dzieli sie na dwie czesci. W pierw-
szej czesci przewazajq opracowania teoretyczne, chociaz nie brak omoéwien projek-
tow, takze projektéw zrealizowanych. W drugiej czesci zamiescilismy opracowania
dyplomowe (ze wzgledu na termin druku tego tomu nie zawsze kompletne) studen-
tow Studiéw Podyplomowych Wzornictwo ogrodowe. W tym numerze Sztuki ogrodu
sztuki krajobrazu takze ten podziat utrzymano. Wzornictwo ogrodowe, chociaz jako
dyscyplina sztuki jeszcze w Polsce raczkuje, to jest dyscypling rozlegtg. To ogromny
obszar, ktéry tworzy nasze otoczenie przyrodnicze i kulturowe. Zawarte w tym nume-
rze artykuty dotykajg w zwigzku z tym wielu zagadnien teoretycznych i praktycznych
a takze historii wzornictwa. Omowie je tu pobieznie, zaczynajgc od abstrakcyjnego
pojecia niebytu, czyli: Przestrzenii pustce w projektowaniu Agnieszki Olszewskiej i Kin-
gi Rybak. Szescdziesigt lat temu John Cage wykonat Tacet 4’33’ zwracajgc uwage
na role ciszy w utworze muzycznym. Ten artykut porusza uczucie pustki w postrzega-
niu naszego otoczenia. Od milczenia do méwienia prowadzikolejny artykut: Warstwa
semantyczna ogrodu przekazywanaprzez elementy wzornictwa ogrodowego lzabeli
Myszki — Stgpér. Jego autorka méwi nam o tym, ze kazda utworzona przez cztowieka
forma zawiera nadawane jej znaczenie. Nie jest to prosty jezyk, ktérego uczymy sie w
szkole. Czesto przy czytaniu go potrzebne jest nam wsparcie. Tutaj je mamy. Wiemy
juz, ze elementy wzornictwa, to nie sq gote artefakty. Z artykutu Edyty Winiarskiej Ele-
menty wspdétczesnego wzornictwa podwoérek — ogrodéw wspadlnot lokalnych (na
przyktadzie dzielnicy Praga Péftnoc m. st. Warszawa) mozemy sie dowiedziec¢, ze w
przestrzeniach spotecznych te artefakty petnig takze role znakdéw terytorialnosci i
budujg tozsamos¢ mieszkancéw z ich otoczeniem.

Od teorii przejdzmy do historii. Kolejne dwa, a wtasciwie dwa i p6t artykutéw dotyczy
historii. Przyjeto, ze ogrody przeksztatcono w parki inspirujgc sie chinskg sztukg ogro-
dowq. Takze dzisiaj chinskie wzornictwo inspiruje Europe. Traktuje o tym opracowanie
Marcina Swieckiego i Moniki Latkowskiej: Ogrody chiriskie — krajobraz w miniaturze.
Lokalna nasza tradycja to socrealizm a potem zwulgaryzowany funkcjonalizm, ktory
opanowatw Polsce architekture i urbanistyke. Tymczasem we wzornictwie przez dtu-



gi okres utrzymywaty sie wptywy przedwojennego art deco, tworzgc interesujgce
srodowisko w przestrzeni publicznej. Méwi o tym Dorota Sikora w opracowaniu doty-
czgcym: Matej architektury lat 50. | 60. W Polsce. Modernizm, ktéry uznat za podmio-
towe w polityce kulturalnej masy a nie cztowieka, wyksztatcit specjalne w tym celu
wzornictwo. Przyktadem tego byty partery na placach apelowych, ktére stanowity
ozdobe codziennych spotkan zotnierzy i obozowiczéw na apelach. Dzisiaj forma za-
pomniana. Przypomina o niej Janusz Skalski piszgc: Nie jestesmy gorsi od innych. Ro-
dzime tradycje w tworzeniu dziet sztuki ogrodowej. Tg tradycje wspiera projektem
takiego parteru do ogrodu pokazowego. Historia zajmuje w jego artykule tylko po-
towe miejsca. WspobtczeSnie natezenie oswietlenia, takze w przestrzeni publicznej
powoduje, ze uzytkujemy jg takze po zmroku. Wyglad ogrodu zalezy wtedy od zasto-
sowanego oswietlenia. Temu jest poswiecony artykut Karoliny Malinowskiej —Wlazto:
Projektowanie oswietlenia w ogrodzie. Ogrodzenie, ktére jest traktowane jako urzg-
dzenie techniczne stanowi czesto jedyng wizytdwke naszego ogrodu. Czesto jedyny
element ogrodu widoczny z przestrzeni publicznych. O jej wspo6tczesnych formach
mowi Dorota Krug w artykule: O ogrodzeniach stow kilka... We wspoétczesnym wzor-
nictwie czesto siegamy do typowych, mebli katalogowych niweczgc indywidualnosc
ksztattowanych przestrzeni. W artykule Mai Skibinskiej: Meble miejskie i meble ogro-
dowe - nietypowe rozwigzania, autorka pokazuje, ze mozna inaczeji podaje tego
przyktady. W konhcu ubiegtego wieku, w miare zmieniajgcych sie ogrodéw ozdob-
nych zaczeto, zamiast drzew i krzewoéw, wprowadzac do nich trawy ozdobne. Zna-
czenie tych rodlin dla ogrodnictwa opisujg Monika Latkowska i Marek M aciejewski w
artykule: Trawy ozdobne - rosliny uniwersalne. Tradycyjny podziat na sztuke profesjo-
nalng i sztuke ludowg pomija nurt twoérczosci miejskiej, ktéry pod koniec ubiegtego
wieku rozkwitt jako sztuka ulicy. Tutaj mozemy zobaczyc¢ jak sie ksztattowat ten styl na
przyktadzie Wzornictwa ogrodéw dziatkowych Anny Dtugozima. Sztuka ulicy zwrdcita
naszg uwage na znaczenie malarstwa w dekoraciji przestrzeni publicznej. M6j artykut:
Dekoracja malarska jako element wzornictwa ogrodowego traktuje o przestrzeni
ogrodéw w kontekscie dekorowania go obrazami. Artykuty: Wzorzyste inspiracje w
przestrzeni studenckiejJustyny MazuriMagdaleny Pypec oraz Od fasolki do struktury
- nietypowe aranzacje wtypowym miejscu Kingi Zinowiec-Cieplik przedstawiajg dwa
projekty. Pierwszy projekt powstat w wyniku konkursu na zagospodarowanie otocze-
nia Uniwersytetu Przyrodniczego w Krakowie, drugi projekt zostat zrealizowany w war-
szawskim parku. W ostatnim projekcie mozemy poréwnac projekt z jego wykona-
niem.

Druga cze$¢, to dyplomy studentéw. Przedstawione we wzornikach dyplomy sq
opracowane zgodnie z jednolitg myslg przewodnig, ktérg studenci kierowali sie w
swojej pracy. Ta mysl przewodnia jest czesto skutkiem inspiracji, ale nie pojmowanej
jako przenoszenie zaobserwowanych form. PaniBeata Andruszkiewicz inspirowata sie
miekkoscig barwy cortenowskiej stali i gietkoscig pngcych sie do Swiatta roslin. Pani
Iwona Bedynska, czego niestety tu nie widzimy ze wzgledu na czarno biate wydaw-
nictwo, inspirowata sie barwami paskéw towickich. Kolejna studentka Matgorzata
Chudy odwotata sie nie do koloréw, ale do formy — do najprostszej formy prostopa-
dtoscianu. Pani Agata Dominiczak nie oparta sie na formach geometrycznych, ale
przyrodniczych, konkretnie na maku, na wszystkich etapach jego rozwoju. Pani Greta
Grabowska inspiruje sie naturg rozumiang jako cato$¢. Natura, ktéra ksztattuje miek-
kie linie naszej ziemi. Pani Magdalena Gren nie odwotuje sie do roslin, ale do Urobo-
rosa, weza, ktory zjada wtasny ogon. Pani Dorota Krug poszta w minimalizmie o krok
dalej od Pani Matgorzaty Chudy opierajgc sie przy opracowaniu wzornika na pro-
stopadtoscianie o kwadratowej podstawie. Pani Michalina Miktos—-Rakowska, two-
rzgc wzornik z przedrostkiem eko, opiera sie na naturalnym materiale, na wiklinie. Pa-



ni Magdalena Mizerska potgczyta miekkoS¢ linii przyrodniczych z ortogonalnymi li-
niami kultury i stworzyta motyw posredni - kwadratowej spirali. Pan Adam Miziotek
uwazajqc, ze przestrzenie muszq sie przenikac, tworzy formy azurowe, ktére dobrze sq
umiejscowione w przestrzeni. Pani Alicja Mutkowska, tworzgc wzornik oparta sie na
gabionowym, wypetnionym kamieniami koszu, ktéry symbolizuje nature opanowang
przez kulture. Panilzabela Myszka-Stgpdér do stworzenia mebli odpowiednich do wy-
posazenia raju wykorzystuje motywy roslin: rézy i bukszpanu. Pan Michat Nowicki od-
wotuje sie nie do przestrzeni boskiej ale do ludzkiej, do przestrzeni architektonicznej.
Zgodnie z nig buduje elementy swojego wzornika. Pan Bogdan Plomin odwotuje sie
do przestrzeni konkretnej — do nadmorskich, wakacyjnych plaz. Pani Marta Szafnicka
inspiruje sie geometriq, ale nie takg prostq jakqg inspirowaty sie jej poprzedniczki, ale
skomplikowang formg wypetnionego okregami piecioboku. Pani Magdalena Urban-
ska odwotata sie do konkretnego artefaktu — tradycyjnego kafla z motywem kwia-
towym. Pani Izabela Wilk robi to podobnie z tym, ze nie w odniesieniu do konkretne-
go wzoru, ale do stylu rustykalnego z bielonym drewnem i kwiatowym ornamentem.
PaniEdyta Winiarska swoj wzornik oparta nie na motywie, ale na procesie wtapiania
sie kultury w nature, tworzgc biodegradowalne przedmioty tgczqgce sie z naturg.
Ten numer Sztukiogrodu sztuki krajobrazu jest przygotowany w pospiechu na konfe-
rencje. Nie mozna by byto tego zrobi¢ bez mobilizacji catego naszego zespotu.
Przede wszystkim chciatbym podzieckowac¢ Radzie Naukowej pisma, ktéra wsparta
nas w tym przedsiewzieciu. Przestane teksty zostaty poddane surowej ocenie naszych
recenzentek, Pan Anny Dtugozima i Anny Rézanskiej, dzieki czemu staty sie po prostu
lepsze. Drobniejsze btedy zostaty poprawione dzieki pracy redakcyjnej Pan Joanny
Dzieciot i Izabeli Myszki-Stgpor. Druk, jak zawsze, szybko i sprawnie wykonata war-
szawska Fabryka Druku.

Jan Rylke



Agnieszka Olszewska, Kinga Rybak

Landscape Architecture and Urban Ecology, Technical Univ ersity of Lisbon, Porto
Univ ersity and the Univ ersity of Coimbra, Katedra Sztuki Krajobrazu. Wydziat Ogrod-
nictwa | Architektury Krajobrazu SGGW

Przestrzen i pustka w projektowaniu
Space and emptiness in design

Streszczenie: Projektow anie przestrzeni niesie za sobg pew ng odpow iedzialnos¢ nie tylko
dotyczqgcg probleméw estetycznych, przyrodniczych, czy funkcjonalnych ale réw niez zwig-
zanq z catym szeregiem poje¢ odnoszgcych sie bezposrednio do cztowieka. Jego percepcja
i tozsamosc¢ sg niezw ykle istotnymi elementami w ptyw ajgcymi na odbiér swiata w okdt nas.
Przedstawiony przeglgd badan odnosi sie bezposrednio do tematyki miejsca cztowieka w
przestrzeni publicznej i stara sie zwréci¢ uwage na pewne aspekty postrzegania, na ktére
warto zwrdéci¢ uw age zajmujgc sie projektow aniem.

Stowa kluczowe: projektow anie, w zornictw o, przestrzen

Wstep

Cztowiek jest integralng czescig otaczajgcej go przestrzeni. Wartosci psychologiczne
cztowieka znajdujg odzwierciedlenie w przestrzeni tak samo jak wartosci przestrzenne
odbijajg sie w ludzkiej psychice. Samotnosc jest ludzkim uczuciem, ktérego odpo-
wiednikiem w przestrzeni jest pustka. Zmieniajgce sie kulturowo wartosciowanie tych-
ze pojec¢ determinuje nowqg percepcje pustki jako istotnego elementu przestrzeni.
Pojecia przestrzeni i pustki dotyczqg kwestii nie tylko kondycji i percepciji cztowieka ,ale
rowniez proporcji w projektowaniu. Praktycznie kazdy element w przestrzeni wsp étgra
z otaczajgcqg go pustkg pomiedzy nim a kolejnym elementem. Projektowanie odpo-
wiednich elementéw w przestrzeni tak aby jak najciekawiej budowac relacje po-
miedzy nimi jest interesujgcym aspektem wzornictwa.

Cel

Celem artykutu jest ukazanie jak istotnym dla ludzkiej psychiki jest uczucie samotnosci
oraz, w jaki sposéb uczucie pustki pozytywnie wptywa na naszg empatie z przestrze-
nig. Starano sie tez pokazac przyktadowe zabiegi projektowe z zakresu wzornictwa
budujgce uczucie pustki w przestrzeni.

Metodyka

Cze$¢ analityczna: analiza literatury z zakresu psychologii, psychologii spotecznej,
flozofii i teorii przestrzeni; identyfikacja cech samotnosci i pustki w zmieniajgcym sie
Swiecie.

Czes¢ syntetyczna: przewartosciowanie pojec¢: samotnos¢ i pustka; identyfikacja po-
zytywnych cech ,,przestrzeni pustki’, wytyczne do projektowania pustki.

Samotnosé
Cztowiek jako istota spoteczna od wiekdw dbat o rozwj relacji interpersonalnych,

tqczyt sie w grupy, utozsamiat sie z nacjami, wspétistniat z innymi cztonkami klas, kast,
subkultur, stowarzyszen i ugrupowan. Jednoczesnie caty czas towarzyszyt mu strach
przed samotnosciq. Boimy sie samotnego zycia, samotnego mieszkania, samotnej
starosci i Smierci. Lek przed samotnosciq przybiera nieraz chorobliwg postac lub pro-
wadzi do uzaleznienia psychicznego od os6b trzecich. Na przyktad w ostatnich la-
tach w psychologii coraz bardziej popularna jest terapia uzaleznien spowodowa-
nych lekiem przed samotnosciq. W ksigzce ,,Kobiety, ktére kochajg za bardzo” Robin
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Norwood poréwnuje uczucie samotnosci takich kobiet to cierpienia. ,,Zostac same-
mu ze sobg to straszne! To duzo gorzej niz znosi¢ od kogos (..) upokorzenia! Bo zo-
stac zesobg towydac sie na pastwe jgtrzgcego bdlu, na ktoéry sktada sie nie tylko
przesztosc, alei aktualny stan rzeczy.”!.Psychologia behawioralna postrzega obawe
przed samotnoscig za stan umystu, spowodowany autosugestiq wytworzong w na-
szej gtowie na podstawie uwarunkowan kulturowych?, Jest to zwigzane z negatywng
reakcjqg, objawiajgcqg sie uczuciem zagubienia i przygnebienia. Niemniej nie wszyst-
ko, co podsuwa namumyst i tzw. filtr kulturowy jest stuszne i powinnismy temu ulegac.
Nowa mysl filozoficzna, dojrzewajgca w naszej cywilizaciji niesie ze sobg che¢ samo-
poznania. tgczy sie to ze Swiadomym wyborem samotnosci, ktéra juz nie przeraza,
ale stanowidroge do prawdy. Dzisiejszy cztowiek chce coraz bardziej panowac nad
swym umystem i emocjami. Samodzielnie wiec wchodzi na droge samopoznania i
medytacji. Nie jest to droga tatwa, ale przynosi oczyszczenie i duchowe przebudze-
nie.

Dla kogos, kto doswiadczyt duchowego przebudzenia, samotnos$¢ nie ma wydzwie-
ku negatywnego. W samotnosci przejawia sic bowiem cata gtebia egzystenciji, tylko
cztowiek rozumiejgcy samotnos$¢, moze by¢ naprawde otwarty na Swiat i w rezulta-
cie prawdziwie spoteczny.,,Cztowiek samotny jest wodq. Woda jest samotna i dlate-
go jest,ijest spoteczna. Woda nie potrzebuje siebie pic¢ i dlatego mogq pic¢ ja wszy-
scy i wszystko™. Przychodzimy na Swiat sami a zycie jest dla nas czasem gromadze-
nia doSwiadczen, znajomosci, przyjazni. Przezywamy wszystko sami,- nie jako grupa,
para, spotecznos¢ czy kasta,- by potem odejs¢ z tego Swiata w samotnosci z baga-
zem wtasnych doswiadczen. W projektowaniu samotnos¢ to akcent, dominanta,
badz punkt charakterystyczny. Kazdy taki element powinien byc¢ indywidualny i inte-
resujgcy, o wyrazistym wzornictwie.

Pustka

W przestrzeni, samotnosci odpowiada pustka. Podobnie jak uczucie wyobcowania,
pustka budzi nasz lek. Wedtug klasycznej mysli humanistycznej pustka kojarzy sie z
alienacjg, neurozqg, poczuciem braku i Smiercig.4 Otaczajgca nas przestrzen ko-
smiczna to pustka bez granic. Nie jesteSmy w stanie natozy¢ na nig zadnych ziem-
skich regut i zasad. Wskutek niepojetego wybryku (pomytki?) natury, zycie pojawito
sie tylko na trzeciej planecie od Stohca. Czyni to nas istotami niewyobrazalnie osa-
motnionymi w catej przestrzeni kosmicznej.

Juz blisko 50 lat temu profesor Hoimar v on Ditfurth, niemiecki lekarz psychiatrii i neuro-
logii zaprezentowat swoja teze moéwigcg o psychologicznym wyobcowaniu czto-
wieka we wszechéwiecie. To, ze zycie pojawito sie tylko na Ziemi oraz fakt naszej nie-
wiarygodnie matej wiedzy o przestrzeni kosmicznej, sprawiajq, ze jesteSmy wyizolo-
wanii w pewnym sensie psychicznie sfrustrowani. Profesor uwarza, ze jednqg z gtéw-
nych przyczyn kryzysu cztowieczenstwa, cynizmu i nihilizmu miato by¢ owo poczucie
izolacji w ,,pustym i niewiarygodnie wrogim”®> Kosmosie, ktérego obraz utrwalita nau-
ka ostatnich wiekow.

Kultura, tworzona od tysigcleci miata leczy¢ i oczyszcza¢ nas z traumy kosmicznej
pustki i uczucia braku. Miata uobecniac to, co nieobecne i zapetniac to, co puste.

1 Norwood Robin ;Kobiety, kt 6re kochajq za bardzo, Dom Wydaw niczy REBIS, Poznan, 2006
2 Bgbel Przemystaw, Ostaszewski Paw et, Wspo6tczesna psychologia behawioralna, Wybrane
zagadnienia; Wyd. UJ, Krakéw, 2009

3 Edw ard Stachura , Fabula Rasa (rzecz o egoizmie), Wyd. Pojezierze, Olsztyn, 1985r.

4 Roman Lew andowski, Est etyka pust ki, ,[w:]JAut oportret, pismo o dobrej przestrzeni, przestrze-
nie pustki, Kw artalnik, Wyd. M atopolski Instytut Kultury, Krakéw, 2001

5 Ditfurth H. Dzieci wszechswiat a, PIW, Warszaw a 1990
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Pojawit sie natomiast kolejny paradoks — dramat nadmiaru, objawiajgcy sie w prze-
tadowaniu informacjg, towarem, obrazem i banalnymi schematami. Pojawito sie
zjawisko, okreSlane mianem powszechnej estetyzaciji zycia i przestrzeni publicznej.
Jest to problem, na ktéry zwraca uwage w swych pismach Jean Baudrillard, doda-
jac, ze proces ten prowadzi do banalizacji i schematyzacji naszego postrzegania
Swiata, a w rezultacie do paralizu wyobrazni oraz dopasowania mysli do zunifikowa-
nych struktur. ,,Uczynienie Swiata jeszcze piekniejszymijeszcze prawdziwszym w rezul-
tacie pocigga za sobqg apatiei alienacje™ .

Postrzeganie pustki w kulturze zachodniej byto zupetnie inne niz to, prezentowane
przez filozofie Dalekiego Wschodu. Tam pustka, nigdy nie miata negatywnego na-
cechowania i nikt nigdy nie chciat jej na site zapetniac; kojarzyta sie raczejz wolno-
scig, stanowita jedynqg droge do oSwiecenia i empatii z przestrzeniq.

Wedtug jungowskiej analizy marzen sennych przestrzenie pustki majg szczegoélne
znaczenie dla naszej psychiki’. Istotq tej analizy jest zatozenie, ze sny sg mnigj lub
bardziej wyrazistg projekcjg naszej podswiadomosci. Majg swoje funkcje i zmierzajq
do rozwojowego celu. Pustynia w tejze analizie jest symbolem wszechogarmiajgcej
pustki. Bezkres pustkowia moze nam przyblizy¢ doswiadczenie bezkresu wewnetrznej
istoty cztowieka. ,,Pustyniato przestrzen, gdzie cztowiek majgc wielkg jasnosc¢ widze-
nia — postrzega, sam nie bedqgc postrzegany przez nikogo, z dala od wptywow in-
nych, aletez bez nadziei na pomocz ich strony.[..]Pustynia to miejsce konfrontacji
cztowieka z samym sobq”. DoSwiadczenie bezkresu pustkowia, prostota i osobliwa
kondensacja czasoprzestrzenipustki sprawiajg, ze zycie staje przed namiw catej swej
wielkosci i istotnosci. ,,Doswiadczenie pustki jest podstawowym doswiadczeniem eg-
zystencjalnym”, doSwiadczeniem, granicznym, ktére jest nam bardzo potrzebne.
Pytania, na temat wszechs$wiata , na ktére od lat starajg sic odpowiedzie¢ naukow-
cy, wizjonerzy i artysci, a raczej brak odpowiedzi na nie, pokazujg, ze w Ziemskim sys-
temie reguti porzgdkéw panuje odwieczny chaos. A préba zapetnienia pustki i pou-
ktadania wszystkiego w schematy pomaga tylko doraznie. Filozofia dalekowschod-
nia oraz nasza psychika uczy nas, ze wtasnie w niekonczgcej sie pustce jest zawarty
nieskonczony, doskonaty tad, ktéremu ziemski chaos, jakkolwiek ucywilizowany, ni-
gdy nie zdota doréwnacs.

Tak jak samotno$c¢ stanowiklucz dosamopoznania, tak samo rozpatrywanie pustki w
kategoriach tadu, powinno by¢ punktem wyjscia w projektowaniu nowej przestrzeni.
Pustka jest bowiem stanem przestrzeni, prowadzgcym do zmierzenia sie z chaosem i
do gtebokiego odczuwania przestrzeni. Pustka jest zjawiskiem ponadczasowym i
podstawowym dla teorii i praktyki projektowania. Tylko dzieki niejina jej tle moze za-
istnieC wszelka organizacja, bryta i forma.

Projektowanie przestrzeni pustki

Widoczne w dzisiejszym Swiecie dgzenie do realizacji wtasnych marzen, rozwoju oso-
bistego, samospetnienia w zyciu oraz tendencje do indywidualizacji wypoczynku,
samodzielnego doswiadczania przestrzeni i samotnej kontemplaciji przyrody pokazu-
ja, ze cztowiek przestaje bac sie samotnosci i pustki. “W dobie zurbanizowanego

Swiatacoraz wiecejludzi wybiera lasy i dzikie tereny jako miejsce wypoczynku i re-

6 Jean Baudrillard, Spisek Szt uki, Wyd. Sic!, Warszaw a, 2006;

7 Kast Verena, Pust ynia w snach; o doswiadczeniach granicznych w Zzyciu cztowieka [w:] Sen
jako drogowskaz, Jungowska analiza marzen sennych, przet. Robert Peszke, Jerzy Prokopiuk,
Jézef M ar, Wyd. Ew a Korczewska L. C. Warszaw a 1995

8 tucja Piekarska — Duraj, Nie-sny niebieskie,[w:]Aut oportret, pismo o dobrej przestrzeni, prze-
strzenie pustki, Kw artalnik, Wyd. M atopolski Instytut Kultury, Krakéw, 2001
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kreacji”™. Wspomniane tendencje stawiajg nowe wyzwania przed projektantami
przestrzeni. Jak zapewni¢ ludziom warunki do indywidualnego wypoczynku? Jak
zmniejszy¢ zattoczenie w miastach? Czy zrezygnowac z miejsc stuzgcych nawigzy-
waniu relacji interpersonalnych na rzecz prywatnych ,,Swigtyn dumania”?

Przez fakt, ze zattoczenie jest jednqg z gtébwnych bolgczek wspoétczesnych miast, ra-
czej nie zanosi sie na nadmiar samotni przestrzennych, przynajmniej w ciggu najbliz-
szych lat. W zwigzku z tym nalezy projektowac przestrzen tak, aby byto jak najwiecej
miejsc, stwarzajgcych warunkido spokojnego, indywidualnego wypoczynku lub kon-
templacji. Przestrzeni, w ktérych mozemy byc¢ zupetnie sami, przestrzeni, ktére nie sq
przetadowane elementami dekoraciji, ktére przez swq prostote i surowos¢ formy mo-
gg nawet wzbudzac niepokdj. Przebywanie w tego typu przestrzeni daje nam mozli-
wos¢ kontemplaciji i zdystansowania sie do tego, co czeka nas po powrocie do do-
mu, do swojego miasta, do codziennosci.

Istnieje szereg metod kreowania pustki w przestrzeni, o ktérych pisze Tomasz Gtowac-
ki w magazynie ,,Autoportret, pismo o dobrej przestrzeni”. Jest to przede wszystkim
tworzenie kontrastu miedzy brytqg a jej brakiem oraz poczucia empatii z otwartg prze-
strzenia i Srodowiskiem naturalnym. Kontrast reprezentujq takie zabiegi jak: kompre-
sja, dylatacja, rama, perforacja i redukcja, natomiast empatie: sztuczna topografia,
translokacja, iluzja, lustrzane odbicia, przezroczystos¢ i dematerializacja [patrz Ryc.1,
na podstawie badan Tomasza Gtowackiego 19] , ktére powinny by¢ wykorzystywane
zgodnie z umieszczonymi ponizej zasadami, zarbwno w projektowaniu przestrzeni jak
i w tworzeniu i designie elementdw w przestrzeniach publicznych. Zasady te mozna
odnie$¢ zaréwno dla catych jednostek przestrzennych jak i dla poszczegdinych de-
tali.

9 Bell Simon, Simpson M urray, Tyrvainen Lisa, Sievanen Tuija, Probstl Ulrike, European Forest
Recreation and Tourism, Taylor & Francis, UK, 2008

10 Tomasz Gtow acki, Amor Vacui,[w:]JAut oportret, pismo o dobrej przestrzeni, przestrzenie
pustki, Kw artalnik, Wyd. M atopolski Instytut Kultury, Krakéw, 2001 ,
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Ryc. 1. Zabiegi projektowe, tworzgce przestrzenie pustki [rys. Agnieszka Olszewska]

Podsumowanie

Przestrzenie pustki powinny byc¢ statg czescig programu przestrzeni publicznych, jako
wazny element ksztattowania jednosci uzytkownikéw z przestrzeniq. Ich budowanie
powinno by¢ przemyslane zarbwno pod kgtem oczekiwan cztowieka jak i proporcii
przestrzeni. Elementy wzajemnych relacji przestrzeni i pustki powinny byc¢ $ciSle po-
wigzane z nie tylko z formq , ale réwniez z funkcjq, ktérg danemu miejscu nadajemy,
lub ktéra jest zastang. W projektowaniu przestrzeni pustka i samotnos¢ prowadzg do
prawdziwego zjednoczenia z naturg i samym sobq. Zapomnijmy wiec o ztowrogim
wydzwieku tych pojec¢ i zachwycmy sie nimi. Odnajdzmy w nich prawdziwgwolnosc i
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droge do harmonii poprzez intrygujgce wzornictwo oraz wtasciwe osadzenie odpo-
wiednio zaprojektowanych elementéw w przestrzeniach publicznych.
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Izabela Myszka-Stgpor
Katedra Sztuki Krajobrazu, Wydziat Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu SGGW

Warstwa semantyczna ogrodu przekazywana przez ele-

menty wzornictwa ogrodowego
Semantic layer of the garden transmitted by the elements of garden design

Streszczenie: Kazdy ogrod prezentuje warstwe semantyczng budow ang przez elementy
w zornictwa ogrodowego. Obsemwacje ogrodéw pokazowych oraz analizy opisow kompozycj
ogrodow ych pozwalajg klasyfikowac znacze nie notow ane znakami jezyka ogrodu, jakimi sg
elementy wzornictwa ogrodowego. Analiza poréwnaw cza projektow anych ogrodéw poka-
zowychiurzgdzanych ogrodéw przydomowych i dziatkowych jest wstepem do klasyfikacji,
typologii semantycznej warstwy ogrodu.

Stowa kluczowe: semantyka ogrodu, znaczenie w ogrodzie, znaczenie elementéw kompo-
zycji ogrodow ej, elementy wzornictw a ogrodow ego.

Wstep

Forma i funkcja elementéw wzornictwa ogrodowego pozwala modyfikowac tresci
zapisywane w przestrzeniach ogroddw. Artykut ten opisuje znaczenia jakie notujg
elementy wzornictwa ogrodowego. Warstwa semantyczna ogrodow pozwala zapi-
sywac tresci, odczytywac je, komponowac opowiadania, rozumie¢ przestrzen 11,
Punktem wyjscia do badan nad znaczeniem elementéw wzornictwa ogrodowego
staty sie ogrody pokazowe festiwalu Chaumont sur Loire. Ich analiza umozliwia od-
czytanie kodoéw zapisywanych celowo lub intencjonalnie. Ogréd pokazowy staje sie
nosnikiem tresci, zapisem wartosci, ktére autor pragnie przekazac¢ widzowi, celowo
uzywajgc znakéw, jakie uznaje za wtasciwe i czytelne. Dodatkowo, opis projektu
ogrodu pokazowego oddaje intencje i ttumaczy znaczenia. Intencjonalne zapisy
tworcow poréwnano z intuicyjnymi, notowanymi w przestrzeniach urzgdzanych
ogrodach przydomowych i ogrodach dziatkowych. Porownanie takie pozwoli wnio-
skowac o uniwersalnosci jezyka ogrodu niezaleznie od formy ogrodowej, ktérg jezyk
ten opisuje znakami, ktérymi sg elementy wzornictwa ogrodowego.

Materiat
Do badan wykorzystano materiat opisujgcy ogrody pokazowe festiwalu Chaumont

sur Loire, zebrany w archiwum festiwalu na jego stronach internetowych. Archiwum

11 Badaniem w arstwy semantycznej ogrodu zajmowata sie Beata Gaw ryszew ska, analizujgc
znaczenia zapisane w przestrzeniach ogrodéw przydomow ych, zwraca uw age na rozmiesz-
czenie elementéw notujgcych, gtéwnie w miejscach ,,styku” przestrzeni o réznej funkcji, w
miejscach przejscia. Gawryszewska B. J. 2006, Historia i struktura ogrodu rodzinnego, Wydaw -
nictw o SGGW, Warszaw a

Jan Rylke piszgc o znaczeniu w przestrzeni odnosisie do map znaczen, z ktérych odczytujemy
istote miejsc waznych. Okreéla, za Wolickg, forme estetyczng jako nosnik znaczen, forme,
ktorej funkcjg jest przekazyw anie tresci. Rylke J. 2011, Krajobraz kulturowy. M apy znaczen, w
Prace Komisji Krajobrazu Kulturow ego PTG nr 15, Niematerialne Wartosci Krajobrazéw Kultu-
row ych, Komisja Krajobrazu Kulturowego Polskiego Towarzystwa Geograficznego, Sosnowiec
Chrystian Norberg Schultz odnosi szczeg6ing w arto$¢ miejsca do znaczerh w nim zapisanych |,
notow anych jezykiem architektury. Norberg Schulz Ch. 2000, Bycie, przestrzen i architektura,
M urator, Warszaw a
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miesci opisy projektoéw i zdjecia realizacji ogrodéw pokazowych od 1992 roku 12. Tak
bogate zrédta materiatu pozwolity sprecyzowac elementy wzornictwa, ktérymi zapi-
sywane sq znaczenia. Zapis tresci kompozycji, odczytywany w realizacjach ogrodéw
pokazowych, weryfikowany byt opisami autoréw projektéw. tatwos¢ odczytywania
tresci i dostepno$¢ materiatu umozliwita analize warstwy semantycznej elementow
wzornictwa ogrodowego.

Ryc. 1. Projekt ogrodu pokazowego oraz zdjecie jego realizaciji

Kolejnym krokiem w badaniach jezyka ogrodu byto poréwnanie tresci przekazywa-
nych przez elementy wzornictwa ogrodowego, odczytane w ogrodach pokazowych
do znaczen zapisanych w przestrzeniach ogrodéw komponowanych intuicyjnie,
urzgdzanych. Badaniami objeto czterdzieSci ogrodéw dziatkowych, mieszczgcych
sie na terenie Rodzinnych Ogrodéw Dziatkowych Koto w Warszawie, oraz szesc¢dzie-
sigt ogrodow wiejskich, przydomowych w Bolestraszycach na Podkarpaciu.

Metoda

Analizy prowadzone w ramach badan nad znaczeniem w ogrodach polegaty na
fenomenologicznym oglgdzie zjawisk. Odczytane z opiséw i fotografii znaczenia za-
pisane w ogrodach pokazowych, przeanalizowane i usystematyzowane w zbiory
odniesiono do przestrzeni ogrodéw przydomowych i dziatkowych. Badania ogrod éw
przydomowych i dziatkowych prowadzono w terenie metodqg obserwaciji skupiajgc
uwage na zamierzonych zjawiskach i elementach. Ich analiza pozwolita z kolei synte-
tycznie odczytywac wyniki badan.

Wyniki

Opracowanie semantycznej warstwy ogrodéw pokazowych pozwolito ustalic, ktére
elementy wzornictwa w ogrodach urzgdzanych nalezy poddac analizie, jako notu-
jgce znaczenia:

o nazwa ogrodu
. temat
ogrodzenie
. brama i przestrzen wejscia
. centrum
droga
rosliny ozdobne
. rosliny uzytkowe

12 Na oficjalnych stronach festiw alu www.domaine-chaumont.fr_umieszczane sq opisy irysun-
ki projektoéw, fotografie realizacji ogrodow, opisy kolejnych edycji festiw alu, ich tematu i idei.
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o elementy wodne

Nazwa ogrodu

Kazdy ogréd pokazowy ma nazwe. tgczy sie ona z zadanym przez organizatorow
tematem danejedyciji festiwalu 3. Nazwa ma znaczenie w odbiorze ogrodu, utatwia
widzowi jego rozumienie i odczytywanie zawartych w nim treSci. W ogrodach poka-
zowych widac¢ zwigzek nazwy ogrodu z jego tematem. Ogrody dziatkowe nie majg
nazwy, majg natomiast numer, czytelny znak umozliwiajgcy identyfikacje, umiesz-
czony w widocznym, eksponowanym miejscu. Ogrody wiejskie podobnie jak ogrody
dziatkowe identyfikowane sg numerem nie zas nazwg.

Temat ogrodu

Temat ogrodow pokazowych w Chaumont sur Loire jest dyktowany przez tworcow
festiwalu. Méwi o wartosciach, ktére ma przekazywac swojg formg kompozycja
ogrodowa. Swiadomo$¢ mocy przekazu tresci formg ogrodowq jest wiec potwier-
dzona juz na etapie wyboru tematyki. W festiwalowych ogrodach powtarzalno$¢
form w zaleznosci od tematu jest jednoznacznie potwierdzona. W przypadku ogro-
déw dziatkowych, uzna¢ mozna, ze rekreacja i wypoczynek jest tym tematem.
Ogrody wiejskie w Bolestraszycach sg przydomowymi ogrodami ozdobnymi z ele-
mentami uzytkowymi, tworzonymi pod wspdinym hastem, w ramach tematu: repre-
zentacja. W ogrodach tych odczytujemy informacje jakg wtasciciel przekazuje nam
o sobie, o swojej przestrzeni, o stosunku do oglgdajgcego. Ich typowos¢, podobien-
stwo wzgledem siebie pozwala na wnioskowanie o wspdlnym ich temacie.

Ogrodzenie

Pojedyncze ogrody festiwalowe otoczone sg ogrodzeniem w formie zywoptotu wy-
dzielajgcego teren. Niemniej, dodatkowe ogrodzenia pojawiajg sic wewnqgtrz ogro-
dow wtedy, kiedy twoércy pragng podkreslic jakis element kompozycji, nadajgc mu
tym samym wartosci. W zaleznosci od formy stanowi ono zrédto réznych znaczen.
Ogrody dziatkowe sq ogrodzone jako cato$¢, oraz dodatkowo grodzone sg po-
szczegolne ogrédki. Forma ogrodzenia moéwi o znaczeniu jakie uzytkownik mu przypi-
suje. Moze ono stanowic¢ wyraz ochrony przed intruzem lub pozostawac jedynie wy-
razem terytorialnosci. Ogrody wiejskie prezentujg ogrodzenia azurowe, pozwalajgce
na oglgdanie ich wnetrz, sq zwykle wyrazem terytorialnej przynaleznosci.

Brama i przestrzeh wejscia

W ogrodach pokazowych nie akcentowano specjalnie bramy. Nie jest ona szcze-
goélnym znakiem w kompozycji tych ogroddéw. Ogrody dziatkowe natomiast majg
mocno podkreslone wejscie, brame czesto otoczong elementami estetyzujgcymijq.
Na bramie czesto odnajdujemy numer identyfikujgcy wtasciciela, konstrukcje dla
kwiatow, tuki r6zane. Ogrody wiejskie, prezentujg brame podobnie jak ogrody dziat-
kowe, tzn. jako miejsce identyfikacji wtasciciela, informowania o jego stosunku do
obcych (tabliczki uwaga zty pies). Rézniq sie za$ brakiem akcentéw dekoracyjnych.
Dopiero przy rozpatrywaniu przestrzeni wejscia, nierozerwalnie z bramg zwigzanego
obserwujemy wielo$¢ znaczen jej nadawanej. Przestrzen ta jest komponowana z uzy-
ciem wielu srodkéw wyrazu, takich jak: rytm, symetria, elementy estetyzujgce, ele-
menty przyrody ozywionej i nieozywionejjak kwiaty, drzewa, kamienie, woda, rzezba.
Brama wiec jest jedynie elementem przestrzeni wejscia, miejscem umieszczania in-

13 Organizatorzy festiwalu Chaumont sur Loire, ogtaszajg temat edycji. Tw ércy nadsytajgcy
projekty ogrodéw muszg wpisywac sie w zadany temat. Miedzy innymita w arto$¢ brana jest
pod uw age przez jury festiw alu przy kw alifikacji ogrodu do realizacji.
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formaciji. Znaczenia zas zapisywane sg w przestrzeni wejscia: droga honorowa, straz-
nicy, rytmy, etc.

Ryc. 2. Brama i przestrzen wejscia w ogrodzie dziatkowym i wiejskim. Na bramie in-
formacja w formie numeru czy napisu ,,Zty pies”, za bramg ukwiecona przestrzen
wejscia do domu wzdtuz drogi honorowe.

Centrum

W ogrodach pokazowych centrum wyznaczane jest przez element jednoznacznie i
w dominujgcy sposéb odnoszgcy sie do zadanego tematu, do opowiadanej historii
o0 duzym tadunku semantycznym. Nie zawsze znajduje sie on w fizycznym centrum
miejsca, jednak ich znaczenie w kompozycji ogrodowej jest najwicksze. W ogrodach
dziatkowych centrum stanowi domek, niezaleznie od fizycznego potozenia. Podob-
nie w ogrodach wiejskich, to dom jest centrum ogrodu.

Ryc. 3. Centrum w ogrodzie pokazowym i w wiejskim.

Droga

Element drogi w ogrodach pokazowych jest znaczgcqg formq, zapisywanqg jedno-
znacznie i tatwg do interpretacji. Zmieniajgca sie forma i substancja drogi méwi o
zmianie wartosci miejsca, do ktérego droga prowadzi.
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W ogrodach dziatkowych droga jest elementem przestrzeni wejscia, jest nasycona
znaczeniami, towarzyszgcymi obrzedowi przejscia. Prowadzi do centrum, ktérym jest
dom. Droga akcentuje wage domu jako centrum. W ogrodach wiejskich droga réw-
niez jako element przestrzeni wejscia jest akcentem znaczeniowym, dodatkowo wy-
znacza wyrazne podziaty: prawa i lewa strona wejscia znacznie réznig sie miedzy
sobq, a réznice te odczytywane sg w niemal wszystkich obserwowanych ogrodach
w Bolestraszycach 14,

Ryc. 4. Droga z czytelnym rytmem, prowadzgca do centrum w ogrodzie wiejskim i
pokazowym

Rosliny ozdobne

W ogrodach pokazowych rosliny ozdobne stanowiq element wypetnienia ogrodu,
nadajg znaczenia swqg formq, charakterem, symbolikg. W ogrodach dziatkowych
rosliny ozdobne zwykle wypetniajqg przestrzen wejscia, akcentujgc droge honorowq i
elewacje domu. W wiejskich ogrodach rosliny ozdobne podobnie jak w ogrodach
dziatkowych wypetniajg przestrzen wejscia podkreslajgc te same wartosci.

Rosliny uzytkowe

W ogrodach pokazowych stanowig uzupetnienie kompozyciji z roslin ozdobnych. W
ogrodach dziatkowych istotne miejsce zajmujg drzewa owocowe, ktérych nikt nie
pozbywa sie. Rosliny uzytkowe nie stanowiqg wartosci gtéwnej raczej uzupetniajg ra-
baty ozdobne. Jezeli uprawiane to stanowiqg odrebne miejsce, niezalezne od reszty
ogrodu. W ogrodach wiejskich rosliny uzytkowe wystepujg w kompozycjach z rosli-
nami ozdobnymi.

Elementy wodne
Analizujgc elementy wodne podkreslic nalezy fakt, ze znaczenia jakie woda przeka-
zuje sg rézne w zaleznosci od jej formy 15. Woda stojgca: stanowi zwierciadto przyro-

14 Badania opisane w artykule ,,Logicznie i symbolicznie” Myszka- Stqgp6r|. Gawryszew ska B.J.
2012, w przygotow aniu do druku.
15 Uniw ersalno$¢ wody ijej znaczen opisano w artykule: Myszka-Stqpo6r1.2011, Elementy w zor-
nictwa w warstwie znaczeniowej ogrodu, Wzornictwo ogrodowe 2011, red. J. Rylke,
Wydaw nictw o SGGW, Warszaw a

17



dy i tak wtasnie jest wykorzystywana w ogrodach pokazowych. W ogrodach dziat-
kowych i przydomowych nie obserwowano elementéw wodnych o takim znaczeniu.
Woda ptyngca:tryskajgca ptyngca wartko po powierzchni, woda tryskajgca z pod-
toza stanowizawsze zaproszenie do zabawy. Zjawisko odnotowane i bardzo wyraz-
nie podkreslane w ogrodach pokazowych. Woda ptyngca: woda, ktéra wyptywa,
szumi, wije sie ma stanowi¢ ukojenie, wyznacza miejsce odpoczynku, jej szum jest
pozgdany. W ogrodach wiejskich i dziatkowych woda stanowi zwykle element uzyt-
kowy, wystepuje jako studnia, czy zbiornik na wode deszczowq.

Przeglgd form znaczeniowo istotnych w ré6znych ogrodach pozwala réwniez okreslic
ich semantyczng warto$¢. Ogrody pokazowe festiwalu Chaumont sur Loire notujq
znaczenia w sposéb logiczny, przemyslany, wykorzystujq rézne formy wyrazu: opisy,
inskrypcje, znaki, symbole, znaczenie. Kazdy element kompozycji ogrodu pokazowe-
go jest znaczgcy a jego rozumienie utatwiajg opisy autoréw. Ogrody dziatkowe
komponowane intuicyjnie pokazujg potrzebe obcowania z ujarzmionq przyrodq, po-
siadania domu z ogrodem. Znaczenie jakie przekazujg jednoznacznie wskazuje na
istote domu jako najwazniejszego elementu w ogrodzie, podkreslanego archetypem
drogi i roslinami ozdobnymi. Znaczgce sq drzewa owocowe, ktére wydajq sie stano-
wicC najwiekszg warto$¢ sposrdd roslin dla uzytkownikéw tych ogrodéw. Zmiana spo-
sobu uzytkowania ogrodow dziatkowych powoduje zmiane elementéw kompozycii.
Wartosc jakg stanowig drzewa owocowe, (pozostatos¢ po pierwotnej funkcji) decy-
duje o pozostawienie ich jako istotnego elementu ogrodu dziatkowego. Ogrody
wiejskie sqg przekazem informacji o ich wtascicielach, stanowiq jednorodny, wyréw-
nany zbiér znaczen, w ktérym dom stanowi centrum, a droga dzieli ogréd na czesci
oddajgce znaczenie wartosci uzytkowych i krajobrazowych ogrodu. Opisujgc ele-
menty wzornictwa kompozycji ogrodowej podkreslic nalezy ich odczytywane zna-
czenie oraz zwréci¢ uwage na miejsce, jakie zajmujg w treSci ogrodu, ktéry kodujq.
Elementy te stajq sie wyrazami, znakami, symbolami zapisanych tresci. Utozone w
logiczne ciggi znaczen przedstawiajg widzowi opowiadania. Zaleznie od intenciji i
umiejetnosci autora sg mniej lub bardziej czytelne, mniejlub bardziej zrozumiate. Na
czytelnos¢ jezyka ogrodu wptyw ma forma notujgcego wyrazu. Wprowadzi¢ w tym
miejscu nalezy pewngq Klasyfikacje:

1. zapis - inskrypcje, napisy, numery — takie elementy jezyka ogrodu sq najtatwiejsze
do odczytania, jednoznacznie notujg znaczenia,;

2. symbol - np.: podkowa, krzyz, itp., - odczytywane jako znaki ikonograficzne, ro-
zumiane i kojarzone ze znaczeniami;

3. archetyp - wejicie, drzewo, woda - odczytywane intuicyjnie, niezaleznie od wie-
dzy, kultury, czasu;

4. inne - kazdy element kompozycji ogrodowej zapisuje znaczenie, ktérego wartos¢
poznajemy analizujgc, odczytujgc przestrzeh. Rozumienie tre$ci zalezy od wrazliwosci
widza.

Przektadajgc te warto$¢ na jezyk mozemy generalizowac analizy dotyczgce po-
szczegblnych typow ogroddw.

Ogrody pokazowe

tatwe do odczytywania historie, oparte na wyraznym temacie przewodnim, zatytu-
towane. Wyrazy ich jezyka dobrane w tre$ci w sposéb zrozumiaty. Dodatkowo czyta-
nie tych ogrodéw utatwia opis przygotowany przez autorow projektu. Niewielki ogrod
pokazowy staje sie kwintesencjq tresci jezyka krajobrazu. Notuje zdarzenia, opowia-
dania.
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Ogrody dziatkowe

Sg zdaniami ztozonymi z kilku wyrazéw. Méwig o szacunku do domu i przyrody, po-
trzebie obcowania z przyrodq, oraz potrzebie ,,ujarzmiania” jej zapisywanej w row-
nych grzgdkach pielegnowanych roslin. O ogrodach dziatkowych wartoscig naj-
wiekszg wydajg sie byc¢, obok domku, drzewa owocowe. Ogrody wiejskie przydo-
mowe sg podpisem, wizytdwkg wtasciciela. Pokazujg dwa oblicza: logiczne i intui-
cyjne. Wyraznie podzielone wzgledem wejscia do domu na dwie strony. W prawej
stronie kréluje porzgdek uprawy z r6zg podkreslajgcg ogrodowy, gospodarczy cha-
rakter, w lewej odnajdujemy tad natury, krajobrazowos¢. W ogrodach tych miesza
sie wartosc¢ estetyczna z uzytkowq, z ktérych odczytujemy zapis notowany intuicyjnie
przez wtasciciela urzgdzajgcego swoja przestrzen jako dwie opowiesci pisane poezjq
i prozg.

Whnioski

Temat ogrodu jest deklaracjq stylu, idei, dla ktorej jest tworzony. Jest tez ze stylu ta-
two odczytywany. Nadanie nazwy, tytutu kompozycji ogrodowej utatwia zapisywa-
nie i odczytywanie znaczen jaki dzieto — ogréd ma przekazywac. Nazwa ogrodu od-
powiada treSiciom w nim zapisanym. Ogrodzenie jest zawsze obecne, w kazdym
ogrodzie. Wskazuje ono obszar, granice wtasnosci. Ogrodzenie dodatkowe, we-
wnetrzne, akcentuje réwniez elementy szczegodlnie wazne w ogrodzie. Wejscie to
przestrzen, czasoprzestrzen jakg pokonujemy miedzy bramg a centrum ogrodu. Zapi-
sane sg w niej informacje o ogrodzie, o jego wtascicielu. Brama jest $ciSle zwigzana z
przestrzeniq wejscia i tylko tak moze by¢ rozpatrywana. Inaczej stanowi jedynie
fragment ogrodzenia, na ktérym umieszczane sq czytelne znaki, napisy, numery jak
na informacyjnej tablicy. Kazdy ogréd ma centrum. Centrum to najbardziej znaczqg-
cy element ogrodu. Jezeli w ogrodzie jest dom to on stanowi centrum. Droga jest
bardzojednoznacznym elementem, znaczqgcym w przestrzeni wejscia. Droga struktu-
ralizuje i wartosciuje przestrzen ogrodu. Elementy notujgce znaczenia sq rézne w za-
leznosci od skali ogrodu. W matych ogrodach znaczqgcy jest kazdy, najmniejszy na-
wet element: meble, kwiaty, rabaty, tabliczka z numerem. Ogrody w wiegkszej skali
notujg znaczenia wiekszymi elementami. Od skali ogrodu zalezy tez ilo$¢ centréw
jakie sg w nim wyréznione.

Zakonczenie
W kazdym ogrodzie budowana jest semantyczna warstwa, czytanie z ktérej pozwala

rozumiec dzieto cztowieka zapisywane jezykiem ogrodu. Elementy wzornictwa ogro-
dowego notujg znaczenia. Ich usystematyzowanie pozwoli tworzy¢ ogrody bogate
w tresci, odczytywane i rozumiane.
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Ogrody chinskie — krajobraz w miniaturze
Chinese gardens — miniaturized landscape

Streszczenie: Klasyczne ogrody chinskie od najdaw niejszych czaséw miaty charakter ogro-
dow krajobrazowych, stanowigcych odwzorowanie naturalnych widokdw . Ich najw azniejsze
komponenty stanowity skaty iw oda, ktérym przypisyw ano gtebokie symboliczne znaczenie.
W niektorych kompozycjach ogrodow ych ich udziat byt niekiedy tak duzy, ze stanow ity nie-
mal wytgczne sktadniki ogrodu. Stosunkow o niewiele jest natomiast w ogrodach chinskich
ro$lin. Pomimo iz zasoby chihskiej flory sg jednymi z najpogatszych na $wiecie, w ogrodach
wykorzystyw any jest ich znikomy procent. Roéliny dobiera sie ze wzgledu na ich znaczenie
symboliczne, ciekawy zapach, zmiany wygladu w miare uptywu p6r roku, badz dzwiek wy-
daw any przez krople deszczu spadajgce na ich liscie. W artykule zaprezentow ano gtéw ne
zasady tworzenia ogrodéw chinskich, zastosow anie elementéw roslinnych i architektonicz-
nych oraz ich znaczenie symboliczne.

Stowa kluczowe: Chiny, penjing, pensai, skaty, symbolika roslin, woda, Yang, Ying

Wstep

Chinska sztuka ogrodowa nalezy do najstarszych na Swiecie - pierwsze tradycyjne
ogrody chinskie zaczeto tworzy¢ przed 2000 lat (Nowak 2006). Uksztattowany wow-
czas styl ogrodowy przetrwat do dzis w niemal niezmienionej formie, a tworzone we-
dtug niego ogrody doskonale oddajg ducha dawnych czasow.

Ogrod chinski to kompozycja odwzorowujgca piekno naturalnego krajobrazu. Sta-
nowit on zawsze miejsce, w ktérym przez kontakt z naturg znajdowano ukojenie i wy-
tchnienie od codziennych probleméw, doswiadczano wewnetrznej harmonii i od-
dawano sie kontemplaciji. W chinskich systemach filozoficznych, cztowieka uwazano
za element przyrody, ktory tylko w kontakcie z nig odnalez¢ moze spokdj i szczescie.
Obecnie, w dobie powrotu do natury, w wielu zakgtkach Swiata obserwuje sie wzrost
zainteresowania chinskg sztukg ogrodowq i tworzeniem ogrodéw, w ktérych mozna
wyciszy¢ sie i odzyskac wewnetrzny spokéj (Pawlak 2009).

Gtéwnym kryterium tworzenia ogrodéw chinskich nie sg aspekty dekoracyjne, lecz
zasady religijne i symbolika poszczegdlinych elementéw. Zgodnie z nimi w ogrodach
rozmieszczone sq cztery gtéwne elementy: skaty, woda, budowle ogrodowe i rosliny.
Najwazniejsze sposrdéd nich sq skaty i woda, gdyz majg one gtebokie znaczenie sym-
boliczne, stosunkowo niewielki jest natomiast udziat roslin, a obecnos$¢ budowli uza-
sadnia petniona przez nie funkcja. Wszystkie elementy pozostajg w rownowadze ze
sobq i sg harmonijnie wkomponowane w krajobraz.

Skaty i woda - gtéwne elementy ogrodéw chinskich

Jednym z najwazniejszych elementéw spotykanych w ogrodach chinskich jest skata.
Nigdy nie traktowano jej jako elementu uzupetniajgcego kompozycje czy zwyktego
materiatu budowlanego. W chinskiej religii i sztuce skaty od wiekéw majg ogromne
znaczenie symboliczne. Ze wzgledu naich twardos¢ i trwato$¢ uwazane sq za zrédto
energii dajgcej site oraz za meski element natury — Yang (Nowak 2006). Religia taoi-
styczna uwaza kamienie i gtazy za ,,szkielet ziemskiego ciata”, totez otacza je szcze-
golnym szacunkiem (Zielinski 2008). Skaty stosuje sie w ogrodach chinskich w réznej
postaci: od matych pojedynczych kamieni, poprzez kamienie utozone w grupy, az
do miniaturowych kompozycji imitujgcych urwiska i cate tancuchy gorskie.
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Sposréd wszystkich elementéw przyrody, gory zawsze uwazane byty przez Chinczy-
kéw za najbardziej fascynujgce przejawy sit twérczych natury, zas rola, jakg odgry-
waty w kulturze Panstwa Srodka byta tak znaczgca, ze mozna wrecz méwié o ich
kulcie. Potezne szczyty gorskie wedtug mitologii chinskiej uwazano za Swiete miejsca
zamieszkiwane przez bogoéw i duchy. Po ich grzbietach mozna byto wspigc¢ sie do
nieba i komunikowac z istotami nadprzyrodzonymi (Wojcik 2004). Z tej wtasnie przy-
czyny w ogrodzie chinskim - ktéry zawsze stanowit pomniejszong wersje naturalnego
krajobrazu — miniaturowe gory i pagorki staty sie bardzo waznymi elementami (Zielin-
ski 2008). Umieszczano je tu jednak wedtug $cisle obowigzujgcych regut. Kompozy-
cja musiata sktadac sie ze wzgorz zréznicowanej wysokosci, wsrdéd ktérych tatwo
mozna byto odrézni¢ wzgbrze najwyzsze, zas szczyty nie mogty znajdowac sie w jed-
nej linii. Miniaturowe gory i pagorki tworzono poprzez usypanie ich z ziemi, fgczenie
pojedynczych fragmentow skat i kamieni zaprawqg cementowq lub stosujgc oba te
sposoby jednoczesnie. Do ich budowy uzywano najczesciej surowych, chropowa-
tych, spekanychi poszarpanych skat, co nadawato gérom dzikii majestatyczny cha-
rakter (Charageat 1978).

Wszystkie typy wzniesien w ogrodzie chinskim zawsze wspaétistniejq z roslinnosciq. Zbo-
cza gor usypanych wytgcznie z ziemi poro$niete sq najrézniejszymi gatunkami roslin,
za$ powierzchnie surowych gér utworzonych z gtazéw i kamieni pokrywajq porosty i
pngcza. W sztucznie wzniesionych gérach nie moze takze zabrakngc strumykéw,
zrédetek i nieduzych jeziorek, gdyz te elementy sg czesto obecne w naturze. Skaty i
wzniesienia w ogrodzie chinskim petnig nie tylko role tta. Nadajg one krajobrazowi
naturalny wyglgd, porzgdkujg jego przestrzen, oddzielajg od siebie poszczegodlne
zakatki ogrodu (Pawlak, 2009).

Innym elementem kamiennym chinskich ogrodéw byty stabilnie osadzone w ziemi i
eksponowane pojedynczo, znacznych rozmiaréw gtazy o naturalnej formie i interesu-
jacych ksztattach. Umieszczano je zazwyczaj na dziedzihcach, gdzie stanowity swoi-
ste ogrodowe rzezby. Sytuowane byty w pozyciji lezgcej bgdz stojgcej, a na ich scia-
nach wybitnikaligrafowie wykuwaliznaki nawigzujgce do tematéw znanych z litera-
tury i mitéw (Wdéjcik 2004). Najbardziej poszukiwane byty gtazy o formie uksztattowa-
nej w wyniku dziatalnosci sit przyrody, o ciekawej strukturze. Wysoce ceniono monu-
mentalne bloki wapienia wyztobione przez wode, porowate kamienie z otworami, a
takze gtazy szersze na szczycie, a wezsze u dotu, wyglgdajgce, jakby przeczyty pra-
wu grawitacji (Nowak 2006) (Ryc. 1).

Skate wykorzystywano takze do imitowania obecnosci wody w ogrodach. Sztucznie
uksztattowane koryta potokéw, strumieni, stawéw, bgdz jezior wypetniano odpo-
wiednio rozmieszczonymi kamieniami, przegrabionym zwirem lub gruboziarnistym
piaskiem, tak, by catos¢ sprawiata wrazenie ciekéw, bgdz zbiornikéw wodnych (Ma-
jorowski 2008).

Kamieh w ogrodach chinskich wykorzystywano tez do budowy jaskin, grot, tuneli i
pieczar, ktére wedtug prastarych wierzen zamieszkiwane byty przez madrych pustel-
nikbw oraz dobre i szlachetne duchy. Innym zastosowaniem kamieni byto budowa-
nie z nich ogrodowych mostéw i schodoéw, ktére poza funkcjg uzytkowq spetniaty tez
role dekoracyjng (Majorowski 2008). Kamieniami wyktadano takze brzegi strumykow i
stawow by nadac im naturalny wyglgd, a wieksze skaty umieszczano w wodzie, po-
miedzy roslinami (Zielinski 2008).
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Ryc. 1. Miniaturowe gory i naturalna skata jako rzezba ogrodowa (fot. M.Latkowska;
http://www.art-and-archeology.com).

Kolejnym waznym elementem w ogrodzie chinskim jest woda. Nie petni ona jednak-
ze wytgcznie funkcji praktycznej, ograniczonej do utrzymywania przy zyciu roslin,
chtodzenia powietrza czy podnoszenia jego wilgotnosci. Spetnia réwniez role este-
tyczng i ma znaczenie symboliczne. Wode wprowadzono do ogrodu, by kontrasto-
wata ze statyczng naturg kamieni i stwarzata rbwnowage pomiedzy jego réznymi
elementami, tgczgc je w ten sposéb w catos¢. Poniewaz woda umozliwia egzysten-
cje organizmom zywym, uznana zostata za zrédto zycia oraz za zenski element natury
- Yin (Nowak 2006). Religia taoistyczna uwaza strumienie irzeki za ,,krwioobieg ziem-
skiego ciata” oraz za dowoéd na ozywiony charakter natury (Zielinski 2008). Woda w
ogrodzie chinskim wystepuje w postaci jezior, stawoéw, strumykdéw, rzek, kaskad i wo-
dospadow. Elementy te wzorowane sq na formach naturalnychiczesto wystepujg w
potgczeniu z wyspami, skatami czy roslinami wodnymi (Nowak 2006).

Zbiorniki wodne zajmujg zwykle centralng cze$¢ ogrodu i majg nieregularny ksztatt.
Forma regularna nie jest dopuszczalna, albowiem taka nie wystepuje w naturze
(Pawlak 2009). W niektérych dawnych obiektach udziat wody byt tak duzy, ze sta-
nowita ona niemal wytgczny element ogrodu i mozna byto po nich ptywac tédkg.
Jesli staw posiadat duzg powierzchnie, nalezato zastosowac niewielkie mostki w celu
wizualnego rozbicia jego powierzchnina mnigjsze elementy widokowe. W mniejszych
ogrodach czesto stosowano kika matych zbiornikbw wodnych potgczonych ze
strumykiem lub niewielkg rzeczkg (Nowak 2006). Elementy wodne w ogrodzie chin-
skim zawsze wystepujg we wspolnej kompozycji z budowlami ogrodowymi (Pawlak
2009). W wodzie czesto ptywajqg kolorowe ryby, a na brzegach zbiornikébw ustawiane
sq skaty o réznejwysokosci. Z wysokich skat mozna podziwia¢ powierzchnie stawu, a
z niskich - tatwo dosiegng¢ powierzchni wody.

Zbiorniki wodne projektuje sie tak, by w ciekawy sposéb zatamywaty Swiatto i dziata-
ty podobnie, jak ogromnych rozmiardw lustro. Za dnia odbijajg sie w nich otaczajgce
budynki, drzewa, btekitne niebo i ptyngce po niebie chmury. W nocy w gtadkiej tafli
jeziora odbijajg sie ksiezyc i gwiazdy. Widok odbity w powierzchni wody uznawano
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zawsze za tak piekny, ze mostom i promenadom nadawano charakterystyczne tu-
kowate formy specjalnie po to, by ich ksztatt efektowniej odbijat sie w wodzie (No-
wak2006). Powierzchnie stawdéw tradycyjnie ozdabiajqg rosliny wodne, wséréd ktérych
naczelne miejsce zawsze zajmowat lotos (Nelumbo sp.), bedgcy symbolem czystosci,
duchowego oswiecenia i zywotnosci (Ryc. 2). Elementy roslinne nie mogg jednak
pokrywac catej powierzchni stawu, gdyz uniemozliwityby odbijanie sie elementéw
otoczenia w jego tafli (Pawlak 2009).

Ryc. 2. Pagoda odbijajgca sie w wodzie i lotos-symbol poszukiwania duchowej czy-
stosci i prawdy (http://www.wallcoo.net; http://upload.wikimedia.org).

W ogrodach chinskich wystepuje takze woda ptyngca, wnoszgca do ogrodu ruch i
dzwiek. Woda ptyngca swobodnie w strumieniach i rzekach to symbol wolnosci. Wy-
soce ceniony jest takze szum wody spadajgcej z wodospadow i kaskad (Pawlak
2009). Cieki wodne projektuje sie w taki sposéb, aby nie mozna byto dostrzec ich po-
czgtku ani konca. Miejsca te przykrywa sie gtazami, ukrywa pod budynkami bgdz
zastania bujnie rosngcq roslinnosciq. Tak zaaranzowany strumien, wodospad lub rze-
ka, wyobrazajq nieskonczonos¢ i zmienno$¢ natury, a takze symbolizujg potgczenie z
innym Swiatem i przypominajg o przemijaniu (Majdecki 2007).

Architektura ogrodowa

W ogrodach chinskich wazng role odgrywajg réznorodne elementy architektury, ta-
kie jak ogrodzenia, bramy, furty, Sciezki oraz budowle ogrodowe.

Ogrodzenia majg najczesciej posta¢ muréw iscian. Mury zewnetrzne stanowig gra-
nice pomiedzy wnetrzem ogrodu a Swiatem zewnetrznym, zas mury wewnetrzne od-
dzielajg od siebie poszczegdlne partie ogrodu (Wojcik 2004). Funkcjg muréw ze-
wnetrznych jest nie tylko wyznaczenie granicy posesji, lecz przede wszystkim odizolo-
wanie nastrojowego wnetrza ogrodu od reszty Swiata oraz bronienie go przed spoj-
rzeniami ciekawskich i ztymi duchami (Charageat 1978). Dodatkowqg funkcjg muréw
wewnetrznych byto wykorzystywanie ich jako swoistych drogowskazéw prowadzg-
cych do najpiekniejszych miejsc widokowych ogrodu oraz jako elementdéw tgczg-
cych ze sobg pawilony ogrodowe (Pawlak2009). Mury przyjmowaty rozmaitg forme —
niektére byty lekkie i niskie, inne za$ monumentalne i szerokie, lecz ich ksztatty zawsze
harmonizowaty z otaczajgcym krajobrazem. Sciane zwykle zwienczano pieknymi
dachéwkami, ktére poza petnieniem funkcji zdobniczej, zabezpieczaty jg takze
przed deszczem i stoncem. Mur zwienczony dachéwkami utozonymi na regularnie
pofatdowanym szczycie nosit nazwe ,,smoczego muru” (Wdjcik 2004). W Scianach
czesto znajdowaly sie takze okna zdobione azurowymi kratami z motywami roslinny-
mi. W mniejszych ogrodach role ogrodzen - zarbwno zewnetrznych, jak i wewnetrz-
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nych - peity niekiedy Slepe Sciany okalajgcych ogréd budynkéw. Znana jest takze
praktyka stosowania dtugiej, pomalowanej na biato Sciany, ustawianej zwykle nad
brzegiem stawu, a majgcej za zadanie odbijac Swiatto i rozjasniac otoczenie, aby
wywotac wrazenie, ze ogréd jest wiekszy niz w rzeczywistosci (Pawlak 2009).

Bramy, furty i przejscia sq elementami umozliwiajgcymi komunikacje pomiedzy wne-
trzem ogrodu i Swiatem zewnetrznym, a takze pomiedzy oddzielonymi od siebie przy
pomocy Scian poszczegdinymi fragmentami ogrodu. Majg one postac¢ otworéw o
ré6znych ksztattach, wykutych w Scianach okalajgcych ogréd. Najstarszg formg jest
oSmiokgtny, bgdz okrggty otwér, przy czym forma okrggta nosi tradycyjng nazwe
,»drzwi ksiezycowych” i do dzi§ cieszy sie najwiekszg popularnoscig. Bardziej skompli-
kowane formy przejs¢ przypominajg swoim ksztattem ptatki kwiatéw, liscie, wazony,
tykwy, urny, naczynia ofiarne, a nawet berta czy instrumenty muzyczne (Charageat
1978). Bramy wejsciowe do ogrodéw zawsze posiadajg wysokie progi, co podykto-
wane jest prastarymi chinskimi wierzeniami, zgodnie z ktérymi majq sie o nie potykac
demony chcqgce wyrzgdzi¢ szkode w ogrodzie lub skrzywdzi¢ jego wtasciciela (Woj-
cik 2004). Wszystkie rodzaje przejs¢ w ogrodzie chinskim, poza zapewnieniem w
ogrodzie komunikacji, petnig jeszcze jedng waznqg role: stanowig rame dla obrazu,
ktérym jest specjalnie zaaranzowany fragment ogrodu oglgdany z zewngtrz (Hobho-
use 2005) (Ryc. 3).

Drogi w ogrodach chinskich przybierajg bardzo charakterystyczng postac. Nie sta-
nowig one jedynie paséw terenu prowadzgcych zwiedzajgcego do okreslonych
miejsc, lecz wijg sie swobodnie po catym jego terenie w taki sposéb, ze przechodzgc
nimi mozna podziwia¢ najbardziej atrakcyjne krajobrazy i widoki zatozenia ogrodo-
wego. Sciezki zazwyczaj sg waskie i krete, a poza rolg uzytkowq petnig tez funkcje
dekoracyjng. W ogrodzie chinskim drogi nie wyodrebniajqg sie tak silnie z otaczajgce-
go krajobrazu, jak to ma miejsce w ogrodach europejskich (Majdecki 2007). Wijgc sie
po catym terenie tworzg one harmonijng cato$¢ z innymi elementami kompozyciji i
taczg ze sobqg poszczegdlne czesci ogrodu. Do charakterystycznych motywoéw w
ogrodzie chinskim nalezy na przyktad droga wijgca sie wsréd skat (Majorowski 2008).
Do budowy drég uzywa sie gtéwnie bruku, ptyt wapiennych bgdz marmurowych lub
drobnych otoczakbéw, z ktérych komponuje sie barwne mozaiki (Charageat 1978).

Ryc. 3. Sciana ogrodowa i brama typu ,,drzwi ksiezycowe” (http://www.mobot.org).

Budowle ogrodowe stanowig niezwykle istotny element kompozycji ogrodu chinskie-
go i wystepujg w nim zawsze bardzo licznie. W kregu kulturowym cywilizacji Zachodu
istnieje nawet powiedzenie méwiqgce, ze ,,ogrodéw chiriskich sie nie sadzi, lecz je
buduje” (Nowak 2006). Do budowli stosowanych w ogrodach chinskich zalicza sie:
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zabudowania mieszkalne, pawilony i altany, galerie, mosty, ozdobne bramy paj-lu
(Majdecki 2007).

Zabudowania rezydencjalne lokalizowano zwykle w Srodkowej czesci ogrodu, skad
mozna byto podziwiac¢ catq jego scenerie. Budowane byty na kamiennych podmu-
rowaniach lub ziemnych tarasach, a prowadzity do nich wqgskie, kamienne schody.
Rezydencje stanowit zazwyczajzesp o6t trzech lub czterech budynkédw usytuowanych
dokota wewnetrznego dziedzinca, przy czym budynek gtéwny fasadg zwrécony byt
na potudnie, w kierunku bramy. Budynki tworzono na planie prostokgta. Miaty one
dwu- lub czterospadowe dachy. Dopiero w XVII wieku pojawity sie charakterystyczne
dla chinskiej architektury budynki o podwinietych do géry dachach. Sciany boczne
budynkéw byty Slepe i tylko fasady posiadaty liczne okna zdobione azurowymi kra-
tami, na czas zimy zaklejane papierem ryzowym. Bardzo czesto zamiast okien insta-
lowano przesuwane drzwi, ktérych otwarcie pozwalato od razu znalez¢ sie w ogro-
dzie i stanowito harmonijne potgczenie wnetrza domu ze Swiatem zewnetrznym
(Pawlak 2009).

Pawilonyi altany wystepujag w ogrodach chinskich bardzo czesto i stosunkowo licznie
(Ryc. 4). Pojawity sie w nich w XVII wieku i to zarbwno w zatozeniach Swieckich, jak i
sakralnych. Byty to budowle otwarte, czeSciowo zamkniete, bgdz zamkniete, sytuo-
wane na planie kwadratu, prostokgta, wieloboku, lub kota (Charageat 1978). Naj-
bardziej populare byty altany na planie szescio- lub oSmioboku. Wykonywano je z
drewna, rzadziej z kamienia, zas ich dachy o podwinietych do goéry brzegach kryte
byty ceramiczng dachéwkg (Pawlak 2009). Na scianach tych budowli umieszczano
tabliczki z inskrypcjami oznaczajgcymi starannie wybrang nazwe danego obiektu,
badz zawierajgcymi cytaty z klasycznych poematéw i przypowiesci chinskich
(Hobhouse 2005). Pawilony i altany sytuowano w ogrodach chinskich zazwyczajna
wzgorzach, w srodkowej czesci ogrodu, nad wodami lub wsréd skat. Zawsze byty to
jednak miejsca, ktére harmonizowaty z otaczajgcq przyrodq i umozliwiaty oglgdanie
malowniczej scenerii ogrodu. Dodatkowo budynki te obsadzano najefektowniejszymi
gatunkami kwitngcych bylin i drzew ozdobnych. Bardzo czesto pawilony ogrodowe
stuzyty takze jako ogrodowe biblioteki. Gromadzono w nich obfite zbiory literatury,
ktére przeznaczone byty do dyspozycji gosci wtasciciela ogrodu. Rozmowy prowa-
dzone na tematy zaczerpniete ze zgromadzonych zbiorow stanowity nieodtgczny i
pieczotowicie celebrowany element zycia towarzyskiego prowadzonego w ogrodzie
(Wojcik 2004).

Specyficzng forme budowli ogrodowych stanowig galerie. Majg one postac zada-
szonych korytarzy, chronigcych przed deszczem i stohcem, a stuzgcych do dopro-
wadzenia zwiedzajgcego do okreSlonych miejsc w ogrodzie (Ryc. 4). Galerie stano-
wiqg przejscia pomiedzy budynkami, tgczg ze sobg pawilony i altany, doprowadzajg
do najpiekniejszych miejsc widokowych ogrodu, a takze dzielg przestrzen, dodajgc
gtebi krajobrazowi (Pawlak 2009). Sytuowano je zawsze zgodnie ze specjalnie obmy-
Slong trasqg spaceru totez czesto wiodty wzdtuz brzegéw jeziora lub przez szczegoélnie
malowniczy zakgtek ogrodu. Zdarzato sie, ze ich sciany miaty posta¢ muréw z otwo-
rami okiennymi, ktére w miare przechadzania sie korytarzem, prezentowaty tylko sci-
Sle okreSlone wycinki kompozycji ogrodowej. Typowa chinska galeria ma postac
bardzo dtugiej werandy umozliwiajgcej kontemplacje panoramy szerszego wycinka
krajobrazu. Dach takiej galerii opiera sie zazwyczaj na czerwonych kolumnach, zas
jego powierzchnia kryta jest glazurowanymi dachdéwkami w kolorze czerwonym, zie-
lonym, bgdz niebieskim (Charageat 1978).

Mosty w ogrodach chinskich poza funkcjg uzytkowq - jakg jest doprowadzenie oso-
by zwiedzajgcej ogréd na drugi brzeg strumienia lub kanatu — petniqg tez funkcje de-
koracyjng, widokowq i symboliczng (Majorowski 2008). Funkcja widokowa realizowa-
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na jest przez specyficzng konstrukcje niektorych mostow, ktore dzieki osadzeniu na
bardzo wysokich tukach, umozliwiajg podziwianie z ich powierzchni catego otacza-
jacego krajobrazu. Funkcja dekoracyjna za$ zwigzana jest bezposrednio z wyglgdem
mostu, przy czym mosty w ogrodach chinskich wystepujg w kiku postaciach. Naj-
prostszg forme stanowig mosty kamienne, wykonane z wielkich skalnych ptyt prze-
rzuconych nad strumykiem lub kanatem. Najbardziej typowe dla architektury chin-
skiej sg charakterystycznie ftukowato wygiete mosty drewniane. Malowane sg one na
jaskrawe kolory, a forma ich balustrad jest harmonijnie dobrana do architektury za-
stosowanych w ogrodzie pawilonéw i altan. W wiekszych zatozeniach stosowano
mosty wykonane z kamienia. Forme tukowatgza$nadano mostom ze wzgledu na to,
ze tego typu ksztatt najatrakcyjniej odbija sie w wodzie (Nowak 2006). W architektu-
rze chinskich ogrodéw wystepuje jeszcze jeden typ mostu. Sg to mosty majgce po-
staC prostej lub wijgcej sie zygzakowato ktadki. Tego typu przejscia lokalizowano po-
nad taflg jezior i stawdw, totez w poréwnaniu z innymi rodzajami mostow byty stosun-
kowo dtugie. Zastosowanie przejscia o formie zygzakowatej ma swoje uzasadnienie
w chinskich wierzeniach, zgodnie z ktérymi petni ono niejako funkcje obronng przed
ztymi mocami. Utrzymywano bowiem, ze demony potrafig poruszac sie tylko po li-
niach prostych, i dzieki temu rozwigzaniu nie bedg mogty dostac sie do ogrodu. Sto-
sowahnie mostow w ogrodach chinskich ma ponadto jeszcze jedno gteboko metafi-
zyczne znaczenie. Uwazano je za drogi wiodgce ,,na drugi brzeg poznania”, ku mg-
drosci oraz jednosci z ludzmi, przyrodq i kosmosem (Wéjcik 2004).

Bardzo interesujgcym komponentem ogrodu chinskiego sg tak zwane bramy paj-lu.
Sqg to konstrukcje wolnostojgce i petnigce wytgcznie funkcje dekoracyjne. Budowa-
no je zwykle na terenie duzych zatozen rezydencjalno-ogrodowych, w poblizu swig-
tyn, badz na granicach prowincji. W ogrodach wznoszono je dla zaakcentowania
tadnego widoku, podkreSlenia miejsca posSwieconego pamieci jakiejs osoby,
uwiecznienia miejsca historycznego lub zdarzenia, bgdz dla zaznaczenia wejscia do
budynkéw Swigtynnych. Budowano je z kamienia, cegty lub z drewna na kamiennym
piedestale, i posiadaty zwykle jedno, trzy, lub pie¢ przejs¢. Bramy paj-lu przybieraty
czesto forme niezwykle rozbudowang i bogato rzezbiong. Czesto malowane byty na
czerwono, ozdabiane z zewnagtrz kaligrafig i kolorowq glazurg, a ich dachy pokrywa-
no kolorowymi dachéwkamiirzezbami chinskich smokéw (Olszewski 2003).

Rzezby zwykle wystepujg w ogrodach chinskich w kompozyciji z jakg$ budowlg ogro-
dowaq, jako ptaskorzezby bgdz rzezby petne. Dominuje wérdéd nich tematyka animali-
styczna - najczesciej przedstawiajg symbolizujgce dtugowiecznos¢ z6twie, mestwo i
odwage - lwy, bgdz szczescie, dobro¢ i waleczno$¢ - smoki. Dodatkowym elemen-
tem wyposazenia ogrodéw sg czesto ustawiane przed wejsciem do budynkéw wy-
konane z brgzu kadzielnice bgdz porcelanowe wazy (Wdjcik 2004).
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Ryc. 4. Altana i galeria ogrodowa (http://aar.ucr.edu; http://rpmedia.ask.com).

Rosliny w ogrodach chinskich

Pomimo wielkiej r6znorodnosci rodzimej flory, przez cate stulecia rosliny stosowano w
chinskich ogrodach bardzo oszczednie. Jako przemijajgcy i nietrwaty element sta-
nowity drugorzedny sktadnik kompozyciji, ustepujgc miejsca — o wiele bardziej cenio-
nym - skatom, elementom wodnym i architektonicznym (Zielirski 2008). Wzrost zna-
czenia rodlin w sztuce ogrodowej nastgpit dopiero na poczgtku X wieku w Epoce
Pieciu Dynastii, ale nawet wtedy nie staty sie one dominujgcym elementem kompo-
zycji (Hobhouse 2005).

Sposréd ogromnego zasobu flory chinskiej tylko nieliczne gatunki wykorzystywane sq
w sztuce ogrodowej. Liczba zielnych roslin ozdobnych dopuszczonych do stosowania
w chinskich ogrodach ogranicza sie do ok. 10 gatunkéw, zas w Sredniej wielkosci
ogrodzie, wszystkich gatunkéw jest zwykle ok. 60 (Pawlak 2009). Gtéwnym kryterium,
wedtug ktérego dobiera sie rosliny do ogrodéw chinskich, nie jest ich dekoracyjnosc,
lecz symboliczne znaczenie, ktére zostato ustalone w Epoce Pieciu Dynastii. U pod-
staw narodzin tej symboliki lezg nauki ptyngce z taoizmu i buddyzmu. Wykorzystyw a-
no jednak nie tylko symbolike wynikajgcq z religii, lecz takze z filozofii, literatury i sztuki
(Majdecki, 2007). W sztuce ogrodowej Chin symboliczne znaczenie nadano takze
zestawieniom roélin, specjalnie komponowanym z odpowiednio dobranych gatun-
kéw. Sliwa wraz z bambusem i sosng tworzg tradycyjng kompozycje okre$lang jako
»1rzej Przyjaciele Zimy”, nazywanqtak, poniewaz wszystkie jej elementy potrafig prze-
trwac zime i odrodzi¢ sie na wiosne. Z kolei Siwa wraz z bambusem, storczykiem i
chryzantemq to ,,Czterej Szlachetni”, gdyz ze wzgledu na rézne pory kwitnienia po-
strzegane sq jako rosliny reprezentujqce kolejne pory roku (Waéjcik 2004).

Waznym kryterium decydujgcym o doborze roslin do chinskich ogrodéw jest ich za-
pach. Pod tym wzgledem najwyzej cenione sq storczyki z rodzaju Cymbidium sp.,
ktorych delikatny zapach uwaza sie za tajemniczy i piekny (Charageat 1978). Wiosng
w ogrodzie unosi sie zapach kwiatéw brzoskwini (Prunus sp.), glicynii (Wisteria sp.) i
jujuby (Ziziphus sp.), latem - kwiatéw lotosu (Nelumbo sp.), jesieniqg - stodki zapach
osmantusa (Osmanthus sp.), za$ zimg - Sliwy (Prunus sp.) (Pawlak, 2009). Pomimo iz
najwyzejcenione sg gatunki o dekoracyjnych kwiatach oraz zimozielone, doceniane
sq takze walory dekoracyjne roslin zmieniajgcych wyglad z uptywem pér roku. Znane
sg przyktady komponowania catych fragmentéw ogrodu tak, by osiggngc¢ jak naj-
wiekszy efekt i wymowe symboliczng zimg, bgdz latem (Majdecki 2007). Szczegoélng
uwage zwraca sie na takie walory, jak efektowne przebarwianie sie lisci jesieniqg, czy
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kwiaty pojawiajgce sie przed rozwojem lisci. Ze wzgledu na wspaniate kolory lisci
przebarwiajgcych sie jesieniq, najwyzej cenione sq klony (Acer sp.) (Wojcik 2004).
Kolejnym kryterium wyboru rodlin jest dzwiek, jaki wywotujq krople deszczu spadajgce
na ich dtugie i szerokie liscie. W tej kategorii najwyzejceniony zawsze byt banan (Mu-
sasp.), i nieco mniej od niego — bambus(Bambusa sp.). Bambus odgrywa tez wazng
role w ogrodzie ze wzgledu na cienie, jakie rzuca na Sciany (Nowak 2006). Duzg wa-
ge przywigzuje sie réwniez do szelestu lisci poruszanych przez wiatr, totez wsrdéd drzew
preferowane sq gatunki o bujnych, roztozystych koronach.

Niewiele jest w ogrodach chinskich kwitngcych roslin, a do najczesciej stosowanych
nalezg drzewa i kzewy o dekoracyjnych kwiatach: Siwa japonska (Prunus salicina),
brzoskwinia zwyczajna (Prunus persica), azalia japonska (Rhododendron molle), ka-
melia zytkowana (Camellia reticulata), llak japonski (Syringa reticulata), magnolia
Siebolda (Magnolia sieboldii). Rzadko stosowane sq rosliny zielne, z ktérych najpopu-
larniejsze to: piwonia chinska (Paeonia lactiflora), chryzantema wielkokwiatowa
(Dendranthema grandiflora) oraz lotos orzechodajny (Nelumbo nucifera) (Majdecki
2007, Wojcik 2004, Zielinski 2008).

Roslinnosci nigdy nie wykorzystywano do tworzenia formalnych kompozyciji, jak par-
tery kwiatowe czy kwietniki. Spotyka sie tu natomiast nieregularne zywoptoty wyko-
nanez bambusa (Bambusa sp.), bgdzjujuby (Ziziphus sp.), ktére oddzielajg od siebie
poszczegodlne czesci ogrodu i przywodzg na mysl wiejskie krajobrazy (Charageat
1978). W ogrodach chinskich nie formowano nigdy drzew i krzewdw. Pozostawiano
naturalny, nieregularny wyglgd ich koron, co zgodnie z chinhskimi kanonami podkre-
Slato ich piekno. Wyjgtkiem od tej zasady sqg jedynie uprawiane w pojemnikach, for-
mowane miniaturowe drzewka pensai (Zielinski 2008). Nigdy nie stosowano tez szpa-
lerowych nasadzen drzew. Sadzono je w nieregularnych kepach, w ktérych znajdo-
watosie od trzech do pieciu, niskich i wysokich okazéw posadzonych naprzemiennie.
Drzewom zebranym w grupy czesto towarzyszyty tez krzewy (Nowak 2006).

Pensai i penjing— natura w miniaturze

Pensai jest to tradycyjna chinska sztuka formowania i uprawy miniaturowych drzewek
oraz krzewow w pojemnikach. Jej poczqgtki datuje sie na okres dynastii Tang, panujg-
cej w Chinach w latach 618 — 907 (Kinjo 2009). Bardziej ztozona forma pensai, nosi
nazwe penjing i przedstawia caty zminiaturyzowany krajobraz, w sktad ktérego
wchodzg czestokro¢ cate grupy kartowych drzewek, miniaturowy zbiornik wodny,
kompozycje z mchu i kamieni, a nawet repliki mostkéw, pawilonéw czy altanek (Li-
fang i Sianglin 1987). Pensai wykonuje sie najczesciej z wigzéw (Uimus sp.), sosen (Pi-
nus sp.), jatowcow (Juniperus sp.), cyprysow (Cupressus sp.) lub bambuséw (Bambu-
sa sp.). Wéréd drzew owocowych najczesciej wykorzystywana jest Siwa (Prunus sp.),
a takze brzoskwinia (Prunus sp.) i pomarancza (Citrus sp.) (Lifang i Sianglin 1987).
Pojemniki z pensai ustawiasie zazwyczajna azurowych podstawkach z drzewa roza-
nego, sandatowego, bgdzZ z czarnego bambusa, za$ odpowiednio pielegnowane
drzewko moze zy¢ nawet kilkaset lat. Miniaturowe krajobrazy penjing czesto umiesz-
czano w ogrodach prywatnych na wysokich kamieniach, wzdtuz specjalnie wybu-
dowanych tarasdw, na obrzezach zatozenia ogrodowego oraz w przedsionkach
Swigtyn i budynkéw publicznych. W niektérych ogrodach urzadzano nimi cate, sta-
rannie skomponowane zakgtki, stwarzajgc w ten sposéb swoiste wystawy penjing
(Hobhouse 2005) (Ryc. 5).

Z czasem uprawa drzewek i tworzenie miniaturowych krajobrazéw stato sie popular-
ng rozrywkg bogatych i uprzywilejowanych klas spotecznych, a mniej zamoznym lub
zapracowanym umozliwito posiadanie namiastki wtasnego ogrodu. Okazy pensai i
penjing zachwycaty chinskich poetéw, ktorzy tworzyli wiersze wystawiajgce ich piek-
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no, za$ niektére egzemplarze cenniejsze byty od klejnotéw czy rzadkich kamieni szla-
chetnych. O powadze, z jakg traktowano sztuke pensai, Swiadczy¢ moze fakt, iz w
niektérych epokach ich uprawa byta niemal catkowicie zakazana, albowiem uwa-
zano, ze nikt poza cztonkami rzgdzgcejkasty szlacheckiej nie jest godzien posiadania
takich dziet sztuki (Kinjo 2009).

Okoto VIl wieku przedstawiciele chinskiej szlachty podarowali kilka egzemplarzy pen-
sai przebywajgcym w ich kraju ambasadorom japonskim, dzieki czemu sztuka ta
przenikneta do Japonii. Tam po dogtebnym jej poznaniu i udoskonaleniu do perfekciji
data ona poczgtek japonskiej sztuce bonsai (Tridi 2009).

Ryc. 5. Wystawa pensai i penjing w ogrodzie chinskim (http://farm5.static.fickr.com).

Podsumowanie

Ogrody chinskie od poczgtku swego istnienia urzgdzane byty wedtug catkowicie
odmiennych zasad niz ogrody europejskie. O ich kompozycji decydowaty bowiem
nie wzgledy estetyczne, lecz nakazy religijne i symboliczne znaczenie poszczegol-
nych elementéw. Od czaséw starozytnych Swiatopoglad i obyczajowos$¢ Chinczy-
kow ksztattowane bylty przez doktryny trzech wielkich systemoéw filozoficzno-
religiinych: taoizmu, konfucjanizmu i buddyzmu. Systemy te przez stulecia wspotwy-
stepowalty i uzupetniaty sie wzajemnie, odciskajgc trwate pietno na chinskiej sztuce
ogrodowej. Zawarte w ich doktrynach nakazy zadecydowaty o obecnosci i roz-
mieszczeniu poszczegoinych elementéw w ogrodzie chinskim, za$ zaaranzowana w
nim przestrzen wywotywac miata u cztowieka sciSle okreslone nastroje. Systemy filo-
zoficzno-religijne zadecydowaty réwniez o przeznaczeniu tutejszych ogrodéw. Zgod-
nie z ich nakazami gtéwnq funkcjg ogrodu chinskiego jest zapewnienie wtascicielowi
miejsca wytchnienia od probleméw codziennego zycia oraz stworzenie mu warun-
kéw odpowiednich do wyciszenia sie i samotnej kontemplaciji. Catos¢ zatozenia od-
dzielona jest od Swiata zewnetrznego wysokimi murami, zapewniajgcymi cisze i spo-
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kéj, a wszystkie elementy ogrodu tworzg spéjng kompozycyjng catosc¢, sprzyjajgc
znalezieniu ukojenia oraz harmonii z naturg.
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Mata architektura lat 50. i 60. w Polsce
The small architecture of 50. and 60. in Poland

Streszczenie: Stylistyka detalu ogrodow ego na przestrzeni lat 50. i 60. w Polsce byta zrézni-
cow ana,adata pow stania danego obiektu nie decydowata o przynaleznosci do okre$lone-
go stylu. W pow ojennych parkach, przestrzeniach miejskich placéw i osiedli a takze w o$rod-
kach wypoczynkowychiuzdrowiskach powstawaty rownolegle elementy stylistycznie rézne:
od nawigzah do modernizmu lat 30., przez socrealizm, po poszukiw ania nowych form i mate-
riatdbw w latach 60 i ponow ne nawigzyw anie do idei modernistycznych w now ej odstonie.
Jedynie w ogrodach przydomowych bardzo dtugo utrzymaty sie wzorce wypracow ane w
okresie miedzywojennym. Ogréd ten pozostat poza obszarem oddziatyw ania socrealizmu a
now atorskie rozwiqgzania lat 50 i 60 przebijaty sie tu bardzo w olno.

Architektura lat 50. i 60. niestety stopniow o znika z polskiego krajobrazu. Najczesciej nie jest
ona w zaden sposéb praw nie chroniona, a spoteczna $wiadomos$c¢ co do jej wartosci jest
nikta. W cieniu gingcych wielkich dziet architektury ginie row niez mata architektura, majgca
takze swojg wartos¢ artystyczng i historyczng.

Stowa kluczowe: wzornictwolat 50.i60. XX w ., mata architektura,detal ogrodowy, moder-
nizm, socrealizm.

Ponizszy tekst nie ma ambicji podsumowania stanu wiedzy na temat matej architek-
tury lat50. i 60. XXw. Stanowiraczejrefleksje autorki w tym temacie, wywotanq coraz
czesciej zauwazang przez polskie spoteczenstwo koniecznoscig ochrony dziedzictwa
architektonicznego tamtego okresu. Zburzenie warszawskiego Supersamu czy Pawi-
lonu Chemii spotkato sie z szerokg krytykg. W 2011 r. legt w gruzach katowicki Patac
Slubéw z niepowtarzalng posadzkg w stylu op artu. Warto zauwazy¢, ze w cieniu gi-
ngcych wielkich dziet architektury okresu polskiej odwilzy ginie rowniez mata archi-
tektura, majgca réwniez swojg wartos¢ artystyczng i historyczng. Najczesciej nie jest
ona w zaden sposéb prawnie chroniona, a spoteczna $wiadomo$¢ co do jej warto-
Sci jest nikta. Tym wazniejsza wydaje sie obecnie dyskusja na ten temat.

Mozna wstepnie zaryzykowac stwierdzenie, ze w Polsce lat 50. i 60. do przestrzeni pu-
blicznej parkéw oraz do prywatnej przestrzeni ogrodéw przydomowych zaczeta po-
woli wkracza¢ nowa stylistyka - zarbwno w przypadku niewielkiego mebla ogrodo-
wego i parkowego jak i wiekszych obiektéw matej architektury: fontann, pergoli,
schodoéw, pawilonéw. Pisze "zaczeta powoli wkraczac ", bowiem jak ocenia Marc
Treib "ldee w architekturze podqgzajg za sztukg z op6znieniem okoto 15 lat, idee w
architekturze krajobrazu sq spo6znione jeszcze o dalsze 15 lat"® Znamienite jest, ze w
poczgtkach lat 30., w miesieczniku ,,Dom, ogroéd, mieszkanie” obok tekstdw opisujg-
cych nowatorskie technologie i modernistyczng estetyke w budownictwie zamiesz-
czano artykuty Stefana Rogowicza, proponujgcego w ogrodach rozwigzania eklek-
tyczne, niewiele réznigce sie od tych, z konca XIX w. Nie wszyscy éwczesni projek-
tanci ogrodow byli tak zachowawczy. W tym samym piSmie Alfons Zielonko w 1935r.
pisat: ,,Nie chcemy juz dzi$ rozwigzan w formie kunsztownie utozonych serdelkéw, ani

16 Treib M .,1992: Modern Landscape Architecture: A critical Review, Cambridge, M assachu-
setts, London, England, MIT Press, s. ix.
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sztucznej gestwiny imitujgcej w matym ogrédku lasek. Pragniemy stonca i powietrza,
jak najwiecej stonca i powietrza™’.

Zmiana w sposobie projektowania niewielkich form przestrzennych stanowita konse-
kwencje przemian jakie zaszty w architekturze i wzornictwie w okresie miedzywojen-
nym pod wptywem idei modernistycznych, propagowanych przez ,,De Stijl”, ,,Esprit
nouv eau”, ,,Bauhaus”, polegajgcych miedzy innymi na uznaniu nadrzednosci funkciji
nad formg oraz odrzucenia bogactwa ornamentyki poprzednich epok. Koniec lat
30. XX w. to zmierzch sztuki ,,dekoracyjnej”’, coraz czesciej wypieranej przez seryjng
produkcje przedmiotdw i zwigzane z nig wzornictwo przemystowe, adresowane nie
do elit, jak to bywato wczesniej, lecz do masowego odbiorcy!8. Z czasem surowa,
ascetyczna estetyka modernizmu lat 30. oparta na module i standaryzaciji przestata
we wzornictwie wystarczac. Zaczetosiegac, zwtaszcza w latach 60., po watki futury-
styczne, nawigzania do pop-artu, tgczgc je z zachwytem nad nowymi tworzywami
syntetycznymi. Gérald Gassiot-Talabot pisat: ,,Stusznie stwierdzono, ze nasze stulecie
rozpoczeto 'wiek plastiku'. Wprowadzane kazdego roku na rynek nowe produkty
chemii przemystowej dostarczajg projektantom materiatéw niezwykle przydatnych w
ich pracy. Dzisiaj mozliwe jest uzyskanie kazdej formy, ktérg okreslic mogg bqgdz fan-
tazja twoércy, bgdz wymagania funkcji'®. W polskim wzornictwie przemystowym
ogromny wptyw na ksztattowanie nowej estetyki w sztuce uzytkowej odegrali artysci
zwigzani ze spo6tdzielniq "tad", utworzong w 1926 r.

Rozpatrujgc matqg architekture i wzornictwo ogrodowe na tle zjawisk i wydarzen w
sztuce i architekturze lat 50. i 60. rodzi sie pytanie na ile nadgzaty one za Swiatowymi
trendami. W pierwszych latach powojennych na forme wielu obiektéw matej archi-
tektury w Polsce miata wptyw obowiqgzujgca w architekturze i sztuce estetyka so-
crealizmu, preferujgca realistyczng forme i monumentalizm, tematyke zwigzang z
klasami robotniczqg i chtopskg, bogactwo ornamentyki, stanowigcej czesto zapozy-
czenia czy przetworzenia ornamentu stylowo wczesniejszego. Ale juz 1956 r. Jerzy
Hryniewiecki swéj artykut ,,Ksztatt przysztosci”, stanowigcy manifest programowy, za-
czgt od znaczgcych stéw: ,,Chcemy by¢ nowoczesni”. Dalej pisat: "Niekiedy udaje
sie nam zobaczy¢ dzieto techniki czy plastyki, w ktérym czujemy ‘oddech przysztosci'.
Czasem bedzie to ,,szklany dom”, [..] czasem bedzie to cudowny, mocny kolor i
ksztatt drobnego wyrobu galanteryjnego, czasem ten ksztatt przysztosci mignie nam
w btysku karoserii samochodowej’2°. Ten nowy sposéb myslenia w architekturze z
czasem pojawit sic rowniez w projektowaniu elementéw matej architektury: w par-
kach, na placach miejskich, promenadach i w innych obiektach przestrzeni publicz-
nej a takze w ogrodach prywatnych.

Mata architektura w parkach kultury i wypoczynku

Jednymi z pierwszych obiektéw, gdzie miata szanse pojawic¢ sie po wojnie mata ar-
chitektura w nowych formach, byty parki kultury, wzorowane na rozwigzaniach ra-
dzieckich (np. na parkach kultury w Moskwie, Leningradzie, Minsku), ale tez nawigzu-
jagce do parkéw ludowych okresu miedzywojennego (np. Park Ludowy w todzi proj.
Stefana Rogowicza). Gerard Ciotek tak pisat o tego typu obiektach: ,,(...) parki kultu-

17 Zielonko A., 1935: Zazielenienie osiedli, Dom, Osiedle, M ieszkanie,s. 10-11 [za:] Rylke J., Dzie-
ciot J. (red.), 1998: Jubileusz 90-lecia urodzin profesora Alfonsa Zielonko, Wydaw nictw o
SGGW, Warszaw a, s. 82.

18 de Morant H., 1981: Historia sztuki zdobniczej od pradziejéw do wspdtczesnosci, Arkady,
Warszaw a, s. 465.

19 Gassiot-TalabotG.,1981: Wzornictwo przemystowe i najnow sze tendencje [w:] de Morant
H., 1981: Historia sztuki zdobniczej od pradziejow do w spdtczesnosci, Arkady, Warszaw a, s. 481
20 Hryniewiecki J., 1956: Ksztatt przysztosci, Projekt, 1,s. 9
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ry staty sie niejako symbolem nowego, spotecznego typu ogrodu, stanowigcego nie-
zbednqg czes¢ sktadowqg obszaréw zielonych, obstugujgcych wielkie miasta i centra
produkcji przemystowej.(...) Liczne urzgdzenia parku stuzg rozwojowi kultury fizycznej.
Potrzeby kulturalne zaspokajane sq przez szeroki program i duze rozmiary inwestycji
takich jak pawilony wystawowe, biblioteki, Swietlice, kina, teatry, estrady koncerto-
we, parkiety do tanca"™!. To bogactwo programu stwarzato warunki do zastosowa-
nia detalu ogrodowego na ogromng skale. R6znorodnos¢ jego stylistyki mozna zau-
wazyc¢ na przyktadzie jednego z pierwszych w Polsce tego typu obiektéw - Parku Kul-
tury na Bielanach, utworzonego w 1950 r. na terenach tradycyjnie wykorzystywanych
przed Il wojng Swiatowq jako miejsce majéwek. Zbudowano tu estrady, parkiety ta-
neczne, czytelnie, wypozyczalnie ksigzek, urzgdzono tereny sportowe i place zabaw
dla dzieci. Wejscie na teren parku przybrato forme drewnianej, monumentalnej bra-
my - kolumnady wzniesionej w nurcie architektury socrealistycznej (ryc.1). Na terenie
parku, w nawigzaniu do licznych wystepow zespotdéw folklorystycznych, pojawity sie
rowniez elementy, ktérych wzornictwo czerpato z tradycji sztuki ludowej - ludowym
ornamentem ozdobiono tablice z programem imprez w planowanych w parku
(ryc.2). Réwnoczesnie z tymi elementami stosowano meble ogrodowe o formie wy-
pracowanejw poczgtkach XX w. np. wikinowe fotele (ryc.3).

Sztandarowym polskim przyktadem parku kultury byt Park Kultury i Wypoczynku w
Chorzowie o powierzchni 600 ha, ktérego powstanie zainicjowat w koncu lat 40. XX
w. Kazimierz Wejchert, gtdbwnym projektantem zostat Wtadystaw Niemiec, a doku-
mentacije techniczng opracowano w Biurze Budownictwa Komunalnego w Warsza-
wie. Budowa parku rozpoczeta sie w 1951r., w kolejnych latach przybywaty nowe
obiekty. Wsréd elementéw architektury parkowej, podobnie jak w Parku Kultury na
Bielanach, mieszajg sie r6zne style. Mamy tu do czynienia z nawigzaniem do dzie-
wietnastowiecznego historyzmu, rozwigzaniami modernistycznymi w stylu lat 30., or-
namentykq socrealistyczng oraz nowg odstong modernizmu - nowoczesnosciq lat 60.
Wsréd elementéw dziewietnastowiecznych, wprowadzonych do Chorzowskiego Par-
ku Kultury i Wypoczynku zwraca uwage przede wszystkim brama przeniesiona z zato-
zenia rezydencjonalnego w Swierklancu, ktérg wykorzystano do aranzacji wejécia do
ogrodu zoologicznego. Stawiajgca przede wszystkim na funkcjonalizm stylistyka mo-
dernizmu dochodzi do gtosu w formie tawek, wykonanych z listewek mocowanych
do prostego, metalowego stelaza (tzw. tawka warszawska), metalowych, azurowych
koszy na Smieci, osadzonych wysoko na stupku (ryc.4), metalowych i drewnianych
urzgdzen na placach zabaw, nawierzchni z betonowych ptyt chodnikowych. Przed-
wojenna estetyka czytelna jest tez w sposobie aranzaciji kawiarnianych tarasow, za-
stawianych drewnianymi stolikami i fotelami oraz niewielkich placykéw wypoczyn-
kowych, wydzielonych betonowymi murkami, wytozonych nawierzchnig z kamienia
tamanego, z wystawionymi drewnianymi meblami ogrodowymi (ryc.5,6,7). Z kolei
stylistyka socrealizmu obecna jest przede wszystkim w dekoracji rzezbiarskiej parku

(ryc.8).

21 Ciotek G., 1955: M ateriaty do Projektowania,Zeszyt4,Zarys historiikompozycjiogrodowejw
Polsce, £t6dz , Warszaw a, PWN, s. 200.
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Ryc.1 Fragment bramy wejsciowej do Parku Kultury i Wy- Ryc.2 Tablica informacyj-
poczynku na Bielanach, lata 50. XX w., zrédto ilustracji: H. na przy wejsciu do Parku
Lisowski, Zieleh Warszawy, Warszawa, Sport i Turystyka, Kultury naBielanach, lata

1956. 50. XX w., zrédto ilustraci:
H. Lisowski, Zieleh War-
szawy.

Ryc. 3 Pawilon ze stolikami do gry w sza- Ryc.4. Slgski Park Kultury i Wypoczynku w

chy, lata 50. XX w., zrédto ilustracji: H. Chorzowie, tawka, w tle widoczny meta-

Lisowski, Zielen Warszawy, Warszawa, lowy kosz na $mieci, fot. Karol Haredzin-

Sport i Turystyka, 1956. ski, zrédto ilustraciji: Slgski Park Kultury,
wyd. Atystyczno-Graficzne RSW "Prasa’,
Katowice 1959

Ryc. 5. Slgski Park Kultury i Wypoczynku w  Ryc. 6. Slgski Park Kultury i Wypoczynku w
Chorzowie, lezaki i stoliki na tarasie ka- Chorzowie, placyki wypoczynkowe nad
wiarnianym, fot. Karol Haredzinski, zrédto wodg, fot. Karol Haredzinski, zrédto ilu-
ilustracji: Slgski Park Kultury, wyd. Arty- stracji: Slgski Park Kultury.
styczno-Graficzne RSW "Prasa”, Katowice

1959
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W catosci kompozycji parku dominujg elementy architektoniczne o formach nowo-
czesnych - na miare swoich czaséw: od gérujgcego nad catoscig parku budynku
Slgskiego Obserwatorium (1955) przez stadiony (1951-56), hale wystawowq "Kape-
lusz"(1968 r.). W zakresie elementéw parkowych i urzgdzen sportowych w stylistyce tej
utrzymuje sie odwazna w formie, najwieksza w Polsce r6zanka, inspirowana wzorem
plastra miodu (lata 50.) (ryc.9) oraz wystrdj kgpieliska "Fala" z charakterystyczng
skoczniq (1966) (ryc.10).

Ryc. 7. Slgski Park Kultury i Wypoczynku w Ryc.8. Rzezba St. Marcinkowa ,,Trojaki”,
Chorzowie, meble ogrodowe na tarasie fot. Karol Haredzinski, zrédto ilustracii
kawiarnianym, fot. Karol Haredzifhski, zr6- Slgski Park Kultury, wyd. Artystyczno-
dto ilustraciji: Slgski Park Kultury, wyd. At.- Graficzne RSW "Prasa", Katowice 1959
Graficzne RSW "Prasa’, Katowice 1959

Ryc. 9. Slgski Park Kultury i Wypoczynku w Ryc.10. Slgski Park Kultury i Wypoczynku
Chorzowie, R6zanka w formie plastra mio w Chorzowie, Kgpielisko ,,Fala”, zrédto
du, proj. Wtadystaw Niemiec, zrédto ilu- ilustraciji

stracji: http://v7.cacheb.c.bigcache.goo http://www.mmisilesia.pl/photo/61
gleapis.com/static.panoramio.com/ptos/ 1944/K%C4%85pielisko+Fala
original/19046933.jpg?redirect _counter=2
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Réwnie wczesng realizacjg, choc nie tak konsekwentnie doprowadzong do konca
jak park chorzowski, byt Centralny Park Kultury i Wypoczynku w Warszawie?2, Decyzje
0 jego powstaniu podjeto w 1948 r., w 1950 r. rozpoczeto realizacje wyprzedzajgcq
prace projektowe. Koncepcja parku powstata w Pracowni Zieleni Biura Urbanistycz-
nego Warszawy pod kierunkiem Aliny Scholtzowny (przy wspofpracy miedzy innymi
Zygmunta Stepinskiego i Longina Majdeckiego) i objeta tereny o powierzchni okoto
180 ha.

Zaplanowane w koncepcji elementy programu parku podzielono na kilka grup te-
matycznych:

e ,dziat urzgdzen kulturalno oSwiatowych”: tereny i pawilony wystawowe, czytel-
nie, kinoteatry, amfiteatry, planetarium i obserwatorium,

e dziaturzgdzen dzieciecych”: pawilony i tereny do zabaw, piaskownice, brodziki
z "zedlizgami" do wody, poidetka, tory wyscigowe, welodromy, Slizgawki,

e ,dziat urzgdzen rozrywkowych”: kregi taneczne, muszle koncertowe, estrady,
elementy wesotego miasteczka,

e ,dziat urzgdzen kultury fizycznej”: pawilon sportowy, boiska, przystan kajakowo -
zeglarskg, baseny ptywackie ze skoczniami, plaze z szatniami,

e ,dziat punktéw zywienia zbiorowego”: kawiarnie i kioski nad brzegiem Wisty oraz
wewnagtrz parku,

e ,dziat wypoczynku biernego” - wnetrza parkowe z dekoracjami kwiatowymi o
walorach widokowych i krajobrazowych.?3

W wyposazeniu parku i jego detalu rzezbiarskim, podobnie jak w powyzej oméwio-
nych obiektach, przewijajg sie ré6znorodne style. Wsréd elementéw nawigzujgcych
do modernizmu lat 30. mozna wymieni¢ projektowany lecz niezrealizowany pawilon
dzieciecy przy ul. Wilanowskiej (ryc.11).

Ryc.11. Centralny Park Kultury i Wypoczynku w Warszawie. Koncepcja pawilonu
dzieciecego przy ul. Wilanowskiej, proj. Z. Stepinski, lata 50. XX w., zrédto ilustraciji: Sto-
lica, nr10, 1957 r.

Najwiecej w tym parku wprowadzono jednak detalu socrealistycznego - socreali-
styczng, monumentalng oprawe uzyskaty schody na skarpie (ryc.12), mury oporowe
z niszami i boniowaniem, zwienczone gzymsami, wazami i tralkowymi balustradami,

22 7e w zgledu na kontrowersje, zwigzane zlokalizacjg parku, zamierzenia koncepcyjne nie do
konhca zrealizow ano. Krytykow ano miedzy innymi odsuniecie zielenig parkow g zabudowy
miejskiej od Wisty oraz plan w prowadzenia zadrzewienia w miejsce zabudow anych przed Il
wojng $wiatow g obszaréw Powisla.

23 Stepinski Z., 1957: Centralny Park Kultury i Wypoczynku, Stolica,10.
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ozdobionymi historyzujgcym ornamentem (ryc.13,14). Socrealistyczng oprawe, na-
wigzujgcq dorozwigzan historyzujgcych, uzyskata réwniez cze$¢ zbiornikéw wodnych
oraz oSwietlenie w postaci kandelabréw (ryc.15), powtarzane w latach 50. w wielu
miejscach Warszawy: oSwietlenie w podobnej formie pojawito sie w tym okresie na
Placu Dzierzynskiego (obecnie Plac Bankowy) oraz w formie gigantycznych trzech
kandelabréw na warszawskim Placu Konstytucji (ryc.19). Przy wielkich schodach mia-
ta stangc rzezba Adama Romana "Sztafeta", ktéra ostatecznie zostata ustawiona na
Stadionie Dziesieciolecia (ryc.16).

Ryc.12. Centralny Park Kultury i Wypoczynku w War- Ryc. 13. Centralny Park Kultury
szawie. Monumentalne schody na skarpie. Zrédto i Wypoczynku w Warszawie,
lustraciji: H. Lisowski, Zieleh Warszawy, Warszawa, Fragment muru oporowego z

Sport i Turystyka, 1956.11. balustradq, zrédto ilustracii: H.
Lisowski, Zielenh Warszawy,

Ryc.14. Centralny Park Ryc. 15. Socrealistyczne kandelabry w Centralnym Park
Kultury i Wypoczynku Kultury [ Wypoczynku w Warszawie
w Warszawie, wazon http://eelal.blox.pl/2006/ 06/Park-Kultury-na-Powislu.html
w stylistyce socreali-

stycznej, wienczgcy

balustrade tarasu

parkowego, zrédto

ilustracji: H. Lisowski,

Zieleh Warszawy.
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Bardzo interesujgcqg forme, niespotykang w innych parkach tego okresu, przybrata
cze$¢ waz ogrodowych, ktére obtozono kolorowq ceramikg (ryc.17). Prawdopodob-
nie byty to elementy z przetomu lat 50. i 60., z czasdéw, kiedy ceramiczne mozaiki
zdobity wiele elewacji i wnetrz budynkéw. Wazy te niestety nie przetrwaty do obec-

nych czasow.

Ryc. 16. Adam Roman, "Sztafeta” (1953-55). Rzezba
ktéra miata stangc¢ przy wielkich schodach w Cen-
tralnym Parku Kultury i Wypoczynku na Powislu a osta-
tecznie, z inicjatywy J. Hryniewieckiego, po wprowa-
dzeniu zmian, zostata ustawiona na Stadionie Dziesie-
ciolecia. Zrédto ilustracjii http://www. kamionek.
waw.pl/ content/view/354/106/

Ryc. 18. Jozef Gostawski, Grupy wolnostojgce (Slgsk
-goérnicy, Warszawa -rodzina, Morze -marynarz i ry-
bacy) na plac Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszka-
niowej w Warszawie, model w gipsie, 1951. Zrédto
ilustracij: http://goslawski.art.pl/poszukiwane_od
1939 html.
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Ryc. 17. Centralny Park Kul-
tury i Wypoczynku w War-
szawie. Ceramiczne wazy.
Zrédto ilustracji; Teki Ciotka,
NID.

Ryc. 19. Marszatkowska Dzielni-
ca Mieszkaniowa, kandelabr,
stan  wspodtczesny, zrédto
llustracji: http://piotrkow efotki.
blogspot.com/2009 04 01_arc
hive.html



Elementy dekoracji rzezbiarskiej i matej architektury na osiedlach mieszkaniowych
Kolejng grupe obiektéw, gdzie pojawity sie elementy matej architektury i detal rzez-
biarski w nowej postaci, stanowity powojenne osiedla mieszkaniowe. Stylistyka tych
form podporzgdkowana zostata stylistce zabudowy. W czotowych realizacjach osie-
dli socrealistycznych jak np. w Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej?*, Nowej Hu-
cie?> czy w osiedlach z pierwszej fazy realizacji Nowych Tych26 detal rowniez byt so-
crealistyczny. Na M DM -ie pojawity sie - w miejsce planowanych wczesniejpoteznych
grup rzezbiarskich, nawigzujgcych tematykg do mieszkancéw Slgska, Warszawy i
Wybrzeza (ryc.18)- monumentalne kandelabry (ryc.19). Stowa detal czy mata archi-
tektura zupetnie do tych elementéw nie pasujg - ze wzgledu na swojqg skale, ade-
kwatng do skali zabudowy osiedlowej i przypisanej jej przez tworcow rangi, stanowiq
one wyrazne dominanty placu i catej dzielnicy. Detal socrealistyczny na osiedlach
pojawiat sie tez w bardziej kameralnej skali, jak chociazby w przypadku jednej z fon-
tann na osiedlu Urocze w Nowej Hucie. Fontanna jest niewielka, misa o prostym profi-
lu, posSrodku za$ umieszczono metalowy historyzujgcy odlew, nawigzujgcy do kaska-
dowo spietrzonych mis, pomiedzy ktérymi przelewa sie woda (ryc.20).

Na osiedla z lat 60., utrzymane w duchu modernizmu, wypetnione prostopadtoscia-
nami znormatyzowanej zabudowy, pozbawionej detalu, powrdcity elementy wypo-
sazenia terenu rowniez o prostej formie: powtarzalne drewniano — metalowe tawki,
ustawiane na nawierzchniach z betonowych ptyt (ryc.21,22), betonowe murki, beto-
nowe kwietniki i misy na drzewa (ryc.23), place zabaw wypetnione metalowymilub
drewnianymi zabawkami z betonowymi piaskownicami. Wyposazenie to gineto w
ogromnych przestrzeniach pomiedzy budynkami, z ledwie widoczng nowo nasadzo-
ng rodlinnosciq, jak np. na Osiedlu Za Zelazng Bramg w Warszawie, wybudowanym w
latach 1965-72 wedtug zwycieskiego projektu konkursowego SARP z roku 1961. (archi-
tekci: Jerzy Czyz, Jan Furman, Andrzej Skopinski). Waznym elementem przestrzeni te-
go osiedla byto oSwietlenie latarniami Swiecgcymi biatym rteciowym Swiattem, wy-
dobywajgcym kontrastowe zestawienia elementéw biatych i czarnych na elewa-
cjach budynkéw. Niestety w trakcie prac remontowych w latach 90. wymieniono to
oSwietlenie na z6tte, sodowe.

Jedynym dekoracyjnym i niefunkcjonalnym elementem osiedla byta zelbetowa
rzezba-fontanna w ksztatcie warszawskiej Syrenki, autorstwa Ryszarda Koztowskiego,
ustawiona w 1972 roku (ryc.24).

Przy warszawskich nowych budynkach mieszkalnych z lat 60. o podwyzszonym stan-
dardzie oprawa w elementy matej architektury byta bogatsza jak np. przy budynku
~Puma” przy ul. Smolnej 8, gdzie od strony skarpy projektanci Jan Bogustawski i Boh-
dan Gniewski zaprojektowali obszerng pergole, spod ktérej miat sie rozciggac widok
na tereny pod skarpqg i Wiste.

Bogaty wystrdj rzezbiarski, nietypowy dla swojego okresu powstania, otrzymato war-
szawskie osiedle przy ul. Szwolezerow, projektu Haliny Skibniewskiej (we wspotpracy z
Aling Szoltzéwnq), wzniesione w latach 1972-74 . Tym, co jest w nim najbardziejwyjqt-
kowe jest sposdb zagospodarowania przestrzeni pomiedzy zabudowq. W wielu miej-
scach pojawity sie elementy matej architektury, m.in.: betonowy labirynt czy murki z
otworami, ograniczajgce przestrzen przed budynkami, zaprojektowane zgodne z
ascetyczna stylistykg konca lat 60. Natomiast zjawiskiem zupetnie niecodziennym sqg
rozstawione wsrod domoéw barokowe wazy i fragmenty rzezb, przywiezione po Il woj-

24 Whniesionejw latach 1950-1953 wg. projektu zespotu projektow ego w sktadzie Stanistaw
Jankow ski, Jan Knothe, J6zef Sigalin, Zygmunt Ste pinski.

25 Wznoszonej od 1949 r. wg koncepcji Tadeusza Ptaszyckiego.

26 Tzw. osiedle A, realizowane w latach 1951-56 wg projektu Tadeusza Teodorowicza-
Todorowskiego.
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nie Swiatowejdo Warszawy ze zdewastowanego parku w Brzezince na Dolnym Sigsku
[ryc. 25]. Kika lat temu elementy te chciano przenie$¢ do Wilanowa, na co autorka
projektu osiedla nie wyrazita zgody.

Detal rzezbiarski, jako symbol nowego osiedla pojawit sie rbwniez w innych tego typu
realizacjach konca lat 60. Przyktadowo, wizytowkqg osiedla Retkinia w todzi, wznie-
sionego pod koniec lat 60. stata sie rzezba ,,Bociany” autorstwa Michata Gatkiewi-
cza (ryc.26).

Ryc. 20. Fontanna na osiedlu Uroczym w Ryc. 21.Osiedle za Zelazna Bramg,
Nowej Hucie, stan obecny, zrédto ilustracjii nawierzchnia z ptyt betonowych,
http://krakownacodzien.blox.pl/html/1310721, lata 60. XX w., zrédto ilustraciji:
262146,169.html?51 Narodowe Archiwum Cyfrowe.

Ryc. 22. Osiedle za Zelazna Bramg, po lewej wi- Ryc. 23. Osiedle za Zelazng
doczny cigg tawek wkomponowanych w murek, Bramg w Warszawie. Okrggte
lata 60. XX w., zrédto ilustracji: Narodowe Archiwum kwietniki i misy na drzewa
Cyfrowe. przed blokiem. Zrédto ilustracii:

http://notesfromwarsaw.blogs
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Ryc.24. Ryszard Koztowski, Syrenka - rzezba z Ryc. 25 Barokowe wazony, stan z
1972 r., zezba znajduje sie przy budynku przy poczqgtku lat 70. Zrédto ilustraci:
ul. Granicznej 4, stan wspotczesny, fot. D. Si- http  ://www.arch. pw.edu.pl/

kora.

Ryc. 26. "Bociany" autorstwa Micha-
ta Gaftkiewicza - symbol powstajg-
cego w koncu lat 60. tédzkiego
osiedla mieszkaniowego Retkinia.

wapw/index.php?co=projekty&id=3
08&pracownik=113&menu=projekty

Ryc. 27. Plac Nowy Targ we Wroctawiu, lata
60. XX w., nawigzanie do sztuki op- art-u. Zr6-
dto ilustracji:http://img.naszemiasto.pl/grafika2
/nowy/4e/78/4cab7dcc88388_o0.jpg&w=1200
&h=794

Nowoczesnosé lat 60. w ksztattowaniu posadzki placu miejskiego

Nowoczesne podejscie do projektowania przestrzeni i osadzonej w niej matej archi-
tektury w latach 60. przejawito sie rbwniez w ksztattowaniu posadzek placéw miej-
skich. Zjawisko to mozna zaobserwowac na przyktadzie Placu Nowy Targ we Wro-
ctawiu, gdzie w latach 50. i 60., w miejscu zniszczonej historycznej zabudowy, wznie-
siono budynki mieszkalne (wedtug projektu Ryszarda Natusiewicza, Wtodzimierza
Czerechowskiego oraz Anny i Jerzego Tarnawskich) oraz wykonano nowq posadzke
placu. Jej rysunek zostat oparty na module kwadratu, a wykonano go z szarych ptyt
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betonowych i kostki bazaltowej]. W zatozony podziat wpisano kwietnik, rowniez o
zgeometryzowanym rysunku oraz drzewa i tawki. Kontrastowy, zgeometryzowany
wzOr posadzki w zestawieniu z geometrycznym wzorem centralnie potozonego
kwietnika i rytmicznymi elewacjami otaczajgcych plac budynkow stworzyt niezwykle
dynamiczng i rozwibrowana kompozycje, przywodzgcg na mysl stylistyke op - art-u,
ktérego okres szczytowy pokrywat sie z czasem budowy osiedla (ryc.27). W polskiej
architekturze w tej stylistyce wykonano np. posadzke Patacu Slubéw w Katowicach -
w ostatnim czasie rozebranego (ryc.28). Obecnie trwa dyskusja nad programem re-
witalizacjiwroctawskiego Nowego Targu, w tym rozwaza sie wyburzenie zabudowy z
lat 60. oraz zmiany w sposobie aranzaciji placu.

Ryc. 28. Przyktad sztuki op -art-u - posadzka Pata- Ryc. 29. Projekt OsSrodka Wypo-
cu Slubéw w Katowicach, zrédto ilustracji czynku Swigtecznego ,,Wista” w
http://i737. photobucket.com/albums/xx17/swo Zalesiu Gérnym, proj. K. Koztow-
boda_t/Budynki/z9048885X Katowicki-Palac- ski, fragment z basenem kgpie-
Slubow.jpg&w=640 lowym. Zrédto ilustracji: Janusz
Pokorski, Andrzej Siwiec, Ksztat-
towanie Terendw Zieleni, wyda-
nie pigte, WydawnictwaSzkolnei
Pedagogiczne, Warszawa 1985.

Nowe formy matej architektury w osrodkach wypoczynkowych

W koncu lat 50. i w latach 60. nowoczesnos¢ wkroczyta réwniez do osrodkéw wypo-
czynkowych i uzdrowisk. Sposéb podejscia do 6wczesnego projektowania tego typu
obiektéw chciatabym przedstawi¢ na przyktadzie Osrodka Wypoczynkowego ,,Wi-
sta” w Zalesiu Gérnym (ryc.29). Osrodek ten, nalezgcy do grupy podwarszawskich
oSrodkéw wypoczynkowych ,,Wista" (ryc.30), powstat na przetomie lat 50. i 60 XX w.
w(g. projektu architekta Kazimierza Koztowskiego z Biura Projektéw Budownictwa Ko-
munalnego ,,Stolica”. Zostat perfekcyjnie wpisany w otaczajgcy krajobraz doliny
rzeczki Zielonej i kompleksu Stawow Zabienieckich (nalezgcych przed Il wojng $wia-
towq do Dobr Wilanowskich) oraz Lasow Chojnowskich (obecnie Chojnowski Park
Krajobrazowy). Wzniesiono tu zesp6t zabudowan zwigzanych z realizacjg wypoczyn-
ku Swigtecznego dla mieszkancéw Warszawy i pobliskich miejscowosci. W jego sktad
weszty: restauracja, bary i mniejsze punkty gastronomiczne, dancing, kregielnia, wy-
pozyczalnia sprzetu wodnego, basen z przebieralniamii zapleczem sanitarnym, amfi-
teatr wbudowany w stok pagoérka, parkingi oraz kikanascie drewnianych domkéw
kempingowych wraz z budynkiem administracji oSrodka.

Jedynie restauracja i potgczony z barem budynek administracji osrodka byty obiek-
tami catorocznymi, pozostate wykorzystywane byty sezonowo. Uwage zwracata go-
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rujgca nad catoscig bryta restauracii, o przeszklonej elewaciji, otwierajgcej widok na
potozone ponizej lustro wody, z dobudowanym zadaszonym tarasem i z charaktery-
stycznq lekkg, malowanqg w intensywnych barwachkolumnadqg, opasujgcq budynek
z trzech stron (ryc.31). Budynek ten, typowy dla modernizmu lat 60., stat sie wyznacz-
nikiem stylu reszty zabudowy. Pozostate obiekty to wtasciwie niewielkie wiaty o jed-
nospadowych dachach, wspartych, podobnie jak dach restauracji na cienkich, me-
talowych kolumnach (ryc.32), przywodzgcych na mysl kawiarniane pawilony lat 60.,
jak chociazby kultow g kawiarie "Jas i Matgosia" przy skrzyzowaniu ulic Jana Pawta I
i Anielewicza w Warszawie. Pod wiatami Osrodka "Wista" w Zalesiu rozmieszczono
ceglano - drewniane tawy (ryc.33).

Swoistym landmarkiem tej przestrzeni stat sie betonowy, tukowato wygiety mostek z
prostg metalowqg balustradq z ptaskownikéw, przez ktéry poprowadzono przejscie do
basenu kgpielowego. Petnit on zarazem funkcje punktu widokowego (ryc.34).

Teren oSrodka oswietlony byt latarniami- resztki tego oSwietlenia przetrwaty w mocno
zdewastowanej formie do dzis (ryc.35). Rozstawiono tu tez drewniano - metalowe
tawki w typie "tawki warszawskiej’, betonowe kosze na Smieci w ksztatcie zwierzqt
(misie, pingwiny, wiewiorki) (ryc.36), a wzdtuz linii brzegowej stawu na odcinku przy
wypozyczalni kajakéw wykonano niskie murki z ciosanego kamienia polnego.

Nowe inwestycje w zakresie detalu ogrodowego powstawaty tez w parkach uzdro-
wiskowych i w otoczeniu doméw zdrojowych. Byty to najczesciej fontanny, misy z
kwiatami, placyki wypoczynkowe, altany, muszle koncertowe. W elementach tych
chetnie stosowano beton (muszle koncertowe, mostki, ptyty chodnikowe, murki, fon-
tanny ), kamien tamany (murki, fontanny - ryc. 37) ewentualnie drewno w potgcze-
niu z metalem (tawki) czy sam metal (kosze na $mieci ryc. 38).

Ryc. 30. Logo Osrodkéw Wypoczyn- Ryc. 31. Restauracja w OSrodku "Wista" w
kowych "Wista" - jednym z nich byt Zalesiu Gérnym - stan obecny, fot. D. Sikora
osrodek w Zalesiu Goérnym. Zrédto ilu-
stracji:  http://www.andrzejswat.eu/
atta chments/Image/ Panora-
ma_Zalesia /1la_znak_wisla.jpg&w=325
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Ryc. 32. Dancing w OS$rodku "Wista" w Ryc.33. tawka w OSrodku "Wista" w Zale-
Zalesiu Gornym - stan obecny, fot. D. Si- siu Gornym - stan obecny, fot. D. Sikora
kora

Ryc. 34. Mostek w Osrodku "Wista" w Zalesiu Gérnym - Ryc.35. Latarnia w Osrod-

stan obecny, fot. D. Sikora ku "Wista" w Zalesiu Gor-
nym - stan obecny, fot. D.

Sikora

Ryc. 36. Betonowy kosz na Smieciz lat 60. Ryc.37. Fontanna w Rabce, lata 60. XX
w formie misia, zroédto ilustracji: w., zrédto ilustracjii http://historiara
http://Kraje wskimarek.blox.pl/2008/03/ bki.blog spot.com/2012/03/przemineo-
Pytanie.html ale-przeciez-tak-byo.html
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Detal w ogrodach przydomowych lat 50. i 60.
Stosunkowo najwolniej nowe formy wkraczaty do polskich ogrodéw przydomowych.

Wynikato to zapewne ze zubozenia spoteczenstwa w trudnych czasach powojen-
nych, uzytkowego - z koniecznosci - podejscia do ogrodu, braku powszechnego do-
stepu do nowych wzorcéw i ograniczonego dostepu do tak modnych w koncu lat
50. i w latach 60. tworzyw syntetycznych, bedgcych raczej luksusem niz materiatem
uzywanym masowo do produkcji sprzetu domowego (ogrodowego). O tym, iz polski
ogréd przydomowy w latach 50. i 60. rzadko bywat wzorcem rozwigzan projekto-
wych Swiadczy¢ moze czeste przytaczanie przyktadéw ogrodéw zagranicznych w
podrecznikach z zakresu architektury krajobrazu z lat 60. a nawet jeszcze 70.27,
Stylistyka socrealizmu, pomyslana jako narzedzie do ksztattowania przestrzeni w zu-
petnie innej skali, nie znalazta zadnego przetozenia na to, co dziato sie w latach 50.
w polskich ogrédkach przydomowych. Natomiast w koncu lat 50. i w latach 60., kie-
dy w ogrodach amerykanskich i zachodnioeuropejskich coraz czesciej odchodzono
od stylistyki przedwojennego modernizmu, szukajgc nowych form i materiatéw, w
Polsce nadal obowigzywata estetyka ogrédka modernistycznego. Widac¢ to cho-
ciazby poprzez poréwnanie przyktadowych rozwigzan z éwczesnych podrecznikéw
poswieconych zaktadaniu ogrodéw. Amerykanski architekt krajobrazu James Rose w
swojej ksigzce "Creative Gardens' z 1958 r.228 proponowat w ogrodach przydomo-
wych lekkie wielokolorowe formy, czesto inspirowane sztukg japonskg, z wplecionymi
w nie elementami plastikowymi (ryc.39,40). W 1968 r. projektant wegierskiego po-
chodzenia Peter Ghyczy opracowat futurystyczny w formie nowoczesny fotel ogro-
dowy - "Egg Chair", wdrozony do masowej produkcji w Europie Zachodnigj (ryc.41).
W polskich ogrodach przydomowych w tym okresie nadal propagowano pragma-
tycznerozwigzania, wypracowane jeszcze w okresie miedzywojennym: alejki z tama-
nego kamienia i betonowych ptyt, zgeometryzowane zbiorniki wodne z betonowymi
lub kamiennymi obrzezami, betonowe lub drewniane pergole, rabaty bylinowe i
ogrody skalne na obrzezach trawnikow lub w sgsiedztwie nawierzchni (ryc.42-46).
Nowe formy w polskim ogrodzie przydomowym najczesciej przebijaty sie w meblu
ogrodowym, jak chociazby w meblach wyplatanych z kolorowej zytki. Na wystawie
zorganizowanej przez Muzeum Narodowe w Warszawie w 2011 r. ,,Chcemy by¢ no-
woczesni. Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie" za-
prezentowano szereg mebli, ktére z powodzeniem mogty zdobi¢ éwczesne tarasy i
ogrody (ryc.47,48). Nie oznacza to, ze sporadycznie nie pojawiaty sie w ogrodach,
zwtaszcza w latach 60., trwalsze nowoczesne rozwigzania, np. azurowe betonowe
zadaszenia z okrggtymi otworami (Warszawa, zabudowa willowa przy ul. Bajonskiej)
czy tez baseny kgpielowe (np. przy willach z lat 60. w Zalesiu Gérnym). Szerzej jednak
te nowatorskie rozwigzania w detalu ogrodowym zaistniaty w przestrzeni ogrodéw
przydomowych, a zwtaszcza na tzw. dziatkach rekreacyjnych, dopiero w Il potowie
lat 70. i w latach 80., kiedy coraz powszechniejsze stawaty sie zachodnie wzorce a
rekreacja na dziatce, wraz z rozwojem motoryzaciji, stata sie modng formqg spedzania
wolnego czasu.

27 przeanalizow ano podreczniki: Hellwig Z.,1957: Byliny w parkuiogrodzie, Warszaw a, PWRIL ,
PokorskiJ., Siwiec A., 1969: Ksztattowanie terenéw zieleni, Wydaw nictw a Szkolne i Pedago-
giczne, Warszaw a, Niemirski W. (red.),1974: Ksztattow anie terendw zieleni [oraz autorstw o
czterech rozdziatbw] Arkady, Warszaw a, Bartosiewicz A., 1977: Urzgdzanie terendw zieleni,
Wydaw nictw a Szkolne i Pedagogiczne, Warszaw a.

28 Rose J., 1958: Creative gardens, Reinhold Pub. Corp., Nowy Jork
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Ryc. 38. Metalowy kosz na $Smieci w formie Ryc. 39. James Rose, Modularny schron i
pingwina - czesty element przestrzeni par- przystona  wykonane z uzyciem

kowej lat 60. Zrédto ilustracji: plastikowych elementéw, przetom lat
http://www .tzs-stowarzyszenie.home.pl/ 50 i 60, USA  zZrédto ilustracij:
01/ photogallery.php?photo_id=482 http://www.jamesrosecenter.org/about

/about-james-rose/early-works

Ryc. 40. James Rose, ogrodzenie z uzyciem Ryc.41. Fotel ogrodowy "Egg Chair",
transparentnych  fragmentéw  plastiku, projekt Petera Ghyczy, 1968 r., zrédto
przetom lat 50 i 60., USA, zrédto ilustraciji: ilustracji http://www.myfloor.pl/static
http://www .jamesrosecenter.org/about/ /galleries/7752/636x477_mce/4f194e8c
about-james-rose/early-works 6fb6d.jpg
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Ryc.42. Sposdb uktadania Ryc. 43. Ogrdd skalny, ilustracja z publikacji Stanista-
nawierzchni kamiennejiz ptyt wa Raczkowskiego ,,Tereny Zielone. Podrecznik dla
betonowych. llustracja z pu- technikbw ogrodniczych”, Warszawa, PWRIL 1963,
blikacji Stanistawa Raczkow- fot. Alfons Zielonko.

skiego ,,Tereny Zielone. Pod-

recznik dla technikéw ogrod-

niczych”, Warszawa, PWRIL

1963

Ryc. 44. Rabata skalna, ilustracja z publikacji Stani- Ryc. 45. Ogrodowy zbiornik
stawa Raczkowskiego ,,Tereny Zielone. Podrecznik wodny, ilustracja z publikacii
dla technikbw ogrodniczych”, Warszawa, PWRIL Stanistawa Raczkowskiego ,,Te-

1963, fot. A Zielonko. reny Zielone. Podrecznik dla
technikbw ogrodniczych”, fot.
A. Zielonko.
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Ryc. 46. Ogrodowy zbiornik wodny, ilustracja z publikacji Stanistawa Raczkowskiego
~rereny Zielone. Podrecznik dla technikébw ogrodniczych”, Warszawa, PWRIL 1963,

fot. Alfons Zielonko.

Ryc. 47.Wikinowy fotel na wystawie "Chcemy by¢ Ryc. 48. Pleciony fotel Teresy

nowoczesni', zrédto ilustracji; http://www.gdynia Kruszewskiej na bazie metalo-

odpodworka.pl/page7.php?post=15 wej obreczy, zrédto ilustraci
http://www.gdyniaod podwork
a.pl/page7.php?post=15
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Podsumowanie

Nowe idee do architektury krajobrazu i zwigzanego z nig wzornictwa przenikaty w
latach 50. i 60. XX w. powoli. Na op6znienie to miata niewqgtpliwie wptyw powojenna
sytuacja kraju dzwigajgcego sie z ruin, zajetego wprowadzaniem nowego tadu spo-
tecznego. Stylistyka matej architektury na przestrzenilat 50. i 60. w Polsce byta zrézni-
cowana, a data powstania danego obiektu nie zawsze decydowata o przynalezno-
sci do okreslonego stylu2?. W powojennych realizacjach czesto wspoétistniaty elemen-
ty rézne stylistycznie: od nawigzan do modernizmu lat 30., przez socrealizm, po po-
szukiwania nowych form i materiatéw w latach 60. i ponowne nawigzywanie do idei
modernistycznych. Wynikato to zaréwno z odgérnie narzucanych przez zamawiajg-
cych wytycznych co do stylu (dotyczy to zwtaszcza stylistyki socrealizmu) jak iz ba-
gazu wtasnych doswiadczen projektantéw i artystéw, tworzgcych detal w przestrze-
niach parkowych, osiedlowych, ogrodowych. Nalezy bowiem pamietac, ze detal
ten projektowali architekci, rzezbiarze, plastycy, ogrodnicy, wyksztatceni w wiekszosci
przypadkéw jeszcze przed Il wojng Swiatowq - w tradycji modernizmu i tradycje te w
swoich powojennych projektach kultywowali. Najwieksza r6znorodnos¢ stylistyczna
wystepowata w matej architekturze w parkach kultury i wypoczynku. Stosunkowo
najczystsza stylistycznie okazata sic mata architektura w osiedlach mieszkaniowych,
zarbwno tych budowanych w okresie socrealizmu, jak i w tych wznoszonych w la-
tach 60. Najbardziej "odporne" ha nowe rozwigzania okazaty sie ogrody przydomo-
we, gdzie detal w duchu przedwojennego modernizmu stosowano jeszcze na prze-
tomie lat 60. i 70.
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Wzornictwo ogrodow dziatkowych
Allotment gardens design

Streszczenie: Ogrody dziatkow e stanowiqg przestrzen zieleni urzgdzonej, w ktorej, jak w so-
czew ce koncentruje sie poczucie piekna spoteczenstw . Poniew az zajmujg one niew ielki ob-
szar, a posiadajqg bogaty program (sqg predestynowane do petnienia funkcji uzytkowych, wy-
poczynkow ychispotecznych),w zwigzku ztym w przestrze ni ogrodéw dziatkowych odnalez¢
mozna ciekaw e rozwigzania i wzornictwo. Fenomen ogrodéw dziatkow ych stanowi¢ moze
inspiracje dla ksztattowania iwyposazania w ciekaw e elementy ogrodéw przydomowych.

Stowa kluczowe: ogrod dziatkowy,fenomen, element wyposazenia, recykling, w zornictw o

Historia ogrodéw dziatkowych w Polsce i na $wiecie. Wybor poligonéw badawczych
Ogrody dziatkowe jako pierwsze pojawity sie we Francjiiw Niemczech. W pierwszym
z wymienionych krajow ich iniciatorem byt Renaudin (tamtejsze ogrody nazywane sg
»jardin portages” oraz ,,jardins familiaux”), zas w drugim — Daniel G. M. Schreber (od
jego nazwiska okreslane mianem Schrebergarten). Miato to miejsce w potowie XIX
wieku. W Polsce inicjatywa zaktadania ogroddw dziatkowych datowana jest na 1902
roks0,

Omawiane formy ogrodowe zajmowaty niewielkie powierzchnie (od 150 do 300 m?)
wydzierzawione czasowo przez miasto jego mieszkancoms!. Dawaty mozliwos¢ tqg-
czenia wypoczynku na Swiezym powietrzu z uprawq kwiatéw, warzyw i owocow. W
czasach, gdy posiadanie wtasnego domu stanowito synonim luksusu, ogrédki dziat-
kowe staty sie namiastkg ogrodu przydomowego, bedgc jednoczesnie ogrodami
rodzinnymi w petnej formies2,

Mimo idei ogrodéw dziatkowych osadzonej w potowie XIX stulecia, szerzej rozpo-
wszechnity sie one dopiero w XX wieku, zwtaszcza w duzych miastach oraz na tere-
nach bardzo uprzemystowionychs3. Dla przyktadu, w Stanach Zjednoczonych ogrody
dziatkowe nazywane ,,community gardens” zaczety powstawac dopiero po Il wojnie
Swiatowej.

Na podstawie powyzszego rysu historycznego wytypowano panstwa — poligony ba-
dawcze, ktérych ogrody dziatkowe poddano analizie pod kgtem wzornictwa ogro-
dowego.

Ogrody dziatkowe we Franciji i Niemczech wybranoze wzgledu na ich XIX - wieczng
proweniencje (najwczesniejzatozone ogrody dziatkowe na Starym Kontynencie). Na
przeciwlegtym biegunie znajdujg sie Stany Zjednoczone, ktérych ,,community gar-
dens” sg jednymi z najmtodszych ogrodéw dziatkowych na Swiecie. Pole badawcze
poszerzono o ,,allotment gardens” w Wielkiej Brytanii, ktére stuzg przede wszystkim
uprawie ziemi, hodowlizwierzgt, gtdwnie kur. Poza tym, w artykule uwzgledniono tak-
ze skandynawskie ogrody dziatkowe, jako ze to wtasnie tamtejsi architekci krajobrazu
posiadajg najwieksze osiggniecia w dziedzinie powigzania cech prywatnosciz wy-

30 W Polsce kilka lat temu zmianie ulegta urzedow a nazw a z pracow niczych na rodzinne
ogrody dziatkow e korespondujgc tym samym z francuskim nazew nictw em

31 M ajdeckil.,2009: Historia ogrodéw. Tom II. Od XVIII wieku do wspoétczesnosci, Wydaw nic-
two PWN, Warszaw a, s. 447

32 Gawryszewska B.,2006: Historia i struktura ogrodu rodzinnego, Wydaw nictw o SGGW, War-
szawa, s. 57

33 M ajdecki L., 2009: Historia ogrodéw ..., op. cit., s. 446
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mogami zieleni publicznej?4. Poniewaz studium podyplomowe ,,Wzornictwo Ogrodo-
we” zostato uruchomione przy Szkole Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warsza-
wie, w zwigzku z tym w niniejszym artykule uwzgledniono takze polskie ogrody dziat-
kowe.

Fenomen oarodéw dziatkowych

Oarody dziatkowe sg mieiscem, gdzie, iak w soczewce skupia sie poczucie piekna
danej narodowosci (w kontekscie niniejszego artykutu: Polakéw, Brytyjczykéw, Fran-
cuzoéw, Niemcow, Szwedobw, Amerykandw). Ich dobitng role w odtwarzaniu i utrwa-
laniu estetyki podkresla Stawomir Magala méwigc, ze ,,Symbole, jakie nasz gatunek
zostawia po sobie. nie musza bvc¢ ze ztota i nie musza mie¢ charakteru piramid.
Dziatki i altanki Swiadczg o nas réwnie dobitnie, co loty kosmiczne™ss.

Mimo niewielkiej powierzchni zajimowanej przez ieden potencialny miejski lub pod-
miejski ogrédek dziatkowys® jest on obiektem petnym tresci i znaczen. Reprezentuje
bowiem: 1) kulture wieiskq z szacunkiem dla ziemi, jej uprawe; 2) kulture matomia-
steczkowq przejawiajgcq sie w bezposrednich relacjach miedzyludzkich rozgrywajqg-
cych sie pomiedzy dziatkowiczami; 3) kulture wielkomieiskg z obyczajowymi stan-
dardami zogniskowanymi wokét rozmoéw przez telefon i grilowania.

Funkcionowanie ogroddw dziatkowych oparte jest takze na pewnych czytelnych
dysonansach. Oto bowiem mamy ich organizacje bazujgcg na restrykcyjnych regu-
laminach i iednoczesnie poczucie intymnosci i samodzielnosci w gospodarowaniu,
urzgdzaniu i wyrazaniu ekspresji estetycznej na swoim skrawku ziemi. Na tej podsta-
wie oagréd dziatkowy jawi sie jako przestrzen rozpostarta ,,miedzy rajem a Smietni-
kiem™37, co niewqgtpliwie rzutuje na jego wzornictwo.

Bez wzaledu na dokonuiacg sie powolng unifikacie przestrzeni ogrodéw dziatkowych
(zanotowanqg w czasie analizy poligonéw badawczych) w zakresie stosowanych ro-
Slin oraz wzoréw mebli, dekoracii, obowigzuigce nan standardy estetyczne w dal-
szym ciggu pozostaig w wyraznej kontrze do wszechobecneqo dlobalizmu, modermni-
zmu. Stanowié to moze inspiracje dla ksztattowania przestrzeni ogrodéw przydomo-
wych, prywatnych.

Typologia ogroddéw dziatkowych

Na podstawie obserwaciji 17 ogrodow dziatkowych: w Warszawie (3) i okolicach sto-
licy (4) (Pruszkbw, Nowa Wies), we Wroctawiu (2) oraz Gdansku (2) (polskie pole ba-
dan), oraz w okolicach Paryza (1) (francuskie pole badan), Berina (1) (niemieckie
pole badan), Londynu (2) (brytyjskie pole badan), Sztokholmu (1) (skandynawskie
pole badan) i Nowego Jorku (1) (amerykanskie pole badan) opracowano nastepu-
jacq typologie dla tej formy zieleni urzgdzoney:

1. Oaroéd svmetrveznyv

W symetrycznych ogrodach dziatkowych organizacja przestrzeni ma charakter upo-
rzgdkowany, zgeometryzowany. Uporzgdkowanie, rytmicznos¢ podkresla gtéwna

34 Bobhm A., Zachariasz A., 1997: Architektura krajobrazuisztuka ogrodow a. llustrow any stow -
nik angielsko — polski, a-d, Osrodek Ochrony Zabytkow ego Krajobrazu, Narodow a Instytucja
Kultury, Warszaw a, s. 27-29

35 Magala S.,1985: Dworek i altanka, Fotografia, 1/35, s. 34-35

36 polskie ogrody dziatkowe, na podstawie danych Polskiego Zwigzku Dziatkow cow , osiggajg
pow ierzchnie 300-500 m2. W Wielkiej Brytanii ,,allotment gardens” majq od 50 do 400 m2. W
Stanach Zjednoczonych parcele przeznaczane na ,,community gardens” majqg srednio wy-
miary 6m x 6m.

37 W tym sformutowaniu autorka odwotuje sie do tytutu tekstu o ogrodach dziatkow ych napi-
sanego przezRocha Sulime. SulimaR., 1990: Miedzy rajem a Smietnikiem. Ikonosfera w arzyw -
nych ogrédkdéw, Konteksty, 4,s. 47-56
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aleika wiodgca od furtki do drzwi weisciowych domku na dziatce (Ryc. 1). Po obu jei
stronach wystepujg klasyczne rabatki z tradycyjnymi warzywami, kizewami oraz
drzewami owocowymi (Ryc. 2). W symetrycznych ogrodach dziatkowych naiczesciei
odnotowac¢ mozna praktycyzm wtasciciela przejawiajgcy sie zaskakujgcymi rozwig-
zaniami technicznymi (recykling, nadawanie drugiego zycia przedmiotom, ktére wy-
dawac by sie mogto zostaty juz wyeksploatowane, o czym bedzie mowa w dalszej
czesci tekstu). Zauwazono, ze ten symetryczny model estetyczny oagrodéw dziatko-
wych wystepuje czesciej w matych miejscowosciach (wg tego modelu zostata zor-
aanizowana wiekszo$¢ z obserwowanych ogrodéw dziatkowych w podwarszawskiej
Nowej Wsi).

Ryc. 1. Symetrycznos$C w ksztattowaniu przestrzeni ogrodu dziatkowego, na przykta-
dzie Wroctawia

Rvc. 2. Ciekawa aranzacia wokét drzewka owocowego (Sliwka) na jednym z pod-
warszawskich ogrodéw dziatkowych
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2. Oardd kraiobrazowv. romantvcznv
Przestrzen ogroddéw dziatkowych zakwalifikowanych do tej kategorii oddaje w swojej

kompozycii, wyposazeniu archetyp raiskiego ogrodu. W jego organizacii zidentyfiko-
wac¢ mozna bogactwo koloréw i form, poniewaz uprawia sie w nich najczesciej
owoce i warzywa, iak rowniez kwiaty (dobrane na podstawie klucza symboliki chrze-
Scijanskiej). Zakomponowanie bujnej rodlinnosci stwarza wrazenie przypadkowosci,
nieuporzgdkowania.Zauwazono, ze przestrzen ogrodowa chroniona jest przed wzro-
kiem innych dziatkowiczéw poprzez szczelne ogrodzenie (niejednokrotnie uzyskane
dzieki buinie rozrastaigceij sie roslinnosci, np. pngcza lub zywoptoty). Na wyposazenie
ogrodu dziatkowego utrzymanego w stylu krajobrazowym, romantycznym sktadajq
sie przede wszystkim: drewniane domki (Ryc. 3), ktérych elewacje niejednokrotnie sg
nasycone kolorami, liczne figurki zwierzgt i basniowych postaci.

Ryc. 3. Widok na ieden z ogrodéw dziatkowych pod Sztokholmem. Dziatka utrzyma-
na w nurcie krajobrazowym, romantycznym. Zrodto: http://sferje.files.wordpress.com/
2008/09/img_2190.jpg [dostep na dziehn 01.03.2012]

3. Oaréd nowoczesnv

Wyodrebniono takze grupe ogrodéw dziatkowych, ktérych wyposazenie i organiza-
cia przestrzenna powstata w oparciu o oferte gazetek z hinermarketéw oarodni-
czyvch, budowlanych. Standardowe elementy ksztattuigce przestrzen ogrodowd ta-
kich zatozen to: chodnikowe ptyty, gotowe drewniane domki i sktadziki na narzedzia,
stoliki i krzesetka z materiatbw propadgowanych przez rzeczone hipermarkety ti. pla-
stik, rattan, wiklina, rzadziej zeliwo i drewno. W nasadzeniach roslinnych zauwazy¢
mozna dominacie iglakdéw. Te wersie oarodéw dziatkowych nalezy uznac za préobe
dostosowania dawnego etosu dziatkowca do handlowej, masowej i konformistycz-
nej wspoétczesnosci.

4, Oardéd imitacii. bark miniatur
Obserwujgc ogrody dziatkowe wyodrebniono takze grupe obiektéw, w ktérych or-

aanizacii przestrzennej dziatkowicze prébuig na niewielkim obszarze imitowac rézne
zatozenia. W ten sposdb powstajg liczne miniatury. Te najpowszechnigjsze to: domki
stanowigce namiastke domu rodzinnego i przybierajgce posta¢ matego patacyku,
willi, rezydenciji lub dworku; zbiorniczki wodne (oczka wodne) najczesciej organizo-
wane w sgsiedztwie domku nawigzuigce do basenu; skalniaki petne ré6znorodnych
kamieni i rodlin imitujgce arboreta (Ryc. 4). Ten park miniatur dopetnia: trawa w for-
mie zielonego krotko przystrzyzonego, wypieleganowanego dywanu oraz droga od
furtki do domku podkreslona rytmicznie nasadzonymiiglakami (najczesciej zywotniki).
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Ryc. 4. Skalniak wokdét drzewa na jednym z podparyskich ogrodéw dziatkowych

Przemiany ogrodéw dziatkowych

Z zaproponowanej typologii odczytac mozna przemiany dokonujgce sie w ogro-
dach dziatkowych. Podobnie jak do ogrodow przydomowych, takze do tych dziat-
kowych wkradta sie ,,nowa prostota” oferowana przez hipermarkety, centra ogrod-
nicze (i to bez wzgledu na poligon badawczy).

Gdy nie byto tych rzeczonych hipermarketéw budowlanych i ogrodniczych dziatko-
wicze musieli wykazac sie kreatywnoscig. Natomiast dynamiczne ekonomiczne
przemiany odznaczyty sie na wyglgdzie ogrodéw dziatkowych38. Do unicestwienia
fenomenu i genius loci ogrodéw dziatkowych doprowadzi¢ takze moze rozpoczeta
przez miesiecznik ,,Dziatkowiec” akcja ich modernizacji. Na tamach marcowego i
kwietniowego numeru opublikowano apel do czytelnikéw o tresci: ,,Rozpoczynajqgcy
siesezon jest okazjg do przeprowadzenia zmian na dziatkach. Najbardziej pilnymi do
poprawienia kwestiamiwtym zakresie sg: stan techniczny i estetyka altan, ogrodzen,
matej architektury[..]. Podczasremontutaniq pape na remontowanym dachu za-
stagpi¢ gontem bitumicznym. Wizerunek dziatki moze poprawic zastosowanie kostKki
brukowej, gotowych, impregnowanych fabrycznie i efektownie barwionych elemen-
téw drewnianych jak np. pergole, trejaze, meble ogrodowe™39,

38 www .dzielodzialka.eu [dostep na dzieh 17.03.2012]
39 www .dzialkowiec.com.pl [dostep na dzieh 12.03.2012]
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Elementv wvposazenia oarodéw dziatkowvch i ich wzornictwo
Zaprezentowanapowyzejtypologia stanowitakze punkt wyjscia do stworzenia kata-
logu elementdéw standardowego wyposazenia ogrodoéw dziatkowych i scharaktery-
zowania kazdego z nich.

Elementy buduigce wyposazenie ogrodu dziatkoweqgo to: domek, agraciarmia, ogro-
dzenie i wejscie (furtka czesto opatrzona numerem parceli dziatkowej), ciggi komu-
nikacyine (Sciezki), meble ogrodowe, liczne ,,proste instalacie przedartystyczne” oraz
inne komponenty, takie jak: ujecia wody, roslinnos¢, gotebniki, altany ogrodowe.
Elementy te strukturalizuig przestrzen oarodu dziatkoweaqgo dzielgc ig na: czes¢ repre-
zentacyjng, informacyjng (wejscie, tablica z numerem parceli, droga do domku, in-
stalacie przedartystyczne), wypoczynkowq i uzytkowqg (meble ogrodowe, roslinnosc,
ujecie wody, graciarnia).

1. Domek

Altana w ogrodzie dziatkowym to nie dom, ale jego namiastka, stgd okreslana jest w
tekscie mianem domku.

Rola domku nie sprowadza sie jedynie do szopy na narzedzia. Rozplanowanie i urzg-
dzenie pomieszczen iest zblizone do wnetrz mieszkalnych. Katalog petnionych przez
domek funkciji jest bardzo szeroki. To w nim dziatkowicze jedzq, odpoczywajq, chro-
nig sie przed stoncem, deszczem. Zaobserwowane domki na dziatkach polskich,
niemieckich, szwedzkich, francuskich, amerykanskich i angielskich charakteryzujqg sie
oszczedng formg (Ryc. 5). Ze wzadledu na niewielkg ilo$¢ otworéw w prostych elewa-
cjach rozbudowuje sie warstwe dekoracyjng poprzez barwne malunki (Ryc. 6,7).

Ryc. 5. Drewniany domek na ogrodku dziatkowym pod Paryzem

Ryc. 6. Domek murowany z muralem na elewacj frontowej pod Berlinem Zrédto:
www.wikipedia.de [dostep na dzien 12.03.2012]
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Ryc. 7. Kolorowy domek na ogrédku dziatkowym w Warszawie Autor: Mathilde Pa-
papietro

2. Graciarnia

Mieisce na narzedzie jest wygospodarowywane w domku bgdz tez w narozniku
dziatki w postaci niewielkiej drewnianej szopy. Graciarnia przyjmuje przerézngq fizjo-
nomie. Dziatkowicze podeimuig wielokrotnie trud iej zakamuflowania przy pomocy
ciekawej, kolorowej oprawy roslinnej (Ryc. 8, Ryc. 9, w tym takze na dachu - Ryc. 10,
12) lub inne ekstrawaganckie eksperymenty przestrzenne np. malowanie ,,elewa-
cji’(Ryc. 9).

Ryc. 8. ,,Graciarnia zakamuflowana”. W niektérych angielskich ogrodach dziatko-
wych estetyka idzie w parze z funkcjq uzytkowq. Zrédto: http://www.telegraph.co.
uk/gardening/3341702/Getting-started-with-an-allotment.html [dostep na dzien
10.03.2012]
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Ryc. 9. Pomalowana na niebiesko, obsadzona winoroslg i tulipanamiszopa w pod-
londynskim ogrodzie dziatkowym Autor: Maggie Jones

Ryc. 10 . Szopa w ogrodzie dziatkowym w londynskiej dzielnicy Thornton Heath
Autor: Stefan Szczelkun

Czesto (zwtaszcza w Polsce), aby odciggng¢ uwage od niezbyt estetycznej graciarni
W iej sgsiedztwie stawia sie przyciggajgcy wzrok element, np. mebel ogrodowy (Ryc.
11).

Ryc. 11. Graciarnia na jednym z podwarszawskich ogrodéw dziatkowych, na ktérej
tle ustawiono odnowiong tawke z roslinnym ornamentem w oparciu oraz podtokiet-
nikach
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Ryc. 12. Pomieszczenie na narzedzia w ,,community garden” pod Nowym Jorkiem

3. Oarodzenie i weiscie (furtka)

Zauwazono, ze w wiekszosci przypadkdéw wejscie na posesje tworzy integralng struk-
ture z drzwiami weisciowymi do domku. Podobnie jak drzwi weisciowe do domku,
wejscie te wprowadzajgce na posesje jest bogate w swej oprawie, wyrdznia sie na
tle oarodzenia. Zauwazono, ze drzwi zewnetrzne, ktére nieadys wprowadzaty do
wnetrz mieszkalnych sg adaptowane przez dziatkowiczéw do petnienia roli furtek
(Ryc. 13). Ciekawym zjawiskiem jest markowanie numeréw parceli dziatek (Ryc. 14).

Ryc. 13. Nowe zycie przedmiotu. Drzwi zewnetrzne w roli furtki wprowadzajgcej na
teren podlondynskiego ogrodu dziatkowego. Zrédto: http://davidbarie. typepad
.com/david_barie/2009/01/doom-fashion-by-v uitton.html  [dostep na dzien
02.03.2012]
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Ryc. 14. Numer parceli zawieszony przy wejéciu. Zrédto: http://wealdallotment.f
les.wordpress.com/2010/07/30.jpg [dostep na dzieh 12.03.2012]

4. Ciaai komunikacvine (sciezki)
Najwazniejsza i najlepiej zaakcentowana w organizacji przestrzennej ogrodéw dziat-

kowych jest Sciezka bieangca od furtki do domku. Jest ona zwykle prowadzona po
linii prostej. Zabiegi kompozycyjne majgce na celu podkreslenie jej rangi to utwar-
dzenie, obsadzenie kolorowymi kwiatami (Ryc. 15) lub utozenie w nawierzchni po-
wtarzalnego wzoru (Ryc. 16 ). Poza tym, najczesciej drodze tej towarzyszg elementy
ozdobne - np. instalacje przedartystyczne.

Ryc. 15. Gtéwna alejka biegngca od furtkizaakcentowanej rézanym tukiem do mu-
rowanego domku w ogrodzie dziatkowym pod Berlinem
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Ryc. 16. Gtéwna alejka biegngca od furtki do domku na jednym z wroctawskich
ogrodbéw dziatkowych

5. Meble oarodowe
Na katalog elementéw wyposazenia ogrodéw dziatkowych o charakterze wypo-

czynkowym sktadajqg sie: tawki ogrodowe, hamaki, krzesta, fotele i stoliki.

Ryc. 17. Zestaw wypoczynkowy sktadaigcy sie ze stolika, krzeset oraz hamaka zawie-
szonego W narozniku ogrodu na drzewach owocowych, na jednym z gdanskich
ogrodéw dziatkowych

6. .Instalacie przedartvstvczne”

Poza formami i obiektami, ktére w ogrodach dziatkowych majg petni¢ funkcje prak-
tyczne: uzytkowe, wypoczynkowe, rekreacyine spotka¢ mozna rozwigzania, ktore
estetyzujq przestrzen ogrodowq. ,,Patykii sznurki przeznaczone do podwieszania po-
midoréw, otulane papierkami drzewka czy firanka rozciggnieta nad poletkami dla
ochrony przed ptakami po zainstalowaniu w galeriach zaczetyby dziatac jak obiekty
rzezbiarskie40.

40 Karw ala M., 2004: Jan Bujnowski —w e wszystkim jest obecne piekno,Konspekt, 19 [tekst do-
stepny w Internecie: http://www.up.krakow .pl/konspekt/19/galerial9.html; dostep na dzien
12.03.2012]
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Rvc. 18. Podpory dla rodlin i ciekawa instalacja uzyskana z pocietego weza ogrodo-
wego

Ryc. 19. Kota rowerowe jako interesujgce zaakcentowanie ogrodzenia, na szpry-
chach kolorowe tasiemki

Reasumujgc rozwazania na temat elementéw wyposazenia ogrodéw dziatkowych
nalezy stwierdzi¢, ze dziatkowicze we wzornictwie stawiaig na kolor, fantazyine wzory,
indywidualno$¢ oraz recykling (nadawanie drugiego zycia wystuzonym sprzetom i
przedmiotom zaréwno domowym, jak i ogrodniczym).

Sposréd motyw dw stosowanych na ogrodkach dziatkowych do dos¢ powszechnych
nalezy motyw solarny. Motyw stonca bardzo czesto pojawia sie na furtkach w formie
metalowych okregéw lub po6tokregdw i pretéw z nich wychodzgcych. Stohca poja-
wiaig sie rbwniez namalowane na $cianach domkéw. Wséréd oarodowego anturazu
znalez¢ mozna robione przez dziatkowcow zegary stoneczne. Ponadto, bardzo po-
pularnym kolorem stosowanym do malowania dekoréw na elewacjach domkoéw jest
kolor z6tty (np. Ryc. 7). Obecnos¢ tego ,,stonecznego detalu” w przestrzeni polskich
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oarodoéw dziatkowych mozna wigzac z tradycjg ludowq i obrzedami, gdzie stonce to
gospodarz.

Ziawiskiem powszechnym jest upcykling, czyli tzw. drugie zycie przedmiotéw. Dziat-
kowicze wykorzystujg przedmioty, ktére swojg mtodo$¢ majq juz za sobq, sg zbedne
w gospodarstwach domowych i nadaig im nowg warto$¢4. Konewka, poiemnik po
farbie w roli donicy z kwiatami (Ryc. 20, 21), ogrodowe rzezby - konstrukcje z opon
(Ryc. 22), oarody wertykalne - konstrukcie z rur drenazowych (Ryc. 23), czy stara
wanna, jako zbiornik na wode lub prowizoryczny magazyn siana (Ryc. 24) to tylko
wvbrane przvktady kreatywnosci dziatkowiczéw, ktére stanowi¢ mogg inspiracje dla
wtascicieli ogrodéw przydomowych.

Ryc. 20, 21. Konewka, pojemnik po farbie w roli donicy z kwiatami

Ryc. 22. Ogrodowa rzezba tabedz skonstruowana z opon Autor: Mathilde Papapietro

41 http://www .know more.pl/ekologia/polish-upcycling-czyli-drugie-zy cie-przedmiotow [do-
step na dzieh 20.03.2012]
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Ryc. 23. Kolorowy ogréd wertykalny skonstruowany przez dziatkowicza z rur drenazo-
wych

Ryc. 24. Wanna wymalowana w ,,tgkowy” wzér w roli pojemnika na siano

Oarodv dziatkowe iako insoiracia dla oarodéw przvdomowvch i nokazowvch
Wielu producentéw zainspirowanych ogrodami dziatkowymi proponuje wtascicielom

ogrodéw przydomowych oraz mieszczuchom pozbawionym wtasnego ogrodu tzw.
miniogrédki warzywne — pojemniki do upraw sataty, pomidoréw (Ryc. 25).

Ryc. 25. Minioarddek warzywny do uprawy sataty (Burgon & Ball Home Allotment
Salad Planter with Greenhouse cov er open)
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Wtasciciele oarodéw prywatnych chcac, aby ich zielona przestrzen byta orvainalna,
odrézniata sie od sgsiednich, powinni poszukac inspiracji podpatrujgc ogrody dziat-
kowe. Wiele z tamteiszych rozwigzan jest kreatywna i niepowtarzalna, czego dowie-
dziono w niniejszym artykule.

To, ze oarody dziatkowe stanowig istotne zrédto inspiracii potwierdzaig rokrocznie
ogrody pokazowe (Ryc. 26, 27). Zawsze wsrod prezentowanych odwiedzajgcym roz-
wigzanh przestrzennych znaiduig sie te nawigzuigce do oarodéw dziatkowych: mate
drewniane domki, strachy na wréble i inne kolorowe ,,instalacje przedartystyczne” to
tylko niektore z propozycii.

Ryc. 26. The Southport Flower Show 2011

Ryc. 27. Chelsea Flower Show 2010
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Podsumowanie
Pierwotnie ogrodki dziatkowe uwazano za dziatania o charakterze lokalnym. Okazuje

sie jednak, ze rozwigzania z zakresu wzornictwa, sposobu organizaciji przestrzeni jest
powielanaispotykanaw krajach o odmiennych tradycjach. Taki stan nalezy wigzac¢
z dokonujgcqg sie globalizacjg. Patrzgc na elementy budujgce strukture ogrodu
dziatkowego - wyodrebni¢ w nim mozna te same funkcje, co w ogrodzie przydo-
mowym. Redukcji ulegta czes¢ niezagospodarowana ogrodu dziatkowego, co nale-
zy wigzac z jego niewielkg powierzchniq. Takze rola domku usytuowanego na dziat-
ce jest nieco zmodyfikowana w stosunku do roli, jakg petni dom rodzinny. Wynika to z
faktu, ze dziatka w pierwszej kolejnosci ma petnic funkcje rekreacyjng, wypoczynko-
wq, domek ma stanowic¢ schronienie na czas pobytu na dziatce, ale nie odwzorowu-
je domu rodzinnego, cho¢by nawet byto nim mieszkanie w bloku.

Poniewaz autorka niniejszego artykutu w ubiegtorocznej edycji konferencji poswie-
conej wzornictwu ogrodowemu zajmowata sie zagadnieniem wspotczesnego wzor-
nictwa w sztuce sepulkralngj*?, zauwazyta pewne korelacje pomiedzy ogrodami
dziatkowymi i cmentarzami. Ot6z, ogrody dziatkowe podobnie jak cmentarze pod-
legajg ewolucji zapoczgtkowanej w XIX wieku (kiedy to obie formy ksztattowaty sie;
mowigc o cmentarzach chodzi o miejsca pochéwku ,,extra muros”, zaktadane poza
granicami jednostek osadniczych). W zakresie wzornictwa tych dwéch wydawac by
sie mogto odmiennych typéw zieleni urzgdzonej zauwazy¢ mozna podobienstwa,
zwtaszcza w odniesieniu do ostatniej dekady, takie jak: unifikacja rozwigzan, form
oraz wertykalizm. Ze wzgledu na niewielkie wolne powierzchnie w strukture organiza-
cji przestrzennej ogrodéw dziatkowych i cmentarzy wprowadza sie coraz czesciej
formy wertykalne. W ogrodach dziatkowych sqg to: tzw. moss walls — zielone $ciany
pokryte mchem, prymitywne ogrody wertykalne tzw. minigardens, czy tez takie za-
biegi jak: ustawianie roslin na drabinach, rury drenazowe wypetnione ziemiqg (Ryc.
23). Z kolei na cmentarzach idee wertykalizmu realizuje sie za pomocqg kolumbaridw,
czy tez nagrobkéw w formie stupéw, kolumn, obeliskbw.
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Elementy wspotczesnego wzornictwa podworek — ogro-
déw wspadlnot lokalnych (na przyktadzie dzielnicy Praga

Potnoc m. st. Warszawa).
Elements of modern design of backyards - the gardens of local communities (on an
example of the Praga North district of Warsaw).

Streszczenie: Artykut powstat w oparciu o czgstkowe wyniki badan realizowanych w ramach
rozprawy doktorskiej pt.: ,,Podw 6rka, jako ogrody wspoinot lokalnych — miejsce dziatan w
przestrzeni spote cznejstuzgce rew italizacji dzielnicy Praga P6tnoc m.st. warszaw a”. Autorka,
omaw iajgc materiat zebrany podczas inwentaryzaciji*3, w skazuje na mnogo$¢ form podw 6r-
kowych, bedqgcych wytworem pracy rgk mieszkancéw . Ponadto, zwraca uw age na w azng
role jakg petnig formy w ernakularnegowzornictwa** w utozsamianiu sie z dang przestrzeniq,
okreslajgcjego stopien. Pokazuje réwniez wspdlne cechy podw 6rka i ogrodu, podtrzymujgc
tym samym przyjetq teze. Catosci dopetnia inw entaryzacja elementéw ogrodowych oraz
charakterystyka przestrzenna wybranych praskich podw 6rek.

Stowa kluczowe: wernakularne wzornictwo ogrodow e, forma podw 6rkow a, podw 6rko,
ogrod wspolnoty lokalnej, przestrzen spoteczna, rewitalizacja dzielnicy.

Oswajanie przestrzeni poprzez wyznaczanie terytorium (oznaki terytorialnosci wg
Bel’a%?), wptywa na utozsamianie sie mieszkanca, spotecznosci z danym miejscem
zamieszkiwania. W mysl przyjetych kryteribw dla stopnia utozsamiania sie spoteczno-
Sci z przestrzenig podwoérka:

l. mieszkancy budujg elementy wzornictwa podwérkowego — mocne utozsa-
mianie sie z przestrzenig podworka;

Il. mieszkanhcy przesiadujg w miejscach do tego przeznaczonych, ale elementy
wzornictwa podwoérkowego nie sqg ich autorstwa — Srednie utozsamianie sie z prze-
strzenig podworka;

. mieszkancy tylko sg obecni na podworku - stabe utozsamianie sie z przestrze-
nig podworka;

mozna stwierdziC, iz za przestrzenie, z ktérymi mieszkancy mocno sie identyfikujg
uznaje sie miejsca w ktérych widoczne sg elementy wzornictwa wernakularnego. W
podworku traktowanym jako ,,swoje”, mieszkaniec zaczyna budowac: miejsca do

a3 Najw azniejszym elementem inwenatryzacji byta dokumentacja fotograficzna, w ykonywana
na przestrzenilat od lutego 2010 roku do chwili obecnej (maj 2012 rok).

44 Winiarska E., 2011: Wernakularne wzornictwo ogrodowe [w:] Rylke J. (red.), Wzornictw o
ogrodow e 2011, sztuka ogrodu sztuka krajobrazu, Warszaw a, s. 92-96.

Opis pojecia ,,w ernakularna architekura” jest zawarty w Krier L.,2011: Architektura wspdéinoty.
Wyd. stowo/obraz terytoria. Gdansk, s.51-53

45 (..) terytorialno$¢ ludzkg moznarozumiec jako zbiér zachow an i proceséw poznaw czych
jednostki,opartych na spostrzeganejwtasnosci przestrzeni fizycznej. (...) Zachow ania teryto-
rialne, obejmujgce zajmowanie danego obszaru, ustanawianie kontroli nad nim, nadaw anie
mu cech osobistych, a takze myséli, przekonaniai— w niektérych wypadkach jej obrone, stuzg
waznym motywomipotrzebom istoty ludzkiej. Pojecia ,,terytorium” i ,terytorialno$¢” ilustrujg
wspotzalezny charakter wymiany pomiedzy cztowiekiem a Srodow iskiem. Nie bytoby teryto-
rialnosci bez terytoriow i odwrotnie.(...)” (Bell P.A.,Baum A, Fisher J.D., Greene Th.C., 2004:
Psychologia srodowiskowa. GWP. Gdansk, s. 346)
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siedzenia, ogrodzenia, kwietniki, zaczyna takze malowac¢ murale, rzezbi¢ bgdz po-
dejmowac inne aktywnosci majgce na celu estetyzowanie i oswajanie przestrzeni.

Po przedstawieniu elementéw wzornictwa podwdrkowego bedgcych w polu zainte-
resowan autorki, przechodzi ona do ich charakterystyki na konkretnych przyktadach.

Meble ogrodowe.

Wsréd mebli ogrodowych na praskich podwoérkach dominujg: drewniane prowizo-
ryczne tawki zbite z desek, krizesta przyniesione przez mieszkancéw i usytuowane w
nastonecznionej czesci podworka-ogrodu (Ryc. 1). Autorka zauwaza, ze meble
ogrodowe ksztattujg przestrzen tworzgc zen idealne miejsce spotkan.

Ryc. 1. tawka wykonana przez mieszkancow ul. Brzeskiej 17a (fot. Winiarska E., 2011)

Kwietniki przenosne.

Rosliny sadzone sg w przenosnych/mobilnych kwietnikach, ktére powstajg najcze-
sciej z utozonych na siebie i wypetnionych ziemig opon (Ryc. 2A) lub z wydrgzonego
pnia (Ryc. 2B).

A B
Ryc. 2 A - Kwietnik z opon na podworku przy ul. Brzeskiej 17a. B — Donica kwietna wy-
konana z kawatka wydrgzonego pnia na podwadrku przy ul. Kaweczynskiej 43 (fot.
Winiarska E. 2010)
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Ogrody uzytkowe.

Autorka zauwaza, ze ogrod uzytkowy podwérka-ogrodu, jest wyizolowany z pozosta-
tej przestrzeni podwarka, tworzgc jedng lub kilka stref ogrodéw uzytkowych. Przykta-
dem jest ogréd wspolnoty lokalnej przy ul. Brzeskiej 12 (Ryc. 3A), gdzie zostata wydzie-
lona strefa uzytkowa azurowym ogrodzeniem, ktére dla zwicekszenia atrakcyjnosci
wizualnej oraz dla lepszej widocznosci poszczegdinych kwater, zostato pomalowane
na wyraziste kolory (zotty, btekit, czerwien, pastelowa zielen). Przestrzen miedzy czte-
rema strefami ogrodéw uzytkowych petni funkcje komunikacyjng miedzy kamienicq
- ogrodami uzytkowymi — gotebnikiem (prawa strona zdjecia Ryc. 3A). Podobnych
obserwacji mozna dokonac¢ na podworku-ogrodzie przy ulicy Stalowej 53 (Ryc. 3B),
gdzie oprécz wydzielenia przestrzeni uzytkowej (w tym wypadku mozna stwierdzic
obecnos$¢ tylko jednego ogrodu uzytkowego) niskim ogrodzeniem (ok.0,7m), od
strony zewnetrznej, granica zostata zaakcentowana a tym samym przyozdobiona
przeno$nymi kwietnikami, wykonanymi z pomalowanych na kolorowo opon.

A B
Ryc. 3 A - Strefa uzytkowa podwo6rka-ogrodu, zlokalizowanego przy ul. Brzeskiej 12, B
- i przy ul. Stalowej 53 (fot. Winiarska E. 2011)

Granice (kolorowe tym bardziej), pozwalajg szybko zdefiniowac lokalizacje ogrod 6w
uzytkowych w przestrzeni podwaérka, a ilos¢ przestrzeni uzytkowych wskazuje na po-
ziom relacji panujgcych miedzy mieszkancami kamienicy, do ktérej dane podwoérko
przynalezy/bezposrednimi uzytkownikami.

Urzgdzenia dla zwierzgt.

A B
Ryc. 4 A - Ogrodowa zeliwna misa dla ptakéw - cena: 41,61zt (zrédto: 4decor.pl)
oraz B - plastikowe ,,butelkowe” poidetka dla ptakéw/ miski na pokarm dla psow i
kotéw - cena butli 5| wody niegazowanej Zywiec Zdrdj, market Ama24: 5,49zt (zr6-
dto: cotanio.pl), zlokalizowane na podwérku przy ul. Kaweczynskiej 43 (fot. Winiarska
E. 2011)

Na praskich podwodrkach, autorka zaobserwowata urzgdzenia dla zwierzgtpopulary-

zujgce nurt sprzyjajgcy ochronie Srodowiska (recykliing) oraz promujgcy uzywanie
tanich materiatébw. Najczestszym surowcem, petnigcym role poidetek dla ptakéw
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oraz domowych czworonogow sqg plastikowe butelki, ktorych odciete denka dosko-
nale spetniajg role poidetek dla ptakéw lub mis na pokarm dla pséw i kotéw (Ryc.
4B). Dzieki takiemu rodzajowi myslenia mieszkancy tanim kosztem zapewniajg miej-
sce dokonsumpciji dla lokalnej fauny (obraz zeliwnejmisy, Ryc. 4A, przedstawiony dla
poréwnania cen).

Rzezby, ptaskorzezby.

Praskie podworka-ogrody oraz bramy tetnig lokalng sztukq, ktéra jest unikatowa. Jej
wartos¢ podkresla fakt, iz artefakty tam istniejgce sg wykonane samodzielnie. W
bramie prowadzgcej na dziedziniec kamienicy przy ul. Brzeskiej 17 a, mozna zaob-
serwowac efekt pracy dzieci, mieszkajgcych przy ul. Brzeskiej. Ptaskorzezba sakralna
pt.: ,,Twoja Matka Boska”, jest wynikiem wakacyjnej akcji Spotkanie z Mistrzem z 2009
roku (Ryc. 5 Ai B). Biel postaci Matki Boskiej z Dziecigtkiem, btekitne tto oraz z6tta ra-
ma ptaskorzezby - utworzona z odcisnietych dtoni mtodych artystéw, do chwili
obecnej (maj 2012 roku) pozostajg niezmienione przez czynnik ludzki kontrastujgc z
zaniedbanymi i niszczonymi Scianami bramy (Ryc. 4 A). Z tych obserwacji mozna
wywnioskowac, ze lokalne dzieto ma najwiekszg moc przetrwania.

A B
Ryc. 5 Ai B - Ptaskorzezba Matki Boskiej zdobigca wejscie na podwaérko przy ul. Brze-
skiej 17a (fot. Winiarska E. 2010)

Miejsca pamieci.

A B
Ryc. 6 Ai B - Malowidto nascienne, autorstwa Teatru Remus (,,Cykl Kobierce” 2010),
upamietniajgce dawnego wtasciciela ,,Warszawskiej Fabryki Wyrobéw Bednarskich
Wactaw Zglecki” oraz kamienicy przy ul. Stalowa 46 - Wactawa Zgleckiego (fot. Wi-
niarska E. 2010)
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Typowym dla Pragi Pétnoc (Warszawa) jest upamietnianie dawnych wtascicieli ka-
mienic lub ludzi zwigzanych z danym miejscem, wydarzen, poprzez malowidta na-
scienne (Ryc. 6 Ai B). Na elewacji kamienicy przy ul. Stalowej 46, Teatr Remus (,,Cykl
Kobierce” 2010) namalowat dawnego wtasciciela budynku ul. Stalowej 46 oraz
~Warszawskiej Fabryki Wyrobow Bednarskich Wactaw Zglecki” - Wactawa Zgleckie-
go. Obraz przedstawia Zgleckiego w pozie siedzgcej, a po obydwu jego stronach
widac atrybuty odpowiadajgce jego profesji— beczki (Ryc. 6 B).

Takie przedsiewziecia sq swoistego rodzaju hotdem ztozonym osobie umieszczonej
na malowidle, jak i lekcjg historii zwigzang z wymierajgcymi (czy tez wymartymi) za-
wodami.

Kapliczki.

E
Ryc. 7 Ai B - Kapliczka z figura Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej usytuowana w
pierwszej czesci (wejsciowe]) podwadrka przy ul. Brzeskiej 17 a. C i D — Kapliczka na
podwbrku przy ul. Zgbkowskiej 5, wraz z vilepami Jolanty Kudeli, pochodzgcymi z cy-
Klu ,,Znaki miasta™¢ (A, B, C - fot. Winiarska E. 2011; D, E - Zrédto: yolastre-
etart.blogspot.com)

46 Wiecej informacji zwigzanych z wystawqg ,Znaki miasta” na stronie artystki
www .yolastreetart.blogspot.com.
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Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze kapliczka na praskim podworku to swoistego
rodzaju praski znak rozpoznawczy, o czym Swiadczg materiaty zrodtowe4’. Czescigj
wskazuje sie podwodrka, na ktérych brakuje Swietej figury niz na odwrét.

Sposréd przeanalizowanych podwoérek (Badania poszczegdinych podwoérek), na
uwage zastugujg podwaorko-ogrod przy ul. Brzeskiej 17 a oraz przy ul. Zgbkowskiej 5.
Na obydwu podwadrkach sg to figury Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej usytuowa-
ne w czesci wejsciowej, reprezentacyjnej podwoérka. Widoczne jest odseparowanie
strefy sacrum od profanum (azurowe, zadbane ogrodzenie; wys. 0,7m; Ryc. 7 Ai C).
Elewacje kamienic na podwodrku przy ul. Zgbkowskiej 5, zostaty ponadto ozdobione
artystycznymi dziataniami Jolanty Kudeli, ktéra w cyklu ,,Znaki miastag, zaprezento-
wata przeksztatcone przez siebie, dziesie¢ dziet wybitnych renesansowych artystow,
wykonanych technikg graffiti. We wnetrzu podwoérza-ogrodu, zostat odtworzony ob-
raz Botticell’ego pt.: ,,Wiosna”, gdzie w role Trzech Gracji, Wenus oraz tytutowej Wio-
sny — wcielity sie cztery mieszkanki praskiego Osrodka Pomocy Spotecznej. Dzieki te-
mu Jolanta Kudela konstruuje ,,otwartg, podwoérkowq jak i uliczng galerie”, pokazuje
jak wazne jest ksztattowanie krajobrazu, jego estetyzacja z udziatem lokalnej spo-
tecznosci, tym samym nie wchodzgc w konflikt z juz urzgdzonym podworkiem-
ogrodem.

Ogrodzenie.

Charakterystycznymi dla podwérek Starej Pragi (jeden z czterech obszaréw dzielnicy
Praga Po6tnoc*9), sg ogrodzenia wykonane z czerwonej cegty. Z uptywem lat, obser-
wuje sie postepujgce niszczenie materiatu oraz destrukcje samej konstrukcii. Niskie
fundusze na remont, badz ich brak, majg wptyw na lokalne inicjatywy przejawiane
przez mieszkancoéw, ktérych solidaryzowanie sie w dziataniu, ma na celu: szybkqg i
skuteczng poprawe bezpieczenstwa na podwodrku, przywrécenie (ogrodzeniu) no-
wej jakosci (Ryc. 8), zapewnienie mieszkancom w kazdym przedziale wiekowym — w
szczegdlnosci najmtodszym, dobrej zabawy podczas ozdabiania muru.

Ryc. 8. Mural na ogrodzeniu - ceglanym murze, autorstwa najmtodszych mieszkan-
cow kamienicy przy ul. Brzeskiej 17 a (fot. Winiarska E. 2011)

47 Szersze ujecie tematu miedzy innymiw: 1) Wozniak M. i A., 2009: Kapliczki, figury i krzyze
przydrozne Grochowa, Kamionka i okolic. Wyd. Biblioteczka M uzeum Warszaw skiej Pragi.
Warszaw a. 2) red. Towarzystwo Przyjaciét Pragi, 1998: Prazanie o StarejPradze. Wyd. Tow arzy-
stw o Przyjaciot Pragi. Warszawa. 3) Elsztein P.,2002: Moja Praga. Dom Wydaw niczy SYRENKA.
Warszaw a. 4) Warszawskiej Pragi dzieje dawne i nowsze. Wyd. Jeden Swiat. Warszaw a 2006.
48 Wiecej informacji zwigzanych z wystawq ,Znaki miasta” na stronie artystki
www .yolastreetart.blogspot.com.

49 Dane wg Miejskiego Systemu Informacji w Warszaw ie
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Elementy przestrzenne.

Czestym widokiem w przestrzeni praskich podwérek-ogrodéw, sq przedmioty majgce
na celu ich estetyzacje. Jednym z przyktadéw jest podwoérko-ogréd przy ul. tochow-
skiej 31 (kompleks podworek), w ktérego przestrzeni zaistniat ,,Brzoskwiniowy zame-
czek” (Ryc. 9 A - D). Pierwotnie konstrukcja byta elementem scenografii w serialu
,»Czas Honoru”, imitujgcym mur getta (Ryc. 9 A). Jesienig 2011 roku, po zakohczeniu
zdjec, filmowcy oddali kawatek rekwizytu w rece mieszkancéw ul. tochowskiej. Zimg
2011 roku, obiekt uzyskat nowq jakos¢. Dzieki zespotowi studentéw architektury kra-
jobrazu SGGW w Warszawie (sktad zespotu: Dorota Popiel, Daria Szalinska, Ewa
Ostrowicka, Patrycja Markwat, Olga Poniatowska, Aleksandra Strojnik, Sebastian
Zwierzchowski) zostat pomalowany na brzoskwiniowy kolor i przyozdobiony czarnymi
sylwetami zwierzgt z uprzednio przygotowanych wraz z dzie¢mi z pobliskiej Swietlicy
szablonow. Oprécz ksztattow fauny, na bocznej elewaciji konstrukcji, widnieje tablica
ogtoszeniowa - niezbednik dla mieszkanhcéw duzego kompleksu podwaérek przy ul.
tochowskiej 31.

C D
Ryc. 9 A - Fragment scenografi muru getta — kadr z serialu ,,Czas Honoru” ( zrédto:
Internet). B — Stan obiektu przed przystgpieniem do prac. C - Zima 2011 roku — prace
nad nadawaniem obiektowi nowej jakosci oraz funkciji. D — Wielofunkcyjny, atrakcyj-
ny element przestrzenny na podworku przy ul. tochowskiej 31 ( B — D, fot. Popiel D.,
Szalinska D., Ostrowicka E., Markwat P., Poniatowska O., Strojnik A., Zwierzchowski S.
2011)

Badania poszczegoélnych podwoérek: inwentaryzacja elementéw ogrodowych oraz
charakterystyka przestrzenna wybranych praskich podwérek (opracowanie wtasne;
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oznaki terytorialnosci oraz stopien uzytkowania terytorium wyznaczone wg Bell’ a: Bell
P.A, Greene Th. C., Fisher J.D., Baum A., 2004: Psychologia Srodowiskowa. GWP.
Gdansk.)

Podworko przy ul. Brzeskie] 9, Praga Pétnoc, Warszawa (powierzchnia: 540m?). Oznaki
terytorialnosci: nieliczne napisy na ciggu komunikacyjnym, mozaika z pottuczonych
luster na Scianie, Slady palonych ognisk, pottuczone butelki, mocz (zapach). Podziat
na przestrzen (okreSlony na podstawie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna
(podworko zamkniete) TAK/NIE - nie (podworko prawnie nie przynalezy do zadnej
kamienicy); publiczna (podwdrko otwarte) TAK/NIE - nie (podwérko prawnie nie
przynalezy do zadnej kamienicy); prywatno-publiczna (podwérko otwarte w okreslo-
nych godzinach) TAK/NIE - tak (w relacji lokalni mieszkancy ul. Brzeskiej i Targowej).
Aktywnos¢ spoteczna: spotkania okolicznych mieszkahcow.

Podworko przy ul. Brzeskiej i ul. Targowej, Praga Potnoc, Warszawa; kompleks czte-
rech podwoérek (powierzchnia: 6326m?). Oznaki terytorialnosci: graffiti "Portrety miesz-
kancow Brzeskiej', autorstwa Teatru Remus, wykonane na ceglanym ogrodzeniu,
drzewa owocowe (jabtonie, mirabelki), zaniedbany kwietnik, napisy na elewacjach
kamienic (tymczasowe - hasta przedwyborcze, antypolityczne. Podziat na przestrzen
(okreSlony na podstawie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podwérko za-
mkniete) TAK/NIE - nie; publiczna (podwdrko otwarte) TAK/NIE - nie (w relacji osoby
odwiedzajgce, spoza rejonu ulic Brzeskiej i Targowej); prywatno-publiczna (podwaorko
otwarte w okreSlonych godzinach) TAK/NIE - tak (w relacji lokalni mieszkancy ulic
Brzeskiej i Targowej). AktywnosSC spoteczna: sadzenie roslin, pomoc przy malowaniu
portretéw mieszkancoéw ul. Brzeskiej (przynoszenie fotografii, pozowanie).

Podworko przy ul. Brzeskiej 17a (1 — podworko studnia, 2 — podworko za kamienicq)
Praga Poétnoc, Warszawa (powierzchnia: 450m?). Oznaki terytorialnosci: 1) zieleniec z
kapliczkg (widoczne znicze, kwiaty; stan bardzo dobry); 2) wyznaczone miejsca
wspadinych spotkan (widoczne tawki, pufy, krzesta), na elewacjach pozostatosci ma-
lowidet - numeréw rejestracyjnych - po wydzielonych kiedys$ sektorach parkingo-
wych, ogrodzony kwietnik oraz rabata przylegajgca do elewaciji kamienicy. Podziat
na przestrzen (okreSlony na podstawie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna
(podwdrko zamkniete) TAK/NIE — nie; publiczna (podwoérko otwarte) TAK/NIE - nie;
prywatno-publiczna (podwérko otwarte w okreslonych godzinach) TAK/NIE - tak (w
relacji lokalni mieszkancy ulic Brzeskiej i Targowej). Aktywnos¢ spoteczna: 1) sprzgta-
nie, zabiegi konserwacyjne kapliczki; 2) sprzgtanie przy wejsciach na klatki.
Podworko przy ul. Brzeskiej 19(1) i 21(2), Praga Poétnhoc, Warszawa; kompleks dwoéch
podwdrek (powierzchnia: 2994m?2). Oznaki terytorialnosci: 1) zadbana kapliczka, po-
rzadek, tawka (miejsce spotkan); 2) porzadek przy wejsciach na katki, wandalizm -
zdemolowany $mietnik, mocz (zapach). Podziat na przestrzen (okreSlony na podsta-
wie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podwdrko zamkniete) TAK/NIE - nie;
publiczna (podworko otwarte) TAK/NIE — nie; prywatno-publiczna (podworko otwarte
w okreslonych godzinach) TAK/NIE - tak (w relacji lokalni mieszkancy ulic Brzeskiej i
Targowej). Aktywnos¢ spoteczna: 1) sprzgtanie, zabiegi konserwacyjne kapliczki; 2)
sprzgtanie przy wejsciach na klatki.

Podworko przy ul. Brzeskiej 20, Praga Pétnoc, Warszawa (powierzchnia: 97m?). Ozna-
ki terytorialnosci: napisy w bramie kamienicy, prowadzgcejna podwdrko, rabaty przy
elewacij kamienicy (zaniedbane), ogrodzenie (stan bardzo dobry). Podziat na prze-
strzen (okreSlony na podstawie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podwo6r-
ko zamkniete) TAK/NIE - tak (wjazd na podwoérko majg tylko samochody mieszkan-
cow kamienicy); publiczna (podworko otwarte) TAK/NIE — nie; prywatno-publiczna
(podwodrko otwarte w okreSlonych godzinach) TAK/NIE - nie. Aktywnos¢ spoteczna:
dzielenie przestrzeni w ramach jej uzytkowania, jako parking dla samochodoéw.
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Podworko przy ul. Kaweczynskiej 18, Praga Pétnoc, Warszawa (powierzchnia: 210m3).
Oznaki terytorialnosci: dwie ogrodzone rabaty, miejsce spotkan z siedziskami (kana-
pa, fotel, pufy) oraz szafkg, podwérko ogrodzone tylko od strony kamienicy nr 16, od
strony kamienicy nr 20 brak barier. Podziat na przestrzeh (okreSlony na podstawie
stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podwoérko zamkniete) TAK/NIE - nie; pu-
bliczna (podwérko otwarte) TAK/NIE - nie; prywatno-publiczna (podwérko otwarte o
okreslonych godzinach) TAK/NIE - tak (w relacji lokalni mieszkancy kamienicy przy ul.
Kaweczynskiej 18 i 20). Aktywnos¢ spoteczna: sprzgtanie podworka, korzystanie z
miejsca spotkan.

Podworko przy ul. Kaweczynskiej 20, Praga Pétnoc, Warszawa (powierzchnia: 420m?).
Oznaki terytorialnosci: ogrodzenie od strony ulicy, miejsce spotkan (fawka i stolik).
Podziat na przestrzen (okreSlony na podstawie stopnia uzytkowania terytorium): pry-
watna (podworko zamkniete) TAK/NIE - nie; publiczna (podwoérko otwarte) TAK/NIE -
nie prywatno-publiczna (podwoérko otwarte w okreslonych godzinach) TAK/NIE - tak
(w relacji lokalni mieszkancy kamienicy przy ul. Kaweczynskiej 18 i 20). Aktywnosc
spoteczna: sprzgtanie podwaorka, korzystanie z miejsca spotkan, koszenie trawy.
Podworko przy ul. Kaweczynskiej 39, Praga Pétnoc, Warszawa (powierzchnia: 170m2).
Oznaki terytorialnosci: zamykana brama (brak domofonu), ogrodzenie (stan bardzo
dobry) od strony kamienicy nr 41), porzgdek, kwietnik. Podziat na przestrzen (okreslo-
ny na podstawie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podwaorko zamkniete)
TAK/NIE - tak; publiczna (podwérko otwarte) TAK/NIE — nie; prywatno-publiczna (po-
dworko otwarte w okreslonych godzinach) TAK/NIE — nie. Aktywno$¢ spoteczna:
sprzgtanie podworka, dokarmianie ptakow, pielegnacja kwietnika.

Podwérko przy ul. Kaweczynskiej 41, Praga Pétnoc, Warszawa (powierzchnia: 270m?).
Oznaki terytorialnosci: zamykana brama (brak domofonu), ogrodzenie (stan bardzo
dobry) od strony nr39i41), porzgdek. Podziat na przestrzen (okreSlony na podstawie
stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podworko zamkniete) TAK/NIE - tak; pu-
bliczna (podworko otwarte) TAK/NIE - nie; prywatno-publiczna (podworko otwarte w
okreSlonych godzinach) TAK/NIE — nie. Aktywnos¢ spoteczna: sprzgtanie podworka,
pielegnacja rabaty zlokalizowanej przy ogrodzeniu z kamienicy nr 43.

Podworko przy ul. Kaweczynskiej 43, Praga Pétnoc, Warszawa (powierzchnia: 340m?).
Oznaki terytorialnosci: zamykana brama (domofon uszkodzony), ogrodzenie (stan
bardzo dobry) od strony kamienicy nr 41 i 45), porzgdek. Podziat na przestrzen (okre-
Slony na podstawie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podwérko zamknie-
te) TAK/NIE - tak; publiczna (podwodrko otwarte) TAK/NIE — nie; prywatno-publiczna
(podworko otwarte w okreSlonych godzinach) TAK/NIE - nie. Aktywnos¢ spoteczna:
sprzatanie podwoérka, pielegnacja rabaty zlokalizowanej przy Scianie elewacj ka-
mienicy.

Podworko przy ul. tochowskiej 31, Praga Pn., Potnoc, Warszawa (powierzchnia:
1400m?). Oznaki terytorialnosci: obiekt "brzoskwiniowy zameczek', przyozdobiony wy-
konanymi przez dzieci malowidtami oraz wylepiankami, mate rabaty zlokalizowane
przy Scianie elewacji kamienic nr 29,31,33. Podziat na przestrzen (okresSlony na pod-
stawie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podworko zamkniete) TAK/NIE —
nie; publiczna (podworko otwarte) TAK/NIE - tak (duzy kompleks kilku podw 6rek, nie
ogrodzony, dostepny dla wszystkich); prywatno-publiczna (podwérko otwarte o
okreSlonych godzinach) TAK/NIE - nie. Aktywnos$C spoteczna: zaangazowanie dzieci
w ozdabianie obiektu "brzoskwiniowy zameczek'.

Podworko przy ul. Inzynierskiej 5 (1 — podworko, 2 — podwo6rko), Praga Pétnoc, War-
szawa (powierzchnia: 2800m?). Oznaki terytorialnosci: 1) pielegnowana i ogrodzona
rabata; 2) porzgdek. Podziat na przestrzen (okreSlony na podstawie stopnia uzytko-
wania terytorium): prywatna (podworko zamkniete) TAK/NIE — nie; publiczna (po-
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dworko otwarte) TAK/NIE - nie; prywatno-publiczna (podwoérko otwarte w okreslo-
nych godzinach) TAK/NIE - tak (dostep na podwodrko jest ograniczony, ale znajduje
sie na nim toi-toi przeznaczony do uzytku publicznego). Aktywnos$¢ spoteczna: 1) pie-
legnowanie rabaty; 2) sprzgtanie.

Podworko przy ul. Inzynierskiej 9 (1 —podworko, 2 — podwoérko), Praga Pétnoc, War-
szawa (powierzchnia: 2220m?). Oznaki terytorialnosci: 1) i 2) popisane sciany w bra-
mach (znaki kibicéw druzyny pitkarskiej), malowidta najmtodszych mieszkancow ka-
mienicy, porzgdek. Podziat na przestrzen (okresSlony na podstawie stopnia uzytkowa-
nia terytorium): prywatna (podworko zamkniete) TAK/NIE — nie; publiczna (podw 6rko
otwarte) TAK/NIE - nie; prywatno-publiczna (podwoérko otwarte w okreSlonych go-
dzinach) TAK/NIE - tak. Aktywnosc spoteczna: 1) i 2) malowidta najmtodszych miesz-
kancow kamienicy, zdobig czes$¢ elewacji budynku.

Podworko przy ul. Ktopotowskiego 6, Praga Poétnhoc, Warszawa (powierzchnia:
2850m?). Oznaki terytorialnosci: malowidta, parkingi samochodowe, zadbane prze-
dogrédki, porzgdek. Podziat na przestrzen (okreSlony na podstawie stopnia uzytko-
wania terytorium): prywatna (podworko zamkniete) TAK/NIE — nie; publiczna (po-
dworko otwarte) TAK/NIE - tak (duzy kompleks kilku podworek, nie ogrodzony, do-
stepny dla wszystkich); prywatno-publiczna (podwérko otwarte w okreSlonych godzi-
nach) TAK/NIE - nie. Aktywnos¢ spoteczna: malowidta-gry na nawierzchni, doroczny
festiwal "Ktopociaki', warsztaty fotograficzne i plastyczne (prowadzone w sezonie
letnim).

Podworko przy ul. Stalowej 45 - 57, Praga Pétnoc, Warszawa (powierzchnia: 3930m?).
Oznaki terytorialnosci: malowidta, parkingi samochodowe, zadbane i wygrodzone
przedogrédki. Podziat na przestrzen (okreSlony na podstawie stopnia uzytkowania
terytorium): prywatna (podworko zamkniete) TAK/NIE — nie; publiczna (podwérko
otwarte) TAK/NIE - tak (duzy kompleks kilku podwdrek, nie ogrodzony, dostepny dla
wszystkich); prywatno-publiczna (podwoérko otwarte w okreSlonych godzinach)
TAK/NIE — nie. AktywnoS$¢ spoteczna: artystyczna dziatalno$¢ Teatru Remus na ele-
wacjach budynkéw gospodarczych, malowidta w "alei Swietych patronéw" - dziata-
nie spoteczne, porzgdek w przedogrédkach.

Podworko przy ul. Targowej 40, Praga Pétnoc, Warszawa (powierzchnia: 71m?).
Oznaki terytorialnosci: domofon w bramie wejsciowej, miejsce spotkan z wtasnorecz-
nie zrobiong przez mieszkancéw taweczkg. Podziat na przestrzen (okreSlony na pod-
stawie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podwaérko zamkniete) TAK/NIE -
tak (wejscie obowigzuje przez brame z domofonem); publiczna (podwérko otwarte)
TAK/NIE - nie; prywatno-publiczna (podwoérko otwarte w okreSlonych godzinach)
TAK/NIE — nie. Aktywnos$¢ spoteczna: wybudowa-nie wspdlnej taweczki spotkan'.
Podworko przy ul. Zgbkowskiej 3, Praga Potnoc, Warszawa (powierzchnia: 325m?).
Oznaki terytorialnosci: porzgdek, tablica/ zakaz spozywania alkoholu w bramie oraz
zakaz gry w pitke na terenie podwoérka, kapliczka. Podziat na przestrzen (okreslony
na podstawie stopnia uzytkowania terytorium): prywatna (podworko zamkniete)
TAK/NIE - tak (na terenie podworka znajduje sie parking dla samochodoéw lokatoréw
kamienicy); publiczna (podwdrko otwarte) TAK/NIE — nie; prywatno-publiczna (po-
dworko otwarte w okreSlonych godzinach) TAK/NIE - nie. Aktywno$S¢ spoteczna:
opieka nad zielehcem i zabiegi konserwacyjne kapliczki.
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Wyniki badan pilotazowychs°

Zaobserwowane na siedemnastu obszarach badawczych oznaki terytorialnosci,
przedstawione w zestawieniu ilosciowym: napisy na elewacjach (5/17), graffiti (3/17),
dziatania artystyczne - mozaika, ptaskorzezba, instalacja (3/17), porzgdek (8/17), ka-
pliczka (3/17), miejsce spotkan (5/17), wandalizm (2/17), zapach - mocz (2/17), raba-
ty (5/17), kwietniki (3/17), ogrodzenie (6/17), tabliczki informacyjne (1/17), zamykana
brama - domofon (1/17), parkingi samochodowe (4/17). Podziat na przestrzen (okre-
Slony na podstawie stopnia uzytkowania terytorium): 7/17 podwadrek zamknietych
(przestrzen prywatna), 5/17 podwoérek otwartych (przestrzen publiczna), 6/17 podw 6-
rek otwartych w okreSlonych godzinach. Wykazywane formy aktywnosci spotecznej
zaobserwowane na siedemnastu badanych obszarach: integracja ispotkania (4/17),
sprzatanie (9/17), urzgdzanie i pielegnowanie (10/17), dziatania artystyczne i estety-
zacja (6/17). Powyzsze badania ukazujg duzg spéjnos¢ podwaérek wspoinot lokal-
nych z ogrodami przydomowymi

Podsumowanie.

Pilotaz przeprowadzony na praskich podwaérkach dowiédt, ze artefakty, ktére prze-
staty petni¢ swojqg pierwotng funkcje, z powodzeniem mogq by¢ wykorzystywane do
innych celéw. Ich nowa jako$¢ w znacznym stopniu uzalezniona jest od praktycyzmu
i poczucia estetyki mieszkancéw podwadrek. Najczesciej spotykanymi na praskich
podwodrkach rozwigzaniami, ktérym poddawane sg przedmioty pozornie bezuzy-
teczne sq: opona w roli kwietnika, siedziska, ogrodzenia, ozdoby, plastikowe butelki
oraz naczynia — poidetka dla zwierzgt, strachy na ptactwo. Nieodzownym elemen-
tem praskich podwoérek sg kapliczki z wizerunkiem Maryi, ktére sakralizujg codzienng
przestrzen egzystencji mieszkancéw podworek.

Reasumujgc nalezy stwierdzi¢, ze swojskie wzornictwo podwoérkowe stanowi istotny
element budowania tozsamosci miejskiej przestrzeni spoteczne;.
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0 W latach 2010 - 2011, przebadano 17 podwadrek zliokalizowanych w dzielnicy Praga Pétnoc
m.st.Warszawa.Badania dotyczyty okreslenia stopnia uzytkowania podw 6rka w wyniku kto-
rych wydzielono podwo6rka zamkniete (7/17), podwoérka otwarte (4/17) oraz podwodrka otwar-
te w okreslonych porach (7/17),wskazano oznaki terytorialno$ci oraz zinw entaryzow ano ele-
menty charakterystyczne zarbwno dla ogrodéw przydomowych jak i podw 6rek wspolinot
lokalnych.
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Janusz Skalski
Katedra Sztuki Krajobrazu. Wydziat Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu SGGW

Nie jesteSmy gorsi od innych. Rodzime tradycje w tworze-

niu dziet sztuki ogrodowej
We are not worse than the others. Nativ e traditions of garden works of art. creation

Streszczenie. Ponizszy artykut jest probg odpowiedzi na nastepujgce pytanie. Czy w polskiej
sztuce ogrodow ej mozna odnalez¢ przyktady twérczego dziatania, ktére mozna traktow ac
jako dzieta nawigzujgce do rodzimej tradycji? W obecnych czasach, kiedy na kazdym kroku
mozna dostrzec miedzynarodowq rywalizacje we wszystkich dziedzinach zycia poszukiw anie
narodow ych tradycji wszedzie, gdzie jest to mozliwe staje sie koniecznoscig. Rodzimos¢ i au-
tentyczna sztuka lokalna sg w cenie.

Stowa kluczowe: sztuka ogrodnicza, tradycja rodzima.

Na przestrzeni wiekdw w architekturze krajobrazu i sztuce ogrodowej pojawiaty sie
rézne wynalazki, ktére po ich praktycznym zastosowaniu byty powszechnie przyjmo-
wane na catym Swiecie. Takimi wynalazkami byty bez wgtpienia sredniowieczne wi-
rydarze, renesansowe i barokowe ogrody parterowe, zwierzynhce, parki krajobrazowe
a takze klomby, rabaty, aleje, bulwary, promenady, parkway’e czy wspotczesne
nam ogrody tematyczne. Autorzy opisujgcy historie sztuki ogrodowej czesto doszuku-
ja sie zrédet powstawania tych wynalazkéw w sposobach ksztattowania przestrzeni
jakie wypracowywali przedstawiciele poszczegdlinych narodéw. Powodoéw ich po-
wstania szukali w ich kulturze materialnej, obyczajach, uwarunkowaniach gospo-
darczych a nawet w polityce. Czestym powodem powstania tych wynalazkéw sg
cechy charakteru danego narodu, ktére wedtug wielu autoréw réwniez mogty mie¢
znaczqgcy wptyw na to, w jaki sposéb ksztattowali oni przestrzen w ktérej przyszto im
zyC. W taki oto spos6b w powszechnej swiadomosci uksztattowato sie wyobrazenie o
francuskiej, angielskiej, niemieckiej czy japonskiej tradycji zaktadania ogrodéw. Za
sprawq historykéw sztuki tego rodzaju rozwazania doprowadzity rowniez do tego, ze
na dzieje rozwoju malarstwa, rzezby, architektury czy muzyki patrzono w taki sam
spos6b. Studiujgc niektére dzieta historykdbw czy historykdéw sztuki mozna odniesc
wrazenie, ze na Swiecie istniejg narody mniej lub bardziej utalentowane do dziatan
tworczych. Ten sposdb dostrzegania rozwoju naszej cywilizacji charakteryzowat wiek
XIX i XX i w dalszym ciggu jest chetnie stosowany w odniesieniu do réznych dziedzin
zycia zaréwno tych, ktére dotyczg wielkich narodowych przedsiewziec jak i dziatan
w matych skalach. Miedzy innymi jesteSmy Swiadkami rywalizacjiw podboju kosmosu
w ktorej ciggle sg odwotania do wktadu naukowego jaki wniesli tam przedstawiciele
poszczegodlinych narodéw. Nawet w zakresie sztuki kulinarnej ciggle kto$ nam przy-
pomina o tym, ze jedna kuchnia narodowa jest zdrowsza i smaczniejsza od drugiej.
W czasach ogromnej miedzynarodowej rywalizacji medialnej jakiej obecnie jesteSmy
Swiadkami, my Polacy réwniez zaczynamy poszukiwac tego, co moze mie¢ odnie-
sienie do polskiej tradycji narodowej. Poszukiwania idg w réznych kierunkach. Roz-
powszechniamy wiedze o naszej goScinnosci, przyrodzie czy wyjatkowej historii. Od
wielu lat nasza sztuka ludowa jest rozpoznawalna na Swiecie. Nasze rzgdy jak i wta-
dze lokalne caty czas zabiegajg o to aby polskie wyroby przemystowe i produkty re-
gionalne tez byty rozpoznawalne i kojarzone z naszym krajem. Na tle takich poszuki-
wan autor artykutu sprébowat odpowiedzie¢ na nastepujgce pytanie. Czy w naszej
sztuce ogrodowej mozna znalez¢ przyktady takich dziatan twérczych, w ktérych jest
odniesienie do polskiej tradycji narodowej i ktére mogtyby by¢ uznane za dzieta ko-
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jarzone z naszym krajem? Miedzy innymi w swoich poszukiwaniach autor zaintereso-
wat sie takimi sposobami urzgdzania ogrodéw przydomowych, ktére wedtug niekto-
rych polskich autoréw majg niby nawigzywac do naszych tradycji wiejskich. Niestety
autorzy ci piszgc o wiejskich tradycjach w swoich wyobrazeniach odwotujg sie do
angielskich ogrodéw wiejskich jakie zaktadano tam na przetomie XIX i XX wieku a nie
do skromnych, spontanicznie organizowanych naszych ogrodkdéw wiejskich jakie w
podobnym okresie byty powszechnie spotykane na terenie Matopolski, Mazowsza,
Podlasia czy Litwy. Istotg angielskich ogrédkéw wiejskich byto to, ze byty one reali-
zowane wedtug instrukcji zamieszczanych w éwczesnych poradnikach czy kalenda-
rzach rolniczych. Nasiona roslin mozna byto kupi¢ w wyspecjalizowanych fimach i
otrzymac przesytkg pocztowqg. Natomiast nasze wiejskie ogrédki byt zaktadane
spontanicznie a nie wedtug zaleconego sposobu i charakteryzowaty sie powtarzal-
nym zestawem roéslin, ktére byty tatwe do uprawy i mozna je byto zdoby¢ na drodze
sgsiedzkiej wymiany. Jednak w takich spontanicznych dziataniach trudno doszuki-
wac sie jakies celowej mysli projektowej, ktérg mozna by okreslic jako polskg tradycje
w zaktadaniu ogrodow.

Na podstawie powyzszych rozwazan mozna byto dojs¢ do whniosku, ze tradycja wiej-
ska to nie jest to, o co tu chodzi. Autor doszedt do whniosku, ze by¢ moze odpowiedzi
na postawione pytanie nalezatoby szuka¢ w okresie miedzywojennym czyli w czasie,
kiedy ksztattowato sie odrodzone panstwo polskie i w latach po drugiej wojnie Swia-
towej, kiedy kraj odbudowywano ze zniszczen. Przedmiotem szczegdlnego zaintere-
sowania autora byty uroczystosci panstwowe, ktére w tamtym czasie bardzo czesto
celebrowano na wolnym powietrzu. Takie uroczystosci organizowane w plenerze
musiaty mie¢ stosowng oprawe, w ktérej wykorzystywano elementy sztuki ogrodowe;.
W trakcie przeglgdania starych kronik fimowych i zachowanej dokumentaciji foto-
graficznej mozna czasami dostrzec, ze gtébwnym elementem dekoraciji dla tych uro-
czystosci byto godto panstwowe wykonane w formie dzieta sztuki ogrodowej. Wize-
runek orta byt umieszczany na tarczy herbowej uformowanej z ziemi, ktérej ptaszczy-
zna byta nachylona w kierunku widzéw. Sama tarcza byta obtozona darniq i w za-
leznosci od miejsca w ktérym odbywata sie uroczystos¢ mogta by¢ umieszczona na
utwardzonym placu lub na trawniku i mie¢ wokoét siebie dekoracje kwiatowq z roslin
bylinowych lub jednorocznych. Podobnego rodzaju kompozycje byty rowniez licznie
wykonywane przed gmachami administracji panstwowej, na terenie jednostek woj-
skowych, na stacjach kolejowych i na przejsciach granicznych. Tradycja wykony-
wania takich ozdobnych elementéw w przestrzeniu publicznejprzetrwata do potowy
XX wieku. Autor artykutu jako uczestnik kolonii mtodziezowych i obozéw harcerskich
w latach 1957 — 1964 doskonale pamieta, ze w tamtych czasach podstawowym
elementem dekoracji kazdego placu apelowego byto réwniez godto panstwowe,
ktére byto wykonywane przez mtodziez na poczgtku turnusu. Jak byty wykonywane
tego rodzaju dekoracje i czy byty one regulowane odpowiednimi przepisami? Autor
prébowatznalez¢ odpowiedzZ na powyzsze pytanie przeglgdajgc przedwojenne re-
gulaminy wojskowe oraz zarzgdzenia i instrukcje ministerialne, w ktérych mogtyby
byc¢ wskazéwki dotyczgce obchoddéw Swiat panstwowych. Niestety pomimo inten-
sywnych poszukiwan w Centralnej Bibliotece Wojskowej i innych bibliotekach nic nie
udat sie znalez¢. Same obiekty mozna zobaczy¢ na fotografiach i flmach ale sg one
nieostre. Jedyne ostre zdjecie jakie udato sie znalez¢ autorowi to fotografia zamiesz-
czona w Internecie na ktérym widac polskich zotnierzy skoszarowanych na terenie
Szwajcarii.
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Ryc. 1. Polscy zotnierze skoszarowani w obozie na terenie Szwajcarii. Narodowe Ar-
chiwum Cyfrowe syg. 1 -W- 2407-2

Wynika z tego, ze ten rodzaj dekoracji byt najczesciej wykonywany spontaniczne,
czesto z pobudek patriotycznych iz powoddw estetycznych. Autor siegajgc pamie-
cig do swoich lat dziecinnych przypomina sobie takie obiekty wykonane w przestrze-
ni publicznej, ktére widziat w latach piecdziesigtych miedzy innymi na terenie koszar
w Sochaczewie i Nowym Dworze Mazowieckim a takze na réznych stacjach kolejo-
wych. Tarcze herbowe byty tam uformowane z ziemi i posiadaty obwddke z darni,
cegiet lub z kamieni polnych. Czerwone tto tarczy wykonywano najczesciej z mielo-
nych lub ttuczonych cegiet. Natomiast wizerunek orta byt uktadany z biatej pottu-
czonej ceramiki stotfowej. Ksztatt godta bytdosy¢ swobodnieinterpretowanyizalezat
od zdolnosci plastycznych wykonawcy dzieta. W trakcie tegorocznego seminarium
(10 - 15 luty 2012) Kultura - Natura jakie odbyto sie w Arboretum i Zaktadzie Fizjografii
w Bolestraszycach autor podzielit sie swymi zainteresowaniami z Panem Profesorem
Jerzym PiGreckim®t. W trakcie rozmowy z Panem Profesorem okazato sie, ze w okresie
miedzywojennym na naszych kresach wschodnich, na terenie wielu koszar w ktorych
stacjonowato Wojsko Polskie, istniaty ozdobne ogrody, w ktérych gtéwnym elemen-
tem byto godto panstwowe. Miedzy innymi Pan Profesor wymienit koszary w miej-
scowosci Biata Krynica, koto Krzemienca. Godta panstwowe byty tam wykonywane
przez zotnierzy w podobnej formie do tej, ktérg przedstawiono wyzej i czesto byto
otoczone bogatg dekoracjg kwiatowq. Mozna zatem przypuszczac, ze tradycja wy-
konywania godta panstwowego na terenie koszar Wojska Polskiego w formie obiektu
sztuki ogrodowej mogta by¢ zapozyczona z armii austriackiej. W okresie dwudziesto-
lecia ten sposOb dekorowania placu apelowego rozprzestrzenit sic na caty kraj. No
coéz, sztuka nie zna granic. Natomiast autentycznym polskim wktadem byto to, ze
takie obiekty powstawaty w stolicy przed gmachami ministerialnymi a takze w mia-
stach wojewddzkich przed urzedami panstwowymi, szkotami a takze na stacjach
kolejowych i to byto piekne.

W latach siedemdziesigtych XX wieku kiedy propagandowo stalismy sie dziesigtg
potegg na Swiecie, tworzenie godet panstwowych w formie obiektéw sztuki ogro-

51 profesor Jerzy Pidrecki. Profesor Uniw ersytetu Rzeszow skiego, tw érca i wieloletni dyrektor
Arboretum i Zaktadu Fizjografii w Bolestraszycach.
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dowej mogto wydawac sie mato powazne. W tamtych czasach z trawnikéw przed
budynkami urzedéw panstwowych zaczety znikac tarcze z ortem formowane z ziemi
na rzecz kompozycji z kwiatéw jednorocznych. Nawet w koszarach wojskowych za-
czeto wykonywac godta panstwowe z kamienia, betonu lub z brqzu i ta wspaniata
tradycja stopniowo poszta w zapomnienie. Artykut, ktdory zostat tu zaprezentowany
jest zachetg do ponownego zainteresowania sie tym zagadnieniem.

Ryc. 2. Herb papieskiw ogrodach watykanskich. Autor fotografii Janusz Skalski

Tym bardziej, ze opisany tu rodzajsztuki ogrodowej wraca powoli do task w wielu kra-
jach. Miedzy innymi na ilustracji 2 pokazano herb papieza Benedykta XVI, ktoéry wy-
konano na trawniku w ogrodach watykanskich. Réwniez w Polsce projektowanie i
wykonywanie tego rodzaju obiektéw moze mie¢ przysztos¢ poniewaz wojewodowie
jak i burmistrzowie zabiegajg o to aby wizerunki herbéw wojewodztw i miast byty
powszechnie znane.

Autor wraz artystg plastykiem Stanistawem Dziubakiem zamierzajg podjgé prébe
wykonania takiego obiektu podczas tegorocznego festiwalu ogrodéw pokazowych
w Bolestraszycach. Na wyznaczonej dziatce w formie owalu o Srednicy 14m bedzie
na ziemi umieszczone godto Wojewddztwa Podkarpackiego w otoczeniu dwédch
rogéw obfitosci, ktére sg tu celowo uzyte jako symbole dobrobytu (patrz ilustracja nr
3i4).

Sama tarcza jako obiekt przestrzenny bedzie uformowana z ziemi obtozonej darmiq.
W tak uformowanym obiekcie ptaszczyzna tarczy bedzie pochylona w kierunku wej-
Scia. Rysunek herbowy przedstawiajgcy gryfa i orta bedzie wymodelowany z wikliny
natomiast czerwono - niebieskie tto godta to nasadzenia z kwitngcych roslin jedno-
rocznych. Na wprost wejscia, pionowym ttem dla tarczy herbowej bedzie sciana wy-
konana ze splecionych gatezi o ré6znych odcieniach kory. Po festiwalu czerwono -
niebieski tto tarczy herbowej powinno by¢ wykonane z materiatéw trwatych (cera-
mika i ttuczone szkto). Rogi obfitosSci bedg wymodelowane z wikliny i z gatezi. Przed
wnetrzami rogébw bedqg uformowane w nieregularnym ksztatcie niewielkie kopczyki z
ziemi na ktérych bedq posadzone rosliny jednoroczne oraz byliny, z kolekcji arbore-
tum bolestraszyckiego. Zgodnie z kolorystycznym podziatem tarczy herbowej po le-
wej stronie bedq roliny kwitngce na czerwono, natomiast po prawej na niebiesko.
Na kopczykach rodliny jednoroczne w miare przekwitania bedq zastepowane no-
wymi nasadzeniami. W zamysle autorébw z wnetrza rogéw powinny wsypywac sie
bogactwa ziemi charakterystyczne dla Podkarpacia. Naszym zdaniem powinny sie
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tam znalez¢ kanistry lub beczki jako symbole gérnictwa naftowego, surowce skalne
drewno oraz produkty lub narzedzia kojarzone z rolnictwem. Catos¢ podobnie jak
wszystkie ogrody w czasie festiwalu bedzie otoczona zywoptotem z wikliny.

Ryc. 3. Projekt koncepcyjny ogrodu pokazowego na festiwalu w Bolestraszycach.
Widok z perspektywiczny z lotu ptaka. Rysunek autora.

Ryc. 4. Projekt koncepcyjny ogrodu pokazowego na festiwalu w Bolestraszycach.
Widok perspektywiczny z pozyciji stojgcego cztowieka. Rysunek autora
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Dekoracja malarska jako element wzornictwa ogrodowe-
go

Painter’s dekoration as an element of garden design

Streszczenie: Autor zwraca uw age na moZliw osci, jakie daje malarstw o zastosow ane we
w zornictwie ogrodowym. Oprécz zalet warsztatowych —tanio$¢, szybko$¢ wykonania, prosto-
tatechniczna, barw nos$¢, zwraca uw age na symboliczng no$nos¢ przedstaw ienia malarskie-
go i tatw 08¢ przekazywania poprzez wizerunek znaczeh w ogrodzie. W artykule podano przy-
ktady pieciu realizacji malarskich autora we wzornictwie ogrodowym z lat 2008 — 2012.

Stowa kluczowe: wzornictw o ogrodow e, dekoracja malarska

Wprowadzenie

Pod koniec ubiegtego wieku sztuka mocno wkroczyta do krajobrazu i do ogrodu. W
krajobrazie, gtéwnie miejskim, pojawito sie malarstwo monumentalne, tworzgc tak
zwangq sztuke ulicy. W ogrodach, przede wszystkim rezydencjonalnych, pojawity sie
kompozycje przestrzenno rzezbiarskie zwane instalacjami. Te zjawiska otworzyty
ogrody na pojawienie sie nowych form sztuki. Rbwnocze$nie mozna w ogrodach
przydomowych zauwazyc¢ tesknote za artystycznym ich ksztattowaniem. Betonowe
ogrodzenia i galanteria betonowa nabierajg barokowych ksztattéw. Dominujg w
ogrodach topiame formy drzew i kizewow iglastych. Ta tesknota jest zaspokajana
przez masowq lub rzemiesiniczg produkcje wzoréw o niewielkiej wartosci artystyczne.
W sztuce ogrodowej nowe formy artystyczne nie sqg wprowadzane za posrednic-
twem masowego wzornictwa. Stuzg temu ogrody pokazowe. Festiwale i przeglgdy
takich ogrodéw odbywajg sie w wiekszosci krajow o rozwinietej sztuce ogrodowej.
Co dwa lata BUGA (Bundesgardenszchau) odbywa sie w Niemczech, co roku w An-
gli najwazniejszym jest Chelsea Flower Show, we Franciji taki festiwal ma miejsce w
Chaumont-sur-Loire.

W tym artykule pragne przedstawic, jak mozna do sztuki ogrodowej, za posrednic-
twem ogrodéw pokazowych, wprowadzi¢ malarstwo - technike artystyczng stosun-
kowo taniq i efektownaq.

Srodek $wiata
Pierwsze proby wprowadzenia malarstwa do ogrodu wykonatem w 2008 roku. Po-

niewaz w Polsce instytucja ogrodéw pokazowych w tym czasie nie istniata, projekt
zrealizowatem jako mural w trakcie Mazowieckiego Festiwalu Artystdw Powstanie
Sztuki w Radomiu. Na tym festiwalu, pod wptywem sztuki ulicy, zrealizowano projekt
Elektrownia murem, gdzie powstato wiele murali. Moja realizacja, Srodek swiata,
przedstawiata w konwencji pop kultury ogréd i zostata poprzedzona rzeczywistym
ogrodem. Byt to maty ogréd, ale kompletny, zawierajgcy nawet oczko z roslinnosciq
wodng, wykonany we wspotpracy z architektem krajobrazu, Beatg J. Gawryszewskq
(Ryc.1). Aby ogréd nabrat trzeciego wymiaru, w trakcie festiwalu wykonatem per-
formance Ogréd, ktéry podkreslat nie tylko przestrzenny, ale oczyszczajgcy ciato i
dusze wymiar ogrodu (Ryc. 2).
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Ryc. 1. Mural z ogrodem Srodek swiata. Radom 2008

Ryc. 2. Performance Ogréd, Radom 2008 (fot. B. J. Gawryszewska)

Piknik

Srodek swiata byt ogrodem stworzonym od podstaw. Aranzacije przy pomocy obrazu
sytuaciji artystycznej w istniejgcym ogrodzie wykonatem w trakcie sympozjum w Sko-
kach w 2008 roku (Ryc. 3). Zrealizowatem woéwczas performance Piknik, troche na
wzor XVIII wiecznych féte galante z obrazéw Watteau, Patera i Lancreta, ktére za-
poczatkowaty mode na parki krajobrazowe. W tamtych obrazach wyjgtkowos¢
miejsca okreslaty grupy rzezbiarskie, tutaj postuzytem sie obrazem. Przedstawione na
obrazie kwitngce jabtonie stwarzaty atmosfere krotkiego okresu kwitnienia drzew
owocowych, kiedy ogréd uzytkowy staje sie miejscem pieknym, wyjgtkowym.
Miejscem odswietnym, sprzyjajgcym miedzyludzkim kontaktom.
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Ryc. 3. Performance Piknik (fot. B. J. Gawryszewska). Skoki 2008

Od powietrza, gtodu, ognia, wojny...

Ryc. 4. Sw. Florian i Sw. Roch, Bolestraszyce, 2011 rok

Ryc. 5. Sw. Jan Nepomucen i $w. Izydor, Bolestraszyce, 2011 rok

Kolejna proba zaaranzowania ogrodu przy pomocy obrazu wigzata sie z organizacjq
| Festiwalu Ogrodowego w Bolestraszycach. Ogréd Od powietrza, gtodu, ognia, woj-
ny... opierat sie na czterech kapliczkach z wizerunkami Swietych: Floriana, Rocha,
Jana Nepomucena, lzydora (Ryc. 4, 5), chronigcych od tytutowych plag i umiesz-
czonych w czterech kierunkach stron Swiata. Ogréd, a wtasciwie kwietna tgka, za-
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projektowana przez Beate J. Gawryszewskq, kapliczki zrobione przez Janusza Skal-
skiego, popularne wizerunki Swietych, w catosci tworzyty w miniaturze polski krajo-
braz, ktérego organizacja tradycyjnie opierata sie na artefaktach o charakterze reli-

gijnym.

Budka ogrodniczki.

Wiatr, ktory przyszedt z Karpat wraz z burzg zerwat altane, w ktérej znajdowata sie
Ogrodniczka - symbol festiwalu ogrodowego w Bolestraszycach. Trzeba byto wyko-
nac solidniejszg altanke, a wtasciwie budke, w ktérej mogta stac ogrodniczka. Zeby
budka nabrata charakteru ogrodowego namalowatem na szarym ptotnie en grisail-
le trzy ogrodowe béstwa: Flore, Pomone i Vertumnusa (Ryc. 6). Wizerunki nasladowa-

ty postacie znane z rokokowej porcelany i dobrze tgczyty sie z wigzanymi w cyfre,
wiklinowymi ptotkami otaczajgcymi poszczegdlne, festiwalowe ogrody.

Ryc. 6. Budka ogrodniczki, Bolestraszyce, 2011 rok
Ogroéd znaczen i ogréd morze

Ryc. 7. Ogréd znaczen i ogréd morze, Bolestraszyce 2012 rok

Ostanie wizerunki tez wiqzqg sie z festiwalem w Bolestraszycach. Ogréd, z ktérego

wiatr zdmuchngt namiot i ogrodniczke zrobit sie troche pusty. Dzielit sie na trzy czesci:
dzikg - parkowq, ogrodowq i krajobrazowq, ktérg symbolizowato morze. Do kazdej z
czesci namalowatem zwierzeta, ktére miaty uzupetniac swiat roslin (Ryc. 7). W czesci
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przedstawiajgcej naturalny las umiescitem wilki (Ryc. 8), w sadzie owce (Ryc. 9) a w
morzu ryby (Ryc. 10). Realistyczne wizerunki byty malowane obustronnie na niehe-
blowanych deskach. Zwierzeta majg uzupetia¢ czes¢ ogrodowq zaprojektowang
przez Izabele Myszke-Stgp 6r

Ryc. 8. Wilk, Bolestraszyce 2012 rok

Ryc. 9. Owca, Bolestraszyce 2012 rok
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Ryc. 10. Ryba (tosos), Bolestraszyce 2012 rok

Dekoracja malarska jako element wzornictwa ogrodowego.

Dekoracja malarska jako element wzornictwa ogrodowego ma, moim zdaniem, wie-
le waloréw. Jest tania, szybka i tatwa do wykonania, trwata, wzbogaca wqgtek kolo-
rystyczny ogrodu, dobrze wspétgra z roslinami. Panujgca postmodernistyczna kon-
wencja pozwala mieszac style malarskie, co w sztuce uzytkowej, jakqg jest ogrodnic-
two ozdobne, zwieksza mozliwosci formalne, pozwala wprowadzac¢ do ogrodu rézne
tradycje i konwencje artystyczne. Najwazniejsze, moim zdaniem jest to, ze wizerunek
malarski nigdy nie byt traktowany tylko jako zamalowana ptaszczyzna. Poprzez re-
dukcje Swiata do dwéch wymiaréw zawsze posiadat znaczenie symboliczne. Obraz
jest naturalnym nos$nikiem znaczen, co we wspodtczesnej sztuce ogrodowej jest pod-
stawowq wartoscig. Na tej konferencji méwi o tym miedzy innymi lzabela Myszka-
Stgpor w referacie: Warstwa semantyczna ogrodu przekazywana przez elementy
wzornictwa ogrodowego.
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Monika J. Latkowska, Marek M aciejewski.
Katedra Roslin Ozdobnych, Wydziat Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu SGGW

Trawy ozdobne - rosliny uniwersalne
Ornamental grasses - univ ersal plants

Streszczenie: Termin ,,trawy ozdobne” obejmuje rosliny z 3 rodzin botanicznych: wiechlinowa-
te (Poaceae), turzycow ate (Cyperaceae) i sitow ate (Juncaceae). Sq one bardzo w arto-
sciow ym materiatem do kompozycjiogrodowych ze wzgledu na ich duze w alory dekoracyj-
ne i r6zonorodne zastosowanie. Trawy ozdobne doskonale spraw dzajq sie w roli roélin raba-
towych czy zadarniajgcych, a takze jako materiat na zyw optoty, rosliny uprawiane w pojem-
nikach czy sadzone na dachach i w ogrodach w ertykalnych. Niew gtpliw ymi zaletami wiek-
szosci gatunkéw sq: ich stosunkowo niewielkie wymagania upraw ow e oraz wysoka odpor-
nos$¢ na choroby i szkodniki. Pow yZzsze atuty sprawiajq,iztrawy ozdobne to grupa roslin coraz
bardziej doceniana przez polskich projektantéw ogrodéw. W pracy przedstawiono w alory
dekoracyjne traw ozdobnych oraz r6znorodne formy ich zastosow ania w e wspo6tczesnych
ogrodach.

Stowa kluczowe: sitow ate, turzycow ate, wiechlinow ate, trawy rabatow e

Wstep

O dekoracyjnosci traw ozdobnych (nazywanych tez rabatowymi) decyduje ich zr6z-
nicowany pokrdj, ksztatt i kolorystyka blaszek lisciowych oraz efektowne kwiatostany.
Jednak niekwestionowany urok traw nie jest jedynym czynnikiem, ktéry ma wptyw na
wzrost ich populamosci wéréd architektéw krajobrazu oraz wtascicieli ogrodéw. Bar-
dzo istotnym praktycznym walorem sg takze niewielkie wymagania siedliskowe, ta-
twos¢ uprawy oraz odpornos¢ na niekorzystne warunki Srodowiska, szkodniki i choro-
by.

Warto podkreili¢, iz dekoracyjny wyglgd traw wieloletnich nie przemija wraz z kon-
cem okresu wegetacji — majg one te przewage nad wiekszoscig bylin ogrodowych,
ze sqg atrakcyjne przez caty rok, réwniez pdézng jesieniqg i zimg. Dzieki sztywnym
zdZzbtom nawet po uschnieciu zachowujqg swéj atrakcyjny pokrdj i z dekoracyjnymi
kwiatostanami bardzo malowniczo wyglgdajg w ptowej jesiennej szacie czy pokryte
szronem lub $niegiem. Istotnym atutem wielu gatunkéw traw jest tez zmieniajgce sie
w kolejnych miesigcach zabarwienie ich lisci oraz Zzdzbet, co sprawia, ze wyglad
kompozycji z traw zmienia sie wraz z porami roku.

W polskich ogrodach trawy ozdobne dtugo traktowano jako rosliny drugiego planu.
W ostatnich latach obsenwuje sie zdecydowany wzrost ich popularmosci, jednak ,,po-
tencjat” traw ozdobnych wcigz nie jest u nas w petni wykorzystywany, nalezy wiec
popularyzowac ich stosowanie we wspoétczesnych ogrodach.

Ogdlna charakterystyka traw ozdobnych

Trawy pojawity sie w ogrodach juz w Sredniowieczu pod postacig tgk kwietnych i
trawnikéw. Na przetomie XVIII i XIX w. zaczeto w petni doceniac ich walory dekora-
cyjne i traktowac jako rosliny ozdobne. W 1890 r. J. Gardiner opublikowat ksigzke pt.
»Grasses ornamental”, w ktérej opisat 15 rodzajéw dekoracyjnych traw ogrodowych.
W czasach wiktorianskich na rabatach zaczety pojawiac sie trawy pampasowe
(Cortaderia selloana), miskanty (Miscanthus sp.) oraz piérkéwka sptaszczona (Penni-
setum alopecuroides) (Haber 1989, Majtkowska i Majtkowski 2007).

Za cztowieka, ktéry na dobre wprowadzit trawy ozdobne do ogrodéw, uwazany jest
niemiecki botanik, ogrodnik i hodowca roslin, Karl Foerster (1874-1970). Byt on wielkim
pasjonatem traw, ktére nazywat ,,wtosami Matki Ziemi”, odkrywat i kolekcjonowat
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nowe gatunki, a takze popularyzowat ich zastosowanie w ogrodach publicznych i
prywatnych (Lacy 1990). Podczas licznych podrézy zbierat okazy dzikich traw, sitdw i
turzyc, ktére nastepnie sadzit w swoim ogrodzie w Bornim. Doswiadczenia dotyczgce
uprawy traw rabatowych Foerster opisat w wydanejw 1957 roku ksigzce ,,Einzug der
Graser Und Farne in die Garten”. Wtedy tez po raz pierwszy uzyte zostato pojecie
~trawy rabatowe” (Haber 1989).

Trawy rabatowe to grupa gatunkéw i odmian, ktére w odréznieniu od traw gazono-
wych, nie pokrywajq powierzchni gleby zwartg darniq, lecz mogg byc¢ sadzone na
rabatach czy w grupach, tak jakinne byliny gruntowe (Urbanski 1994). Terminy ,,tra-
wy ozdobne”i ,,trawyrabatowe” sg umowne i nie majg zwigzku z systematykq bota-
niczng (Majtkowska i Majtkowski 2007). Zalicza sie do nich nie tylko gatunki nalezgce
do dawnej botanicznej rodziny traw, obecnie nazywanejrodzing wiechlinowatych
(Poaceae). W sktad traw ozdobnych wchodzg réwniez gatunki trawopodobne, po-
chodzgce z dwdch innych rodzin: turzycowatych (Cyperaceae) isitowatych (Jun-
caceae) (Haber 1989). Podstawowymi cechami, ktére tqczq rosliny z tych trzech ro-
dzin sq: wyglad ich liéci, oryginalne kwiatostany oraz niewielkie wymagania uprawo-
we (Henschke 2008).

Rodzina wiechlinowate dzieli sie na trzy podrodziny: wiechlinowe (Pooideae), bam-
busowe (Bambusoideae), prosowe (Panicoideae). Obejmuje ok. 850 rodzajéw i ok.
11 tys. gatunkéw wystepujgcych na catej kuli ziemskiej. Sg to gtéwnie rosliny jedno-
roczne lub wieloletnie zielne. Wyjgtek stanowiq gatunki z podrodziny bambusowych,
ktére sq roslinami trwatymi ze zdrewniatymi zdzbtami (Grabowska i Kubala 2009).
Rodzina turzycowate (ciborowate) obejmuje ok. 3 tys. gatunkéw, wchodzgcych w
sktad ponad 60 rodzajéw (Urbanski 2001). Rosliny z tej rodziny czesto traktowane sg
jak trawy ze wzgledu na podobny wyglad: pokréj oraz podobnie wyglgdajgce blasz-
ki lisciowe (Majtkowska i Majtkowski 2007). Turzycowate czesto nazywane sq ,.kwa-
sSnymi trawami”, ze wzgledu na to, ze w naturze czesto porastajq torfowiska wysokie,
tgki i bagna (Rak 2009).

Rodzina sitowate jest najmnigj liczna: sktada sie z 8 rodzajéw, ktére tworzy okoto 350
gatunkéw (Grabowska i Kubala 2009). Rosliny z rodziny sitowatych sg czesto mylone
z trawami, gdyz majg one podobny pokrdj, budowe morfologiczng, termin kwitnienia
(Urbanski 2001).

Trawy ozdobne wystepujg w naturze w réznych warunkach siedliskowych (wydmy,
wysokie partie gor, brzegi zbiornikbw wodnych, lasy, tgki), majg wiec zréznicowane
wymagania uprawowe, ktére umorzliwiajqg ich réznorodne wykorzystanie w ogrodzie.

Walory dekoracyjne traw ozdobnych

Trawy ozdobne sg grupg roslin bardzo zréznicowang pod wzgledem pokroju, wyso-
kosci, kolorystyki ulistnienia czy dekoracyjnych kwiatostanéw, co zapewnia duzy wy-
bér materiatu roSlinnego do ré6znych kompozycji ogrodowych (Majtkowska 2005).
Gtoéwnym elementem dekoracyjnym traw ozdobnych sg ich wagskie, wydtuzone li-
scie. ROznig sie one dtugosciqg i szerokoscig u poszczegdélinych gatunkéw i odmian.
Wsréd traw rabatowych znajdziemy wiele odmian o barwnym ulistnieniu lub cieka-
wie przebarwiajgcym sie pod koniec lata. Poruszane przez wiatr dtugie liscie traw
efektownie falujg i delikatnie szumiqg, wprowadzajgc do ogrodu ruch i dzwiek.

Trawy o niebieskosinych lisciach to m.in.: kostrzewa sina (Festuca cinerea), amety-
stowa (F. amethystina) i walezyjska (F. valesiaca) ‘Glaucantha’, proso rézgowate
(Panicum virgatum) ‘Heavy Metal’, Panicum amarum ‘Dewey Blue’, owsica wiecz-
niezielona (Helictotrichon sempervirens), wydmuchrzyca piaskowa (Elymus arena-
rius), strzeplica sina (Koeleria glauca), szczotlicha siwa (Corynephorus canascens)
(Majtkowska i Majtkowski 2007). Rosliny o lisciach zabarwionych na czerwono to: im-
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perata cylindryczna (Imperata cylindrica) ‘Red Baron’, proso rézgowate (Panicum
virgatum) ‘Rubrum’, miskant chinski (Miscanthus sinensis) ‘Purpurascens’. Czerwono-
brunatne ulistnienie ma turzyca wtosista (Carex comans) ‘Bronze Form’, turzyca Bu-
channana (Carex buchannanii), rozplenica szczotkowata (Pennisetum setaceum)
‘Burgundy Giant’, ‘Rubrum’, ‘Red Riding Hood’. Na taki kolor przebarwiajqg sie tez
pod koniec lata liscie palczatki Gerarda (Andropogon gerardii), kaukaskiej (Bothrio-
chlooa caucasica) i miotlastej (Andropogon scoparius) oraz Panicum clandestinum.
L6tte zabarwienie majg np. liscie Deschampsia flexuosa ‘Aurea’, Hakonechloa ma-
cra ‘Aureola’ (Majtkowska i Majtkowski 2007).

Atrakcyjng grupq traw ozdobnych sqg tez odmiany o pstrym ulistnieniu — najczesciej w
biatawe lub z6fte pasy. Nalezg do nich m.in.: miskant olbrzymi (Miscanthus gigan-
teus) ‘Jubilaris’, miskant chinski (Miscanthussinensis) ‘Zebrinus’, Miscanthus oligosta-
chyus ‘Nanus Variegatus’, Phragmites australis ‘Variegatus’, turzyca wyniosta (Carex
elata) ‘Aurea’ i ‘Bowles Golden’, turzyca japonska (Carex morrowii) ‘Gold Band’ i
‘Variegata’, Carexsiderosticha ‘Variegata’, Hakonechloa macra *Aurea’. Pstre ulist-
nienie znajdziemy tez u bambuséw, np. Pleioblastus variegatus, Sasa veitchi (A-
brecht 1999, Majtkowska i M ajtkowski 2007).

Duzg ozdobg wielu gatunkéw traw sq tez ich okazate kwiatostany. Majg one postac
wqskich ktoséw - np. u pertébwek (Melica sp.), dorodnych piéropuszy - u miskantow
(Miscanthussp.), trawy indianskiej (Sorghastrum nutans) czy trawy pampasowej (Cor-
taderia selloana), puszystych ktoséw — u piorkdwek (Pennisetum sp.) lub luznych
wiech (Panicum clandestinum). Bardzo dekoracyjne kwiatostany wytwarzajq tez ost-
nice (Stipa sp.) - majg one postac¢ wgskich wiech z ktoskami o dtugich osciach, co
nadajeim delikatny wyglgd. Kwiatostany traw ozdobnych wyglgdajg ciekawie, gdy
podswietla je stonce, bgdz sg pokryte rosg lub szronem (Darke 1999, Darke 2007).

Trawy ozdobne we wspoétczesnych ogrodach

Architekci krajobrazu bardzo czesto siegajg obecnie po ozdobne trawy, turzyce oraz
bambusy, doceniajgc ich atrakcyjny wyglad, ftatwo$¢ uprawy ipielegnacji
(Henschke 2008b). Doskonale pasujg one do wspodtczesnych ogroddéw. Nadajqg sie
zarbwno do zatozen tworzonych w stylu romantycznym, jak tez nowoczesnym, mini-
malistycznym, sg tez nieodzownym komponentem ogrodoéw azjatyckich i naturali-
stycznych.

Trawy ozdobne mozna uznac za roéliny uniwersalne, gdyz ich zastosowanie obejmu-
je: rabaty ogrodowe, nasadzenia soliterowe (pojedyncze) lub grupowe, zywoptoty,
nasadzenia okrywowe, ogrody skalne i wodne, kompozycje w pojemnikach, zielone
dachy isciany (ogrody wertykalne).

Wysokie, tworzgce okazate kepy trawy doskonale wyglgdajg zarébwno jako solitery,
jak i posadzone w grupach czy kompozycjach rabatowych. Gatunki o niewielkich
rozmiarach mogg by¢ wykorzystywane jako rosliny okrywowe, za$ niewysokie i rosng-
ce wolno mozna tez stosowac w alpinariach i ogrodach skalnych. Z kolei trawy ro-
sngce szybko, czy wrecz ekspansywne, mozna wykorzystywac do umacniania skarp
i przeciwdziataniu erozji gleby (Henschke 2008b). Niewysokie gatunki traw sq tez nie-
zastgpionym elementem zielonych dachéw iscian. Gatunki wystepujgce w naturze
na wilgotnych stanowiskach mozna sadzi¢ nad brzegami zbiornikéw wodnych. Co-
raz czesciej trawy jednoroczne i wieloletnie sg tez wykorzystywane do tworzenia
kompozycji roslinnych w pojemnikach, ktére umieszczane sq na balkonach i tara-
sach czy w ogréodkach kawiarnianych.
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Trawy na rabatach ogrodowych

Rabaty mozna tworzy¢ wytgcznie z traw, tgczgc ich gatunki i odmiany o ré6znym po-
kroju, wysokosci i barwie lisci, bgdz tez stosujgc je jako uzupetnienie kompozyciji z in-
nych bylin (o dekoracyjnych kwiatach i ulistnieniu) oraz krzewow (Ryc. 1i2). Na raba-
tach mozna stosowac zaréwno gatunki wieloletnie, jak i trawy jednoroczne (Maijt-
kowska i Majtkowski 2007).

Ryc. 1. Jesienna rabata z astrami i trawami ozdobnymi (fot. M. Latkowska).

Ryc. 2. Trawy ozdobne na ,,zielonej”’ rabacie (fot. M. Latkowska).

Wybierajgc rodliny na rabaty nalezy uwzglednic¢ ich wysokos¢ i site wzrostu, pokroj,
barwe ulistnienia, ksztatt i wielko$¢ kwiatostanéw. Do bardzo wysokich gatunkéw
(powyzej 2 m), nadajgcych sie na rozlegte i wysokie rabaty, nalezg m.in.: miskant
chinski (Miscanthussinensis), miskant cukrowy (M. sacchariflorus), miskant olbrzymi (M.
giganteus), trawaindianska (Sorghastrum nutans), trawa pampasowa (Cortaderia
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selloana), trzedlica trzcinowata (Molinia arundinacea), mozga trzcinowata (Phalaris
arundinacea), palczatka Gerarda (Andropogon gerardii). Wysoko$¢ 1-2 m osiggajq:
proso rézgowate (Panicumvirgatum), spartina sercowata (Spartinapectinata), Smia-
tek darniowy (Deschampsia cespitosa), trzcinnik piaskowy (Calamagrostis acutiflora),
ostnica trzcinnikowata (Achnatherum calamagrostis) (M ajtkowska i Majtkowski 2007,
Urbanski 2001).

Na przecietnej wielkosci rabacie mozna umiesci¢ trawy Sredniej wysokosci (0,5-1 m),
jak m.in.: manna mielec (Glyceria maxima), ostnica Jana (Stipa joannis), wtosowata
(S. capillata), owsica wieczniezielona (Helictotrichon sempervirens), piorkowki (Penni-
steum sp.), turzyca Gray’a (Carex grayi) i palmowa (C. muskingumensis), trzeslica
modra (Molinia caerulea). Na brzegu rabaty mozna posadzi¢ niskie gatunki (dorasta-
jace do 30 cm wysokosci), jak np. kostrzewa sina (Festuca cinerea), walezyjska (F.
valesiaca) czy miotlasta, tzw. ,,niedzwiedzie futro” (F. scoparia), kosmatka lesna (Lu-
zula sylvatica), rajgras wyniosty (Arrhenatherum elatius), turzyca wtosista (Carex co-
mans), Buchannana (C. buchananii)ijaponska (C. morrowii) (Majtkowska i M ajtkow-
ski 2007, Urbanski 2001).

Rabaty z traw wieloletnich warto uzupetni¢ gatunkami jednorocznymi, ktére mozna
wysiewac wprost narabaty lub sadzi¢ przygotowanqg wczesniej rozsade. Godne po-
lecenia sg gatunki takie, jak: dmuszek jajowaty (Lagurus ovatus), mozga kanaryjska
(Phalaris canariensis), jeczmien grzywiasty (Hordeum jubatum), piérkdwka oscista
(Pennisetum setaceum), proso zwyczajne (Panicum miliaceum), drzgczka wicksza
(Briza maxima), wtoSnica ber (Setaria italica) i wielkoktosowa (S. macrostachya) czy
stoktosa dtugooscista (Bromus lancolatus). Warto tez siegng¢ po kolorowe odmiany
pidrkéwki amerykanskiej: ‘Purple Majesty’ oraz ‘Purple Baron’, o ciemnopurpurowych
lisciach i kwiatostanach (Nowak 2007).

Trawy w ogrodach skalnych i stepowych

W ogrodach skalnych mozna wykorzystac¢ trawy, ktére w srodowisku naturalnym ro-
sng w rejonach goérzystych. Nalezy pamietac, by nie korzysta¢ z gatunkéw, ktére
charakteryzujg sie zbyt intensywnym wzrostem, aby nie zagtuszyty w przysztosci in-
nych roslin oraz nie zagescity sie nadmiemie.

Do ogrodu skalnego o niewielkich rozmiarach Swietnie nadadzq sie przede wszystkim
trawy tworzgce niskie kepy. Sposréd nich poleci¢ mozna m.in. kostrzewy: miotlastg
(Festucascoparia), owczg (F. ovina), walezyjskg (F. valesiaca) i sing (F. cinerea). Po-
nadtow tych warunkach doskonale sprawdzg sie wiechliny: badenska (Poa baden-
sis)icebulkowata (P. bulbosa v ar. vivipara), a ponadto: drzgczka Srednia (Briza me-
dia), turzyca ,,ptasia tapka” (Carexornithopoda) i pertbwka siedmiogrodzka (Melica
transsilvanica). Uzupetnieniem kompozycji mogqg byc¢ ré6zne gatunki seslerii (Sesleria
sp.) istrzeplicy (Koeleria sp.), a takze pidrkéwka wschodnia (Pennisetum orientale)
oraz butelua smukta (Bouteloua gracilis) (Majtkowska i Majtkowski 2007).
Poduszeczkowate kepy traw sqg idealnym ttem dla takich rodlin, jak np. gozdziki, sa-
sanki, przetaczniki, zawcigg nadmorski. Ponadto na tle traw ozdobnych ciekawie
wyglgdajqg niskie rosliny cebulowe, takie jak szafrany, przebisniegi, narcyzy, kosacce
zytkowane, $niezniki (Rak 2009). Trawy mogg by¢ najwyzszymi elementami ogrodu
skalnego urozmaicajgcymi kompozycje z nizszych gatunkéw (Ryc. 3).

Wiele traw to rosliny wystepujgce w naturze na piaszczystych, suchych glebach, do-
skonale wiec nadajqg sie do ogrodéw stepowych i zwirowych. Warto polecic tu takie
gatunki, jak: ostnica trzcinnikowa (Achnatherum calamagrostis), butelua smukta
(Bouteloua gracilis), drzgczka Srednia (Briza media), turzyca goérska (Carex montana),
trawa pampasowa (Cortaderia selloana), wydmuchrzyca groniasta (Elymus gigan-
teus) - odmiany, wydmuchrzyca piaskowa (Elymus arenarius), kostrzewa ametystowa
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(Festuca amethystina), sina (F. cinerea), owcza (F. ovina) i jej odmiany, owsica
wiecznie zielona (Helictotrichon sempervirens), strizeplica sina (Koeleria glauca), per-
téwka siedmiogrodzka (Melica transsilvanica), prosorézgowate (Panicumyvirgatum) -
odmiany, sesleria jesienna (Sesleria autumnalis) oraz ostnice (Stipa sp.) (Haber 1989).

Ryc. 3. Trawy w ogrodzie skalnym (fot. M. Latkowska).

Trawy ozdobne przy zbiornikach wodnych

Do obsadzania zbiornikbw wodnych stosuje sie trawy, ktére naturalnie rosng w $ro-
dowisku wodnym lub ekosystemach o wysokiej wilgotnosci podtoza. Czes¢ roslin mo-
ze rosngC bezposSrednio w wodzie - sqg to gatunki takie, jak trzcina pospolita
(Phragmites australis) czy manna mielec (Glyceria maxima). Doskonatym dopetnie-
niem kompozyciji sq rosliny o trawopodobnym ulistnieniu, takie jak patka szerokolistna
(Typha latifolia), oczeret jeziorny (Schoenoplectus lacustris) czy tatarak zwyczajny
(Acorus calamus) (Grounds 2004).

W strefie nadbrzeznej, czyli miejscu, gdzie woda jest ptytsza mozna posadzi¢ takie
gatunki, jak: mozga trzcinowata (Phalaris arundinacea), trzelica modra (Molinia
caerulea), wyczyniec tgkowy (Alopecurus pratensis), spartina sercowata (Spartina
pectinata), sit cztonowaty (Juncus articulatus), dwudzielny (J. bufonius), rozpierzchty
(J. effusus), wetnianka pochwowata (Eriophorum vaginatum) i szerokolistna (E. latifo-
lium), trzcina laskowa (Arundo donax) oraz rajgras wyniosty (Arrhenatherum elatius).
Gdy w kompozycji z trawami umiesci sie inne rosliny o zblizonych wymaganiach wil-
gotnosciowych, mozna stworzy¢ ogréd wodny o bardzo naturalnym wyglgdzie, ze
strefami brzegowymi przypominajgcymi brzegi naturalnych zbiormikdw wodnych.
Dopetnieniem dla traw strefy nadbrzeznej mogg byc¢ np.: kosaciec z6tty, syberyijski,
niezapominajka btotna lub krwawnica pospolita. W dalszym otoczeniu zbiornikbw
wodnych, gdzie wody nie ma juz tak duzo mozna wykorzystac takie gatunki, jak mi-
skant chinski (Miscanthussinensis) czy cukrowy (M. sacchariflorus) — sq to rosliny, ktére
tworzg bujne kepy. W poblizu zbiornikbw wodnych mozna umiescic¢ takze bambusy,
jak: Pseudosasa japonica, Sinarundinaria murielae czy S. nitida (Haber 1989).
Trawy ozdobne doskonale prezentujqg sie zarédwno nad zbiornikami o naturalnym wy-
glgdzie, jakiw nowoczesnych ogrodach wodnych, majgcych proste, geometryczne
formy, do ktérych pasujq zwtaszcza okazate kepy miskantow i bambusy (Ryc. 4).
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Ryc. 4. Zbiornik wodny otoczony trawami (fot. M. Latkowska).

Trawy zadarniajgce

W miejscach, gdzie nie istnieje potrzeba zatozenia trawnika uzytkowego, warto wy-
korzystac do pokrycia gruntu trawy ozdobne. Taka murawa jest tatwiejsza
w utrzymaniu: nie potrzebuje tak obfitego nawadniania jak tradycyjny trawnik, nie
wymaga tez koszenia. Tworzgce niezbyt wysokie kepy trawy ozdobne ciekawie wy-
gladajg wsréd drzew (Ryc. 5).

Przy odpowiednimdoborze trawy zadarniajgce sprawdzg sie zarbwno w mocho na-
stonecznionym, suchym miejscu, jak i wilgotnym, zacienionym. Z niskorosngcych traw
ozdobnych mozna tworzy¢ zaréwno jednogatunkowe kompozycje, jak réwniez tq-
czy¢ ich rézne gatunki i odmiany. Do nasadzen okrywowych poleca sie gtéwnie tra-
wy z rodzajow: kosmatka (Luzula sp.), kostrzewa (Festuca sp.), turzyca (Carex sp.),
wiechlina (Poa sp.), strzeplica (Koeleria sp.) i sesleria (Sesleria sp.) (Haber 1989, Majt-
kowska i Majtkowski 2007).

Gatunki i odmiany nadajgce sie do zadarniania gruntu w miejscach stonecznych to
m.in.: turzyca gorska (Carex montana), japonska (C. morrowii), ,,ptasia tapka” (C.
ornithopoda) irzedowa (Carexsiderosticha), kostrzewa sina (Festuca. cinerea), ame-
tystowa (F. amethystina) i walezyjska (F. valesiaca). Na stanowiskach potcienistych
mozna natomiast sadzi¢ takie gatunki, jak: turzyca cienista (Carex umbrosa) i szero-
kolistna (C. plantaginea), kosmatka leSna (Luzula sylvatica), Luzula pilosa, Smiatek
darniowy (Deschampsia cepitosa), kostrzewa owcza (Festuca ovina), Hakonechloa
macra, mozga trzcinowata (Phalaris arundinacea) (Urbanski 2001, Majtkowska i
M ajtkowski 2007).

Trawy ozdobne nadaig sie do tez do obsadzania i umacniania skarp. Gatunki o sil-
nym i zwartym systemie korzeniowym stabilizujg powierzchnie zboczy i ograniczajg
ich erozie. Do tego celu nadaiqg sie zwtaszcza trawy roztoaowe i kkgczowe. Nalezg
do nich m.in. wydmuchrzyca piaskowa (Elymus arenarius) i groniasta (E. racemosus),
piaskownica zwyczaina (Ammophila arenaria), spartina preriowa (Spartina pectina-
ta), szczotlicha siwa (Corynephorus canescens), ostnica Jana (Stipa joannis) i wtoso-
wata (S. capillata) (Haber 1989, Urbanski 2001, Majtkowska i Majtkowski 2007). Ze
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wzgledoéw dekoracyinych i praktycznych (nie trzeba ich kosicC iak traw gazonowych)
na skarpach czesto sadzone sq tez tworzgce niskie kepy kostrzewy i turzyce.

Ryc. 5. Niskie, roztozyste trawy to doskonate rosliny okrywowe (fot. M. Latkowska).

Uprawa traw w pojemnikach

Wiele traw ozdobnych mozna z powodzeniem uprawia¢ w pojemnikach, gdzie moz-
na tworzy¢ z nich jedno- lub wielogatunkowe kompozycje, bqgdz tez tgczyc¢ je z in-
nymi bylinami o dekoracyjnych lisciach czy kwiatach. Do takiej uprawy nadajq sie
zarbwno jednoroczne, jak i wieloletnie gatunki traw. Gatunki siinierosngce jak miskan-
ty, piorkéwki i bambusy najlepigj jest eksponowac pojedynczo w duzych pojemni-
kach, za$ z nizszych rodlin mozna tworzy¢ mniejsze bgdz wieksze kompozycje w po-
jemnikach odpowiednio dobranych do stylu balkonu czy tarasu (Ryc. 6).

W pojemnikach doskonale prezentujq sie rosliny o barwnych lisciach, jak np. pasko-
wane odmiany niewysokich turzyc: turzyca ,,ptasia tapka” ‘Variegata’ (Carex orni-
thopoda), rzedowa (Carex siderosticha) ‘vVariegata’, turzyca japonska (Carex mor-
rowii) ‘Variegata’ czy ‘lce Dance’ oraz hachijorska (Carex hachijoensis) ‘Ev ergold’.
Liscie o duzych walorach dekoracyjnych posiada réwniez miskant chinski (Miscan-
thus sinensis) ‘Variegatus’ oraz ‘Zebrinus’. Liscie o biatych lub zétto-biatych pasach
posiadajg takze trzeslica modra (Molinia caerulea) ‘Variegata’ i spartina sercowata
(Spartinapectinata) ‘Aureomarginata’. Ciekawe brunatnomiedziane ulistnienie po-
siadajg natomiast turzyca wtosista (Carex comans) ‘Bronze Form’, Buchannana (Ca-
rex buchananii), ISnigca (Carexflagellifera) ‘Toffee Twist’ oraz Carex testacea (Maijt-
kowska i Majtkowski 2007, Urbanski 2001). Trawy ozdobne od kiku lat polecane sq
przez firmy ogrodnicze jako rosliny do jesiennych kompozyciji w pojemnikach, w kt6-
rych tgczone sq z chryzantemami, rozchodnikami lub astrami.

Drugg grupg roslin efektownie prezentujgcych sie w uprawie pojemnikowej sq ga-
tunki traw o ozdobnych kwiatostanach. Poleci¢ tu mozna m.in. odmiany miskantu
chinskiego: ‘Silberspinne’ - o srebrzystych kwiatostanach, ‘Gracilimus’ - o siwych
kwiatostanach i delikatnych, wgskich lisciach oraz ‘Rotsilber’ - o czerwonych kwiato-
stanach oraz pidrkdwki sptaszczonej (Pennisetum alopecuroides): ‘Hameln’ i ‘Litle
Bunny’. Ciemnopurpurowe, dtugie kwiatostany wytwarza pioérkéwka zwista (Pennise-
tum flaccidum). Ze wzgledu na atrakcyjne kwiatostany i liscie warto polecic réwniez
ostnice: wtosowatqg (Stipa capillata), Jana (S. joannis) oraz Stipa tenuissima
(Henschke 2008c).
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Ryc. 6. Uprawiane w pojemnikach trawy mogqg zdobi¢ balkony i tarasy (www.e-
ogrody.pl).

Do traw ozdobnych czesto eksponowanych w pojemnikach nalezg tez bambusy.
Taka forma uprawy umozliwia ciekawe wyeksponowanie rodlin, a takze utatwia
przechowanieich zimg w pomieszczeniach. Do uprawy w pojemnikach polecane sg
przede wszystkim gatunki niskie i sredniej wysokosci, jak: bambus ISnigcy (Fargesia
nitida), bambusztocisty (Phyllostachys aurea), Fargesia murielae, Arundinaria varie-
gata, Sasa palmata (Majtkowska i Majtkowski 2007, Urbanski 2001).

Inne formy zastosowania traw ozdobnych

Fot. 7. Z traw rabatowych o réznej wysokosci i pokroju mozna tworzy¢ efektowne
grupy (fot. M. Latkowska).

Wysokie trawy ozdobne okreSlane sg czesto mianem roslin architektonicznych. Na-

zywane sqg tak ze wzgledu na swoj wyrazisty, przyciggajacy uwage pokroj. Okazate
kepy wysokorosngcych traw pieknie prezentujq sie w duzych ogrodach. Mogq byc¢
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sadzone pojedynczo na trawnikach, jako tzw. solitery, albo w jedno- lub kilkugatun-
kowych grupach na tle wyzszych od siebie drzew i kizewdéw (Ryc. 7). W migjscach
cieptych i stonecznych z powodzeniem mozna sadzi¢ trawe pampasowq (Cortade-
ria selloana), miskanty (Miscanthus sp.), palczatke Gerarda (Andropogon gerardi),
spartine sercowatq (Spartinapectinata), piorkdwke sptaszczonqg (Pennisetum alope-
curoides), paleratke syberyjskg (Spodiopogon sibiricus), wtosokwiat (Saccharum rav-
ennae). Jako rosliny soliterowe lub sadzone w nieduzych grupach doskonale prezen-
tujg sie rowniez bambusy (Haber 1989, Urbanski 2001, Majtkowska i Majtkowski 2007).
Duza cze$S¢ bambuséw to gatunki szybkorosngce, ktére mozna wykorzystac jako ro-
Sliny ostonowe lub zywoptotowe. Na szczegéling uwage zastugujg bambusy zimozie-
lone, takie jak np. bambus Isnigcy (Fargesia nitida) czy Fargesia murielae. Inne to:
Sasatesselata, S. veitichii, Phyllostachysaurea, P. bambusoides, P. flexuosa, P. nigra,
Pseudosasa japonica.lnne wysokie trawy ozdobne nadajgce sie na ogrodowe osto-
ny i zywoptoty to m.in. miskant olbrzymi (Miscanthus giganteus), chinski (M. sinensis),
cukrowy (M. sacchariflorus), trzcina laskowa (Arundo donax), palczatka Gerarda
(Andrpogon gerardii), spartina preriowa (Spartina pectinata) (Haber 1989, Urbanski
2001, Majtkowska i Majtkowski 2007) (Ryc. 8).

Ryc. 8. Z wysokich miskantéw i bambuséw mozna tworzy¢ ciekawe zywoptoty i pa-
rawany (www.gardendesign.com; www .fast-grwing-trees.com).

Trawy doskonale nadajqg sie rdwniez do zazieleniania dachdéw metodq ekstensywnqg
(Ryc. 9) oraz do sadzenia w ogrodach wertykalnych, czyli na tzw. zielonych Scianach
(Ryc. 10). Zielenh wprowadzona na budynki poprawia w znacznym stopniu estetyke
miejskiej zabudowy, ponadtorosliny zapewniajg dodatkowqg powierzchnie biologicz-
nie czynng, pochtaniajg zanieczyszczenia, ttumiqg hatas.

Trawy przeznaczone na ekstensywne zielone dachy muszg odznaczac sie duzqg od-
pornoscig na susze i sine nastonecznienie, powinny tez charakteryzowac sie ptytkim
systemem korzeniowym. Podobne wymagania powinny spetniac tez gatunki wyko-
rzystywane na zielone Sciany. Niskimi kepiastymi gatunkami sg m.in.: kostrzewa sina
(Festuca glauca), owcza (F. ovina), ametystowa (F. amethystina), walezyjska (F. va-
lesiaca), Festuca punctoria, F. vivipara, F. rupicola, szczotlicha siwa (Corynephorus
canescens). Do wyzszych gatunkéw nalezq: stoktosa prosta (Bromus erectus) i da-
chowa (B. tectorum), wiechlina tgkowa (Poa pratensis), sesleria skalna (Sesleria va-
ria), ostnica witosowata (Stipa capilata), pertéwka orzesiona (Melica ciliata), drzgcz-
ka Srednia (Briza media), butelua groniasta (Bouteloua curtipendula) i smukta (B.
gracilis). Obok gatunkéw z rodziny gruboszowatych (Crassulaceae) trawy to jedne z
niewielu roslin sprawdzajgcych sie w ekstremalnych warunkach wzrostu na zielonych
dachachiscianach (wysoka temperatura, niewielka ilos¢ podtoza, ograniczona do-
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stepnos¢ wody) (Haber 1989, Urbanski 2001, Majtkowska i M ajtkowski 2007, Dunnett i
Kingsbury 2008).

Ryc. 9. Trawy od dawna wykorzystywane sq jako ,zielone dachowk”
(http://kerryg.hubpages.com; http://dezignhome.blogspot.com).

Ryc. 10. Niskie trawy sg czestym elementem zielonych Scian (http://www.greenfab-
media.com).

Podsumowanie
Trawy ozdobne to niezwykle wartosciowa i atrakcyjna grupa roslin ogrodowych. Od-

znaczajqg sie duzymi walorami dekoracyjnymi, zréznicowanym pokrojem, wysokosciq,
kolorystykg ulistnienia, dekoracyjnymi kwiatostanami. R6znorodnos$¢ gatunkéw i od-
mian dostepnych na polskim rynku ogrodniczym oraz mozliwos¢ wykorzystania ich
w réznych warunkach siedliskowych i formach - rabaty, ogrody skalne, wodne, za-
darnienia, zywoptoty, zielone dachy iSciany - pozwala na dobranie odpowiednich
traw do kazdego ogrodu, a takze do uprawy na balkonach i tarasach. Trawy oz-
dobne mogg wprowadzi¢ do ogrodu namiastke naturalnego krajobrazu, a gatunki
preriowe i bambusy - takze powiew egzotyki.
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Projektowanie oswietlenia w ogrodzie
Lighting design in the garden

Streszczenie: W projektowaniu przestrzeni prywatnych, w tym réw niez ogrodéw , inaczej niz
w przypadku przestrzeni publicznych, na pierwszy plan wysuw ajg sie aspekty zapew nienia
poczucia bezpieczenstw a oraz bezpiecznego przemieszczania sie, a takze tworzenia kame-
ralnych scenerii stanowigcych tto dla wie czornych aktywnosci uzytkow nika. Specyfika gtow -
nego budulca ogrodu w postaciroélin kaze zwréci¢ szczegoing uw age na kw estie ich stanu
zdrow otnego, ktéry moze zostac tatwo zachwiany w przypadku naduzycia sztucznego os$wie-
tleniaw czasie nocy. Przeglgd typologiirodzajoéw oswietlenia wg Richarda Kelly’ego, stw o-
rzony przede wszystkim dla w netrz oraz oSwietlenia zewnetrznego obiektéw w kontekscie pry-
w atnych terenéw zieleni poawala jednak stwierdzic,izteoria Kelly’ego moze z pow odzeniem
by¢ aplikow ana do tak specyficznych projektéw jak oswietlenie ogrodéw . Dobrze opraco-
w any projekt zawiera¢ powinien wszystkie rodzaje Swiatta, ktére bedg wzajemnie sie uzupet-
niac¢, tw orzgc zréznicow ane scenografie dla licznych aktyw nosciludzkich. Jasnos¢ ot oczenia
w ptywa ha orientacje przestrzenng, podczas gdy ogniskujgcy blaskigra diament dw podkre-
Slajg urode waznych obiektow, uw ypuklajg powigzania widokow e, zwracajg uw age uzyt-
kow nika przestrzeni na okreélony kierunek.

Stowa kluczowe: swiatto, ogréd, krajobraz nocy, projektow anie

1. Wprowadzenie

Rozwazajgc nocny wyglgd ogrodu, skweru czy parku miejskiego zastanowic sie nale-
zy nad kilkoma aspektami, pojawiajgcymi sie wraz ze zastosowaniem sztucznego
osSwietlenia — poczgwszy od funkcji, jakie oSwietlenie moze spetnia¢ w terenach zie-
leni, poprzez estetyke nocnych pejzazy tworzonych ludzkg myslg i rekq, az po warto-
Sci, jakie Swiatto wnosi do naturalnie ciemnych przestrzeni. Specyfika gtébwnego bu-
dulca ogrodu w postaci roslin kaze zwréci¢ szczegbing uwage na kwestie ich stanu
zdrowotnego, ktéry moze zostac tatwo zachwiany w przypadku naduzycia sztuczne-
go oSwietlenia w czasie nocy (Wlazto 2011). W doborze za$ lamp, reflektorow czy
naswietlaczy zwraca sie uwage zarbwno na oprawe, jakina zroédto Swiatta w nich
uzyte. Btedny dobér jednego z elementéw sktadowych oswietlenia moze bowiem
nie tylko spowodowac uszkodzenia rolin, ale takze szkodzi¢ naszemu zdrowiu i
zmniejsza¢ komfort naszego zycia (Huseynov 2010).

2. Rys historyczny. Od pokazéw sztucznych ogni po iluminacje parkéw

Pierwsze wykorzystanie iluminacji w przestrzeniach ogrodowych datuje sie na wiek
XVl - czas rozwoju barokowych pokazdéw Swietlnych towarzyszgcych waznymwyda-
rzeniom (Narboni 2003). 17 sierpnia 1661 roku takie spektakularne iluminacije i pokazy
sztucznych ogni uswietnity zakonczenie budowy patacu i ogrodu Vaux-le-Vicomte
we Franciji. Z kolei za jednq z pierwszych iluminacji w Warszawie uznaje sie zapalenie
36000 lamp olejnych rozstawionych w ratuszu miejskim i na terenie do nim przylegtym
z okazji uchwalenia Konstytucji 3 maja 1791 roku (Gelberg, data nieznana). Era
oSwietlenia elektrycznego, ktérej poczatek przypadt na koniec XIX wieku (Weston
2011), ogarneta swoim zasiegiem stosunkowo szybko nie tylko oswietlenie uliczne, ale
rowniez doswietlanie wnetrz krajobrazowych w miastach. W latach 50. XX wieku we
Francji odbyt sie pierwszy pokaz audiowizualny ,,Swiatto i dzwiek”, tgczgcy w sobie
elementy sekwencji iluminacji architektonicznej i zsynchronizowanq z nig muzyke.
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Lata 80. przyniosty za$ w Europie pierwsze realizacje tymczasowych, dekoracyjnych
koncepciji s$wietinych w parkach miejskich52 (Narboni 2003).

Upowszechnienie istandaryzacja oSwietlenia przestrzeni publicznych, pomimo wcze-
Sniejszych wynalazkéw w postaci na przyktad lamp tukowychs3, nastgpita przede
wszystkim dzieki wynalazkowizarowego zrédta Swiatta. W pierwszej potowie XX wieku
zarowki dominowaty w oswietleniu ulicznym, by z czasem ustgpi¢ miejsca miedzy
innymi lampom wytadowczym - rteciowym, sodowym i metalohalogenkowym. We
wnetrzach dopiero w ostatnich latach zaczety wypierac je Swietléwki kompaktowe,
réwnie wiermie oddajgce kolorystyke oswietlanych obiektéw, a zdecydowanie bar-
dziej od nich wydajne. W ostatnim czasie jesteSmy za$ Swiadkami nowej rewolucji w
technologii Swietlnej. Rozwijajgca sie technika wykorzystania w oprawach zewnetrz-
nych zrédet Swiatta opartych na diodach elektroluminescencyjnych w potgczeniu z
rosngcym popytem na barwne, sterowalne oswietlenie iluminacyjne doprowadzity
do niezwykle gwattownego postepu technologicznego tej gatezi przemystu oswie-
tleniowego. W chwili obecnejzrédta LEDowe nie tylko przewyzszajq inne pod wzgle-
dem wytrzymatosci; osiggnety takze poziomy luminanciji poréwnywalne z innymi zré-
dtami, przy niemal nieograniczonych mozliwosciach zastosowania réznorodnej bar-
wy i dynamiki Swiatta.

3. Zasady projektowania oswietlenia wedtug Richarda Kelly’ego

Jak ma sie za$ obecny rozw¢j techniki Swietlnej do oswietlenia wykorzystywanego w
prywatnych przestrzeniach ogrodowych? Przed przyjrzeniem sie wtasciwosciom réz-
nych zrédet pod wzgledem mozliwosci ich zastosowania w ogrodach, najpierw nale-
zy zwrdci¢ uwage na efekty, jakie mozna dzieki nim uzyskac.

Nocny aspekt terenéw prywatnych wigze sie z nieco odmiennym podejsciem do
projektowania Swiatta niz w przypadku terenéw publicznych (Narboni 2003). Projek-
tujgc park czy zieleniec w miescie nalezy zastanawiac sie przede wszystkim nad rela-
cjqg ich widoku dziennego i nocnego, od poczgtku zwracajgc uwage na wielkoska-
lowe rozwigzania umozliwiajgce prawidtowq orientacje przestrzenng i tworzenie da-
lekich widokdéw skorelowanych z otoczeniem. Z kolei w przypadku przestrzeni pry-
watnych, w tymréwniez ogrodéw, na pierwszy plan wysuwajqg sie aspekty zapewnie-
nia poczucia bezpieczenstwa oraz bezpiecznego przemieszczania sie, a takze two-
rzenia kameralnych scenerii stanowigcych tto dla wieczornych aktywnosci uzytkow-
nika.

Richard Kelly — pionier wéréd specjalistow oswietleniowych, autor ponad 300 realiza-
cji oSwietlenia wnetrz, obiektéw architektury, a takze terenéw otwartych54, sformuto-

52 Znamienng realizacjqg z dziedziny architektury krajobrazu, zaréw no pod wzgledem kompo-
zycji parku, jak i wykorzystanych w nim zréznicow anych typéw oswietlenia byto w Europie
utworzenie parku la Vilette w Paryzu, autorstwa Bernarda Tschumi. Przy realizacji parku
wspo6tpracow ato kilku niezaleznych specjalistow o$wietleniowych.

53 popularng, poniew az bardziej wydajng, tatwiejszg w obstudze i mniejszg w rozmiarach od
sw oich poprzednikéw wséréd lamp tukowych byta lampa skonstruowana przez Rosjanina Paw -
ta Jabtoczkow a. Lampy tfukowe, ktorych poziom luminancji byt bardzo wysoki (na poziomie
1200-2000 kandeli), byty szeroko wykorzystyw ane na przetomie XIX i XX wieku zwtaszcza w
Stanach Zjednoczonych. Uzyw ano ich przede w szystkim w tzw. Moonlight Towers — wiezach o
wysokosciod 50 do 200 metréw, rozéwietlajgecych cale fragmenty miast. tgcznie w USA po-
w stato ich ponad 1300 (Weston 2011). W dzisiejszych czasach wystepujg one jeszcze m.in. w
Austin w Teksasie.

54 Wirod realizacji Richarda Kelly'ego znajduje sie miedzy innymi oéwietlenie parku Flamengo
(O Parque do Flamengo) w Rio de Janeiro w Brazyliiz1965roku (projekt parku wykonat archi-
tekt krajobrazu Roberto Burle M arx).
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wat w potowie XX wieku definicje trzech podstawowych rodzajow Swiatta (Petty
2011). Wybér odpowiedniej kombinacji sposobéw os$wietlenia, dostosowany do in-
dywidualnych cech projektowanego obiektu, miat wg Kelly'ego zapewni¢ wydoby-
cie petnijego piekna. Twierdziton, iz ,,odbierane pieknowizualne jest wynikiem prze-
nikania sie wszystkich trzech rodzajoéw swiatta” (Petty 2011). Opracowujgc wtasne
koncepcije, projektant oswietlenia winien zatem komponowac je z udziatem swiatto-
sci_otoczenia (z ang. ambient luminescence), ogniskujgcego blasku (z ang. focal
glow) oraz gry diamentoéw (z ang. play of briliants) (Tanteri 2007). Powyzsze kategorie
skorelowac¢ mozna z gtéwnymi rolami, jakie w ksztattowaniu i percepciji przestrzeni
petni oéwietlenie. Swiatto$¢ otoczenia funkcjonuje przede wszystkim jako zrédto po-
znania umozliwiajgce rozpoznanie terenu, jego wtasciwg percepcje. Z kolei ognisku-
jgcy blask podkredla wybrane obiekty lub ich fragmenty, akcentujgc ich walory.
Dzieki niemu nawet ze Zle uksztattowanego obiektu czy nieforemnie rosngcej rosliny
wydoby¢ mozna piekno. Zatem ogniskujgcy blask niesie w sobie miedzy innymi po-
tencjat ksztattowania estetyki nocnego widoku. Pojemna kategoria $wiatta nazwana
arg diamentéw umotzliwia za$, poprzez introdukcje nowych tresci, nadanie nowych
wartosci oswietlanym obiektom, spetniajgc istotng role ksztattowania i wzmacniania
ich wymiaru symbolicznego.

4. Przelozenie zatozen Richarda Kelly'ego na jezyk projektowy. Typy oswietlenia w
ogrodzie

W bardziej szczegdétowym omodwieniu kazdej z powyzszych form przedstawione zo-
stang przyktady ich wykorzystania w prywatnych terenach zieleni. Wskazywanie zr6z-
nicowanych praktyk ma na celu ukazanie ogétu zjawiska oswietlenia ogrodéw. Po-
nizsze przyktady zostang wzbogacone o zasady czy tez wskazéwki do projektowania
Swiatta, a takze o przyktady wptywu oswietlenia na ludzi (Ginthner 2002). Catos¢ ma
za$ na celu weryfikacje mozliwosci aplikacji tréjpodziatu typéw oswietlenia stosowa-
nych w koncepcjach oSwietleniowych do przestrzeni ogrodowe;.

A. Swiatto$é otoczenia - charakterystyka i zasady stosowania

Kazde dziatanie Swiattem, ktore niesie w sobie ogdéing informacije przestrzenng o da-
nym terenie, wskazuje jego ogoélny wyglgd, nie skupia sie za$ na wyréznianiu czy
podkreslaniu jego waloréw, wydobywaniu istniejgcych wartosci czy ksztattowaniu
nowych, jest dziataniem obejmujgcym kategorie swiattosci otoczenia. Kelly poréw-
nywattakie Swiattodo ,,porannej mgietkina szerokiejrzece, gdzie brzeg, woda i nie-
bo tqgczg sie wjedno” oraz do efektu, ktéry mozna spotkac ,,w kazdej galerii sztuki ze
scianami oswietlonymijarzeniéwkami, przezroczystymsufitemi biatg podtogg” (Petty
2011). W Swietle naturalnym przejawem swiattosci otoczenia jest takze bezchmurne
niebo i stonce oblewajgce przestrzeh rownomiernym $wiattem. Zaden z elementéw
nie ulega specjalnemu wyrdznieniu, wszystkie obiekty znajdujg sie w strefie egalitar-
nego, rbwnocennego wptywu nastonecznienia. Nocq funkcje takg przejmuje szereg
opraw Swietlnych o szerokim kgcie rozsytu. zalewajgcych przestrzen rtbwnomiernym
oSwietleniem. Swiatfo$é otoczenia jest o$wietleniem tta, podstawowq formg swiatta
o charakterze poznawczym, stanowigcq baze, wokét ktérej budowac bedziemy po-
zostate formy. W przypadku wykorzystania w doswietleniu swiattosci otoczenia nie
powstajg w zasadzie szczegdlne formy cieni, teren staje sie za$ czesto w catosci od-
cietg wyspq Swietlng zanurzong w otaczajgcych jg ciemnosciach.

W jakim celu stosuje sie w ogrodach swiattos¢ otoczenia? Fundamentalng rolg, jakg
peti oswietlenie ogrodowe jest informowanie oséb poruszajgcych sie po terenie o
niebezpieczenstwach w postaci przeszkdd wystepujgcych na drogach przejscia czy
przejazdu. W celu zapewnienia podstawowej widocznosci stosuje sie oSwietlenie ale-
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jowe wystepujgce najczesciej w formie niewysokich stupkéw. Innym typem podswie-
tlenia przejs¢ sq oprawy doziemne, wykorzystywane czesto takze na podjazdach do
posesji, podjazdach do garazu czy na granicy spadkow terenuss. Istotnym w tworze-
niu doswietlenia przejsc jest sSwiadomosc¢ faktu, iz do poruszania sie ludzie najczesciej
wybierajg przejscia lepiej doswietlone®¢. Zwigzane jest to nie tylko z poczuciem bez-
pieczenstwa, ale takze z przyciggajgcq sitg Swiatta. Dodatkowo, jasne powierzchnie
majqg tendencje do zwracania uwagi (Ginthner 2002). Skierowanie nocq ruchu w
konkretnym kierunku ogrodu przy jednoczesnym podswietleniu dwéch lub wiecej
przejs¢ mozna zatem uzyskac dzieki odpowiednio dobranemu natezeniu Swiatta i
zastosowaniu elementéw o wyrdézniajgcej sie jasnosci wzdtuz preferowanej sciezki.
Innym powodem intensywnego, rébwnocennego oswietlenia ogrodu sg wzgledy
bezpieczenstwa. W celu zapewnienia poczucia bezpieczenstwa w ogrodach czesto
nadal instaluje sie — zarbwno z tytu, jaki czesto z przodu ogrodu na elewacjidomu -
reflektory halogenowe o wysokiej mocy, posiadajgce czujniki ruchu (Narboni 2003).
W chwili ich uruchomienia zalewajg one pewien wycinek ogrodu mocnym strumie-
niem Swiatta. Najczesciej ani kierunek padajgcego strumienia Swietlnego, ani jego
intensywnos¢ nie sg w petni kontrolowane, powodujgc czesto przypadkowe ,,wle-
wanie” sie Swiatta do domu lub na sgsiadujgce dziatki, stanowigc niedogodnosc, a
nawet szkodzgc przebywajgcym tam ludziom. Nadmiar oSwietlenia nocq wywotuje
bowiem zaburzenia snu, powodujgc miedzy innymi wzmozong apatie (Longcore,
Rich 2004).

Wreszcie Swiatto o rébwnomiernym, w miare intensywnym rozsyle stosowane jest w
tych przestrzeniach ogrodowych, ktére najczesciej uzytkuje sie na potrzeby organi-
zacji przyjec i spotkan towarzyskich w wiekszym gronie. W takich miejscach Swiatto
nie tylko buduje nastrgj, ale uzywane jest przede wszystkim w celu umozliwienia roz-
poznania ryséw i mimiki twarzy.

Powyzsze przyktady wskazujg wyraznie, iz gtébwnym celem stosowania w koncep-
cjach oswietlenia Swiattosci otoczenia jest jego funkcja poznawcza. Przeprowadzo-
ne wiosng 2011 roku przez autorke artykutu spacery w zachodniej czesci Ursynowa
(na terenie osiedla Grabdéw) potwierdzajq, iz najczestszg przyczyng doswietlania
prywatnych ogroddéw jest potrzeba rozpoznania terenu przez ich uzytkownikéw. Do-
piero kolejnym, mniej znaczqgcym, powodem uzycia oswietlenia okazuje sie chec¢
»upiekszenia” nocnego widoku ogrodu. Najczesciej zauwazanymi elementami
oSwietlenia w ponad stu odwiedzonych prywatnych posesiach byty podswietlenia
podjazdéw oraz LEDowe lampki tadowane energiq solarng, dajgce nocqg stabe
Swiatto, ktérego parametréw nie mozna w zaden sposdb kontrolowac. Obecnymi
byty takze — najczesciej na tytach ogrodu - reflektory halogenowe z czujnikami ru-
chu, majgce zapewni¢ wtascicielom doméw poczucie bezpieczenstwa. Stosowane
oSwietlenie to najczesciej elementy zakupywane oddzielnie przez wtascicieli ogro-
doéw, ich obecno$¢ nie wynika za$ z wczesniej stworzonych koncepcji oswietlenia.

W przypadku stosowania owietlenia z przyczyn uzytkowych najwazniejszym elemen-
tem lamp jest wydobywajgce sie z nich Swiatto. Stosowane w nim oprawy Swietlne
stanowig czesto wartos¢ drugorzedng, mogqg byc¢ schowane przed wzrokiem ludz-
kim, poprzez wkopanie ich w ziemie (oprawy doziemne) czy usytuowanie w ukryciu
(na przyktad pod dachem). W przypadku opraw o formie widocznej dla uzytkowni-
kéw ogrodu ich estetyka skomponowana jest raczej z widokiem dziennym ogrodu. To

55 Na przyktad na kraw edziach taraséow.

56 Juz w latach 70. XX wieku naukowcy Lyle Taylori Eugene Sucov dosw iadczalnie udowodnil
ze wybierajgc pomiedzy dwoma kierunkami ruchu, wiekszo$¢ ludzi porusza sie drogg o wyz-
szym stopniu doswietlenia (Taylor, Sucov 1974).
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w ciggu dnia mogqg one przyciggac uwage, podczas gdy nocg najistotniejsze staje
sie samo Swiatto. Kolorystyka zrédta Swiatta stanowigcego o rozpoznaniu terenu jest
natomiast zasadniczo neutralna. Barwa inna niz biata wnosi dodatkowe przestanie,
poprzez chociazby wprowadzanie specyficznego nastroju. Powoduje takze w pew-
nym stopniu deformacje obiektu oSwietlanego poprzez miedzy innymi zacieranie
widocznosci detalis’, dlatego zazwyczaj nie powinna by¢ uzywana w os$wietleniu
»~informujgcym”. Wprowadzenie barwy powodowac moze zmiany odczuwania skali
danego obiektu - uzycie barw zimnych moze wywota¢ wrazenie wizualnego po-
wiekszenia obiektu, podczas gdy uzycie mato nasyconych barw cieptych - jego
zmniejszenie (Pawlaczyk 2008).

Przy opracowywaniu koncepcji oswietlenia partii ogrodu przeznaczonych na spotka-
nia lub doswietlenia przejs¢ istotnym mogg sie okazac dodatkowe kwestie wptywa-
jace na naszg percepcije przestrzeni. Waznym czynnikiem warunkujgcym na rozroz-
nienie ptaszczyzn nocq jest zré6znicowanie natezenia padajgcego na nie Swiatta.
Swiatto o wysokim natezeniu padajgce na zbieg powierzchni pionowych i pozio-
mych zaciera widocznos$¢ granic pomiedzy nimi wystepujgcych, co wywotywac¢ mo-
ze dezorientacje (Ginthner 2002). Ponadto przy oSwietlaniu taraséw, miejsc wieczor-
nych posiedzen nalezy zastanowic sie, ktére ich powierzchnie wymagajqg szczegoéinej
uwagi. Ludzie z natury wolg kierowac wzrok na podswietlone miejsca niz siedziec
bezposrednio w mocno oswietlonym miejscuss.

B. Oaniskujgcy blask — charakterystyka i zasady stosowania

Oswietlenie skupiajgce uwage Richard Kelly poréwnywatdo ,,swietlnejtuny przy ulu-
bionym fotelu do czytania” i,,snopu swiatta stonecznego ogrzewajgcego kraniec
doliny” (Petty 2011). Jest to sposdb oswietlenia elementéw ogrodu przyciggajgcy ku
nim uwage, wyodrebniajgcy je sposrdéd innych. Ogniskujgcy blask hierarchizuje prze-
strzen, jego zadaniem jest wskazywanie istotnych obiektéw i ukrycie tych mniej waz-
nych. Sposéb doswietlania wybranych miejsc, podswietlania ich detali - faktury ele-
waciji, pokroju i korony drzew, przeznaczony jest do podkreslenia estetyki ogrodu. Jest
to typ oSwietlenia posiadajgcy przede wszystkim funkcje estetyczng. W tym przypad-
ku rola uzytkowa Swiatta jest zazwyczaj drugorzedna.

W wyborze eksponowanych obiektéw kierowac sie mozna ich atrakcyjnoscig, orygi-
nalnoscig w ogrodowej kompozycji. Powodem podswietlenia moze by¢ spdjnosc
widoku danego obiektu z otoczeniem. Podswietlone elementy mogg konstytuowac
wyjgtkowos¢ ogrodu zaréwno za dnia, jak i nocg. Os$wietli¢ mozna réwnie dobrze
pojedyncze drzewo, jak i catg grupe roélin. Istotnym jest taki dobér podswietlanych
miejsc, aby byty one dobrze widoczne z najczesciej uzytkowanych miejsc w ogrodzie
i jego poblizu.

W przypadku ogniskujgcego blasku oprawy lamp wykorzystywanych w ogrodach
najczesciej tak samo, jak w oswietleniu tta ustepujg pola podswietlanym obiektom.

57 Nasze oko przyzwyczajone jest do rozpoznawania obiektéw —ich wyglgdu, struktury i faktury
dzieki obecnosci $wiatta biatego. Swiatto barwne pow oduje gorsze widzenie $wiattocienia,
detali czy faktury, ktérqg rozpoznajemy m.in. po jejbarwie. Dobrym przyktadem jest zw taszcza
oSwietlenie czerwone.

58 John Flynni David Loe w niezaleznych badaniach wykazali, ze preferujemy wnetrza o pod-
Swietlonych $cianach niz o oswietleniu sufitowym (Ginthner 2002). Dodatkow o, dzieki pod-
Swietleniu bocznemu na twarzachrozméw céw nie powstajg cienie, ktére wystepow atyby
przy oswietleniu odgoérnym, przez co tatwiej jest nam rozpoznac mimike twarzy. Duzo ludzi
preferuje w przestrzeni spotkan oSwietlenie odbite, rozproszone, o mniejszej intensyw nosci, a
nie oswietlenie bezposrednie, moggce potencjalnie tworzy¢ w pew nych miejscach efekt
ol$nienia.
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Wystepujg one miedzy innymi w formie reflektorbw o waqskim kgcie rozsytu, gdzie
Swiatto kierowane jest w konkretne miejsce. Reflektory czesto sie ukrywa, na przyktad
pomiedzy rodlinnoscig, w okolicy murkéw oporowych. Oprawy bywajg zagtebione w
terenie lub schowane w koronach wiekszych drzew. Uwaga nocg ma skupiac sie
przede wszystkim na podswietlonej roslinie, rzezbie ogrodowej, osi kompozycyjnej
ogrodu czy ciekawie zagospodarowanej wnece w elewacji domu. Istotnym zatem
jest, aby oprawa, o ile jest widoczna, nie zwracata bezposrednio uwagi uzytkow ni-
kobw ogrodu, a stanowita jedynie konieczne uzupetnienie, wkomponowane w oto-
czenie.

C. Gradiamentéw — charakterystyka i zasady stosowania

Trzeci typ oSwietlenia — gra diamentéw, czy tez gra btyskotek, wzorowana byta przez
Kelly'ego na nocnym widoku Times Square i na ,,swietle stonecznym padajgcym na
fontanne lub szemrzgcy strumyk” (Petty 2002). Swiatto tego typu jest samo w sobie
zrédtem informaciji, wypetniajgcym przestrzeh nowymi znaczeniami, tworzgcym fan-
tastyczne widoki, czesto odmienne od widoku dziennego danej przestrzeni. Stanowi
nowq, dodang warstwe, naktadang na fragmenty ogrodu.

Kategoria tego typu oswietlenia jest niezwykle pojemna, Swiatto wyrazane jest tu
poprzez liczne zabiegi przeksztatcajgce, uzupetniajgce, czy tez podkreslajgce prze-
strzen. Za ich pomocg tworzona jest nowa symbolika miejsca, przy ich wtasciwym
zastosowaniu zaakcentowaniu ulega genius loci przestrzeni. Gtownym zadaniem
Swiatta jest wywotanie specjalnego nastroju — kameralnego, tajemniczego, roman-
tycznego, radosnego czy nostalgicznego.

Wystepuje szereg zabiegéw, jakimi postuzy¢ sie mozna celem jego wytworzenia.
Wrazenia teatralnych scenerii, w ktérych istotng role odgrywa wyrazisty, gteboki Swia-
ttocien, uzyskuje sie poprzez nierdbwnomierne, oddolne podswietlenie obiektéw, koja-
rzgce sie z oSwietleniem wystepujgcym dawniej w teatrach. O ile wydobycie petni
waloréw roztozystych drzew wymaga zastosowania kilku niezaleznych opraw Swietl-
nych, pracujgcych na zréznicowanych zrédtach Swiatta o charakterystycznych pa-
rametrach 5°(Moyer 2011), o tyle wrazenie teatralnosci uzyska¢ mozemy stosujgc je-
dynie pojedyncze reflektory czy naswietlacze. Jezeli za$ stabiej Swiecgce oprawy
umiescimy wysoko w koronie drzew i skierujemy je ku dotowi, uzyskamy efekt prze-
Swietlenia Swiatta poprzez gatezie na ptaszczyzne ponizej, tworzgce Swiattocien w
taki sposdb, jaki w ciggu bezchmurnego dnia promienie stonca tworzg na trawniku
pod ulistnionymi koronami drzew?®°. Gre Swiattocieniem mozemy uzyskac takze dzieki
jedynie odpowiednio skonstruowanejoprawie, ktéra sama bedzie stanowita materiat
wybibérczo przepuszczajgcy Swiatto. Taka azurowa oprawa o bogatej ornamentyce
wymagda uzycia zrédta Swiatta o niskim natezeniu, ktére bedzie dostownie przesqcza-
to sie z jej wnetrza. Istotnym jest takze kierunek, w jaki Swiatto bedzie wydostawato sie
z oprawy. Lampy zlokalizowane przy jasnych sciezkach, z nakierowaniem Swiatta ku
dotowi, bedg budowaty na posadzce wzory nieistniejgce za dnia. Z kolei te zlokali-

59 Przy podswietleniu drzewa uwage zwracamy zarbwno na jego korone, jak i na pieh. Najle-
piejw tym przypadku stosow ac kilka r6znych opraw. Halogenow e, bardziej nagrzew ajqce
sie, a mocniejsze zrédta Swiatta umiescimy w wiekszym oddaleniu. Bedg one podiwietlaty
bardziejrébw nomiernie catq strone sylwetki drzewa czy jego korone. Z drugiejstrony,w poblizu
lub w konarach drzew a zastosowanie stabiej$wiecgcych, ale nie nagrzew ajgcych sie i moz-
liwie r6znobarwnych opraw LEDowych moze nadac oswietleniu finezji. Wydobedzie one de-
tale - fakture i kolor pnia, ulistnienie korony.

60 Efekt ten nazyw any jest moonlighting - Swiatto bowiem wydaje sie Swieci¢ z nieba w doéti
przeswietla¢ przez korone jak ksiezycow a poswiata.
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zowane naprzeciwko sciany mogg budowac Swiattocien wtasnie na niej. Istotnym
jest sSwiadome zaplanowanie efektéw, jakie chcemy uzyskac.

W tego typu oswietleniu oprawy same w sobie mogg wptywac¢ na budowe odpo-
wiedniego nastroju [Ryc.1]. Wyobrazmy sobie tajemniczy ogréd i nocny widok jego
whnetrz, tworzony poprzez zapalenie lamp ukrytych w starych klatkach na ptakis!
[Ryc.2]. Z inngj strony — ogréd o minimalistycznej, geometrycznej kompozycji z jedno-
barwnymi rabatami i oprawami Swietinymi o wyrazistych kolorach, odcinajgcych sie
na tle Sciezek i trawnika, stanowigcych niejako punkty ekstrawagancji w ogrodzie,
tworzone na planie siatki, w nawigzaniu do koncepcijiles folies Bernarda Tschumi w
parku la Villette [Ryc.3]. Takie oprawy mogg za pomocg zmiennego kierunku i nate-
zenia Swiecenia spetniac zré6znicowane funkcje dla catosci ogrodu.

Ryc. 1. Oprawy oéwietleniowe w stylu marokanskim firmy WOWFactors. Zrédto: http://
www.wowfactors.biz/

Ryc. 2. Instalacja hiszpanskiej grupy Luzinterruptus we Francji 2011. Fot. Gustav o
Sanabria. Zrédfo: http://www.apartmenttherapy.com/inspiring-public-art-fishing-I-
89266.

61 Instalacje $wieting wykorzystujgcq stare klatki na ptaki w ykonata hiszpanska grupa artystow
postugujgcych sie $wiattem jako jezykiem przekazu - Luzinterruptus, w ramach francuskiego
festiw alu Les Folies 2009 Festival w M aubege.
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Ryc. 3. Oéwietlen[e ogrodu Muzeum Quai Branly autorstwa Jean’a Nouvel. Fot.
Manuel Cohen. Zrédto: http://www.manuelcohen.com/en/report/64-Quai_Branly
_Museum_Paris_ France/1013.

Przyktady mozna mnozyC, przeglad realizacji z dziedziny architektury krajobrazu
wskazuje, iz tendencjq jest projektowanie osobnych opraw dedykowanych konkret-
nym przestrzeniom - tak jak w przypadku opraw doziemnych zaprojektowanych
przez biuro West8 w 2007 roku dla miasta Rotterdam w Holandii

Ryc. 4. Projekt upamietniajgcy bombardowanie 14 maja 1940 w Rotterdamie autor-
stwa pracowni West8 z Holandii. Zrédto: http://www.west8.nl/projects/all/ brand-
grens/.

Waznym aspektem w grze diamentdw jest efekt odbicia. Zlokalizowanie opraw
oswietleniowych przy powierzchniach odbijajgcych swiatto - wodzie, tafii lustra, po-
lerowanym metalu - wywota nocq efekt powiekszania przestrzeni i jej sktadowych
poprzez lustrzane odbicie podswietlonych elementéw. Nabrzeze torunskiej starowki
nocq odbija sie w Wisle tworzgc na rzece obraz oswietlonej sali, zastonietej ciemnqg
kolumnadq. Podswietlona rzezba stojgca przy basenie wodnym pojawi sie dwukrot-
nie w nocnym widoku ogrodu. Lustrzane odbicie poteguje wrazenie wywotane
oSwietleniem.
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Ryc. 5. Torunriskie Stare Miasto odbijajgce sie w Wisle. Fot. Karolina Wlazto-Malinowska

W pojemnej kategorii gry diamentéw znajduje sie szerokie pole zastosowan rozwig-
zanh oswietlenia barwnego. O ile w zastosowaniu oswietlenia statego, systemowego,
dotykajgcego przestrzeni publicznych akceptowalne jest raczej oSwietlenie biate
(Pawlaczyk 2010), o tyle w przestrzeniach prywatnych oswietlenie barwne, zwtaszcza
gdy jest zastosowane lokalnie, a nie w catym ogrodzie, zdaje sic mieC lepsze uza-
sadnienie. Zaleznie od uzytej tonacji Swiatto barwne moze wzbudzac okreslone
emocje, pobudzi¢ do aktywnosci czy wywotac wyciszenie. Barwa staje sic dodatko-
wqg warstwg naktadang na rosliny i elementy matej architektury, ma moc opowia-
dania nowych historii 0 przestrzeni, wzmacniania znaczen i wartosci. Zastosowanie
za$ form barwnych w przestrzeni publicznej najczesciej spotyka sie przy okazji realiza-
cji tymczasowych, zwigzanych z waznymi datami, Swietami [Ryc.6].

Ryc. 6. Nocny ogréd zasilany energig stoneczng w Jerozolimie autorstwa O*GE Cre-
ative Group. Zrédto: http://www.oge-group.com/?portfolio=solar-powered-night-
garden-jerusa lem.

Instalacje oSwietleniowe realizowane w formie tymczasowych przedsiewziec zdajq
sie najlepiej przedstawiac zatozenia wykorzystania oswietlenia typu gry diamentéw.
Oswietlenie tego typu jest wyjgtkowe, czesto niepowtarzalne, unikatowe dla czasu i
miejsca, w ktérych zostaje ono zaaplikowane. Najczesciej przybiera wyrazistg forme,
zrealizowang w ramach artystycznejwypowiedzi jej tworcow. Przyktadem takiej reali-
zacji moze byc¢ instalacja stworzona w ramach dziatalnosci dydaktycznej prowadzo-

110



nej przez autora referatu w ramach Sekcji dydaktycznej Sztuki Swiatta. W styczniu
2012 na terenie kampusu SGGW staneta tymczasowa rzezba Swietlna w formie przy-
pominajgcej $niezne zaspy [Ryc.7]. Instalacja pojawita sie w miejscu wykorzystanym
dotychczas jedynie na przejscie z jednej czesci kampusu do drugiej — na czas wysta-
wienia rzezby ludzie zaczeli zbierac sie w tym miejscu.

Ryc. 7. Zaspy $niezne - instalacja artystyczna wykonana na SGGW w ramach dziatan
Sekcji dydaktycznej Sztuki Swiatta; styczen 2012. Fot. Karolina Wlazto-Malinowska

6. Praktyka. Podsumowanie

Tworzgc teorie trzech podstawowych form o$wietlenia wspoéttworzgcych przestrzen
Richard Kelly bazowat przede wszystkim na oswietleniu wnetrz i oSwietleniu zewnetrz-
nym obiektéw architektonicznych. Wedtug Kelly’ego dobrze opracowany projekt
zawierac powinien wszystkie trzy rodzaje Swiatta, ktére bedg wzajemnie sie uzupet-
nia¢, tworzgc zréznicowane scenografie dla licznych aktywnosci ludzkich. Swiattosé
otoczenia wptywa na orientacje przestrzenng, podczas gdy ogniskujgcy blask i gra
diamentéw podkredlajg urode waznych obiektéw, uwypuklajg powigzania widoko-
we, zwracajg uwage uzytkownika przestrzeni na okreslony kierunek. Przeglad kazde-
go z powyzszych typoéw Swiatta i préba ich odniesienia do przestrzeni ogrodowej
wskazuje, iz teoria Kelly’ego moze z powodzeniem by¢ aplikowana do projektow
oSwietlenia ogrodéw. O ile wspoétczesnie pojawiajq sie gtosy specjalistéw oswietle-
niowych rozszerzajgce typologie Kelly’ego o aspekt spoteczny oswietlenia (Petty
2011), o tyle watek ten jest istotny przede wszystkim do tworzenia widoku nocnego
przestrzeni publicznej, nie jest za$ istotny w odniesieniu do przestrzeni prywatne;.
Przyktadem zastosowania zréznicowanej typologii oSwietlenia w terenie zieleni moze
by¢ oSwietlenie Parku im. Jana Pawta Il na warszawskim Ursynowie [Ryc.8-11]. Wie-
czorny spacerowicz dostrzeze w nim zaréwno oswietlenie alejowe, towarzyszqce
wszystkim ciggom pieszym w parku, reflektory podswietlajgce boisko znajdujgce sie
wewngtrz parku, a takze ,,Swietihe wydarzenie” w postaci pulsujgcej, zmiennej w
barwie iluminaciji fontanny znajdujgcej sie posrodku placu centralnego w parku. Przy
placu znajduje sie rbwniez najwazniejsza budowla w okolicy — Kosciét pw. Wniebo-
wstgpienia Panskiego. Elewacja budowli od strony placu zostata rozswietlona w mia-
re rbwnomierng iluminacjg wykonang metodq zalewowq, podkreslajgcg range bu-
dynku, wyodrebniajgcq kosciét z jego otoczenia. Nie zapomniano takze o doswie-
tleniu przejicia podziemnego znajdujgcego sie przy zachodniej granicy parku, co
utatwia jego nocne uzytkowanie. Zauwazy¢ mozna zatem stosunkowo duzq rézno-
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rodno$¢ oSwietlenia w parku, co wptywa na wzrost jego atrakcyjnosci nocq. Trzy
typy oSwietlenia w nim wystepujgce wzajemnie sie uzupetniajg, tworzgc w miare
spojny obraz miejsca. Nalezy jednak zauwazyc, iz pomimo potwierdzenia wsp ofist-
nienia w przestrzeni tego terenu zieleni réznych typoéw oswietlenia powyzszy przyktad
nie jest przyktadem wskazujgcym na idealne potgczenie ich wykorzystania. Nie
uchronit sie on od pewnych istotnych wad, polegajgcych m.in. na braku catoscio-
wego podejscia do koncepcji luminacji parkowej. Najwazniejsze dwa obiekty w par-
ku — kamienie upamietniajgce posta¢ Jana Pawta Il oraz Sybirakéw, zostaty pominie-
te w nocnym doswietleniu. Oswietlenie w parku jest w duzej mierze przestarzate, a
Zrédta Swiatta — niedostosowane do obecnych standardéw jakosSciowych.

Ryc. 8. Parkim. Jana Pawta Il na warszawskim Ursynowie. Oswietlenie alei pieszej oraz
boiska. Fot. Karolina Wlazto-Malinowska

Ryc. 6. Nocny ogrdd zasilany energiq sfoneczng w Jerozolimie autorstwa O* GE Cre-
ative Group. Zrédto: http://www.oge-group.com/?portfolio=solar-powered-night-
garden-jerusa lem.
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Ryc. 9. Parkim. Jana Pawta Il na warszawskim Ursynowie. Oswietlenie fontanny zosta-
to zaprogramowane o zmiennych przejsciach kolorystyki. Fot. Karolina Wlazto-
Malinowska

Ryc. 10. Parkim. Jana Pawta Il na warszawskim Ursynowie. Oswietlenie przejcia pod-
ziemnego dla pieszych. Fot. Karolina Wlazto-Malinowska

Ryc. 11. Parkim. Jana Pawta Il na warszawskim Ursynowie. Oswietlenie fasady koScio-
ta pw. Wniebowstgpienia Panskiego. Fot. Karolina Wlazto-Malinowska.
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Przyktady réznego typu oswietlenia znalez¢ mozna takze w przestrzeni ogrodéw pry-
watnych. Tak jak na przyktad w oswietleniu wnetrzowym, na iluminacje ogrodu skta-
dajg sie trzy typy $wiatta o zréznicowanejfunkcji. Swiatfo$é otoczenia bedgca oswie-
tleniem podstawowym stanowio rozpoznaniu miejsca, wigzgc sie przede wszystkim z
wykorzystaniem Swiatta biatego. Z kolei barwe spotyka sie czesciej w pozostatych
dwoch typach oswietlenia, przy czym ogniskujgcy blask spetnia przede wszystkim
funkcje estetyczng, podczasgdy gra diamentéw stanowi hajczesciej o nowej warto-
Sci — symbolicznej, znaczeniowej nadanej wyréznionym obiektom. Oswietlajgc miej-
sca w ogrodzie najpierw nalezy przeanalizowac ich role i dopiero nastepnie zajgc sie
koncepcjg ich nocnego widoku. O ile te przestrzenie, na ktére wytgcznie patrzymy
stajg sie niejako scenografig dla aktywnoscii mogg by¢ podswietlane w najbardziej
ekstrawagancki sposdb, o tyle miejsca spotkan, rozmoéw, powinny by¢ podswietlone
w taki sposéb, aby zapewni¢ komfort uzytkownikom — poprzez stosowanie oswietle-
nia bocznego, rozproszonego przez zastosowanie jego odbicia, co jest preferowa-
nym oswietleniem w tego typu miejscach.

Poki co, w ogrodach prywatnych rzadko spotyka sie przemyslang kompozycje
Swietlng, obejmujgcg cato$¢ oswietlenia. Czesciej natomiast pojawia sie w nich wy-
biércze doswietlanie pewnych rejonéw, zwigzane przede wszystkim z potrzebqg po-
czucia bezpieczenstwa u ich uzytkownikéw. W zwigzku z powyzszym, ogromny po-
tencjat drzemigcy w odwietleniu zdaje sie by¢ w warunkach warszawskich w duzej
mierze niewykorzystany, by¢ moze ze wzgledéw finansowych, a takze w zwigzku z
trudnosciami, jakie nastreczy¢ moze utozenie linii okablowania, o ile nie zostanie ona
zaplanowana przez zagospodarowaniem ogrodu. Rozwijajgca sie nieustannie tech-
nika Swietlna powoduje jednak nie tylko ciggte zmniejszanie kosztéw, ale i utatwienia
w instalaciji systemoéw Swietinych. Dodatkowym aspektem jest mozliwos¢ sterowania
oswietleniem i jego modyfikowania w trakcie uzytkowania®2. Koncepcja Swietina wy-
korzystujgca wszystkie trzy formy oswietlenia wg Richarda Kelly'ego moze zapewnic
nie tylko catosciowe, zr6znicowane oswietlenie, ale takze r6znorodne warianty noc-
nego widoku taraséw i ogrodow.
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Meble miejskie i meble ogrodowe - nietypowe rozwigzania
Urban furniture and garden furniture — untypical solutions

Streszczenie: W artykule zostaty zaprezentowane dwadziescia cztery elementy umeblow a-
nia. Kryterium wyboru byto oparte na ,,nietypow osci” rozwigzan rozumianych jako forma,
funkcja czy znaczenie obiektu. Opisano izaprezentowano zarow no meble katalogowe jak i
wykonane w edtug autorskich projektow.

Stowa kluczowe: meble miejskie, meble ogrodow e, przestrzer publiczna, krajobraz miasta,
ogréd przydomowy, oryginalne, nietypow e, funkcja mebla, forma mebila.

Wstep
W niniejszym artykule chciatabym pokazac nietypowe elementy umeblowania sto-

sowane w przestrzeni publicznej oraz przestrzeni prywatnej, czyli meble miejskie i me-
ble ogrodowe.

A. Zasady wtasciwego doboru mebla

Dobrze funkcjonujgca, a co za tym idzie wtasciwie wyposazona przestrzen publiczna,
powinna sktania¢ uzytkownikéw do trzech form aktywnosci:

- podstawowych - wynikajgcych z realizacji biezgcych potrzeb, np. idgc ulicg
mamy gdzie wyrzuci¢ opakowanie po cukierkach,

- opcjonalnych - aktywujgcych do réznych form wypoczynku i rekreacji, np. pod-
czas spaceru po miescie mozemy zrelaksowac sie na miejskim lezaku,

- spotecznych - stanowigcych wynikowqg dwoch poprzednich, majgcych miejsce
tam, gdzie zachodzi mozliwos¢ interakcji miedzy ludzmi, np. przy wtasciwie ustawio-
nych fawkach fatwo nawigzujemy rozmowe z innymi osobami (Gehl 2009, Wallis
1990).

Powyzsze formy aktywnosci mozna takze odnie$S¢ do dobrze umeblowanej przestrze-
ni ogrodu przydomowego.

B. Znaczenie/rola mebla

Elementy umeblowania petnig wazng role w ksztattowaniu indywidualnego charak-
teru danego miejsca dzieki bogatemu asortymentowi, ludzkiej skali obiektow oraz
wzglednie bezposredniej relacji miedzy uzytkownikiem a meblem (Wybieralski 2003).
Zbiér elementéw umeblowania jest zbiorem otwartym. Umeblowanie danego miegj-
sca moze ulegac¢ zmianie w czasie w zaleznosci od: stopnia zuzycia poszczegoélnych
elementéw umeblowania, aktualnych potrzeb uzytkownika (Wallis 1990), przepro-
wadzanych modyfikacji w uktadzie przestrzennym lub aranzaciji terenu albo po pro-
stu od fantazji dysponenta terenu. Zmiennos$¢ aranzacji meblarskiej umozliwia: na-
dawanie odmiennego charakteru danej przestrzeni; rozszerzenie mozliwosci uzytko-
wania danego terenu; wprowadzenie nowych znaczen, nowych mozliwosci interpre-
tacji terenu; czego skutkiem jest uzyskanie wyzszej jakosci korzystania z danej prze-
strzeni.

C. Specyfika mebli miejskich i ogrodowych

Meble miejskie, jak i ogrodowe charakteryzujg sie odmienng specyfikg. Meble miegj-
skie czesto sg wandaloodporne, o wiele czesciej niz meble ogrodowe sg zakotwione
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W gruncie w sposob staty, ich estetyka jest czesto inna (o tym wiecej w nastepnym
podrozdziale).

Meble ogrodowe ustawiane w przestrzeni publicznej najczesciej wyglgdajqg jak obcy
element (ryc.1), podobnie jak meble miejskie zlokalizowane w przestrzeni ogrodowe;.
Co nie wyklucza bezkolizyjnego, pod wzgledem funkcjonalnym i estetycznym, egzy-
stowania niektérych mebli zardwno w przestrzeni publicznejjaki prywatne;.

Ryc.1. Donica z trejazem ustawiona na Nowym Swiecie w Warszawie, pazdziermnik
2009. Fot. M.Skibinska

W dwéch ponizszych podrozdziatach chciatabym przyblizy¢ specyfike mebli miej-
skich i ogrodowych. Chciatabym réwniez opisac¢ funkcje elementéw umeblowania
(czesto dany element petni wiecej niz jednqg funkcje) oraz ich forme a doktadnie jej
wtasnosci wzrokowe - ksztaft, styl, kolor, tworzywo, fakture (Szparkowski 1993).

Meble miejskie — rola i materiat
Meble miejskie mogqg petnic role:
- uzytkowqg - elementy stuzgce zapewnieniu komfortu uzytkownikom przestrzeni

publicznej np. wiaty przystankowe, budki telefoniczne, tawki, siedziska, stojaki na
rowery, skrizynki na listy, ostony drzew, stupy trakcyjne, latarnie,

- dekoracyjng - elementy stuzgce poprawie estetyki, uatrakcyjnieniu widoku, np.
rosliny w pojemnikach, elementy o charakterze rzezbiarskim, okolicznosSciowe de-
koracije,

- informacyjng - elementy dostarczajgce niezbednej informaciji (przede wszystkim
o tym gdzie jesteSmy i gdzie znajduje sic miejsce ktérego szukamy, kim jest patron
ulicy), np. Miejski System Informaciji, stupy ogtoszeniowe, zegary,
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- komercyjng - elementy dostarczajgce informacji o charakterze komercyjnym np.
tablice reklamowe, citylighty, billboardy, tabliczki z nazwami firm, gabloty rekla-
mowe,

- symboliczng - elementy przywotujgce wartosci historyczne, artystyczne, spotecz-
ne lub inne wazne w danym miejscu np. fawki-pomniki oraz inne elementy o cha-
rakterze symbolicznym,

- techniczng (w tym komunikacyjne) - elementy zwigzane z tak zwanqg obstugg
techniczng i bezpieczenstwem ruchu np. pachotki uliczne, ogrodzenia, barierki,
skrzynki teletechniczne, hydranty, parkometry, znaki drogowe, skrzynie na piasek i
sol.

- sanitarng - elementy przyczyniajgce sie do utrzymania czystosci np. kosze na od-
padki, kosze do segregaciji, kontenery.

(Szolginia 1982, Wallis 1990, Chmielewski 2001)

Najczesciej stosowane materiaty to: beton, stal nierdzewna, stal ocynkowana, stop
aluminium, tworzywo sztuczne, drewno — gatunki egzotyczne, gatunki krajowe, ka-
mien - granit. Spora cze$¢ dostepnych mebli katalogowych reprezentuje styl nowo-
czesny, tak zwany wspotczesny design, czasem z odwotaniami do nurtu ekologicz-
nego w projektowaniu. Widac takze reprezentacje stylzowanych na XIX wieczne
elementéw umeblowania, obiektéw o secesyjnych lub klasycystycznych formach.

Meble ogrodowe
W przypadku umeblowania ogrodu spektrum petnionych rél jest nieco wezsze, mogqg

petic role:

- uzytkowq - elementy stuzgce zapewnieniu komfortu uzytkownikom ogrodu np.
parasole, stoty, tawy, tawki, krzesta ogrodowe, lezaki, hamaki, grille, parawany,
karmniki,

- dekoracyjng - elementy stuzgce poprawie estetyki, uatrakcyjnieniu widoku np.
pojemniki na rosliny, trejaze, pergole, kratki na pngcza, elementy,

- informacyjng - elementy dostarczajgce informacji np. stupek z numerem posesj,

- symboliczng - elementy odwotujgce sie do wartosci np. tawka z inskrypcjq,

— sanitarng - elementy przyczyniajgce sie do utrzymania czysto$ci np. kontenery,
kosze.

Najczesciej stosowane materiaty to: drewno - gatunki krajowe, gatunki egzotyczne,

stal, rattan (technorattan), wiklina, beton, stop aluminium, kamien naturalny — pia-

skowiec, granit, imitacja kamieni naturalnych (np. imitacja piaskowca - konglomerat
kruszyw piaskowcowych i spoiw mineralnych) tworzywo sztuczne. Spora cze$¢ do-
stepnych mebli katalogowych reprezentuje styl nowoczesny, znaczna jest reprezen-
tacja mebli w stylu rustykalnym (czesto w nieco bardziej nowoczesnym ujeciu). Wi-

doczny jest tez udziat mebli stylzowanych, nawigzujgcych dowyposazenia ogrod éw
antycznych, barokowych czy romantycznych.

Typowe elementy umeblowania

Zgodnie z definicjg zawartg w Stowniku Jezyka Polskiego PWN ,,typowy” to: odpo-
wiadajgcy pewnemu typowi, pewnej serii przedmiotow (..) bedqgcy ich charaktery-
stycznym przedstawicielem, zawierajgcy cechy charakterystyczne dla danego typu
(Stownik Jezyka Polskiego 1989).

Zgodnie z powyzszg definicjg, dokonano podziatu na:

- produkowane seryjnie - meble katalogowe,
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- meble katalogowe zmienione zgodnie z wytycznymi projektanta,

- meble wykonane wedtug autorskich projektow.

Meble typowe, czyli katalogowe to elementy produkowane seryjnie. Jednak nie
sktaniatabym sie ku radykalnemu podziatowi na - meble typowe - katalogowe, me-
ble nietypowe - autorskie. Wsréd mebli katalogowych mozna znalez¢ wiele przykta-
doéw ciekawych rozwigzan, oryginalnych form i interesujgcych potgczen funkci.
Meble typowe to obiekty charakteryzujgce sie standardowymirozwigzaniami doty-
czgcymi formy i funkcji. W przypadku formy bedqg to meble niewyrézniajgce sie, ma-
to charakterystyczne, odpowiadajgce ,,pewnej serii przedmiotéw” (Szymczak 1989).
W przypadku funkcji bedg to meble petnigce jedng lub dwie funkcje zgodnie z zato-
zeniem, ze ,,zawierajg cechy charakterystyczne dla danego typu”, czyli na przyktad
bedzie to potgczenie funkcji uzytkowej i dekoracyjnej, komercyjnej i dekoracyjnej
czesciej niz na przyktad uzytkowej i symboliczne.

Skrajnym przejawem typowosci (w pejoratywnym znaczeniu tego stowa) jest krzesto
Monobloc (ryc.2), biate, plastikowe, tanie (koszt jednej sztuki oscyluje w okolicach 20
zt) oraz tatwe w transporcie. Projektant tego obiektu jest nieznany, a krzesto, od lat
80 XX wieku, ekspansywnie wtargneto na miejskie place i ulice (czesto jest takze
wstawiane do kawiarnianych ogrodkéw) oraz do przydomowych ogrodéw na catym
Swiecie.

Ryc. 2 Krzesto Monobloc. Fot. M.Skibirnska

Ponizej umiescitam zdjecia kiku przyktadowych typowych (katalogowych) mebli
miejskich (ryc 3-6) oraz mebli ogrodowych (ryc. 7-10).
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Ryc. 3a, 3b tawka. Producent mmcite. Zrédto http://www.mmcite.com/pl/ produk-
ty#llaweczki-parkow/tapisea

Ryc. 4 Kosz na $mieci. Zr6- Ryc.5 tawka. Fot. M.Skibinska
dto - http://www .architektu-
rakrajobrazu.info

Ryc. 6 Stojak na rowery,Takie same mo- Ryc. 7 Kanapa i stét ogrodowy, fima
dele mozna zobaczy¢ na ulicach Berli- Lambert. Zrédto - http://www.willowhouse.
na, Londynu, Warszawy czy Bratystawy. pl/index.php?option=com_content&task=
Fot. M. Skibinska view&id=86&Itemid=27
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Ryc. 8 Stét i kizesta na Ryc. 9 Wazy ogrodowe, Ryc. 10 Zestaw stylizowa-

taras, frma Egoe. Zrédto firma Chronos. Zrédto - nych mebli ogrodowych.

- http://www.egoe.cz/ www.chronos.pl Zrodto - www. allegro.pl,

aukcja z lutego 2012r.

Nietypowe elementy umeblowania

Przez nietypowos¢ elementéw umeblowania rozumiem obiekty charakteryzujgce sie

niestandardowymi rozwigzaniami dotyczgcymi formy, funkciji i znaczenia obiektow.

W zwiqgzku z powyzszym rozumieniem pojecia, nietypowe elementy umeblowania

cechujqg sie:

- nietypowym ksztattem, nieodpowiadajgcym ,,pewnej serii przedmiotéw”, ktére
najczesciej mozna zobaczy¢ w katalogach producentéw,

- wykonaniem z niestandardowych materiatow,

- tgczeniem w oryginalny sposéb réznych funkcji, lub nowatorstwem poprzez
w prowadzenie nowej funkcji,

- odwotywaniem sie do wartosci symbolicznych lub innych wykraczajgcych poza

wartosci czysto utylitarne.
Nietypowymi elementami umeblowania sq takze te odnalezione w ostatnich latach
na ulicach Warszawy, pokazane ponizej (ryc. 11-13). Majg one nietypowe ksztatty
(ryc. 13), sg wykonane z niestandardowych materiatéw (ryc. 11), w inspirujgcy spo-
s6b tgcza odmienne funkcje (ryc. 12). Mogg stanowic inspiracje jesli wezmiemy pod
uwage kreatywnos¢ autoréw, jednak chciatabym skupi¢ sie nad elementami ume-
blowania nieco innego rodzaju.

Ryc. 11 Drewniane stupki Ryc. 12 Kosze na Smiecijako Ryc. 13 Pojemnik na rosliny
petnigce funkcje pachotkbw pojemniki na roéliny, ul. Mar- jako kosz na $mieci, ul. M ar-
ulicznych na Rondzie ONZ w szatkow ska w Warszawie.Fot. szatkow ska w Warszawie.Fot.
Warszawie. Fot. M .Skibinska M .Skibinska M .Skibinska

Ot6z, chciatabym pokazac¢ przyktady nietypowych rozwigzan, ktére mogg byc sto-
sowane w przestrzeni publicznej, prywatnej lub jedneji drugiej. Prezentowane ele-
menty umeblowania zostaty wykonane po roku 2000, mozna je wiec zaliczy¢ do
wspotczesnych realizacji wzornictwa przemystowego i architektury krajobrazu.
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Ponizej prezentuje w sumie dwadziescia cztery projekty elementéw umeblowania.
Reprezentujg one zaréwno elementy produkowane seryjnie (dziewie¢ elementéw
katalogowych) jak i elementy wykonane wedtug autorskich projektéw (pietnascie
elementéw umeblowania)

Po kr6tkim opisie oraz zwizualizowaniu elementu umeblowania na zdjeciach, znajdu-
je sie tabelka uzupetniona wedtug ponizszego wzoru:

projektant | imie nazwisko/ adres podaw any w przypadku pro-
pracow nia projektow a realizacji jektéw indywidualnych i wy-
branych seryjnych
produkcja | seryjna/indyw idualna klient nazw a firmy/ instytucj
funkcja okreslenie funkcji oraz klasyfikacja: | materialy | okreslenie gtéwnych mate-
PP - element umeblowania do riatow
przestrzeni publicznej
PO - element umeblowania do
przestrzeni pryw atnej (ogrodowej)

Przyktadowe projekty nietypowych elementéw umeblowania

1. ,Parawan-welon” - po6tprzezroczysty parawan, wykonany ze stalowej siatki, petni
funkcje przegrody oraz bramy w krajobrazie (ryc 14a). Lekka forma wprowadza,
rzadkie w krajobrazie miasta, niedopowiedzenie i lekko$¢ (ryc. 14b). Realizacja z roku
2008 (Uffelen 2010).

Ryc. 14a, 14b ,,Parawan — welon”. Zrédto - Uffelen Ch. 2010: Street Furniture, str.42, 43

projektant d e signstudio Regina da hen- | adres Sw arovskistrale, 6112 Wat-
ingenhoven realizacji | tens, Austria

produkcja indywidualna klient D. Swarovski & Co., Wattens

funkcja uzytkow a (odgrodzenie); PP materiaty | metalow a siatka, stal
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»Koronkowy ogrod” — metalowa siatka, ktérej oczka zostaty misternie ,,utkane” w
tradycyjne, holenderskie wzory kwiatowe (ryc.15a, 15b), otacza ogréd zatozony przy
mieszkalnym bloku. Ogrodzenie tgczy nietypowos¢ formy z typowoscig funkciji przy
jednoczesnym odwotaniu do tradycyjnych wartosci. Realizacja z roku 2009 (Uffelen
2010).

Ryc. 15a, 15b ,,Koronkowy ogréd”. Zrédto - www.anoukv ogel.nl/indexhibit/projects
/lace-garden/

projektant [ Anouk Vogel landscape archi- | adres Van Speikastraat 67, 1057
tekture realizacji GN Amsterdam, Holandia
produkcja | seryjna klient Ymere
funkcja uzytkowa (odgrodzenie), dekora- | materiaty | metalow a siatka
cyjna (wzor); PP/PO

2. ,,Motyli pawilon” - pawilon o azurowych Scianach (ryc.16a), ornament stanowi
odwotanie do ducha i etymologii stowa ,,pavilion” od francuskiego ,,papillon” czyli
motyl. Wzér budujgcy Sciany pawilonu jest bardzo misterny, organiczny w formie
dzieki czemu caty obiekt przypomina kokon. Uzytkownik, obserwujgc Swiat przez azu-
rowe Sciany (ryc.16b), moze czuc sie w nim jak ggsienica podczas przemiany w mo-
tyla (Uffelen 2010).

Ryc. 16a, 16b ,,Motyli pawilon” Zrédto - http://bemheimerarchitecture.com/ pro-
jects/butterfly_pavilion

projektant | Della Valle + Bernheimer Design, | adres Philbrook Museum of Art,
LLP realizacji 2727 South Rockford Road,
Tulusa, OK. 74114, Stany
Zjednoczone

produkcja | indywidualna klient Philbrook M useum of Art
funkcja uzytkow a (odgrodzenie, pawilon) | materiaty | stal
PO
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4. ,Maschera” — ogrodzeniowe panele (ryc.17a, 17b) sg wykonane ze staliich
modutowy uktad (wymiary to 140cm wys., 142cm dtugosci) umozliwia aranzacje
przegréd o réznej dtugosci, stuzgc na przyktad do ogrodzenia pojemnikéw na Smieci
lub wydzielenia cichego zakgtka w ogrodzie. W poszczegélnych modutach powyci-
nane sq asymetryczne otwory, ktére nadajg formie lekko$¢ (Katalog Metalco).

Ryc. 17a, 17b ,,Maschera” -

colore-maschera.html

zrédto - http://www.metalcopolska.pl/slupkibarierki/

projektant | Massimo Tasca adres .
realizacji

produkcja | seryjna klient M etalco

funkcja uzytkow a (odgrodzenie); PP/PO materiaty | stal

5. ,Xawka regencyjna” - potgczenie mebla do siedzenia i elementu rzezbiarskiego

(ryc.18a). Formy tawek zostaty zainspirowane usytuowaniem terenu wzgledem zbior-
nika wodnego oraz bogatg historig tego obszaru. Powierzchnia tawek jest pofalo-
wana, na poszczegolnych ptaszczyznach umieszczono wzor (ryc.18b) na podstawie
rysunkdbw ucznia pobliskiej szkoty, ktére zostaty wykonane podczas seri warsztatéw
zwigzanych z historiq i tradycjg miejsca. W przypadku tego projektu nastgpito potg-
czenie wartosci artystycznych, edukacyjnych, historycznych oraz uzytkowych. Real-
izacja z roku 2006 (Uffelen 2010).

Ryc. 18a, 18b ,,tawka regencyjna”. Zrédto - Uffelen Ch. 2010: Street Furniture, str.334

projektant | Julian Mayor adres Regency Apartments, Re-
realizacji | gency Street, Pimlico, Lon-
don SW1P4AD, Wielka
Brytania
produkcja | indywidualna klient Westminster City _Council
London
funkcja uzytkowa (siedzisko), symboliczna | materialy | stal nierdzew na
(element rzezbiarski); PP/PO
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6. ,Krzesto pamieci” - na siedzisku uwieczniono cien sgsiedniego budynku Minister-
stwa oraz drzew, ktéry padat o 13:47:15 w dniu jedenastego czerwca 2003 roku (ryc.
19b) chwile przed momentem w ktérym budynek przestat istnieC. Jest to tawka —
pomnik. Cien (ryc.19a), najczesciej zmienny i ulotny, w tym przypadku zostat zatrzy-
many, stanowi Swiadectwo, utrwala pamie¢ danego miejsca. Realizacja obiektu
nastgpita w roku 2007 (Uffelen 2010).

Ryc. 19a, 19b ,,Krzesto pamieci”. Zr6dto - Uffelen Ch. 2010:

Street Furniture, str.348, 349

projektant | Earthscape adres Central Gov’t Bldg. No.7, 2-
realizacji | 2-3 Kasumigaseki Chiyoda-
ku Tokio, Japonia 100-8959
produkcja | Indyw idualna klient Kasumigaseki No./ PH
funkcja uzytkowa (siedzisko), symboliczna | materiaty | granit
(element rzezbiarski); PP
7. ,Pijka” - tradycyjna forma ulicznego lub parkowego zdroju
zostata zmodyfikowana w taki sposéb, aby umozliwi¢ korzy-
stanie z niej nawet matym dzieciom. System otwordéw i usko-
kébw umozliwia wspinanie sie na nig (ryc.20). Realizacja
pierwszych obiektéw nastgpita w roku 2001 (Uffelen 2010).
Ryc. 20 ,,Pika”. ”. Zré6dto - Uffelen Ch. 2010: Street Furniture,
str.160
projektant | Estudio Cabeza/ Diana Cabeza adres -
realizacji
produkcja | seryjna klient instytucie publiczne oraz
klienci indyw idualni
funkcja uzytkowa (pika, zdroj uliczny);| materialy | zelazo, tworzyw o sztuczne
PP/PO
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8. ,,Zen” — organiczna forma przywodzgca na
mysl gtazy moze petic funkcje siedziska, osto-
ny pojemnikébw na rosliny lub niskiego ogro-

dzenia (ryc. 21).

Jest to przyktad wielo-

funkcyjnego elementu umeblowania. Realiza-
cja pierwszych obiektéw nastgpita w roku 2010
(Uffelen 2010).
Ryc. 21 ,,Zen”. Zrédfo - Uffelen Ch. 2010: Street
Furniture, str. 239 (wykadrowane)

projektant | diez+diez diseno adres =
realizacji

produkcja | seryjna klient Mango:URBAN

funkcja uzytkowa (siedzisko), techniczna | materialy | beton

(odgrodzenie), dekoracyjna (po-
jemnik na rosliny); PP/PO

9. ,,Amarantowe fotele” — usytuowane pomiedzy skrzydtami szpitalnego budynku wy-
konane z tworzywa sztucznego (ryc. 22a). Sq podswietlane, gdy jest ciemno. Ksztatt i
kolor (r6zne odcienie czerwieni i r6zu) obiektbw ma przypominac serce lub kwiaty
rosngce w jednymz rejonédw Szwecji. Soczysta kolorystyka podswietlonych mebli kon-
trastuje ze $niegiem (ryc. 22b). Elementy umeblowania nawigzujg do wartosci sym-
bolicznych i przyrodniczych. Realizacja obiektow nastgpita w 2002 roku (Richardson

2008).

Ryc. 22a, 22b ,,Amarantowe fotele” Zr6dto - Richardson T., 2008: Avant Gardeners,

str.109

projektant [ Monika Gora adres Szpital Uniw ersytecki, Umea,
realizacji Szw ecja

produkcja | indywidualna klient .

funkcja uzytkowa (siedzisko), symboliczna | materialy | tworzyw o sztuczne, widkno

(element rzezbiarski); PP/PO

szklane
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10. ,Worki-donice” - pojemniki na rosliny odwotujgce sie swojq
formg do XIX wiecznego sposobu transportu roslin (ryc. 23). Ich
ksztatt, kolor oraz materiat z ktérego sg wykonane powodujq iz
przestrzen wydaje sie by¢ odrealniona. Element umeblowania
stanowi odwotanie do wartosci historycznych i symbolicznych,
nietypowa forma spetnia typowq funkcje. Realizacja obiektéw
nastgpita w 2006 roku (Richardson 2008).

Ryc. 23 ,,Worki-donice”. Zrédfo - Richardson T., 2008: Av ant Gar-
deners, str.133

projektant | Paula Hayes adres -
realizacji
produkcja | Indywidualna klient -
funkcja dekoracyjna (pojemnik na rosliny), | materialy | tworzyw o sztuczne
symboliczna (element rzezbiarski)
PO
11. ,,Sinus” - potgczenie kraty ochronnej wokoét drzewa i siedzi-
ska. Mozliwe jest takze wykorzystanie formy jako stojaka na
rowery (ryc. 24). Ten wielofunkcyjny mebel wykonany jest z
perforowanej, grubej, ocynkowanej, stalowej blachy. W celu
zwiekszenia komfortu siedzenia mozliwe jest umieszczenie w
otworach zaslepek wykonanych z tworzywa sztucznego (Kata-
log mmcite).
Ryc. 24 ,,Sinus”. Zrédto - www.mmcite.com
projektant [ Roman Vrtiska adres -
realizacji
produkcja | seryjna klient mmcite
funkcja uzytkowa (siedzisko, ostona drze-| materiaty | stal, tworzyw o sztuczne

wa); PP

12. ,Panonto” - potgczenie kamiennej tawy z pojemnikiem na rosliny (ryc. 25a). W
zwartej bryle siedziska zostawiono miejsce w ktérym mogqg rosngc rosliny. Jest to mo-
tyw podlegajgcy wielu transformacjom w projektach wzornictwa ogrodowego (ryc.
25b, 25c), ktéry nadal moze byc¢ inspirujgcy dla projektantéw (Katalog metalco).

Ryc. 25a ,,Panonto”. Zrédto - Katalog metalco, str.35.
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projektant | Alessandro Lenarda adres .
realizacji

produkcja | seryjna klient metalco

funkcja uzytkow a (siedzisko), dekoracyjna [ materiaty | Granit lub marmur

(pojemnik na rosliny); PP/PO

Ryc. 25b ,,Atrium table”, proj. Anouk

Vogel.

Zrédto - http://www.anoukv ogel.nl/
indexhibit/projects/atrium-table/

13. ,Zielona putapka”- stalowe linki, po ktérych png sie rosliny (ryc. 26a), zostaty roz-
piete jak ogromna pajeczyna pomiedzy gérnym a dolnym poziomem wiaduktu (ryc.
26b). Zielona putapka pokazuje niestandardowy sposéb myslenia o wertykalnych
ogrodach, jako o uktadach moggcych sie dostosowywac swoim ksztattem do spe-
cyficznych warunkéw przestrzennych. Obiekt zrealizowano podczas festiwalu ogro-

dowego w Lozannie w 2009 roku (Uffelen 2010).

Ryc. 25c ,,MJO” Mieszkaniowa Jednostka
Ogrodowa, proj. Maciej tepkowski.

Zr6dto - http://parque-no.org/1003.html

Ryc. 26a, 26b ,,Zielona putapka”. Zrédto - Uffelen Ch. 2010: Street Furniture, str.62, 63

projektant [ Adrien Rovero, Christopher Pon- | adres Pont Bessieres, 1003 Lau-
ceau realizacji sanne, Szw ajcaria
produkcja | indywidualna Klient Festiw al ogrodowyw Lozan-
nie 2009
funkcja uzytkowa (odgrodzenie), dekora- | materialy | stal nierdzewna, materiaf
cyjna; PP roslinny
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14. ,Tysigcletni las”- kratki, po ktérych png sie rodliny zostaty uformowane na ksztatt
samochodoéw (ryc. 27a, 27b). Stojg one na parkingu. W ziemi pod Srodkowq czescig
podwozia rosng drzewa, ktére z czasem zdominujg catg kompozycje. W tym przy-
padku w nietypowy sposOb projektanci potraktowali takie obiekty jak pojemniki na
rodliny i kratki na pngcza, nadaliim forme zgodnqg z przeznaczeniem terenu. Realiza-
cja nastgpita w 2006 roku (Uffelen 2010).

Ryc. 27a, 27b ,,Tysigcletni las”. Zr6dto - Uffelen Ch. 2010: Street Furniture, str.156, 157

projektant | Earthscape adres Cazona Kaw asaki, 72-1 Hor-
realizacji kaw a-cho Saiw ai-ku Kaw a-
saki city Kanagawa, Japo-
nia
produkcja | Indywidualna klient Toshiba/ Mitsui Fudosan
Group Ltd.
funkcja dekoracyjna (pojemnik, kratka na | materialy | metalowe prety, maternat
rosliny); PP roélinny

15. ,tawka ktora zatrzymata wspomnienia”- tawka-pomnik stojgca przy szkole w
Sheffield (ryc. 28a, 28c). Na siedzisku zostaty uwiecznione wspomnienia uczniow w
postaci wygrawerowanych notatek, rysunkéw, piktogramow (ryc. 28b). Jest to orygi-
nalne potgczenie wartosciuzytkowych z symbolicznymi, nawigzanie do tradycji miej-
sca. Realizacja nastgpita w roku 2007 (Uffelen 2010).

Ryc. 28a ,tawka
ktéra zatrzymata
wspomnienia”.

Irédto - Uffelen
Ch. 2010: Street
Furniture, str. 279

Ryc. 28b, 28c ,tawka ktéra zatrzymata wspomnienia”.
Zrédto - http://www .esi.info/detail.cfm/Stephen-
Broadbent-Artworks-Ltd/Bespoke-seating-Leopold-Square-
Sheffield/_/R-201.2038
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projektant | Broadbent/ Stephen Broadbent adres Leopold Square, Shetield S1

realizacji 1RG, Wielka Brytania
produkcja [ indywidualna klient Ask Property Developments
funkcja uzytkow a (siedzisko), symboliczna | materiaty bronz

(element rzezZbiarski); PP

16. ,Krzesto ktére znika w deszczu” — wykonane ze szkta stoi
na ulicy Tokio (ryc. 29). Podczas deszczu osadzajgce sie na
nim krople sprawiajqg, iz granice miedzy obiektem a powie-
trzem stopniowo znikajg. Stwarza to nietypowy efekt dekora-
cyjny, zespolenie sie mebla z otoczeniem. Realizacja obiektu
nastgpita w roku 2002 (Uffelen 2010).

Ryc. 29 ,,Krzesto ktére znika w deszczu”. Zr6dto - Uffelen Ch.
2010: Street Furniture, str.337

projektant | Tokujin Yoshioka Design adres Roppongi 6 chome (Keyaki-
realizacji zaka St.) Tokio 106-0032, Ja-
ponia
produkcja [ indywiduaina Klient Mor Build - Ing.
funkcja uzytkow a (siedzisko), dekoracyjna; | materiaty | szkfo
PP

17. ,Hortus urbanus” — ogrodowy pawilon (ryc. 30a) czesciowo wygradzajgcy prze-
strzen stanowijeden z elementéw realizacji. Dwie Sciany sg otwarte, jedna azurowa -
po rozpietych linkach wspinajqg sie pngcza, ostatniq stanowitkanina w delikatne wzo-
ry (ryc. 30b). Jest to lekka forma, doskonale wpisujgca sie w otoczenie. Realizacja
obiektu miata miejsce w 2007 roku (Uffelen 2010).

Ryc. 30a, 30b ,Hortus urbanus”. Z7rédto - http://www.stephane-
bertrand.ca/site/index.php?option=com_content&v iew=article&id=3%3Ahortus-
urbanus&catid=5%3Aarchitecture-de-paysage&ltemid=2&lang=en

projektant | Corbell + Bertrand Architecture de | adres M ontreal, Kanada
paysage realizacji
produkcja | indywidualna klient Festiw al Ogrodowy w M ont-
realu Flora 2007
funkcja uzytkow a (odgrodzenie); PO materiaty galwanizow ana stal, two-
rzyw o sztuczne, drew no
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18. ,Jmpresjonistyczna pergola” — kolorowe plastikowe piteczki (90 000 sztuk) zostaty
umieszczone na pergoli (ryc. 31a) w celu upamietnienie malarza impresjonisty Mone-
ta urodzonego w Le Havre. Kolory piteczek nawigzujg do gamy uzywanej przez ma-
larzy impresjonistdw, a ich skomponowanie (przypominajgce Wisterie) przywodzi na
mys$l motyw malowany czesto przez Moneta. Wazna w tym przypadku, tak jak w im-
presjonizmie, jest gra Swiatta i cienia (ryc. 31b). Nietypowe przyozdobienie pergoli
stanowi odwotanie do tradycji miejsca, jego wartosci artystycznych. Realizacja mia-
ta miejsce w 2006 roku.

(Richardson 2008)

Ryc. 31a, 31b ,,Impresjonistyczna pergola”. Zrédto — http://www.claudecormier.com/
project/pergola/

projektant | Claude Cormier architects paysa- | adres City Hall, 76084 Le Havre,
gites inc. realizacji Francja
produkcja | indywidualna klient Bienalle sztuki wspotczesnej
w Le Havre
funkcja uzytkow a (pergola); PP/PO materiaty | Tworzyw o sztuczne

19. ,,Pit In” — potgczenie stojaka na rowery z kawiarnianym stolikiem (ryc. 32a). Parku-
jac tu rower mamy zapewnione przy stoliku miejsce siedzgce jakim jest siodetko na-
szego roweru (ryc. 32b). Nie musimy wstawac zeby napic sie czegos, nie musimy zo-
stawiac roweru, kiedy chcemy przysigs¢ w kawiarni. Ten element umeblowania tgczy
w nietypowy sposéb przydatne funkcje. Ma zastosowanie gtéwnie w przestrzeni pu-
blicznej. Obiekt zostat zrealizowany w 2009 roku (Uffelen 2010).

Ryc. 32a, 32b ,,PitIn”. Zr6dto - Uffelen Ch. 2010: Street Furniture, str.17

projektant | STORE M UU design studio adres N
realizacji
produkcja | seryjna Klient -
funkcja uzytkow a (siedzisko, stojak narow e- | materiaty | stal, sklejka
ry); PP
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20. ,Stupek siedzisko SITTY” — potgczenie ulicznego siedziska z
niewielkim jednoosobowym, tymczasowym siedziskiem (ryc. 33).
Po naciSnieciu na drewniany element rozktada sie siedzisko, po
okoto dwudziestu sekundach od wstania siedzisko wraca do po-
zycji wyjsciowej. To rozwigzanie pozwala na chwile odpoczynku w
miescie (Katalog Ziegler 2011).

Ryc. 33 ,,Stupek siedzisko SITTY”. Zrédto - Katalog Ziegler, str.48

projektant | brak informacii adres -
realizacji
produkcja | seryjna klient ZIEGLER® M ata Architektura
Miejska
funkcja techniczna  (pachotek uliczny), [ materiaty | stal, odlew aluminiowy, tw o-

uzytkowa (siedzisko), komercyjna
(mozliwo$¢ umieszczenia logo firmy

rzyw o sztuczne

na stupku); PP

21. ,Wielofunkcyjna barierka” - element umeblowania
wystepujgcy pod handlowqg nazwgq ,,Muultisits TRI-ON”, to
potgczenie barierki, siedziska i powierzchni reklamowej
(ryc. 34). Moze stanowi¢ odgrodzenie réznych stref w
miejskiej przestrzeni, zajmuje mato miejsca. Podobnie jak
opisany powyzej ,,Stupek siedzisko SITTY” jest to przyktad
wielofunkcyjnego wyposazenia przestrzeni publicznej
(Katalog Ziegler 2011).

Ryc. 34 ,,Wielofunkcyjna barierka” Zrédto - Katalog Ziegler, str.42

projektant | brak informacji adres -
realizacji
produkcja | seryjna klient ZIEGLER® M ata Architektura
Miejska
funkcja uzytkowa (barierka, siedzisko), ko- [ materialy | stal, odlew aluminiowy,tw o-
mercyjna (powierzchnia reklamo- rZyw o sztuczne
wa); PP

22. ,Bazaromat” — system dziatajgcy analogicznie jak parkome-
try, pozwalajacy przez okreSlony czas handlowac w réznych
czesciach miasta. Bazaromaty pozwalatyby na zajmowanie
przez okreSlony czas stotéw - stoisk handlowych. Stoty bytyby
wbudowane w lico posadzki, wysuwatyby sie po uprzednim
uiszczeniu optaty w bazaromacie (ryc. 35). Jest to propozycja
interesujgca ze wzgledu na funkcjonowanie i estetyke przestrze-
ni publicznej. Funkcjonowanie handlu w przestrzeni publicznej
wzbogaca jej spoteczny wymiar. To rozwigzanie pozwala unik-
ngc¢ przypadkowych stoisk typu suszarki na bielizne i t6zka polo-
we. Ponadto uzyskane w ten sposdb pienigdze mozna przezna-
czy¢ na budowe kolejnych bazaromatéw lub inny szczytny cel
(Wasilkowska 2011).

Ryc. 35 ,,Bazaromat” - Zr6dto - Wasikowska A. 2011: Bazaromat
petzajgcy handel (w:) Seria Projektowanie. Redukcja/ Mikro-
przestrzenie. Synchronizacja, tablica 7.
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projektant | Aleksandra Wasilkow ska adres projekt koncepcyjny
realizacji
produkcja | seryjna klient potencjalny klient
m.st. Warszaw a
funkcja uzytkowa (stoty - stoiska handlo-| materiaty | projekt koncepcyjny bez
w e),komercyjna (automaty pobie- skonkretyzowanego doboru
rajgce optate); PP materiatow

23. ,,Mur-tablica” - forma rzezbiarska upamietniajgca Thomasa Jeferssona (autora
Deklaraciji niepodlegtosci Stanéw Zjednoczonych), tablica-pomnik (ryc. 36a, 36b), na
ktérej kazdy moze wyprébowac gwarantowang w amerykanskiej konstytucji wolnosc
wypowiedzi - na tablicy mozna co$ napisac lub narysowac. Mur-tablica petni takze
funkcje bariery widokowej, czesciowo odgradza ulice od budynku uzytecznosci pu-
bliczne. Ten obiekt jest przyktadem potgczenia funkcji uzytkowej i symboliczne;.
Obiekt wprowadza w przestrzen publiczng wartosci istotne dla narodu amerykan-
skiego oraz jest formg upamietnienia waznej dla amerykandéw i amerykanskiej toz-
samosci osoby. Realizacja z roku 20096 (Uffelen 2010).

Ryc. 36a, 36b ,,Mur-tablica” . Zrédfo - http://www sitew orks-studio.com/

projektant | Sitew orks-Studio/ Pete O’Shea adres City Hall, Charlottesville, VA
realizacji 22901 USA
produkcja | indywidualna Klient Thomas Jeferson Center for
the Protection of Free Ex-
pression
funkcja symboliczna (pomnik), uzytkowa | materialy | kamien, stal, Swiattow 6d
(odgrodzenie); PP

~Roztopione siedziska” - ogrodowe siedziska wykonane z brgzu wyglagdajg jakby
witasnie roztapiaty sie nastoncu (ryc. 37a). Ossile tej realizacji Swiadczy przyciggajgce
uwage forma. Tego typu siedziska zostaty wykonane przez artystke takze w wersji ce-
ramicznej (ryc.37b) oraz drewnianej (ryc. 37c) (www.architekturakrajobrazu.info).

Ryc. 37a, ,,Roztopione siedziska” v Ryc. 37 b ,,Roztopione siedziska” wykonane z
konane z brgzu. zrédto http drewna. zrédto - http://retaildesignblog.net
www.dailytonic.com/I5-bench-by /2011/05/ 27/ 15-series-benches-by-marie-khouri-
collaboration-ca/ and-collaboratio
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Ryc. 37c ,,Roztopione siedziska” wykonane z ceramiki. zrédto - http://retaildesignblog
. net/tag/marie-khouri/

projektant | M arie Khouri adres -
realizacji
produkcja | indywidualna klient Collaboration
funkcja uzytkowa (siedzisko), dekoracyjna | materialy | braz lub ceramika lub drew-
(element rzezbiarski); PP/PO no

Podsumowanie

Dobrze zaprojektowane, umiejetnie przeprojektowane lub wtasciwie dobrane ume-
blowanie sprawia, ze uzytkownicy czujq sie w danym miejscu komfortowo.

Meble miejskie oraz meble ogrodowe zaprojektowane w sposdb niestandardowy
mogg sprawic, ze dana przestrzen zyska indywidualny charakter. Odwotanie dowar-
tosci istotnych w danym miejscu, a takze nowatorskie rozwigzania w zakresie funkcijj,
ksztattu i materiatu to niektére ze sposobdéw identyfikacji wizualnej miejsc.

Mysle, ze niektore z zaprezentowanych rozwigzan mogq stanowi¢ doskonatg inspira-
cje dla projektantéw wzornictwa ogrodowego i architektury krajobrazu.
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Dorota Krug
Katedra Sztuki Krajobrazu. Wydziat Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu SGGW

O ogrodzeniach stow kilka...
Few words about fences...

Streszczenie: Niniejszg prace poswiecono ogrodzeniom pryw atnych ogrodéw jako w azne-
mu elementowiw spétczesnego wzornictwa ogrodow ego. M a szczegolne znaczenie ponie-
w azstanowi granice naszego ogrodu. Roawazania bedqg dotyczy¢ wspdtczesnej formy oraz
materiatow jakie sq obecnie wykorzystywane do ich budowy. Zostanie przedstawiona propo-
zycja klasyfikacjiw ynikajgca z formy w spétcze$nie wystepujgcych ogrodzeh. Ponadto w pra-
cy opisano badania nad ich estetycznym i wizualnym odbiorem. Badania zostaty przepro-
w adzone posréd 24 studentdw Architektury Krajobrazu, oceniali oni 54 obiekty. Ocenie pod-
legaty: przesto;stupki/ podmuréw ka; harmonia i korespondencja przesto - stupki/ podmuréw -
ka; brama; korespondencja brama- reszta ptotu, kontekst bramy; ogélne wrazenie przy pa-
trzeniu na cato$¢. Badania podsumow ano i zostaty wyciggniete w nioski.

Stowa kluczowe: ogrodzenie, ulica, przesto, stupek ogrodzeniowy, podmuréwka, brama.

1. Stowo wstepu
Od wiekéw ludzie wydzielali swoje terytoria za pomocq réznego rodzaju urzgdzen

wykonywanych z najrozmaitszych materiatéw. Pierwotnie robili to w celu ochrony
przed dzikimi zwierzetami. Potem wraz z rozwojem spotecznosci chciano sie uchronic
przed wrogimi sgsiadami. Mamy i mieliimy do czynienia z ogrodzeniami w przestrze-
niach publicznych i prywatnych. Od ogradzania wiosek i miast, przez ogradzanie
konkretnych przestrzeni takich jak obiekty sakralne, parki publiczne, na ogradzaniu
prywatnych posesji kohczgc. Ogrodzenia stosujemy, po to by wydzieli¢ jakgs prze-
strzen, czasem zamkngc¢ catkowicie czy ukry¢ za ogromnym murem. Niezaleznie jed-
nak od pierwotnych pobudek ogrodzenie jest zawsze formg manifestowania obec-
nosci wtasciciela czy opiekuna danej przestrzeni. Jest swego rodzaju wyrazem przy-
naleznosci danego terenu do danej osoby czy instytucji. Obecnie coraz czesciej
mamy do czynienia z ogradzaniem catych osiedli i tworzenie w nich swego rodzaju
enklaw wspdlnoty mieszkancéw tych osiedli. Niniejsza praca bedzie poswiecona
ogrodzeniom prywatnych ogroddéw jako waznemu elementowi wspoétczesnego
wzornictwa ogrodowego. Jest on wazny poniewaz stanowi granice naszego ogrodu
- co$ w gruncie rzeczy pospolitego i wyjgtkowego jednoczesnie. Ponizsze rozwazania
powstaty podczas wizji terenowych w kilku miastach otaczajgcych Warszawe - Le-
gionowo, Otwock, Pruszkbw. Natomiast szczegétowe obserwacije i badania zostaty
wykonane dla mojego rodzinnego miasta Piaseczna.

Co by o ogrodzeniach nie méwi¢ majg one szereg funkciji, jednak najwazniejszg jest
fakt, iz zapewniajg nam poczucie bezpieczenstwa iintymnosci. Sg to czynniki, ktére
bardzo wyraznie wptywajg na ogoéing jakos¢ zycia. Wzmagajqg takze poczucie wta-
snosci. Dawniej ogrodzenia, a raczej wiejskie ptoty, miaty jeszcze inng wazng funkcje
mianowicie integracyjng, poniewaz przy ptotach spotykali sie sgsiedzi, pod ptotami
stawiano taweczki by méc posiedzie¢ w gronie sgsiaddw.

Poza wszystkim ogrodzenie moze by¢ doskonatg dekoracjg harmonizujgcg z archi-
tekturg domu, a takze elementem wyposazenia ogrodowego, czesto nadajgc kon-
kretny charakter. Z urbanistycznego punktu widzenia ogrodzenia wyznaczajq pierze-
je ulic. Odgrywajg waznq role w strukturze osiedli jednorodzinnych.

W niniejszej pracy zajme sie ogrodzeniami, ich miejscem we wzornictwie ogrodo-
wym, wspotczesnej formie oraz materiatamijakie sg obecnie wykorzystywane do ich
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budowy. Ponadto przedstawie wyniki badania odbioru wizualnego i estetycznego
obecnie spotykanych ogrodzen.

Najpopularniejsza definicja ogrodzenia:

Ogrodzenie to otoczenie dziatki lub terenu za pomocq urzgdzenia ochronnego (pto-
tu, muru, zywoptotu), majgcym na celu ochrone przed dostepem oséb trzecich lub
zwierzgt nie majgcych prawa wstepu, gdy wstep moze spowodowac dla nich zagro-
zenie lub gdy mogg one spowodowac szkody materialness,

Definicja ta pojawia sie w podobnym brzmieniu na wielu portalach internetowych
zajmujgcych sie branzg ogrodzeniowq. Z powyzszego objasnienia wynika, ze ogro-
dzenie to catos$¢ elementu odgraniczajgcego. W pracy bede uzywata tego pojecia
ale analizie bedzie podlegata jedynie jego frontowa cze$¢, bezposrednio odgradza-
jaca dziatke od ulicy. Czesci odgradzajgce dziatke od dziatek sgsiednich nie bedqg
brane pod uwage.

1.1. Kilka stéw o historii

Ogrodzenia majg historie tak dtugqg jak istnienie ludzkich spotecznosci. Tak jak we
wszystkich innych wytworach ludzkosci réwniez ptoty podlegaty pewnym uwarunko-
waniom i modom. Na poczqgtku ludzie uzywali do budowy ptotéw tego co mieli w
zasiegu. Wszystko zaczeto sie od uktadania splgtanych gatezi w podtuzne stosy. Po-
tem splatano je juz bardziej celowo. Zdaje sie potwierdzac¢ to etymologia stowa ptot
(ptot to rodzaj ogrodzenia), ktére pochodzi od stéw ples¢, wyplatac.4 W dawnych
czasach w Afryce na przyktad uzywano bardzo kolczastych gatezi akacji natomiast
w Azji bambusowych tyczek. 5

Ryc. 1. Dawne rodzaje ptotéw (D. Krug 2012 r.)

Wraz z rozwojem narzedzi zaczeto stosowac drewno juz obrobione jak na przyktad
zaostrzone pale wbijane lub wkopywane w ziemie (potrzebna topata isiekiera). Po-
tem zaczeto dotgczac jeszcze poziome zerdzie. W tym samym czasie w rejonach
gdzie kamien byt tatwiej dostepny, budowano trwate ogrodzenia kamienne. Wraz z
rozwojem mozliwosci obrébki drewna zaczeto stosowac drewniane sztachety, ktére
na dtugo zagoscity na wsiach (Ryc. 1).

2. Wspotczesne ptoty
Obecnie wzomictwo w zakresie ogrodzen prezentuje ogromny wachlarz mozliwosci,
mozna mieC praktycznie kazde ogrodzenia, nawet najbardziej wymysine i nie kon-

63 www .biznes.gazetapraw na.pl
64 www .etymologia.org
65 www .ogrodzeniaradziszew ski.pl/ogrodzenia.html
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wencjonalne. Do wyboru jest wielka ilos¢ form i materiatéw. Bogaty asortyment w
skkepach, u wykonawcoéw oraz inwencja autora owocujqg bardzo ciekawymi realiza-
cjami tgczgcymi czasem kilka materiatéw oraz niestandardowe formy. Podczas zbie-
rania materiatébw do badan w ciggu 45 minutowej przejazdzki rowerowej zidentyfi-
kowatam az 37 réznych wariantéw tgczenia materiatdw w konstrukcji ptotu (Ryc. 2).

Ryc. 2. R6zne rodzaje ptotéw wspbtczesnych (D. Krug 2012 r.)

2.1. Materiaty stosowane wspoétczesnie przy budowie ogrodzen

Wykorzystuje sie obecnie drewno w réznych postaciach: sztachety, deski, szaléwka,
obladry, palisady; stal takze ma wiele odston: stal kowalska, profile stalowe, siatka
ogrodzeniowa stalowa, stalowe prety, ptaskowniki, kgtowniki oraz teowniki. Spoty-
kamy tez ptoty blaszane, betonowe - z prefabrykatéw (ostatnio dos¢ popularne ma-
lowane na rézne kolory). Szeroko wykorzystywany przy podbudowach i stupkach jest
mur wystepujgcy w wielu postaciach: jako mur z cegty (klinkier, dziurawka), mur z
kamienia (otoczaki, kamien elewacyjny, kamienne oktadziny, kamien tamany), mur
otynkowany, szczegolnie popularny ostatnio tynk strukturalny, mur betonowy, mur z
oktadzing (kamiennq, ptytki elewacyjne). Stosuje sie jeszcze wiele innych materiatéw
jak aluminium, szkto, réznego rodzaju przegrody ogrodowe, wyplatane z wikliny czy
brzozowych witek. Na wet kostka brukowa znalazta tu swoje zastosowanie, zarbwno
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naturalna jak i prefabrykowana. Przy tak duzej ilosci materiatébw mozliwosci ich ze-
stawiania sqg nieskonczone (Ryc. 3).

Ryc. 3. Przyktady réznych zestawien materiatéw we wspétczesnych ogrodzeniach (D.
Krug 2012 r.)

Bardzo czesto w ogrodzenie wpleciona jest roslinnos¢, ktéra tworzy z nim integralng
catos$¢. Niegdys rosliny same w sobie stanowity ogrodzenia (strzyzone albo natural-
ne) obecnie sq istotnym uzupetnieniem elementéw odgradzajgcych. Stosuje sie
szpalery roslin iglastych i lisciastych sadzonych bezposrednio, przed albo za ogrodze-
niem (przylegajgce), przerastajgce je albo odsuniete od ogrodzenia. Zywoptoty sg
naturalne lub strzyzone, pojedyncze krzewy przyjmujg czasem nawet formy topia-
ryczne. Czesto po ogrodzeniu puszcza sie rosliny pngce (winorosl i bluszcz), ktére
bardzo szczelnie je porastajg (Ryc. 4).

2.2. Elementy sktadajgce sie na ogrodzenie

Wspoétczesne ogrodzenie sktada sie z trzech podstawowych elementdéw konstrukcii,
takich jak: podmurdéwka, stupek i przesto. Wszystkie te elementy ulegajg réznego ro-
dzaju modyfikacjom, uproszczeniom. Zdarza sie, ze stupek ogrodzeniowy jest potez-
nym murowanym stupem, ktory jest najmocniejszym elementem konstrukciji. Przesto
zlewa sie z podmuréwkg w jedng catosSc. Wszystkie te elementy w ogrodzeniach wy-
stepujg zawsze tylko czasami sg tak zmodyfikowane, ze tracg na swojej widocznosci.

Ryc. 4. Rosliny i ogrodzenia (D. Krug 2012 r.)

2.2.1. Podmurowka
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Podmuréwka jest horyzontalnym elementem, ciggngcym sie wzdtuz catej dtugosci
ogrodzenia, z wykluczeniem bramy. Zazwyczaj jej wysokoSC nie przekracza 50 cm.
ale oczywiscie zdarzajg sie wyjatki od tej reguty. Podmuréwki obecnie spotykane w
ogrodzeniach sq zazwyczaj betonowe o réznych wysokosciach - takie sg najpopu-
larniejsze. Czasem sqg obktadane réznego rodzaju oktadzinami: ptytkami elewacyj-
nymi, gresem czy kamieniem naturalnym. Spotykamy takze podmuréwki murowane,
z cegiet (zwyktej, klinkierowej, dziurawki), bloczkbw betonowych (czesto tynkowa-
nych, ostatnio modny tynk strukturalny), kamieni naturalnych tamanych lub otocza-
kow ale takze z kostki brukowej (naturalnejisztucznej) (Ryc. 5).

Ryc. 5. Podmuréwki (D. Krug 2012 r.)

2.2.2. Stupek
Stupki sg pionowymi elementami konstrukcyjnymi kazdego ogrodzenia. Napotkane

podczas badan terenowych ogrodzenia miaty stupki wysokosci do 2 m. Stupki ogro-
dzeniowe majg rozmaite formy oraz sg wykonane z ré6znych materiatéw. Czesto spo-
tykamy stupki betonowe, stalowe w postaci rurek, teownikdw lub innego rodzaju pro-
fili na przyktad o przekroju kwadratowym. Nie mozna pomijac stupkédw murowanych,
ktére czasami przybierajg dos¢ monumentalne formy i czesto sg wykonane z tego
samego materiatu co podmuréwka (Ryc. 6). Podobnie jak w przypadku podmuré-
wek stupki muruje sie z takich samych materiatéw czyli cegiet, kamienia naturalnego,
kostki brukowej, bloczkbw betonowych, stosuje sie réwniez szeroki asortyment okta-
dzin zewnetrznych.

Ryc. 6. Stupki ogrodzeniowe (D. Krug 2012 r.)

2.2.3. Przesto

Nieodtgcznym elementem kazdego ogrodzenia sq przesta. Jest to obiekt najwiekszy
powierzchniowo z posréd wszystkich elementéw konstrukcyjnych sktadajgcych sie na
ogrodzenie. Przesta ogrodzeniowe prezentujg tak samo bogatg oferte form i mate-
riatéw jak powyzsze komponenty. We wspoétczesnych ogrodach spotykamy przesta
stalowe w réznych formach. Mogg by¢ wykonane z ptaskownikéw, kgtownikéw, pre-
téw (o réznym przekroju) oraz najrézniejszych profili. Spotykamy takze przesta z siatki
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ogrodzeniowej oraz stali kowalskiej. Czasem stosuje sie tez blache, ostatnio popular-
ne stato sie stosowanie profili aluminiowych. Siatka ogrodzeniowa moze wystepowac
jako luzna albo w stalowych ramach. Tak samo czesto jak przesta stalowe spotykamy
przesta drewniane. Z desek, sztachet, obladréw, zerdzi, ktére mogg by¢ uktadane na
ptasko lub na tak zwany zaktad. Popularne sg réwniez ptoty o przestach z betono-
wych prefabrykatéw (Ryc. 7).

Ryc. 7. Przesta ogrodzeniowe (D. Krug 2012 r.)

W zakresie przeset mamy do czynienia z szerokim tgczeniem materiatow i ,,dodawa-
niu” do nich réznych elementéw, jak na przyktad wplatanie mat ogrodniczych, do-
datkowe uzupetnianie przegrodami ogrodowymi wyplatanymi z wikliny, rattanu, wi-
tek brzozowych (Ryc. 8). Szczegdélng role w tym wzgledzie odgrywa roslinnos¢ - zy-
woptoty formowane i naturalne, ktére sq czestym uzupetnieniem przeset ogrodze-
niowych. Czesto sq wrecz podstawq dla spetniania przez ptot jego funkciji. Praktycz-
nie wszystkie materiaty sg dowolnie tgczone, cho¢ zdarza sie, ze potgczenia te sq nie
trafione. Zdecydowanie ma to wptyw na odbidr estetyczny danego ogrodzenia.

Ryc. 8. Przesta uzupetniane r6znymi materiatami (D. Krug 2012 r.)

2.2.4. Znaczenie

Poza elementami konstrukcji ogrodzenie posiada jeszcze swojg warstwe znaczenio-
wq i tu wyrézniamy dwa elementy: ogrodzenie, stanowigce ochrone ,,naszej” prze-
strzeni oraz brama czyli symbol przejscia z wnetrza do zewnetrza. Czasem te dwa
elementy nie komponujqg sie z powodu albo zbyt matego albo zbyt duzego podkre-
Slenia bramy jako symbolu. W niektérych przypadkach bramy sg zbyt monumentalne
albo za bardzo odbiegajg formg od reszty ogrodzenia, wéwczas zaczynajg domi-
nowac. W innym przypadku mamy do czynienia z tak wielkim ujednoliceniem bramy
i reszty ogrodzenia, ze gdyby nie brak podmuréwki to w ogdle bysmy nie wiedzieli, ze
stoimy przed wejsciem (Ryc. 9). Brama jest przeciez istotna znaczeniowo i powinna
harmonizowac z resztg ogrodzenia albo nadawac mu konkretny kontekst.
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Ryc. 9. Brama mocno, Srednio akcentowana i brama bez akcentu (D. Krug 2012 r.)

2.2.5. Azurowosé

Moéwigc o formie nie mozna zapomina¢ o waznym jej czynniku czyli azurow osci.
Mamy obecnie do czynienia z tendencjg do maksymalnego odgradzania sie po-
przez stosowanie ptotéw zupetnie nie przeswitujgcych. Zdarza sie, ze jezeli juz ktos ma
azurowe ogrodzenie (Ryc. 10) to dodaje do niego rézne elementy tak by jak najbar-
dziej zmniejszy< jego przejrzystosC. Lite ogrodzenia to nie tylko monumentalne ptoty z
czerwonej cegty, ktére najczesciej przychodzg nam na mysl. Obecnie spotyka sie
duzo rozwigzanh by catkowicie zmniejszy¢ azurowosci ogrodzenia (Ryc. 11).

Ryc. 10. Ogrodzenia azurowe (D. Krug 2012 r.)

Ryc. 11. Ogrodzenia nie przejrzyste (D. Krug 2012 r.)

3. Klasyfikacja ogrodzen

Przy opracowywaniu klasyfikacji wzieto pod uwage gtéwnie materiat, z ktérego zo-
stat wykonany najwiekszy powierzchniowo element konstrukcyjny ogrodzenia czyli
przesto. Przesto bowiem najmochniej oddziatywuje na charakter ogrodzenia. Zgodnie
z powyzszym elementy odgradzajgce zostaty podzielona na cztery gtéwnie grupy, a
te na rodzaje. Rodzaje zostaty wyodrebnione na podstawie stopnia wyodrebnienia
pozostatych elementdéw konstrukcyjnych czyli podmurdéwki i stupka oraz ich kore-
spondenciji z przestem i azurowosci. Wystepujgce grupy i rodzaje ogrodzen:

1. Ogrodzenia metalowe

° Lite

o Przestowe

Ciggte

Ogrodzenia drewniane

Lite

Przestowe

Przestowe lite

Ciggte

Ogrodzenia murowane

Lite

Przestowe

Ogrodzenia betonowe

Lite

Przestowe
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e W e o
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Ogrodzenia lite to obiekty, przez ktére nic nie widac. Wszystkie elementy konstrukcyj-
ne zlewajq sie tu w jednq, nie przejrzystg catos¢. Czasem mozna wyodrebnic jedynie
podmuréwke a przesta i stupki tworzg jeden cigg. Wyjgtkiem jest tu ogrodzenie be-
tonowe przestowe, gdzie prefabrykowane przesta oparte sq na stupkach, ktére majg
wyrazng forme. Przesta sq tu zupetnie nieprzejizyste.

Ogrodzenia przestowe to takie gdzie bardzo wyraznie widoczne sg wszystkie elemen-
ty konstrukcyjne sktadajgce sie na ogrodzenie. Bardzo wyraznie zaznaczone sq prze-
sta, stupki i podmuréwki. Stupki i podmuréwki sq tu najczesciej murowane z cegty,
lane z betonu, tynkowane albo obktadane oktadzing. Czesto majg monumentalny
charakter. Przesta najczesciej o duzej azurowosci. Ogrodzenia przestowe - lite to ta-
kie gdzie bardzo wyrazne sgq wszystkie elementy konstrukcyjne. Przesto najczesciej z
drewnianych desek, utozonych w taki sposéb, ze nie mozna przez nie nic zobaczyc.
Ogrodzenia ciggte to takie gdzie wszystkie elementy konstrukcyjne tez sq dobrze wi-
doczne. Sg one jednak tak ujednolicone, ze wizualnie tworzg jeden cigg a podmu-
robwka zazwyczaj jest matych rozmiaréw. Stupki to najczesciej stalowe rurki lub teow-
niki o niewielkich gabarytach. Sg to ogrodzenia azurowe.

3.1. Podziat ogrodzen Piaseczna

Przy podziale ogrodzen wystepujgcych w Piasecznie kierowano sie klasyfikacjg opi-
sang powyzej. Dlatego tez zostaty one przyporzgdkowane do czterech zasadniczych
grup: pfoty metalowe, drewniane i murowane oraz obiekty z betonowych prefabry-
katow.

Ponizsza klasyfikacja nie bierze pod uwage dodatkbw dokomponowywanych przez
wtascicieli czyli roslinnosci oraz réznego rodzaju przeston ogrodowych i tkanin ogrod-
niczych.

3.1.1. Ogrodzenia metalowe

W ogrodzeniach metalowych przesta sg wykonane z réznych metali i ich stopow,
najpopularniejsze to stal i aluminium. Czesto majg rézny charakter, sq zbudowane z
kagtownikéw, ptaskownikdw iinnych profili, ze stali kowalskiej lub blachy (Ryc. 12).
Ogrodzenia metalowe:

- lite (najczesciej blacha: ryflowana, trapezowa gtadka; podmuréwka najczesciej
betonowa lub murowana, rzadko w petni widoczna; stupki - stalowe rurki, teowniki
nie widoczne od strony ulicy)

- przestowe (przesta zbudowane z ptaskownikdw, kgtownikéw, profili, pretéw, siatki
ogrodzeniowej w ramach lub bez ram; podmuréwka i stupki z cegty, kamienia ta-
manego, otoczakéw, bloczkébw betonowych betonu, czasem z tynkiem lub z okta-
dzinami réznego rodzaju, pojawia sie motyw seces;ji)

- ciggte (przesta zbudowane z ptaskownikéw, kgtownikéw, profili, pretéw, siatki
ogrodzeniowej w ramach lub bez ram; podmuréwka matych rozmiaréw - murowana
albo z betonu, raczej skromna; stupki ze stalowych rurek, teownikow lub profili)
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Ryc. 12. Ogrodzenia metalowe (D. Krug 2012 r.)

3.1.2. Ogrodzenia drewniane

Ogrodzenia drewniane to takie, ktérych przesta sg wykonane z drewna. Najczesciej
sq to deski, zerdzie, sztachety, utozone pionowo lub poziomo. Ogrodzenia drewniane
czesto sg azurowe (Ryc. 13).

- lite (deski, sztachety - utozone pionowo lub poziomo, zupetnie nie azurowe; stupki
stalowe rurki lub teowniki niewidoczne od strony ulicy; podmuréwka betonowa lub
murowana o niewielkich gabarytach, czesto nie widoczna)

- przestowe ( przesta z desek, sztachet, obladréw, zerdzi, czasem nie azurowe; pod-
muréwka i stupki betonowe lub murowane z cegty czy kamienia, czasem otynkowa-
ne lub obtozone oktadzing)

- przestowe - lite (przesta z desek, sztachet, obladréw, utozonych ,,na zaktad”, brak
azurowosci; podmuréwka i stupki betonowe lub murowane z cegty czy kamienia,
czasem otynkowane lub obtozone oktadzing)

- ciggte (deski, sztachety, azurowe; podmuréowka niewielkich gabarytéw, betonowa
lub murowana z cegty, kamieni; stupki stalowe z rurek lub teownikow)

Rys. 13. Ogrodzenia drewniane (D. Krug 2012 r.)

3.1.3. Ogrodzenia murowane

Ogrodzenia murowane to takie, ktérych przesta zbudowane sg z muru. Mur wykona-
ny jest najczesciej z r6znego rodzaju cegty (zwyktej, kinkierowej, dziurawki), kamienia
naturalnego - otoczakdédw lub kamienia tamanego. Sg to obiekty catkowicie nie
przejrzyste (Ryc. 14).
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- lite (gtadka powierzchnia muru z cegietf, kamienia tamanego, otoczakéw, czasem
otynkowana lub obtozona oktadzing; nie ma rozréznienia na elementy tworzgce
konstrukcje; catkowicie nie azurowe)

- przestowe (catkowicie nie azurowe, widoczne rozréznienie na stupkii przesta, mur w
miejscach stupkow grubszy albo zaakcentowany innym rodzajem materiatu; mur z
cegiet, kamienie w réznych postaciach, czesto otynkowane tylko przesta)

3.1.4. Ogrodzenia betonowe

Sq to ogrodzenia zbudowane z betonowych prefabrykatéw. Sktadajqg sie z betono-
wych segmentéw, osadzonych na stupkach réwniez odlanych z betonu. Zazwyczaj
sq obiektami zupetnie nieprzejrzystymi (Ryc. 14).

- lite (przesta i stupki z prefabrykatéw betonowych, bardzo ujednolicone o podob-
nym charakterze)

- przestowe (przesta i stupki bardzo wyrazne, duzy nacisk na ich wyodrebnienie,
wszystkie elementy odlane z betonu)

Ryc. 14. Ogrodzenia murowane i betonowe (D. Krug 2012 r.)

3.2. Druga droga klasyfikacji

Podczas wizji terenowych zostata zauwazona jeszcze jedna droga prowadzgca do
formy sklasyfikowania obiektéw odgradzajgcych. Punktem wyijscia jest iloS¢C materia-
téw zestawianych przy budowie ogrodzenia. Z badan wynika fakt wystepowania
ogrodzen dwu - i wielo - materiatowych. Ogrodzenie z siatki stalowej rozpietej na sta-
lowych stupkach, na betonowej podmuréwce jest obiektem dwu - materiatowym
(Ryc.16). Przyktadem wielo-materiatowego ogrodzenia (Ryc. 15) jest drewniane prze-
sto ze sztachet, rozpiete na stalowych stupkach o przekroju kwadratowym, osadzo-
nych na obtozonej kamienng oktadzing podmuréwce z betonu.

Ryc. 15. Ogrodzenia wielo-materiatowe (D. Krug 2012 r.)
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Ryc.16. Ogrodzenia dwu-materiatowe (D. Krug 2012 r.)

Opisany sposéb klasyfikacji wydat sie byC jednak zbyt ogéiny dlatego w dalszej pra-
cy opieram sie na klasyfikacji bardziej szczegdtowej opisanej w punkcie 3.1.

4. Badania wartosci wizualnych i estetycznych

Z posrod sklasyfikowanych obiektéw zostato wybranych 54 najciekawszych przykta-
doéw, ktére zostaty ocenione przez 24 studentdw Architektury Krajobrazu. Wybrane
obiekty zostaty sfotografowane w réznych ujeciach. Fotografie zostaty zaprezento-
wane respondentom, ktérzy na biezqgco wypetniali ankiete, przyznajgc punkty. Na-
stepnie pokaz zostat wyswietlony jeszcze raz celem weryfikacii.

4.1. Ocena, kryteria, punktacja

Ocenie podlegaty najwazniejsze elementy sktadajgce sie na ogrodzenie czyli:

- przesto;

- stupki/ podmuréwka;

- harmonia i korespondencja przesto - stupki/ podmuréwka;

- brama;

- korespondencja brama- reszta ogrodzenia, kontekst bramy;

- ocena widoku catosci.

Ocenie podlegata ogodlna korespondencja miedzy poszczegdlnymi elementami
tworzgcymi ogrodzenie, ich dopasowanie zarébwno pod wzgledem formy jak i mate-
riatow.

Ocena polegata na przyznaniu punktacji w skali 0-3 dla kazdego komponentu po
obejrzeniu serii zdje¢ obrazujgcych dany obiekt. Chodzito o ocenie ogdélnej wartosci,
wrazenia wizualnego i estetycznego oraz harmonii. ,,0” byto oceng najnizszg nato-
miast ,,3” najwyzszq, srednia wynosizatem 1,5 punktu. Nastepnie punkty przyznane za
poszczegdlne kryteria przez respondentéw zostaty zsumowane. Otrzymano w ten
sposdb ocene jakg dostaty ogrodzenia od poszczegdlinych respondentéw. Ocena
ta maksymalnie wynosita 18 a minimalnie 0 punktéw. Nastepnie z ocen catosci jakie
przyznali poszczegolni respondenci zostaty obliczone Srednie arytmetyczne dla kaz-
dego z badanych obiektéw i stanowig one koncowq liczbe punktéw jakg konkretne
ogrodzenie mogto uzyskac.

4.2. Ocena catosci ogrodzen - suma punktéw za poszczegdlne komponenty

Mozna stwierdzi¢, ze zaprezentowane respondentom ogrodzenia zostaty ocenione
nisko. Zadne z nich nie uzyskato maksymalnej ilosci punktéw czyli 18, dwa najwyzsze
wyniki to 16,8 i 16,6 punktu. | dalej 14,8 oraz 14,7. Tylko 18 obiektow uzyskato wynik
powyzej oczekiwanej sredniej wynoszgcej 9 i tylko jeden réwny z nig. Jedynie 13 z
nich uzyskato wynik powyzej 10 punktéw. Wynik powyzej sredniej (13,5 punktu) uzy-
skato 18 obiektow.
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Ryc. 17. Ogrodzenia najlepiej ocenione (D. Krug 2012 r.)

Ryc. 18. Ogrodzenia , ktére uzyskaty wyniki okoto sredniej (D. Krug 2012 r.)

Punktacje ponizej sredniej otrzymato az 35 z ptotéw poddanych badaniu z czego 24
znalazto sie w przedziale blizej sredniej (od 4,5 do 9 punktéw). Bardzo wiele bo az 11
obiektéw otrzymato punktacje ponizej 4,5 punktu a ogrodzenie najgorzej ocenione
zaledwie 0,8 punktu.

Ryc. 19. Ogrodzenia o punktacji ponizej 9 punktéw (D. Krug 2012 r.)

Ryc. 20. Ogrodzenia najgorzej ocenione (D. Krug 2012 r.)

4.2.1. Ocena przeset

Zagtebiajgcsie w szczegdtow g analize poszczegdinych elementdéw sktadajgcych sie
na cato$¢ punktacji dla poszczegoélnych ptotéw nalezy stwierdzic, ze najlepiej oce-
nione przesta ogrodowe to przesta o duzej azurowosci, metalowe i drewniane. Zad-
nemu z badanych przeset nie udato sie uzyska¢ maksymalnejilosci punktéw. Wazne
jest, ze przesta najlepiej oceniane znajdujg sie w przedziale wysoko ponad sredniq
wynoszgcg 1,5 punktu. Najwyzsze uzyskane ilosci punktéw to kolejno: 2,58; 2,33; 2,25;
2,13 oraz 2,08 punktu. Przesta ogrodzeniowe najgorzej ocenione znajdujq sie w prze-
dziale ponizej 0,5 punktu. Najstabiej ocenione przesto uzyskato zaledwie 0,08 punktu.
Pozostate wyniki to kolejno: 0,21; 0,25; 0,29; 0,33 oraz 0,38 punktu. Sg to najczesciej
przesta lite, bez widocznych stupkéw.
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Ryc. 21. Przesta najlepiej ocenione (D. Krug 2012 r.)

Ryc. 22. Przesta najstabiej ocenione (D. Krug 2012 r.)

4.2.2. Ocena podmuréwek i stupkow
Oceny dla podmuréwek i stupkéw ogrodzeniowych réwniez byty zaskakujgco zrézni-

cowane. Za najlepsze respondenci uznali te murowane z cegiet albo kamienia natu-
ralnego, badz obtozone oktadzing naturalng. Respondenci preferujg podmuréwkii
stupki, ktére wyraznie widac w konstrukcji ogrodzenia. Najlepsze wyniki jakie otrzyma-
ty te elementy plasujg sie ponizej maksymalnej ilosci punktéw ale pozostajg w prze-
dziale powyzej Sredniej, sq to kolejno: 2,79; 2,58; 2,5; 2,38; 2,17. Najgorzej w tym przy-
padku wypadty stupki i podmuréwki betonowe oraz takie, ktére zostaty obtozone
oktadzing stosowang na przyktad na nawierzchnie taraséw. Najgorzej ocenione
elementy uzyskaty jedynie 0,07 punktu co jest wynikiem daleko ponizej sredniej. Naj-
nizsze wyniki jakie uzyskaty omawiane elementy to w kolejnosci: 0,17; 0,21; 0,25; 0,29
oraz 0,46 punktu.

4.2.3. Ocena bram

Kolejnym bardzo waznym elementem sktadajgcym sie na ogrodzenie to brama, ona
rowniez podlegata ocenie. Wyniki dla poszczegdélnych bram wahajqg sie dramatycz-
nie. Zadna z nich nie otrzymata maksymalnej ilosci 3 punktéw. Najlepiej oceniona
pojedyncza brama uzyskata wynik 2,75. Pozostate wyniki utrzymujqg sie w przedziale
powyzej Sredniej i sq to: 2,58; 2,42; 2,34; 2,29 oraz 2,08 punktu. Najgorzej oceniona
brama otrzymata jedynie 0,13 punktu co jest wynikiem znacznie ponizej sredniej. Naj-
stabiej ocenione bramy nie uzyskiwaty nawet 0,5 punktu. Sg to nastepujgce wyniki:
0,21; 0,25; 0,33 oraz 0,38 punktu.

Ryc. 23. Najlepiej ocenione bramy (D. Krug 2012 r.)
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Ryc. 24. Najgorzej ocenione bramy (D. Krug 2012 r.)

Z analizy wynika, iz bardzo wazne jest by brama pasowata do reszty ogrodzenia, ko-
respondowata z nim i nadawata jakis kontekst. Dlatego zostata oceniona réwniez
korespondencja bramy i ogrodzenia jako catosci elementu odgradzajgcego. Naj-
lepsza korespondencja i kontekst bramy zostata oceniona na 2,68, nie jest to wynik
maksymalny ale utrzymuje sie w najwyzszym przedziale powyzej2,5 punktu. Nastepne
najlepsze wyniki to w kolejnosci: 2,54; 2,5; 2,46 i 2,08 punktu. Kontekst oceniony naj-
stabiej otrzymat jedynie 0,04 punktu co jest wynikiem daleko ponizej sredniej a nawet
0,5 punktu. Najnizsze wyniki w kolejnosci to: 0,17; 0,46; 0,54 oraz 0,58 punktu.

4.2.4. Ocena catosci widoku

Ostatnim elementem, jaki oceniaty osoby biorgce udziatw badaniu to ogdlny widok
catosci. Nalezy zauwazy¢, ze zadne z ogrodzen nie otrzymato maksymalnej ilosci
punktéw. Najlepszy wynik utrzymuje sie jednak w wysokim przedziale powyzej 2,5
punktu i wynosi 2,71 punktu. Kolejne najlepsze wyniki jakie uzyskaty poszczegdline
obiekty to: 2,63; 2,42; 2,38 oraz 2 punkty. Trzeba stwierdzi¢, ze najstabiej ocenione
pod tym wzgledem ptoty nie uzyskaty nawet 0,5 punktu a najstabszy wynik dla ptotu
to zaledwie 0,08 punktu. Nastepne najstabiej ocenione obiekty uzyskaty w kolejnosci
nastepujgce wyniki: 0,17; 0,25; 0,38 oraz 0,46 punktu.

4.3. Wyniki

W kontekscie opisanej klasyfikacji najlepiej oceniane obiekty to ogrodzenia metalo-
we - przestowe (4 ogrodzenia, ktére otrzymaty najwiekszg ilos¢ punktéw nalezg wta-
$nie do tej grupy), ogrodzenia metalowe - ciggte oraz drewniane - przestowe i drew-
niane przestowe - lite. Najstabiej zostaty ocenione ogrodzenia metalowe lite i beto-
nowe. Mozna z tego whnioskowac, ze rodzaj ptotu a co za tym idzie azurowos¢ ma
wptyw na ogbéing ocene ogrodzenia.

Ogrodzenie o najlepiej korespondujgcych elementach i materiatach nie osiggneto
maksymalnej ilosci punktéw ale utrzymuje sie na wysokim poziomie 2,75 punktéw,
pozostate wyniki to w kolejnosci: 2,63; 2,58; 2,46; 2,33 oraz 2,08 punktu. Ogrodzenia
najgorzej oceniane pod wzgledem korespondenciji to najczesciej takie, ktérych for-
ma i materiaty nie pasujg do siebie albo sg na tyle ujednolicone, ze zaciera sie rézni-
ca miedzy nimi i nie mozna rozpatrywac korespondenciji pomiedzy elementami.
Ogrodzenia o najwiekszej korespondencji elementdéw otrzymywaty najczesciej wyso-
kie wyniki w ogélnym podsumowaniu. Przy analizie wynikdbw badania zaznaczajq sie
rébwniez inne prawidtfowosci na przyktad to, ze ogrodzenia wielo - materiatowe sq
oceniane w tak samo rézny sposéb jak dwu - materiatowe co oznacza, ze ta cecha
wspotczesnych ogrodzen nie ma wiekszego wptywu na ich odbiér wizualny. Nie ma
znaczenia ilo$¢ zastosowanych materiatéw, tylko ich umiejetne dobranie i skompo-
nowanie.

Brak korespondenciji i kontekstu jaki rzuca brama powoduje obnizenie ogolnej ilosci
punktéw i ma duzy wptyw na odbiér wizualny catego ptotu.
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Warto tu zaznaczyc, ze lepiej oceniane byty ogrodzenia gdzie brama byta dobrze
widoczna i zaakcentowana.

Ogrodzenia, do ktérych wtasciciele dokomponowywali réznego rodzaju elementy
zmniejszajgce azurowosc (przestony ogrodowe, maty i plecionki wierzbowe i stomia-
ne) byty oceniane zdecydowanie stabiej niz te, tego samego rodzaju bez dodatko-
wych przeston. Natomiast obiekty, ktére sg wzbogacone zywoptotem sg oceniane
lepiej niz podobne ogrodzenia bez elementu roslinnego. Ptoty, ktére zawierajg mate-
riaty naturalne jak na przyktad podmuréwka z otoczakéw czy stupki obtozone okta-
dzing z kamienia tamanego sg oceniane lepigj niz te zawierajgce bardziej klasyczne
materiaty jak beton czy cegta. Mozna zatem stwierdzi¢, ze dla wizualnego odbioru
ptotéw nie liczy sie iloS¢ zestawionych materiatéw ale sposéb i umiar w ich zesta-
wianiu. Tego czy pasujg do siebie, nawiqzujq, korespondujg, podkreslajg nawzajem
swoje walory. Wazna jest tez azurowosC poniewaz ogrodzenia azurowe sq oceniane
lepiej niz te nieprzejrzyste.

Ciekawqg sprawq jest fakt, ze ogrodzenia o nowoczesnym charakterze czy niekon-
wencjonalnym zestawianiu materiatow nie otrzymywaty wysokich punktaciji, wynika z
tego, ze respondenci woleli bardziej klasyczne rozwigzania. Ogrodzenia o stonowa-
nych barwach zostaty ocenione lepigj niz te, ktére pomalowano na kontrastowe ko-

lory.

5. Stowem podsumowania
Jak juz wczesniej wspomniano forma wspétczesnych ogrodzen jest bardzo rozmaita.

Sq obiekty monumentalne, wykonane z przepychem ale sqg tez skromne i eleganckie,
ktére nie przyttaczajg. Obecnie spotykamy ogrodzenia o motywach geometrycz-
nych, czy opartych na powtarzalnosci. We wspétczesnymwzornictwie sg réwnie cze-
sto wykorzystywane miekkie motywy roslinne odwotujgce sie do secesiji. Kolory jakie
obecnie pojawiajqg sie na ogrodzeniach to kolory naturalnych kamienii drewna oraz
czem, wszelkie brgzy i beze, bordo, wisnia. Cata paleta zieleni, szarosci az po srebro.
Spotykane sq ogrodzenia o bardziej kontrowersyjnych kolorach jak ostra czerwien
czy nienaturalny btekit ale one nalezg do wyjgtkéw. Dawniej panowata moda na
malowanie réznych fragmentéw ogrodzenia, na przyktad siatki ogrodzeniowej we
wzory o kontrastowych kolorach. Obecnie jest to trend zanikajgcy i kojarzony z tere-
nami wiejskimi. Ogdlnie mozna powiedziec, ze kolory sg stonowane i nie sq tak uroz-
maicone jak materiaty czy formy ptotéw. Najczesciej ogrodzenia zachowujg jeden
kolor na wszystkich elementach.

Podsumowujgc mozna stwierdzi¢, ze grupie respondentéw biorgcych udziatw ba-
daniu najpardziej podobaty sie ogrodzenia o wyraznych przestach, podmuréwce i
stupkach. O duzym akcencie na brame i jej odczuwalnym kontekstem. Lepiej oce-
nione ogrodzenia majq przesta azurowe.

Ogodlnie podsumowujgc wszystkie powyzsze rozwazania trzeba powiedziec, ze po-
mimo takiej réznorodnosci oraz mozliwosci jakie mamy dzisiaj w zakresie ogrodzen nie
sg one szczegolnie dobrze oceniane pod wzgledem wizualnym. Moze warto bytoby
zwrécic wiekszg uwage na wzornictwo w zakresie ogrodzen, bo przeciez sg to ele-
menty, z ktérymi mamy do czynienia na co dzien. Sg elementami niezwykle waznymi
dla ogrodéw przydomowych poniewaz stanowiq ich granice fizyczng i mentalng.
Na koniec kilka przyktadéw niecodziennych rozwigzan ptotéw jakie spotkatam pod-
czas badan.
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Ryc. 25. Najciekawsze przyktady ptotow. (D. Krug 2012 r.)

6. Zrodta
www.biznes.gazetaprawna.pl

www.etymologia.org
www.ogrodzeniaradziszewski.pl/ogrodzenia.html
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Justyna Mazurl, Magdalena Pypecz2.
lIKatedra Roslin Ozdobnych. 2Katedra Dendrologii i Architektury Krajobrazu. 2 Uniwer-
sytet Rolniczy im. Hugona Kottgtaja w Krakowie

Wozorzyste inspiracje w przestrzeni studenckiej
Pattern’s inspirations in student’s space

Streszczenie: Celem pow stania projektu byto stworzenie przyjaznego studentom miejsca do
nauki i odpoczynku potozonego przy kompleksie budynkéw uczelnianych Uniw ersytetu Rolni-
czego w Krakowie. Elementem podkreslajgcym czytelng kompozycje oraz wspottw orzgcym
now oczesny charakter zatozenia stata sie prosta w formie mata architektura inspirow ana
linearnymi motyw ami.

Stowa kluczowe: nawierzchnie, siedziska, pasaze ogrodow e, zielone dachy

Projekt zagospodarowania otoczenia budynkéw Wydziatu Inzynieri Srodowiska i
Geodezji Uniwersytetu Rolniczego w Krakowie powstat w ramach konkursu architek-
tonicznego. Jego celem byto stworzenie przyjaznego studentom miegjsca do nauki i
odpoczynku, potozonego z dala od centrum miasta. Zatozeniem podstawowym pro-
jektu byto zmodernizowanie terenu kampusu oraz zaproponowanie nowych rozwig-
zanh tgczqcych przestrzenie dydaktyczno - rekreacyjne z funkcjg gospodarczq tere-
nu, z uwzglednieniem mozliwosci rozbudowy kompleksu. Istniejgce historyczne zabu-
dowania wraz z otaczajqgcq zielenig wtgczono do nowego programu uzytkowania.
Opierajgc sie na istniejgcej osi wytyczonej przez dotychczasowq zabudowe oraz na
aktualnym zagospodarowaniu terenu utworzono wielofunkcyjne obszary o zréznico-
wanym przeznaczeniu.

W nowoprojektowanym zatozeniu wydzielono kilka przestrzeni funkcjonalnych, spo-
srod ktérych dwie gtéwne przeznaczono dla dziatan studenckich: czes¢ historyczng,
ztozonq z zabytkowego, XIX-wiecznego budynku dworku z folwarkiem oraz wspoétcze-
sne centrum rekreacyjno - dydaktyczne potozone w ,,sercu” zatozenia.
Zamierzeniem projektowym byto uzyskanie przestrzeni o czytelnej kompozycjii nowo-
czesnym stylu tgczgcych nowopowstate budynki uniwersytetu oraz starsze zabudo-
wania. Elementem podkreslajgcym oraz wspoéttworzgcym charakter zatozenia stata
sie prosta w formie mata architektura inspirowana linearnymi motywami.

Do wykorzystanych w projekcie elementéw przestrzennych oraz matej architektury
nadajgcych charakter catosci zatozenia nalezq:

¢ nawierzchnia o charakterystycznym nieregularnym, linearnym deseniu ztozona z
kiku rodzajéw materiatdw, tgczgca ze sobqg wszystkie obszary zatozenia

e siedziska otoczone zielenig

e pasaze zwienczone zielonymi dachami

e centrum dziatan studenckich w formie amfiteatru

e otoczenie historycznej zabudowy - odtworzone uktady zieleni w czesci historycz-
nej
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Ryc.1. Projekt zagospodarowania otoczenia budynkéw Wydziatu Inzynierii Srodowi-
ska i Geodezji Uniwersytetu Rolniczego w Krakowie.

Nawierzchnie

Catos¢ zatozenia i wszystkie przestrzenie funkcjonalne powigzano uktadem ciggéw
pieszych o nietypowym, utworzonymz trzech rodzajow nawierzchni utwardzonej de-
seniu. Za pomocqg linearnego, prostego wzoru z krzyzujgcych sie linii potgczono sg-
siadujgce ze sobg nowoczesne budynki dydaktyczne z historyczng zabudowq fol-
warku w jedno spoéjne wnetrze. Wzorzysta nawierzchnia stanowisamodzielny element
dekoracyjny w okresie zimowym, natomiast w sezonie letnim urozmaica i podkresla
kompozycje roslinne. ( Ryc. 2-7.)

Siedziska

W projekcie zastosowano proste w formie siedziska wykonane z betonowych pod-
staw i drewnianych wykonczen, ktérych nieodtgcznym sktadnikiem jest uzyta w réz-
nych formach roslinnos¢. Przyktad pierwszy (siedzisko w typie 1) pokazuje tréjkgtne w
rzucie, betonowe siedzisko potozone w centrum niewielkiego placu, wpisujgce sie w
istniejgce nasadzenia z jesionéw. (Ryc. 8, Ryc. 9-10)

Przyktad drugi przedstawia otoczone strzyzonymi zywoptotami, nawiqgzujgce ksztat-
tem do wzoru nawierzchni siedzisko (siedzisko w typie 2), ktére dzieki swojej zygzako-
watej linii zwieksza powierzchnie umozliwiajgcg odpoczynek oraz uatrakcyjnia prze-
strzen. Odpoczywajgcym cien zapewniajg potgczone z zywoptotem, regularne na-
sadzenia z drzew lisciastych. (Ryc.8, Ryc. 11-12)

153



Ryc.2-5. Fragmenty projektu przedstawiajgce wzdér nawierzchni.

Ryc.6-7. Wizualizacje utozenia nawierzchni.

Ryc.8. Fragment projektu z oznaczeniem strzatkami potozenia siedzisk. Ryc.9. Projekt
koncepcyjny siedziska w typie 1. Ryc.10. Wizualizacja siedziska w typie 1.
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Ryc.11. Projekt koncepcyjny siedziska w typie 2. Ryc.12. Wizualizacja siedziska w typie
2.

Pasaze zwienczone zielonymi dachami
Obszar dziatan studenckich z péthocnym fragmentem zatozenia wykorzystywanym

w celach gospodarczych tgczg proste w ksztatcie, wykonane z betonu pasaze
zwienczone zielonymi dachami w typie ekstensywnym, pod ktérymi znajdujg sie miej-
sca siedzgce ze stotami utworzone z wykorzystaniem gabionéw. Pasaze sq doskona-
tym miejscem do prowadzenia zajec i spokojnej nauki, a dzieki azurowejbudowie nie
zamykajg powigzan widokowych. (Ryc.13-16.)

Ryc.13. Fragment projektu z oznaczeniem strzatkami potozenia pasazy. Ryc.14. Pro-
jekt koncepcyjny pasazu.

Ryc.15-16. Wizualizacje pasazy.

Centrum dziatan studenckich

Z kazdego miejsca kampusu, w prosty i szybki spos6b mozna dotrze¢ do obszaru
przeznaczonego dla dziatalnosci studenckiej, z wielopoziomowq konstrukcjg taraséw
na ksztatt amfiteatru. Jego fragment stanowi tgczgca wszystkie poziomy pochytosc,
ktéra u podstawy, na najnizszym poziomie petni funkcje poétkolistego blatu potgczo-
nego z siedziskami. Centralnym elementem budowli jest trawiasta nawierzchnia z
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motywem mapy Ziemi nawigzujgca do istniejgcego budynku Wydziatu Geodezji.
Wszystkie pierscieniowo rozmieszczone murki oporowe stanowiq jednoczesnie siedzi-
ska umozliwiajgce wypoczynek, a ich tarasowe utozenie pozwala na prowadzenie
zaje¢ w terenie. CatosS¢ otoczono rozlegtymi rekreacyjnymi trawnikami, z regularnie
rozmieszczonymi drzewami. (Ryc.17-21.)

Ryc.17. Fragment projektu przedstawiajgcy centrum dziatan studenckich, w formie
wielopoziomowej konstrukcji taraséw na ksztatt amfiteatru. Ryc.18-21. Wizualizacje
centrum dziatan studenckich.

Otoczenie historycznej zabudowy

Ryc. 22. Fragment projektu z oznaczeniem strzatkami odtworzonego sadu. Ryc.23.
Fragment projektu z oznaczeniem strzatkami zaprojektowanych obwddek.

W czesci historycznej nadano wyrazny ksztatt komunikacji wytyczajgc prostokgtny
podjazd przed dworkiem, na ktérym odtworzony zostat istniejgcy niegdys sad ze sta-
rymi odmianami jabtoni. Przywrécono dawny ksztatt alejom klonowym potozonym
przy budynkach gospodarczych, pozostawiajgc okazaty dgb na zakonczeniu osi
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widokowej. Przed dworkiem, od strony pétnocnej utworzono obwodki z bukszpanu
wiecznie zielonego (Buxus sempervirens) wypetnione rézanecznikami w odmianach
(Rhododendron sp.). Obszar za budynkiem dworku przeznaczono na kolekcje den-

drologiczng uwzgledniajgcqg introdukowane w XIX w. gatunki drzew i kizewow.
(Ryc. 22-25)

Ryc. 24 - 25. Wizualizacje otoczenia dworku.
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Kinga Zinowiec-Cieplik
Branza projektowa architektura krajobrazu

Od fasolki do struktury — nietypowe aranzacje w typowym

miejscu.
From the bean to the structure - unusual arrangement in a typical location.

Streszczenie: Projektowane wspotcze$nie obiekty architektury krajobrazu, nie tylko spetniajg
sw oje funkcje uzytkowe, ale takze w zatozeniu autoréw, majg by<¢ przestrzeniami silnie zindy-
widualizowanymi. Aby to osiggngc¢ projektancisiegajg po nietypowe rozw igzania, poszukujq
now ych form. Przedsiewzie cie jest tym trudniejsze i ciekaw sze, im budzet szczuplejszy a Inw e-
stor wymagajqcy. Przyktadem, tego typu zmagan, moze by¢ park ,,Ceramiczna” gdzie za-
danie projektanta polegato takim zaprogramow aniu typow ej przestrzeni rekreacyjnej, by
uzyskac efekt niepowtarzalnosci. Projekt okazat sie ciekawym doswiadczeniem. Podczas
pracy starano sie zindyw idualizowac przestrzen, przy zachow aniu realibw ekonomicznych, a
za przyktad, nietypowych form zaprojektowanych specjalnie dla parku, postuzy¢ mogqg ,,pu-
fy” parkow e oraz tzw. ,struktura” — specyficzne uksztattow anie terenu.

Stowa kluczowe: projektow anie, formy przestrzenne, place zabaw, tereny rekreacyjne,
wyposazenie.

Wprowadzenie

Projektowane wspo6tczesnie obiekty architektury krajobrazu, nie tylko spetniajg swoje
funkcje uzytkowe, ale takze w zatozeniu autoréw, majqg by¢ przestrzeniami silnie zin-
dywidualizowanymi, przestrzeniami dajgcymi potencjat do réznorakiego ich wykorzy-
stania, nie koniecznie jednoznacznie okreslonego w projekcie. Aby maéc taki efekt
osiggngc¢ projektanci siegajg po nowoczesne technologie, nietypowe rozwigzania
materiatowe, poszukujg nowych form lub stosujg niekonwencjonalne rozwigzania
kompozycyjne. Przedsiewziecie jest tym trudniejsze i tym ciekawsze im budzet jest
szczuplejszy a Inwestor wymagajgcy. Przyktadem moze by¢ park ,,Ceramiczna”
gdzie zadaniem projektanta byto zaprojektowanie w debowym zagajniku niepowta-
rzalnej aranzacji typowej przestrzeni rekreacyjnej. Projekt okazat sie nie tylko intrygu-
jacym doswiadczeniem, ale takze momentami ciezkim zmaganiem o zaplanowang
ostatecznqg forme przestrzeni.

Charakterystyka terenu objetego projektem
Teren przeznaczony na park ,,Ceramiczna” stanowit niezagospodarowany obszar

zieleni pomiedzy ulicami Ceramiczng i Milenijng na warszawskiej Biatotece. Teren ten
gesto porastaty samosiewy drzew lisciastych, ktérych wiekszos¢ stanowity: deby szy-
putkowe, deby czerwone, brzozy, wiqgzy szyputkowe oraz olchy czarne i topole (zin-
wentaryzowano 710 pkt.). Niestety nie mozna byto zachowac wszystkich drzew
(Srednio 1/3 drzewostanu zakwalifikowano do usuniecia). Przyczyn wycinki byto kilka
m.in.: zagtuszanie, zbyt gesta rozstawa oraz - zty stan zdrowotny. Przy tak gesto ro-
sngcych drzewach, nie udato sie takze unikng¢ usuniec kolizyjnych w stosunku do
projektowanego uktadu.

Obecnie teren samego parku obnizony jest w stosunku do otaczajgcych przyulicz-
nych chodnikéw, a réznica wysokosci waha sie od kilku do nawet 50 cm, co stanowi
naturalng bariere i czyni przestrzen parkowq bardziej bezpieczng dla spedzajgcych
W niej czasdzieci. Przez obszar parku przechodzidawny réow melioracyjny (jednak nie
petni on swojej roli ze wzgledu na otaczajgcg zabudowe, ktéra spowodowata prze-
rwanie jego przebiegu).
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Wytyczne projektowe
Projekt parku, zaktadajgcy przede wszystkim program rekreacyjny opracowany zo-

stat w oparciu o wytyczne WOS Dzielnicy Biatoteka, sktadaty sie na niego:

. drogi spacerowe z placami wejsciowymi i placem gtéwnym;

. plac zabaw dla maluchéw oraz plac dla dzieci w wieku wczesnoszkolnym
(tzw. Sredniaki) a takze dla dzieci starszych (powyzej 9 lat),

. trasa dla deskorolek,

o trasa do nauki jazdy na rowerze dla maluchoéw,

o plac do gry w bile,

. plac do rzutéw do kosza,

o mini sitownia wzdtuz ciggu pieszego,

o kompozycja roflinna uzupetniajgca program rekreacyjny,

. oswietlenie parku,

o uksztattowanie terenu w formie ,,struktury” przestrzennej dozabaw ruchowych,
. sie¢ hydrantéw do zraszania i podlewania roslinnosci,

o wyposazenie parku w podswietlane murki-tawki (w trakcie realizaciji), pergole

(niezrealizowana), kosze na Smieci, parkingi rowerowe (niezrealizowane) oraz nowo-
czesne urzgdzenia zabawowe dla dzieci, a takze w altane dla matek karmigcych
(niezrealizowana),

. czesc¢ parku wydzielona na potrzeby wybiegu dla pséw (niezrealizowana);
o ogrodzenie (wybudowane czesciowo),
o lokalizacja pawilonu parkowego dla ochrony wraz z toaletqg publiczng.

Uktad przestrzenny parku

Zaproponowana kompozycja (ryc.1) zaktada wejscie gtbwne wraz z wjazdem serwi-
sowym od strony ul. Ceramicznej, gdzie przed projektem i budowq istniat juz wjazd.
Wijazd serwisowy, to przede wszystkim plac wejsciowy, przy ktérym stanie w przysztos¢
pawilon parkowy dla stuzb ochrony z toaletqg publiczng. Od placu odchodzg dwie
wijgce sie, rownolegte drogi potgczone pergolg zbudowang w naprzemiennym ryt-
mie. Miedzy drogami zaprojektowano niskie ogrodzenie, bowiem droga zewnetrzna
w stosunku do przestrzeni parkowej - to juz droga na terenie wybiegu dla pséw. Opi-
sywane drogi, wijgc sie delikatnie, potgczg dwie ulice: Ceramiczng z Milenijng.
Punktem centralnym w parku jest plac gtébwny w formie pdétkola przylegajgcy do
drogi z pergolg, wyposazony w tawki i stoliki tworzy miejsce spotkan i odpoczynku
rodzicow. Na drogach spacerowych i placu gtdbwnym przewidziano nawierzchnie z
kostki betonowej o barwie szarej i ptukanej fakturze z z6ttym rytmicznym wzorem po
Srodku.

Oprécz podwadjnej drogi spacerowej pod pergolg, w parku znajduje sie takze droga
obwodnicowa, ktéra spina place wejsciowe. Zadaniem tej drogi, obok funkcji spa-
cerowej, jest funkcja techniczna dla stuzb konserwujgcych teren. W parku zaprojek-
towano takze dwie drogi asfaltobetonowe: trase do jazdy na rolach oraz droge do
nauki jazdy na rowerze dla maluszkdw.

Strefy uzytkowe parku
Program rekreacyjny parku ze wzgledu na grupy wiekowe i rodzaj uzytkownikéw po-

dzielono na kilka stref:

o strefe zabaw dla dzieci z rodzicami oraz mtodziezy utworzono od strony
ul. Milenijnej — tworzq jq: plac do gry w bile, plac z 2 koszami do rzutéw pitkq, stét do
ping-ponga oraz w zakolu trasy dla deskorolek stét z pitkarzykami:

o strefe dla dzieci w wieku wczesnoszkolnym (tzw. Sredniaki) bezposrednio sg-
siadujgcq z placem do gry w bile tworzy plac z nawierzchni sztucznej (wiéry gumo-
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we) z urzgdzeniami zabawowymi takimi jak hustawka, karuzela tarczowa, rowno-
waznia itp.;

o od wschodu przestrzen dla Sredniakéw od terenu dla dzieci najmtodszych izo-
lowac ma tzw. ,struktura” - forma przestrzenna — podswietlana LED’ami i pokryta na-
wierzchniq sztuczng (EPDM);

o strefe dla maluszkdbw tworzy piaskownica z urzgdzeniem wodnym, sprezynka-
mi, hustawkg oraz hamakiem, w poblizu ktérej przewiduje sie w przysztosci budowe
mini altany dla karmigcych matek (niezrealizowana);

o w okolicach placu dla najmtodszych zaprojektowano asfaltowq droge ze
znakami drogowymi do nauki jazdy na rowerze (obecnie bez znakéw drogowych);
o po drugigj stronie kanatu melioracyjnego, najblizej granicy parku od strony ul.

Ceramicznej, zlokalizowano strefe - dla dziecistarszych, ktérg wyposazono w trampo-
line, skatke dowspinaczkioraz duzy zestaw linowy, a takze inne urzgdzenia sprawno-
sciowe;

) od strony zachodniej parku, przy drodze obwodnicowej, ma stang¢ podswie-
tlana nocg zabawka tzw. ,,patyczak” (projektu rzezbiarza Floriana Aignera), ktéra
petni¢ bedzie role przyrzgdu sprawnosciowo-ruchowego (wspinanie, przeplatanie
itp.) oraz ciekawej formy przestrzennej (niezrealizowana);

. uzupetnieniem programu rekreacyjnego jest mini sitownia przeznaczona dla
dzieci starszych oraz dorostych zlokalizowana przy drodze obwodnicowej;
o catosC terenu wyposazono w typowe elementy mebli parkowych (jak kosze

na $mieci, tablice informacyjne, stoliki do gry w szachy itp. - dotychczas niezrealizo-
wane) oraz w specjalnie zaprojektowane podswietlane murki, do ktérych montowa-
ne bedq typowe siedziska drewnianych tawek oraz siedziska tzw. ,,pufy” parkowe, w
swoim pierwotnym zatozeniu majgce petnic role miekkich poduszek;

. w czesci wschodniejwygospodarowano dos¢ duzy teren na wybieg dla pséw,
ktory oprocz w/w Sciezki pod pergolg, wyposazony bedzie w konary dla pséw, kosze
na Smieci i odchody, wyzwirowane place tzw. psie toalety - a takze tawki dla wtasci-
cieli (niezrealizowany);

Ryc. 1. Kompozycja parku Ceramiczna
Podczas pracy projektowej starano sie zindywidualizowac przestrzen, przy zachowa-
niu realibw ekonomicznych, dlatego tez wiekszo$¢ wyposazenia stanowiq elementy
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standardowe tj. dostepne w biezgcej sprzedazy na polskim rynku, ale nie rzadko trak-
towane w sposéb indywidualny np. drewniane typowe tawki montowane do spe-
cjalnie zaprojektowanych podswietlanych murkéw. Innym przyktadem, juz zupetnie
nowych i nietypowych form zaprojektowanych dla parku sq ,,pufy” parkowe oraz
tzw. ,,struktura” — specyficzne uksztattowanie terenu.

~Fasolki” — parkowe pufy

,Pufy” parkowe (ryc. 2) pierwotnie zostaty wymyslone, jako — miekkie siedziska (po-
duszki) w formie barwnych ,,fasolek” z pianki poliuretanowo-polietylenowejw zywych
jaskrawych kolorach. W poczgtkowym zatozeniu miaty one takze sie obracac. Pod-
czas pracy nad projektem, we wspoétdziataniu z producentem, duzo wysitku poswie-
cono na dopracowanie materiatowe ze wzgledu na specyfike przestrzeniotwartej, w
ktorej siedziska miaty zostac zainstalowane. Miekkie ,,fasolki” z materiatu o strukturze
piankowej nie mogty nasigka¢ deszczem, w zwigzku z tym zdecydowano, iz tworzy-
wo musi posiadac strukture zamknietych poréw, oraz kika kanalikéw odprowadzajg-
cych wode z zagtebienia siedziska. W kompozycji parku krotkie szeregi fasolek (3-5
szt.) - liniowowpisanow place zabaw. Niestety praktyka szybko zweryfikowata zamy-
sty projektowe. Okazato sie, ze rynek polski jest na tyle nie stabilny, iz wykonawca, z
ktérym opracowywana byta technologia ,,puféw” nie jest w stanie ich wykonac, bo
po prostu przestat - istnie¢. W przeciggu krétkiego czasu (ca 7-10 dni podczas trwa-
nia budowy) nalezato znalezé nowego producenta, co przy tak nietypowym
,,obiekcie” (i stosunkowo matej ilosci elementéw) byto duzym wyzwaniem, szeregiem
wymuszonych kompromiséw i trudnych decyzji dla projektanta. Walka toczyta sie
przede wszystkim o mozliwos¢ zrealizowania ,,puféw” w ogéle, a w nastepnej kolej-
nosci o zachowanie ich formy oraz zabawnego charakteru (miekkos¢, obracanie sie
- rodzaj karuzeli etc.) Ostatecznie pozostata forma ,,fasolek”, jej proporcje a takze
barwa, natomiast zmieniony zostat materiat, z ktérego je wykonano tracqgc na
,.miekkosci” oraz odchodzgc od pomystu obrotowych ,,puféw”. Oglgdane dzisiaj
»~fasolki” (ryc.3) zostaty wykonane z granulatu gumowego EPDM - tego samego, kt6-
ry stosuje sie - na placach zabaw, jako nawierzchnie sztuczne wylewane. Poprzez
zmiane materiatu, ,,fasolki” duzo zyskaty na trwatosci, sg zwartg formg pod wzgle-
dem tworzywa, nie odksztatcajq sie, nie sg podatne na uszkodzenia mechaniczne,
co w przypadku terenu niemonitorowanego okazuje sie by¢ ogromnq zaletq. ,,Pufy”
wykorzystywane sqg, tak jak ich pierwotne zatozenie, jako siedziska, ale takze, jako
element piaskownicy — rodzaj stoliczka, oraz miejsce pierwszych zmagan z rbwnowa-
gqg dla najmtodszych. Niestety nie sq juz tak zabawne jak w pierwotnym zatozeniu.

Ryc.2. Szkice puféw parkowych

161



Ryc.3. Zrealizowane ,,pufy - fasolki” w parku Ceramiczna.

LStruktura”

Ryc. 4. Szkice struktur przestrzennejw parku Ceramiczna
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Drugim nietypowym elementem zaprojektowanym dla parku, majgcym stanowic
sporg atrakcje, jest specyficzne uksztattowanie terenu w formie biegngcej po obwo-
dzie kota, ,,struktury”, ktéra bedzie ,,zanikac” miejscami w trawniku (ryc.4). Tworzy¢ jg
bedqg 3 podtuzne elementy o zmiennej wysokosci (maksymalna wysokos¢ struktur -
100cm, minimalna- 67cm) oraz 10 koput o nastepujgcych parametrach: wysoka —
wys. 100cm i srednicy — 204cm, Srednia — wys. 87cm i Srednicy — 164cm oraz mata -
wys. 67cm, i Srednicy — 124cm. Konstrukcje nosSng tych elementéw tworzy zbrojona
forma betonowa. Elementy struktury zostang pokryte barnwng sztuczng nawierzchniq
(EPDM w kolorze pomaranczowym), po ktérej dzieci bedg mogty sie wspinac oraz
¢wiczy¢ rownowage. Ponadto, ,,struktura” bedzie wyposazona w tzw. chwyty uta-
twiajgce wspinaczke. Dodatkowym atutem struktury ma by¢ jej wieczorna iluminacja
(oSwietlenie LED).

Sama ,,struktura” na razie nie powoduje zadnych komplikacji ani trudnosci, bowiem
nie zostata jeszcze wybudowana (ryc.5). Jej realizacja przewidziana jest na okres let-
ni br. Po doSwiadczeniach z niewielkimi, pod wzgledem skali, ,,fasolkami” pozostaje
sporo niepewnosc, w jakim zakresie uda sie jg wybudowac zgodnie z pierwotnymi
zatozeniami. Wytoniony Wykonaw ca poszukuje wzoréw tego rodzaju budowli — pyta-
jgc gdzie i kiedy zostaty zrealizowane???? Aich po prostu nie ma - ,,struktura” w par-
ku ,,Ceramiczna” bedzie nowym doswiadczeniem zaréwno pod wzgledem realiza-
cyjnym, jak i przestrzennym. Na ile uda sie jq zrealizowac w zaktadanej formie — po-
kazq najblizsze miesigce.

Ryc. 5. Wizualizacja struktury przestrzennej (na pierwszym planie fasolki na palcu dla
Sredniakow).

Zesp o6t projektowy parku ,,Ceramiczna”:

Kinga Zinowiec-Cieplik, Katarzyna Jakubowska, Zofia Wierzbicka, Dariusz Stepinski,
Pawet Wolf, Janusz Krakowski, Patrycja Kutakowska, Witold Kot.
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Beata Andruszkiewicz

absolwentka Wydziatu Biologii na Uniwersytecie t6dz-
kim. Mojg pasjq jest Sledzenie trendéw w architektu-
rze, pogdlgdanie sztuki ogrodowej w innych kultu-
rach. Dlatego tez zdecydowatamsie na uczestnictwo
w Studiach Podyplomowych Wzornictwo Ogrodowe
SGGW.
I[dea: Materiat, jaki wykorzystatam do stworzenia ele-
mentéw wzornika to stal corten, ktérej kolor kojarzy mi
sie z moim rudym kotem - inspiracjg do mojej pracy. Ciezki materiat staratam sie zta-
godzi¢ azurami oraz wzorem w ksztatcie zawitych, kretych linii zwanych esy-floresy,
imitujgce pngce sie ku Swiattu rosliny.

Ogréd wertykalny - podporanapngcza Ogréd wertykalny — wizualizacja - stal

- stal corten. Rodliny: Clematis ‘Jack- corten. Rodliny: Clematis ‘Hagley Hybrid’

manii’(powojnik) (powojnik), Rhododendron ‘Pucella’
(azalia), Malus domestica (jabton)

Przeno$ny kwietnik — wariant | — stal cor- Przenosny kwietnik — wariant Il - stal cor-

ten, wzor na donicy wygrawerowany ten, wzorna donicy wypukty, wykonany z
gietego pretu ze stali corten. Rosliny: Pi-
nus nigra ‘Globosa’ (sosna czarna)
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Miejsce pamieci - stal corten. Urzgdzenia dla zwierzqt — karmnik — stal

Rodliny: Nepeta (kocimietka) corten, element azurowy wykonany z
cienkiego pretu, w podstawie karmnika
zamiast typowych nézek zastosowano 4
‘szpilki’ zapewniajgce stabilne ustawienie
urzgdzenia na trawniku

Oswietlenie — wariant |- lampa - stal cor- Oswietlenie — wariant Il - lampion - stal
ten oraz mleczne szkto corten, Swieca
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Meble ogrodowe - tawka - stal corten, Podtoga - stal corten, otoczaki.
drewno teak Rodliny: réza ‘The Fairy’

Rabata w cieniu - Hydragena arborescens ‘Anabelle’ (hortensja drzewiasta), Hosta
sieboldiana (funkia sina), Athyrium filix-femina (wietlica samcza), Aruncus dioicus
(parzydto lesne), Dryopteris filix-mas (nerecznica samcza), Brunnera macrophylla
‘Jack Frost’ (niezapominajka kaukaska), Rhododendron ‘America’ (rézanecznik),
Astilbe ‘Showstar’ (tautka), Hosta ‘Sum and Substance’ (funkia), Asarum europeum
(kopytnik pospolity), Rhododendron ‘Marietta’ (rézanecznik).

Granica - stal corten, w modutach wyciete elementy ozdobne
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Ogrod uzytkowo — ozdobny - alejki: stal corten, nawierzchnie wykonane metodg
HanseGrand. Rodliny: Buxus (bukszpan), Foeniculum vulgare (koper wtoski), Rheum
rhaponticum (rabarbar), Beta vulgaris (burak), Rubeckia (rudbekia), Brassica (kapu-
sta), Lactuca (satata ozdobna), Brassica oleracea (kapusta ozdobna).

Uktad wodny - fontanna - stal corten, wypukte elementy ozdobne, otoczaki.

RoSliny: Iris sibirica (kosacce), Heuchera sanguinea (zurawka ogrodowa), Dryopteris
filix-mas (nerecznica samcza)
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Przestrzeh prywatna - podpora na pngcza, lampion, fontanna.

Rodliny: Rhododendron ‘Saturnus’ (azalia), Fraxinus excelsior ‘Nana’ (jesion wyniosty),
Clematis ‘KiriTe Kanawa’ (powojnik), Spireajaponica ‘Crispa’ (tawuta), Spirea japo-
nica ‘Froebeli’(tawuta), Iris sibirica (kosacce)

Przestrzen publiczna - Park - podtoga, lampa, miejsce pamieci
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lwona Bedynska

Z wyksztatcenia ubezpieczeniowiec i
kadrowiec, a z zamitowania ogrodnik i
poszukiwaczka picknych rzeczy. Inspi-
racjg elementéw wzornika byty pasy
towickie i ceramika ludowa. Proponu-
je wprowadzenie wiecej koloru do
przestrzeni publicznej, a nie tylko na
place zabaw dla dzieci. Powtarzalnym
elementem jest kolorowy pasek towic-
ki. Zastosowane materiaty to gtéwnie drewno i ceramika, ale tez beton i tworzywo
sztuczne. Kontakt: i.bedynska@interia.pl

Rabata - ogréd wertyklany, do miejsca stonecznego. Materiat: drewno. RoSliny:
Sempervivum 'Othello’ Rojnik, Sedum organum Rozchodnik lebiodkowaty, Sedum
reflexum Rozchodnik oscisty.
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Granica - fragment ogrodzenia (brama potgczona z kwietnikiem). Materiat: beton,
drewno. Rodliny: Sedum spectabile Rozchodnik okazaty,

Meble ogrodowe - tawka. Materiat: beton lub metal, giete malowane drewno lub
barwione tworzywo sztuczne.
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Meble ogrodowe - tawka. Materiat: giete malowane drewno lub barwione tworzywo
sztuczne. Elementy naktadane na murek lub metalowqg konstrukcje

Miejsce pamieci - donica z datg (rokiem) zatozenia ogrodu. Materiat: barwiony be-
ton, malowane drewno lub kolorowe tworzywo. Sztuczne rosliny: Buxus sempervirens
Bukszpan wieczniezielony' Aureovariegata'i'Latifolia Maculata', strzyzony weztowo.
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Uktad wodny - kaskada tgczona z kwietnikiem. Schody jako miejsce do siedzenia lub
do eksponowania dekoracji ogrodowych, materiat: beton lub drewno tgczone z
mozaikg. Rosliny: Hosta 'Big Daddy' Funkia.

Element przestrzenny - pergola. Materiat: malowane bale drewniane, potgczone
stalowq linkg. Konstrukcja moze stuzy¢ jako podpora pod pngczalub do przewiesza-
nia tkaniny.
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Kwietnik przenosny - donica stojgca. Materiat: beton tgczony z malowanym gietym
drewnem lub barwionym tworzywem sztucznym lub cato$¢ z tworzywa sztucznego.

Podtoga - ptyty chodnikowe. Materiat: kolorowy beton, malowane drewno' lub bar-
wione tworzywo sztuczne.
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Oswietlenie - lampy w formie kamieni. Materiat: ceramika szkliwiona.

Urzqdzenie dla zwierzqt - budka legowa. Kwietnik przenosny - donica wiszgca.
Materiat: ceramika szkliwiona. Materiat: ceramika szkliwiona. Rosliny:
Festuca glauca, Kostrzewa popielata.
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Matgorzata Chudy

Inspiracjg wzornika byta bryta prostopadtoscianu, ktory jest
dla mnie odzwierciedleniem prostoty, czytelnej formy i osz-
czednego wzornictwa. Uzyte materiaty, to drewno i wtékno
szklane. Pracujgc nad wzornikiem zalezato mi na zminimalizo-
waniu iloci materiatéw i utrzymaniu wyrazistej formy. Ogrody
sg mojg pasjg od lat i stajg sie sposobem na zycie. Zostajg dla
potomnych wiec twdorzmy je najpickniej jak potrafimy. Powta-
rzalny element wzornika to wariacje na temat prostopadto-
Scianu

Granica i nawierzchnia- drewniana frezowana furtka osadzona na stupkach betono-

wych. Funkcje ptotu petnizywoptot formowany Ligustrum vulgare "Atrovirens'. Na furt-
ce Hedera helix var. Hibernica. Nawierzchnia w dwoéch wariantach: jako ptytka ele-

wacyjna oraz nawierzchnia przeplatana trawaq.

175



Aren

e

Smietniki modutowe, wtékno szkiane Urzadzenia dla zwierzqgt - toaleta dla
psa, wtdkno szklane

Przeno$ny kwietnik -modutowe donice. Wtdk- Miejsce pamieci. Ruchome magne-
no szklane. Rabata: Verbena bonarieris, Ha- tyczne litery dowolnie uktadane. Ra-
konechloa macra,Festuca glauca, Achillea bata: Hedera helix , Hosta "Minute-
fiipendulina man’,

Oswietlenie - lampa LED modutowa stojgca, lezgca. Wtékno szklane
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Rabata: stanowisko stoneczne 1.Miscanthussinesis ‘Silberfeder’, 2.Salix caprea “Kilmar-
nock’, 3.Prunus triloba 4.Viburnum carlesii"Aurora’, 5.Rhododendron “Sonatine’ 6.Thuja
occidentalis 'Smaragd’,7.Hosta venticrosa 8.Taxus baccata ‘Summergold", 9.Vinca
minor “Gertrude Jekyll’, 10. Buxus sempervirens “Suffruticosa 11.Pennisetum alopecu-
roides

Am

e
Forma przestrzenna - altana drewniana, moduty przesuwane na szynach w dowolnej

kombinacji. Rabata: Robinia pseudoacacia ‘Umbraculifera’, Spiraea japonica
“Froebelii’, Iris sibirica.
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Uktad wodny- fontanna z wtdkna szklanego. Woda Urzqdzenia dla zwierzgt Mo-
wyptywa z kuli i sgczy sie przez otwory z kazdego pro- dutowa buda dla psa, drew-
stopadtoscianu. Obieg zamkniety. Rabata: Betula no

pendula “Gracilis’ , Iris sibirica, Hosta venticrosa

Meble ogrodowe - drewniana tawka. Rabata: Miscanthus sinesis "Vorlaufer’, Verbena
bonarieris, Hakonechloa macra "Aureola’.
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parter ,historyczny” - A. fontanna B. zwir

1.Hedera hibernica

przestrzen prywatna — A fontanna B. hus-
tawka C. donice D. rynny z pngczem E.
kanapa, stolik F. ostona G. zwirek H. taras
1.Pleioblastus viridistriatus

2.Cornus alba “Sibirica®

3. Calamagrostis x acutiflora "Overdam’
4. Hakonechloa macra "Aureola’

5. Festuca glauca

6. Berberis "Erecta’

7. Taxus baccata

8. Hosta venticrosa

9. Hydrangea arborescens "Anabelle’
10. Hedera helix

2.Buxus sempervirens “Suffruticosa’ 3.Tagetes erecta

179



ogréd uzytkowo-ozdobny. 1.Buxus sempervirens SSuffruticosa®™ 2. Lonicera per-
iclymenum “Serotina™ 3. Pennisetum alopecuroides 4. Thuja occidenthalis "Europe
Gold'5. Verbena bonarieris 6. Yukka filamentosa 7. Geum coccineum Borisii'8. Ber-
beris xmedia 'Red Jewel 9. Miscanthus sinesis "Silberfeder 10. Iris sibirica 11. Salix pur-
purea ‘Nana 12. Thuja occidenthalis * Smaragd 13.Arrundo donax var. “Versicolor 14.
Calendula officinalis 15. Beta vulgaris 16. Brassica oleracea 17. Malus "Ola’18. Rosma-
rinus officinalis “"Miss Jessop s Upright 19. Lavandula angustifolia "Blue Cushion 20. Rhus
typhin "Dissecta’21.Vinca minor "Gertrude Jekyll 22. Taxus baccata ‘Summergold”
A piaskownica B. st6t C. fontanna (obieg zamkniety) D. nawierzchnie E. murek jako
tawka F. warzywniak cze$¢ robocza G. taras H. hustawka

przestrzen publiczna
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Agata Dominiczak

Motywem przewodnim wzornika jest zwyklty polny mak.
Poszukujgc inspiracji zachwycitam sie malowniczosciq
kazdej z form rozwoju tej rodliny. Zarébwno pgk, kwiat
gtébwka a nawet ziarna symbolizujg wiele rzeczy i mogg
by¢ wzoremdla wielu elementéw ogrodu. Mak to symbol
duchowoéci, przelotnosci, ale takze Swiata marzen. To,
jaki bedzie ogréd, czy bajkowy, czy surowy czy wrecz
psychodeliczny, poprzez np. mnogos¢ koét, zalezy od wy-
boru wtasciciela. Materiaty zastosowane we wzorniku sq
proste i nowoczesne: aluminium, sklejka drewniana wodoodporna — np. drewno me-
ranti oraz ceramika. Sztuka, rekodzieto i ogrody od wielu lat sg mojg wielkg pasjq.

Ogrodzenie. Bramka w catosci odlana z aluminium. Istnieje mozliwos$¢ zamontowania
w obreczach oSwietlenia. Po ogrodzeniu wspina sie bluszcz (Hedera helix).
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Karmnik. Karmnik wykonany z aluminium Domek dla owadéw. Cato$¢ wykona-

oraz ze sklejki wodoodpornej, wnetrze z na ze skleki wodoodpornej; goérna

aluminium potgczone ze sobqg. Na goérze czes¢ posiada otwory wiercone oraz

podajnik pokarmu, ktéry wylatuje ot- szyszki. Srodek wypetniony jest suchymi

workami z kuli. todygami: malin, forsycji i czarnego
bzu.

Pergola. Ten element przestrzenny w catosci zostat odlany z aluminium. Kuliste formy
na zadaszeniu sq zarbwno azurowe, jak i petne, co daje efekt Swiattocienia. Rosliny,
ktére zastosowano sq lekkie i przyjazne dla odpoczynku. Sg to: wiciokrzew japonski
(Lonicera japonica) 'Helliana', chmiel japonski (Humulus japonicus) oraz kostrzewa
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Gautiera (Festuca gautieri).

Element powtarzalny. Dwa do wyboru elementy z motywem maku: kwiatu i owocu.
M ozliw oS¢ wielu zastosowan.

Rabata. Okrggta rabata o $r. 2,5m. Uktad roslin nawigzuje do wiodgcego motywu.
Zastosowano na rabacie rodliny na stanowisko stoneczne o glebie przepuszczalne;.
Sqg to: bylica Schmidta (Artemisia) 'Nana', drzgczka Srednia (Briza media), kuklik chilij-
ski (Geum chiloense) MrsBradshaw', kostrzewa sina (Festuca glauca), mak wschodni
(Papaver orientale) Victoria Louise', na srodku miniaturowa jabton (Malus) POM ‘ZAlI'

‘Courtabn’.
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Oswietlenie. Obudowa z aluminium, we- Donica. W catosci mebel wykonany

wnatrz liczne Swiatetka ledowe. Prosta forma zostat ze sklejki wodoodpornej. W

do wykorzystania solo lub do montowania w $rodku jednoroczna rodlina: kosmos

elementach ogrodowych. podwadjnie pierzasty (Cosmos bipin-
natus).

Miejsce pamieci. Trzy formy przedstawiajgce mak w réznych fazach rozwoju, ktére
symbolizujg cykl zycia , wykonano z ceramiki. W srodku kule sg puste, co daje mozli-
wosC wykorzystania pomnika jako donic. Miejsce to symbolizuje pamiec rodu, i po-
wtarzalno$¢ pokolen. Z trzeciej formy wysypujg sie mate doniczki - kule jako ziarna.
Zastosowanow tymwypadku rosliny jednoroczne, to sq: werbena (Verbena hybrida
pendula), czysciec wetisty (Stachys byzantina), maczek kalifornijski (Eschscholzia
calironica), porcelanka 'Penny Black' (Nemophila discoidalis), zeniszek (Ageratum
houstonianum).
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Podtoga. Kuliste ptytki wykonane z cera-
miki oraz mate drobne ptytki - mozaika.
Dominujgcy kolor, to odcienie szarosci z
czerwonym akcentem.

Mebel ogrodowy. Fotel bujany, mozli-
wosC regulaciji oparcia, w tym ztozenia.
Mebel wykonany ze skleki wodood-
pornej, wykonczenia z aluminium szlifo-
wanego, siedziska - wymienne pufy
pokryte na zewngtrz filcem wetnianym.

Mebel ogrodowy. Siedzisko - krzesto, gor-
na czes$¢ jest ze skleki wodoodpornej,
dolna z aluminium. Siedzisko wymienne,
mozliwos¢ wyboru zestawu koloréw,
wykonczone filcem wetnianym.

Uktad wodny. Panel odlany z aluminium,
woda wyptywa przez otwory i swobodnie
sptywa po konstrukcji. Zastosowano obieg
zamkniety wody. Istnieje mozliwosc wielu
aranzacji panelu wodnego, np.. umiesz-
czenie oSwietlenia, pojemnikbw. Rosliny,
ktére rosng wokot konstrukcii to rosliny pre-
ferujgce wilgotne podtoze; guzikowiec za-
chodni (Cephalanthusoccidenthalis), pet-
nik europejski (Trollius europaeus), turzyca
muskegonska (Carexmuskin gumensis),
manna mielec (Glyceria maxima 'Variega-
ta"), funkia (Hosta 'June’).
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Greta Grabowska

gragreta@op.pl : tel. 608 36 88 04. Ukonczytam Archi-
tekture Wnetrz na ASP w Gdansku. Projektuje wnetrza.
Fascynuje mnie przestrzen, miasto. Teren zamkniety re-
gularnoscig ulic, kwartatem domodw, relacje pomie-
dzy... i zielen. Kreacja zieleni w miescie. Poszukiwania
kontynuuje na SGGW. Ostatni rok nauki pozwolit mi uzy-
ska¢ odpowiedzi na wiele pytan, ale tym wiecej ich
teraz zadaje. To czas nazywania rzeczy. Dziekuje za ten
rok.
Inspiracje projektowe. Inspiruje mnie Swiat wokoét. Z
miejskiego oddalenia podglgdamzewnetrze, pozamiej-
sko$¢. Natura przeciwstawia sie strukturom powstatym
w wyniku uzywania przyktadnicy. Broni sie krggtoscig
pagoérkéw, nieprzewidywalnosciqg biegu rzek, kuszgcg
miekkoscig poszycia laséw. Linia prosta jest wytworem ludzkiej fantazji. Jak mawiat
Hundertwasser ,,jest niemoralna i bezbozna”. Obserwujgc misterium Natury, przez
szacunek dla niej, ograniczam dziatania projektowe do minimum. Pozwalam grac
przestrzeni, poroSnietym zbozem i trawqg pagoérkom, drzewom...statystujgcym im ka-
mieniom. Grajg swoje role niezmiennie od lat. Nieznacznie ingeruje w zastany porzg-
dek rzeczy. Dokonuje wyboréw, bardziej stuchajgc, starajgc sie zrozumiec, nie za$
pozwalajgc sobie na indywidualng kreacije.
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Magdalena Gren

Inspiracjg wzornika jest wgz. Gad o niezwyktej budowie.
Bohater gry komputerowej. Uroboros - wqgz zjadajgcy wta-
sny ogon - to antyczny symbol wiecznosci i nieSmiertelno-
$ci, symbol odnowy oraz wiecznego powtarzania.

Uktad wodny wijgcy sie po zboczu wzniesienia strumyk zakonhczony oczkiem wodnym
1. Aubrieta x cultorum (zagwin ogrodowy) 2. Alyssum saxatile (smagliczka skalna)

3. Phlox subulata (floks, ptomyk szydlasty) 4. Juniperus horizontalis (jatowiec ptozgcy)
‘Blue Chip, 5. Festuca pallens (kostrzewa blada) 6. Koeleria grandis (strzeplica polska)

Meble ogrodowe tawka z tworzywa dtugos$¢ 5m
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Kwietnik przenosny donica ceramiczna, wy- Urzgdzenie dla zwierzqgt poidetko ce-
sokoS¢ 0,6m ramiczne, wysokos$¢ 0,6m

Pelargonium hortorum (pelargonia raba-
towa)

Podtoga betonowe ptyty, wym. 0,3 x 0,3m
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Elementy przestrzenne trejaz ze stali ocynko- Miejsce pamieci ptyta z symbolem
wanej, wysokos¢ 2,5m Uroborosa
Clematis (powaojnik) 'Btekitny Aniof' Festuca pallens (kostrzewa blada)

Powtarzalne elementy dekoracyjne
ptytki ceramiczne, wymiary 0,1 x 0,1m oraz 0,2 x 0,3m
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Granice: ogrodzenie z cegty, wysokos$¢ 1,6m

Oswietlenie lampy z tworzywa dtugos¢ 0,8m
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Ogréd uzytkowo - ozdobny Parter ,historyczny”
1. Ligustrum vulgare (ligustr pospolity) Buxus sempervirens (bukszpan wiecznie-

2. zwirowa Sciezka 3. trawnik 4. Malus zielony)
domestica (jabtonh domowa) 'Kosztela'

5. truskawki 6. ogorki 7. pomidory

8. satata 9. marchew

Rabata dtugos¢ 1,2 m
1. Viola sororia (fiotek motylkowaty) 'Abiflora’
2. Tulipa (tulipan) 'Queen of Night'
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Dorota Krug

Madgister architektury krajobrazu, absolwentka Wydzia-
tu Ogrodnictwa i Architektury Krajobrazu SGGW.
Ogrodnik z zamitowania, obecnie doktorantka w Ka-
tedrze Sztuki Krajobrazu, Szkoty Gtoéwnej Gospodar-
stwa Wiejskiego w Warszawie.

[dea. |dea zostata oparta na geometrycznej bryle
graniastostupa foremnego o podstawie kwadratowe;.
W zamysle wykorzystano uniwersalnosc tej formy i moz-
liwosci jej szerokiego zastosowania. Wszystkie elementy
wzornika sg oparte na powyzszej bryle. Zapropono-
wane elementy utrzymane sqg w konwencji minimali-
stycznej i odzwierciedlajg zasade ,,mniej znaczy wie-
cej”. Materiatem wiodgcym jest naturalny kamien-

granit w potgczeniu z innymi- drewnem, metalem, eko- skérg ale tez z innymirodza-

jami kamienia jak marmur.

Rabata wertykalna. Dob6r gatunkowy rodlin:

Ajuga reptans- dgbréwka roztogowa ‘Burgund Glow’
Bergenia cordifolia — bergenia sercolisthna

Festuca gautieri — kostrzewa Gautiera

Festuca glaca - kostrzewa popielata

Heuchera ‘Regina’ — zurawka ‘Regina’

Sedum acre ‘Aureum’ — rozchodnik ostry ‘Aureum’

Sedum cauticolum ‘Lidakense’ — rozchodnik naskalny ‘Lidakense

Sempervivum ciliosum v ar Borisie — rojnik orzesiony
Sempervivum tectorum - rojnik murowy
Thymys praecox ‘Pygmaens’ — macierzanka wczesna
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Granica

Dekoracyjny element powtarzalny Donice
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Miejsce pamieci

Parter
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Oswietlenie

Fotel

Pufa Stolik
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Fontanna

Podtoga
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Kosze do $mieci

Karmnik

Dobér gatunkowy roslin do ogrodu uzytkowo - ozdobnego:

Rosliny ozdobne:
Brassica oleracea - kapusta ozdobna

Kosmos bipinatus — kosmos podwadjniepie-

rzasty

Lavandula angustifolia — lawenda wgsko-

listha

Rudbeckia fulgida - rudbekia btyskotliwa

Serum spectabilis — rozchodnik okazaty
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Rosliny uzytkowe:

Brassica oleracea L. var botrytis L. ‘Idol
- kalafior

Beta vulgaris — burak zwyczajny

Allium porrum L. ‘Pinola’ - por
Brassica oleraceal.v aritalica - brokét
Aliium sativum ‘Hara$’ — czosnek po-
spolity

Apium graveolens L. var. dulce Pers -
seler naciowy



Michalina Miktos-Rakowska

Jestem absolwentkg Wydziatu Biologii i
Ochrony Srodowiska Uniwersytetu todzkiego.
Przedmiotem mojej specjalizaciji, jak rowniez
obszarem zainteresowan jest ochrona przyro-
dy i Srodowiska naturalnego. Stgd narodzita
sie idea wzornika, ktéry wpisuje sie w zasady
ekodesignu. Wszystkie zaprojektowane ele-
menty sg przyjazne srodowisku poprzez zasto-
sowanie materiatébw naturalnych podlegajg-
cych w efekcie kohcowym biodegradaciji lub
nadajgcych sie w 100% do recyklingu. Wybra-
fam nowoczesne surowce plecionkarskie z
wtdkien polietylenowych, ktére nie odbiegajqg
wygladem od wikliny, ale sg od niejznacznie
trwalsze. Elementy wykonane z tego materia-
tu wyplatane sg na konstrukcjach aluminio-
wych. Pozostate materiaty sg pochodzenia naturalnego, tj: drewno, kamien, len,
ptétno, przy czym drewno powinno posiadac certyfikat FSC, czyli pochodzi¢ z lasu
zarzgdzanego wedtug prawidtowej gospodarki lesnej zgodnej ze standardami
ochrony $rodowiska. Wybrana roélinno$¢ to gatunki rodzime lub przyjazne zwierze-
tom. Wyglgd elementéw wzornika podyktowany jest checig potgczenia ekologii z
elegancjg, mozliwych do zastosowania w miejskich ogrodach, gdzie takze mozemy
zyc¢ ,,eko”.

Granica - trejaz — plecionka ,,wikinowa” oraz ptétno rozpiete na metalowych ocz-
kach.
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Donice - plecionka ,,wiklinowa” oraz drewno debowe.

Kwietnik przenosny — plecionka ,,wikinowa” oraz siedzisko wykonane z drewna de-
bowego.
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Mebel. Lezak — plecionka ,,wikinowa” z wtdkien polietylenowych (potocznie ,,tech-
norattan”) wyplatana na aluminiowej konstrukcji dajgce lekkos¢ i wytrzymatos¢. Ma-
terac wykonany z Inu wypetniony fuskg gryczang - zapewnia cyrkulacje powietrza
zapobiegajgc poceniu, antyalergiczny, dostosowujgcy sie do ciata. Ponadto zasto-
sowanie znajduje sama tuska gryczana, czesto traktowana jako odpad pozostaty z
ziarna gryki przy produkcji kaszy.

Mebel. Stét — plecionka ,,wiklinowa” oraz blat wykonany z rodzimego drewna debo-
wego.
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Mebel. Krzesto — plecionka ,,wikinowa” na aluminiowej konstrukcji. Materac Iniany
wypetniony tuskg gryczang

Budka legowa dla ptakéw - przeznaczona dla jezykdw. Posiada cztery komory lego-
we wykonane z drewna. Na zewnqtrz plecionka ,,wikinowa” i drewno.
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Podloga - ptytki z kamienia naturalnego. Powtarzalnym elementem ozdobnym jest
rabata w ksztatcie falistej linii, poro$nieta trawq (Festuca glauca). Dodatkowq funk-
cjq rabaty jest odbiér wody deszczowej sptywajgcej z nawierzchni

Lampa - plecionka ,,wikinowa na aluminiow ej konstrukcji oraz drewno.
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Magdalena Mizerska

Natura lubi spirale. W ogrodzie mozemy
odnalez¢ jg w pedach paprociczy kwia-
tachrézy. Spiralaw ,.kwadratowej” wers;i
stata sie motywem przewodnim tego
wzornika. Poniewaz bardzo lubie nowo-
czesne zestawienia w kolorach szarosci,
brgzu i mlecznej bieli, postanowitam wy-
korzystaC w konstrukcji elementéw wzor-
nika polerowanq lustrzanie stal, drewno,
stal cortenowq czy corian.
Projektowanie matych, miejskich ogro-
doéw jest mojg pasjg. Uwazam, ze mimo
niewielkich rozmiaréw posiadajg ogrom-
ny potencjat. Dobrze zaprojektowane,
mogg stac sie przedtuzeniem wnetrza
mieszkalnego. Miejscem, w ktérym mo-
zemy odpoczywac, cieszqc sie bliskim
kontaktem z naturg.

Granice. Furtka na posesje ogrodzong murem. Proste skrizydto obite jest blachg cor-
tenowq, natomiast w kontrascie do ,,starej”, zardzewiatej powierzchni cortenu, klam-
ka wykonana jest z polerowanej lustrzanie stali.
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Uktady wodne. W tym elemencie pole-
rowangq stalzastepuje woda. Ptytka niec-
ka basenu wykonana zostata z betonu.
Unoszgce sie nad taflg wodyrabaty sg w
rzeczywistosci zakotwiczone w ziemi i
obudowane stalg cortenowq, podobnie
jakrynna, z ktérej sptywa woda.
Nasadzenia: 1. Astilbe arendsii (tawutka
Arendsa) ‘Showstar’; 2. Briza media
(drzgczka srednia); 3. Caltha palustris
(kaczeniec btotny); 4. Luzula nivena (Ko-
smatka $niezna); 5. Polemonium reptans
(wielosit rozestany)
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Kwietnik przenosny. Rama, boki i wnetrze kwietnika zrobione sq z polerowanej stali , z
przodu iz tytu znajdujqg sie panele z klejonego drewna jatoba.

Kwietnik przenosny. Wykonany z polerowane;j stali kwietnik nawigzuje swoim ksztat-
tem do greckiego wzoru meandra.

Miejsce pamieci. Celem byto stworzenie miejsca pamieci, kontemplaciji, ktére be-
dzie wyglgdac dekoracyjnie przez caty rok. Ptyta oraz taweczka zostaty zrobione z
polerowanego szarego granitu, natomiast nawierzchnie stanowi zwir, w miare mozli-

wosci stabilizowany spoiwem.
Nasadzenia: 1. Rosa (r6za) ‘Marguerite Hiling’; 2. Spiraea japonica (tawufa ja-
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ponska) ‘Little Princess’

Urzgdzenia dla zwierzqgt. Boki i tyt budki legowej dla ptakéw wykonane sq z gietej
sklejki . Lico wyciete z drewna jatoba posiada wyfrezowany spiralny wzér. Boki obto-
zone blachqg z polerowanej stali. Zawiniety gérny element czysto dekoracyjny, ufor-
mowany z blachy i zamkniety licem oraz tylng Sciankg .

Podtoga. Ptyta zrobiona z betonu przepuszczajgcego Swiatto. Wzo6r staje sie widocz-
ny po zmroku gdy wtgcza sie iluminacja ogrodu. Odpowiednio utozone pod ptytg
oSwietlenie z listew LED generuje pojawienie sie Swietlistej spirali
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Meble ogrodowe. Meble ogrodowe. Fotel. Boki,
plecy, siedzisko i przéd fotela wykonane sqg z gie-
tego, klejonego drewna jatoba i osadzone w ra-
mie z polerowanej stali. Dodatkiem zwiekszajgcym
komfort sg poduszki w kolorze ztamanej bieli.
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Oswietlenie. Lampa wykonana
z polerowanej stali pomyslana
jako silne zrédto Swiatta np. do
czytania czy wieczornego spo-
tkania przy stole.



Powtarzalny element dekoracyjny. Kafel ceramiczny pokryty prawie w catosci bia-
tym szkiwem. Jedynie spiralny wzdér pozostaje nieszkliwiony. Na jego porowatej po-
wierzchni ma byc¢ zaszczepiony mech.

Element przestrzenny. Pergola wykonana ze stali polerowanej. W tym przypadku za-
stosowana jako wejscie na odizolowany plac zabaw.

Nasadzenia to Malus (jabton) ‘Red Sentinel’ kizewy Cornus sanguinea (deren Swid-
wa) ‘Midwinter Fire’ i Cornus sericea (deren roztogowy) ‘Flaviramea’ podsadzone
bylinami wieloletnimi t.j.:Salvia nemorosa (szatwia omszona), Penstemon digitalis
(penstemon palczasty) ‘Husker Red’, Papaver orientale (mak wschodni) “Briliant’,
Filipendula vulgaris (wigzéwka bulwkowa), Digitalis grandiflora (naparstnica zwyczaj-
na), Achillea ageratifolia (krwawnik zeniszkowaty), Briza media (drzgczka Srednia) czy
Helenium (dzielzan) ‘M oerheim Beauty’.
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Meble ogrodowe. tawka. W projekcie tawki przypominajgcej rozwijajgcy sie rulon
wykorzystana zostata ptyta z corianu, materiatu ktéry jest wytrzymaty i odporny na
warunki atmosferyczne, a jednoczesnie daje sie formowac w ciekawe ksztatty. Boki
obtozone sq blachg ze stali polerowane.

Rabata. Rabata w miejscu cienistym. Centralny element stanowi spirala z polerowa-
nej stali.

Nasadzenia: 1. Anemone hupehensis (zawilec japonski), 2. Asarum europaeum
(kopytnik), 3.Astilbe arendsii (tawutka arendsa) a-‘Irlicht’, b-* Showstar’, 4. Aquilegia
(orlik) “‘Nora Berlow’, 5. Bergenia cordifolia (bergenia sercowata), 6. Brunnera mac-
rophylla (brunnera wielkolistna), 7. Carexornithipoda (turzyca) ‘Variegata’, 8. Gera-
nium macrorrhizum (bodziszek korzeniasty), 9.Hepatica nobilis (przylaszczka pospoli-
ta),10. Hosta (funkia) ‘Stiletto’, 11. Matteuccia struthiopteris (piéropusznik strusi), 12.
Omphalodes verna (utudka wiosenna), 13. Philadelphus (jaSminowiec) ‘Innocence’,
14. Rodgersja aesculifolia (rodgersja kasztanow colistna), 15. Spiraea japonica (tawu-
ta japonska) ‘Candlelight’, 16. Taxus x media (cis posredni) ‘Wojtek’, 17. Tiarella wher-
ryi (tiarella Wherry’ego), 18. Viola sororia (fiotek motylkowaty) ‘Abiflora”
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Adam Miziotek

Gtéwnqg ideq i pomystem, z ktérego autor czerpat inspiracje
jest przestrzen kosmiczna, galaktyka, elipsa, okrgg, koto i
owal. W kazdym elemencie wzornika jest nawigzanie do

w/w elementow.

Z jednej strony widz, ktéry oglgda wzornik moze zauwazyc
chaos i dysproporcje np. w postaci nierbwno rozmieszczo-
nych két i woali wpisanych w podtoge z drugiej jednak stro-
ny moze dostrzec tat i harmonie jak chodzmy spiralna fon-
tanna lub rabata w ksztatcie uktadu stonecznego.

Element przestrzenny. Konstrukcja wyko-
nana z miedzi o ksztatcie kulistym i wyso-
kosci 1,5 m z azurowymi otworami umozli-
wiajgcymi wspiecie sie po niej pngczy.
Przy ziemi, zarbwno na zewnaqtrz jakiwe-
wnqgtrz kuli, posadzony jest winobluszcz
trojklapowy ‘Veitchii’ oraz bluszcz pospoli-
ty ‘Thorndale’. Dodatkowo w $rodku znaj-
duje sie podswietlenie, dzieki czemu kon-
strukcja wyglgda dekoracyjne takze no-
cq.

Rabata. Myslg przewodnig rabaty jest
odniesienie do uktadu stonecznego.
Rabata wykonana jest na pagoérku o
wysokosci 3 metréw. Krzewy zostaty do-
brane tak, aby symbolizowaty planety
uktadu stonecznego, ich kolor i wielkosd.
Orbity wykonane sg z jasnych otocza-
kow. Natomiast miejsca pomiedzy orbi-
tami wypetnione sq trawq, ktéra wi-
doczna jest takze z boku pagoérka.

Miejsce pamieci. Rura wykonana z miedzi o Srednicy 3 metréw i dtugosci 6 metrow.
W Srodku znajdujqg sie pamigtkowe fotografie z naszych wycieczek, podrézy, wakaciji
itd. Obok niej posadzony jest dekoracyjny wigz holenderski ‘Wredei’
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Granica. Azurowa brama wjazdowa na
posesie o dtugosci 4 metréw, wykonana z
miedzi. Stanowi oryginalny element archi-
tektoniczny bedqgc asymetryczng ozdo-
bg. W bramie widoczny jest powtdrzony
motyw okrggtego otworu.

Oswietlenie. Podwieszona azurowa kula o
srednicy 0,5m wykonana z miedzi ze
szklanymi wstawkami, z umieszczong w
srodku zaréwkg. Swiatto bedzie wydosta-
wac sie z oszklonych otworéw, ktérego
kolor bedzie uzalezniony od barwy uzyte-
go szkta.

Podtoga. Fragment chodnika wykonany
z betonu. Charakteryzuje sie niesyme-
trycznie roztozonymi okrggtymi i owal-
nymi otworami, do ktérych nasypano
ziemi, a nastepnie zasiano trawe.

Powtarzalny element dekoracyjny. Ry-
sunek ten przedstawia gtébwny motyw,
ktory powtarza sie w wzorniku - kota i
owale. Figury te chodz dos¢ banalne sg
pieknie wpisane w kazdy element wzor-
nika. Dzieki temu tworzg jednqg wspaéing
mysl przewodnig pracy dyplomowe;.
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Kwietnik przenosny. Donica wykonana z
miedzi o wysokosci 0,7m w ksztatcie kuli .
Znajdujqg sie na niej delikatne wgtebienia
nawigzujgce do motywu przewodniego
wzornika. W goérny otw6r wtozona jest do-
niczka o Srednicy 20cm. Posadzone sg w
niej Pelargonie Calliope ‘Dark Red”.

Meble ogrodowe. tawka o dtugosci 2
metréow wykonana z miedzi. Urzgdzenie
funkcjonalne, ktére pasuje do przestrzeni
publiczneji prywatnej. Na oparciu znajdu-
je sie motyw przewodni uzyty we wzorniku
— azurowe otwory.
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Uktad wodny. Fontanna w ksztatcie po6t-
kuli o wysokosci 1,3 m ze spiralnie wyzto-
bionym wokdt rowkiem, ktérym sptywa
woda ze szczytu kuli wprost do zbiornika
o gtebokosci 40cm. Obok fontanny po-
sadzone sq berberysy thunberga ‘Ma-

na.

Meble ogrodowe. Stolik. W catosci wy-
konany ze szkta z metalowymi wstaw-
kami. Zewnetrzna czesC blatu jest prze-
zroczysta natomiast wewnetrzna mato-
wa i od spodu podsiwietlona Swiattem
LED.

Ogréd historyczny. Ogréd sktadajgcy sie
z symetrycznych trojkagtéw. W centrum
ogrodu znajduje sie studnia. Zywoptot
wykonany jest z bukszpanu wieczniezie-
lonego (Buxus sempervirens). W kazdym
z trojkgtow znajdujg sie wysokie na okoto
1m kule, ktére z kolei wykonane sq z cisa
pospolitego (Taxus media).



Urzgdzenia dla zwierzqt. Budka dla pta-
kébw o dtugosci 50cm i szerokosci 30cm.
Wykonana z drewna. Daszek tukowaty,
pomalowany zielonym mchem. Moze
by ona przypieta do drzewa lub
umieszczona na palu o wysokosci 2 me-
trow.

Przestrzen prywatna. Rysunek przedsta-
wia fragment ogrodu oraz elewaciji bu-
dynku. W projekcie zostaty zastosowane
nastepujgce elementy wzornika: oSwie-
tlenie, urzgdzenie dla zwierzgt, podto-
ga, mebel ogrodowy. Po lewej stronie
tawki znajduje sie klon pospolity ‘Globo-
sum’ (Acer platanoides).

Urzgdzenia dla zwierzqgt. Karmnik w ksztat-
cie rakiety kosmicznej o wysokosci 1,5m —
ciekawa konstrukcja. Specyficzna, ale
bardzo praktyczna. Do ustawienia w
ogrodzie np.: kgciku dla dzieci. Dziecko
bez problemu nasypie karme w jedno z
czterech okienek. Stanowi zaréwno ele-
ment dekoracyjny jak i urzgdzenie funk-
cjonalne.

Przestrzen publiczna. Znajdujgca sie przed
nowoczesnym budynkiem uzytecznosci
publicznej. Wpisane w nig zostaty nastepu-
jgce elementy wzornika: kwietnik przeno-
$Sny, meble ogrodowe, podtoga, oswietle-
nie, granica oraz element przestrzenny,
ktory stanowi dominante projektu. Pomie-
dzy tawkami znajduje sie wigz holenderski
‘Wrede’ (Umus holandica).
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Alicja Mutkowska

Kika stbw o mnie: Jestem absolwentkg Uniwersytetu
Gdanskiego na Wydziale Zarzgdzania. Od 12 lat pracuje
w firmie produkcyjnej na stanowisku menadzera sprzeda-
zy. W wolnych chwilach oddaje sie mojej pasji, jakg jest
ogrodnictwo. Od niedawna stawiam pierwsze kroki, jako
projektant ogrodéw. Jestem szczesliwg mamgqg Julki i Pio-
tra.

Idea wzornika: motywem przewodnim jest kosz szancowy
wypetniony kamieniami, czyli gabion. Stylistyka wzornika
utrzymana jest w formie minimalistycznej z przeznacze-
niem do nowoczesnych wnetrz ogrodowych.

Element przestrzenny

Buda dla psa z ,,zielonym dachem”
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Druciany karmnik

Donica metalowa z elementem powta- Kosz na Smieci
rzalnym
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Kwietnik tawka

Nawierzchnia
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Oswietlenie

Ogrodzenie
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Uktad wodny

Miejsce pamieci

228



Ogréd uzytkowo ozdobny. Szata roslinna
do ogrodu uzytkowo-ozdobnego:
1. W skrzyni: ogorek gruntowy — Cucumis

sativus, satata roszponka - Valerianella
locusta, cebula dymka - Alium cepa L.,
czosnek — Allium sativum , lawenda wQ-
skolistna - Lavandula angustifolia, tru-
skawka - Fragaria x ananassa Duchesne,
jezbwka purpurowa - Echinacea purpu-
rea

1. Sciana 1: w plastikowych butelkach
satata mastowa - Lactuca sativa L.
v ar.capitata, botwina - Beta vulgarisL., a
Sciane obrasta rojnik goérski — Sempe-
rvivum montanum L. , rozchodnik oregon-
ski- Serum oregonense , macierzanka pia-
skowa- Thymus serpyllum , skalnica Arend-
sa — saxifraga arendsii

2. Sciana 2: w rynnach rosnq ziota - ba-
zylia — Ocimum basilicum, tymianek -
Thymus vulgaris, oregano — Origanum
vulgare, pietruszka naciowa - Petroseli-
num , cebulka dymka - Alium cepa
L,oraz nasturcja — Tropaeolum majus L.

3. W oponach krzewy porzeczki czerwo-
nej i czarnej — Ribes rubrum i Ribes ni-

grum

Parter. Szata roslinna w parterze historycznym:
1. Bukszpan wieczniezielony — Buxus sempervirens ‘Rotundifolia’

2. tubin trwaty — Lupinus polyphyllus
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Przestrzen publiczna
Szataroslinna w ogrodzie publicznym:
1. Cis posredni - Taxus baccata

‘Hicksii’

2. Hosta - r6zne odmiany

3. Pidropusznik strusi — Matteuccia
struthiopteris

4. Kokoryczka - Polygonatum

5. Zurawka - Heuchera‘Plum Royal’

6. Zurawka kwista - Heuchera
sandguinea

7. Miskant chinski - Miscanthus
sinensis ‘Silberfeder’

8. Bergenia sercolista - Begonia
cordifolia

9. Dabréwka roztogowa - Ajuga

reptans ’Atropurpurea’

10. Brunera wielkolistha - Brunnera
macrophylla

11. Bodziszek himalajski — Geranium
himalayense ‘Johnson’s Blue’

12. Hortensja pitkowana-Hydrangea
serrata ‘Intermedia’
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Ogréd prywatny

Szata roslinna w ogrodzie prywatnym:

1. Bluszcz - Hedera helix, runianka japonska -
Pachysandra terminalis ‘Green Carpet’, funkia Siebo-
lda - Hosta sieboldiana ‘Elegans’, piGropusznik strusi —
Matteuccia struthiopteris , kokoryczka - Polygonatum
2. Hortensja bukietowa - Hydrangea paniculata
‘Limelight’

3. Grab pospolity rozpiety na scianie — Carpinus be-
tulus L.

4. Rododendron wielkokwiatowy - Rododendron
hybrids ‘Catawbiense Abum’

5. Trzmielina Fortune’a - Euonymus Fortunei ‘Silver
Queen’

6. Tawutajaponska - Spiraea japonica Klon jesiono-
listny — Acer negundo ‘Flamingo’

7. Berberys Thunberga- Berberis thunbergii ‘Hel-
mond Pillar’

8. Budleja skretolistna — Buddleja alternifolia

9. Lawenda waskolistna - Lavandula angustifolia
10. Irga purpurowa - Cotoneaster atropurpureus
‘Variegatus’

11. Cis posredni - Taxus baccata ‘Wojtek’

12. Rozplenica japonska - Pennisetum alopecuroides
‘Genpei’(‘Shirobana’)
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|lzabela Myszka-Stgpor

Ogrodniczka, pasjonatka ogrodéw. Zajmuje sie semantycz-
ng warstwqg ogrodu, elementami znaczgcymi w kompozyciji
ogrodowej. Symbol, ktéry stat sie inspiracjg do wzornika jest
odczytywanym i rozumianym odniesieniem ogrodu - raju.
Materiaty, z ktérych projektowane sq elementy wzornika to:
metal, drewno, ziemia. Rosliny jako elementy podkreslajgce
znaczenie form to: deby, jabtonie, r6za i bukszpan, trawy,
rosliny uzytkowe.

Granice. Panele ogrodzenia wykonane z metalowej, gestej siatki o kwadratowym
splocie, z elementem dekoracyjnym w wybranych fragmentach.

Meble ogrodowe. Fotele i stét z gestej siatki drucianej. Lekkie, mobilne, wykonane jak
gabiony umozliwiajg wypetnienie ich wnetrza — kamieniem, drewnem, roslinami.
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Oswietlenie. Swiatto jako element kom- Miejsca pamieci. Nagrobek zbudowany z
pozyciji przestrzeni ogrodu. Zrédto $wia- kamiennej ptyty, w ktérej pozostawiono
tta znajduje sie miedzy azurowymi ele- przestrzen aby méc w niej sadzic rosliny.
mentami dzieki czcemu mozemy uzyskac

ciekawe iluminacje zaleznie od usta-

wienia. Oswietlenie o wysokosci 180 cm

staje sie w ciggu dnia przestrzennym

elementem dekoracji ogrodu.

Powtarzalne elementy dekoracyjne. Powstat przez wprowadzenie wariantéw w pod-
stawowy ksztatcie, na ktérym opartowzornik. Wzory wykorzystywane bedq do projek-
towania elementéw kompozycji ogrodowe;.
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Uktady wodne. Ustawione na podtodze ogrodowej fontanny, z ktérych wyptywa
woda odbierana metalowym odptywem z motywem dekoracyjnym.

Partery do ogrodéw historycznych. Parter ogrodu historycznego oparty o dekoracyj-
ny element powtarzalny we wzorniku. Bukszpan wypetnia przestrzenie, inaczej niz w
ogrodach historycznych gdzie stanowit obwodke.
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Elementy przestrzenne. Gabiony wypetnione podtozem dzieki czemu mogg w nich
rosng¢ rosliny.

Podtoga. Podtoga budowana z kamiennych elementéw utozonych w ustalonym
porzgdku. Fugi mogg swobodnie przerasta¢ rosliny. W podtoge wprowadzony jest
azurowy element dekoracyjny, wykonany z metalu.
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Kwietniki przenosne. Forma kwietnikbw Urzgdzenia dla zwierzqt. Karmnik dla pta-
pozwala ustawiac je w réznych warian- kéw z poidetkiem w centrum, przenosny,
tach i miejscach. Kwietniki wykonane z moze by¢ ustawiany w réznych miejscach
kamiennej formy. ogrodu. Forma wykonana z drewna.

Ogrody uzytkowo ozdobne. Uktad ogrodu oparty o wybrany symbol. Rosliny upra-
wiane w ogrodzie zgodnie z zasadami biodynamiki. W wyznaczonych kwaterach
zachowana jest coroczna zmienno$¢ upraw, sq tez rosliny ozdobne - drzewa, krzewy,
byliny — dekorujgce rabate.
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Michat Nowicki

Wzornik modernistyczny. Gtéwnym zatoze-
niem wzornika jest stworzenie zestawu form
charakteryzujgcych sie prostotg i surowosciq.
Do tego celu wykorzystano materiaty jak: be-
ton architektoniczny, drewno, stal nierdzewna
i szkto hartowane. Rosliny charakteryzujq sie
architektonicznym pokrojem. Wystepujg formy
strzyzone oraz nasadzenia monolityczne.

Element przestrzenny - zadaszony grill ogrodowy z miejscem do ustawienia mebli
ogrodowych, otoczony wyniesionym murem oporowym z tawq darniowq opcjonal-

nie stuzgcqg do wypoczynku.

Lampa - stojgcy betonowy stupek ze Kwietnik przenosny - o wymiarach

szklanym kloszem.

40x40cm
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Rabata - wyniesiony kwietnik z ostnicami mocnymi (Stipa tenuissima).

Nawierzchnie - wykonane z porowatego ciemnego betonu w formie ptyt o wymia-
rach 100xl00cm. Modyfikacjg bedg nawierzchnie "rozluznione" otoczakami oraz ma-
cierzankg pisakowq (Thymus serpyllum).

Miejsce pamieci - teren pod ptytg wierzchnig obnizony o 50cm i obsadzony blusz-
czem pospolitym (Hedera helix).
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tawka - prosta betonowa forma, siedzisko wykonane z drewna, podtuzny otwor wy-
konany celem dodania lekkosci oraz przestrzennosci formy

Stot - ztozony z trzech elementéw: szklany blat i dwa betonowe boki; konstrukcja uta-
twia transport i przenoszenie.

Element wodny - zbiornik wodny ukryty pod powierzchnig terenu, zabudowany cze-
sciowo od gory kratownicg ze stali
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Granica - ogrodzenie wykonane ze stup6w betonowych o wymiarach 15xI5cm zako-
twionych w podtozu, brama i furtka wykonane z drewna i hartowanego szkta zawie-
szone na stupach o wymiarach 40x40cm.

Powtarzalne elementy dekoracyjne - kafel tgczgcy trzy podstawowe materiaty: be-
ton, drewno i szkto o wymiarach 50x50cm.

Karmnik z poidetkiem Element wariantowy - schody samonosne wykonane
dla ptakow ze stalowej kratownicy.
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Bogdan Plomin

[dea. Préba stworzenia ogrodu przywotujgcego
kimat stonecznych, nadmorskich wakaciji. Przy-
jaznego, naturalistycznego, z zastosowahiem
prostych, cieptych materiatéw takich jak pia-
sek, zwir, deska. Z wykorzystaniem roslin Swiatto-
lubnych, odpornych na susze.

Inspiracja. Piaszczysta plaza. Szara, Powtarzalny element dekoracyjny. Muszla z

wypolerowana przez morze deska konglomeratu piaskow krzemowo-
wyrzucona na brzeg. Wydma poro- kwarcowch spojonych zywicq poliestrowq
Snieta trawami. (np. siedzisko, oSwietlenie).

Kwietnik przenosny. Donica z betonu o chropowatej fakturze, do nasadzen lub ko-
lekcji ozdobnych kamieni.
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Element przestrzenny. Zagiel - przeciwstoneczny dach z biatego ptétna, przymoco-
wany do zerdzi, jednym koncem przyszpilony do trawnika.

Uktad wodny. Taras betonowy z wtopionymi drobnymi otoczakami, z ptytkim zagte-
bieniem na strumien wody w obiegu zamknietym. Nasadzenia z ozdobnych traw.
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Granica. Ogrodzenie z szarych desek i modutéw z betonu architektonicznego. Beton
o fakturze mokrej plazy, z widocznymi kamykami, ze Sladami stép (dla zartu), wyko-
nany za pomocqg elastycznych matryc RECKLI. Moduty stawiane na fundamentach
nie wystajgcych ponad ziemie.

Rabata. Rabata w otoczeniu suchego strumienia. Plan nasadzen:
1 - Eleagnus angustifolia Oliwnik wgskolistny

2 — Miscanthus sinensis Miskant chinski ‘Silberfeder’

3 - Pennisetum alopecuroides Rozplenica japonska ‘Hameln’

4 —1Iris Kosaciec brédkowy “Nightfall’

5 - Sedum spectabile Rozchodnik okazaty ‘Brillant’

6 — Nepeta x faassenii Kocimietka Faassena

7 - Phlox subulata Ptomyk szydlasty
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Urzgdzenie dla zwierzqt. ,,Biblioteczka” dla owaddw — w roli ksigzek kawatki desek,
pniakéw, wigzka trzciny, cegta-dziurawka.

Podtoga. Molo - chodnik z szarych desek nad zwirowq rabatq.
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St6j pamieci. Wspomnieniaz wakacji Oswietlenie. Muszla z konglomeratu, z ukrytym
- piasek z r6znych plaz swiata. w Srodku reflektorem do podswietlenia atrak-
cyjnej rosliny.

Donice na warzywa. Wzniesione rabaty obwiedzione szarg deskg, miedzy nimi na-
wierzchnia zwirowa.
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Mebel. Niski stolik z surowych, szarych desek, posrodku zwirowy kwietnik obsadzony
macierzankg piaskowq. Siedziska — muszle z konglomeratu, puste w srodku.

Kwietnik dekoracyjny. Skrzynia skarbéw. Kufer obsadzony sucholubnymi roslinami —
opuncjami, rojnikami i rozchodnikami.
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Marta Szafnicka

architekt, absolwentka Wydziatu Architektury Politechniki
todzkiej. Pracuje w jednym z tédzkich biur architektonicznych,
w zespole projektujgcym gtéwnie duze obiekty uzytecznosci
publicznej i przemystowe. Indywidualnie projektuje réwniez
budynki prywatne, wnetrza i meble. W wolnym czasie aktyw-
nie korzystam z urokéw przyrody -goéry, rower, bieganie... - i to
z niej chciatabym czerpac inspiracje do moich dziatan ogro-
dowych.

Idea projektowa. Punktem wyjscia do stworzenia prezentowanego wzornika byt
geometryczny wzoérz powtarzalnych elementdw. Siatka pieciobokdw i wpisany w nig
rownomierny uktad okregoéw staty sie inspiracjg do zabawy ksztattem i brytg. Budu-
lec, ktéry proponuje na poszczegdlne elementy wzornika to kamien i drewno - mate-
riaty naturalnie wystepujgce w przyrodzie, swojg strukturg dobrze wpisujgce sic w
ogréd, a z czasem, w wyniku korozji biologicznej, przeobrazajgce sie w naturalny
element krajobrazu.
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Magdalena Urbanska

(ur.15.05.1980 w todzi) architekt. W
latach 1999-2004 studia na Wydziale
Budownictwa, Architektury i Inzynierii
Srodowiska, Instytutu Architektury i
Urbanistyki w todzi. Od czerwca 2009
uprawnienia projektowe w specjalno-
Sci architektonicznej bez ograniczen,
od listopada 2009 cztonek SARP. Za-
trudniona w pracowni architektonicz-
nej Cezarego Furmanka i Islandzko-
Polskim biurze projektéw elektroener-
getycznych Ispol-Projekt. Od roku 2008
wspotpracuje z biurem architektonicznym Diehl Architekci — bierze udziat w konkur-
sach architektonicznych, m.in. w konkursie na opracowanie koncepciji zagospoda-

rowania przestrzennego terenu w rejonie Placu Niepodlegtosci w todzi - || miejsce, w

konkursie urbanistycznym "U Zrédet Piotrkowskiej' na opracowanie koncepcji zago-

spodarowania przestrzennego fragmentu miasta obejmujgcego Stary Rynek,
wschodnie przedpole Manufaktury oraz kwartaty ograniczone ulicami: Wschodnia,

Rewoluciji 1905 r., Préchnika, Zachodnia, Legionéw, Gdanska, Ogrodowa - Il miejsce,

w konkursie urbanistycznym zatytutowanym ,,Wielkomiejska Piotrkowska” na opra-

cowanie koncepcji zagospodarowania fragmentu miasta todzi obejmujgcego ulice

Piotrkowskg na odcinku od ulicy Préchnika/Rewolucji 1905 r. do ulicy Zwirki/Wigury-

wyréznienie.

Projektowane elementy wzornictwa ogrodowego w sposéb dos¢ swobodny nawiqg-
zujg do porcelanowego kafla z mo-
tywem ozdobnym, ktéry wykonatam
witasnorecznie uzywajgc foremki do
ciastek przywiezionej z Portugali.
Wiekszos¢ elementéw wykonana jest z
ceramiki szkliwionej, cho¢ zdarzajq sie
wyjatki, gdzie funkcjonalnos¢ elemen-
tu wymusita uzycie innego materiatu.
W wielu elementach pojawia sie tez
motyw ozdobny w catosci lub trakto-
wany jako zespd6t elementéw - kloc-
kow, ktére mozna dowolnie uktadac.
W projektowaniu zatozytam uzycie
szkiw w réznych kolorach. Godnym
podkreslenia jest fakt, ze zadna wizua-
lizacja czy rysunek nie jest w stanie
oddac niesamowitej nieprzewidywal-
nosci szkliwa, ktére wypalane moze sie

przebarwiac¢ w sposéb nieoczekiwany i zaskakujgcy, co nadatoby elementom mo-

jego wzornika dodatkowe ciekawe oblicze.
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Mebel ogrodowy - st6t

Podtoga

lzabela Wilk

Mojg pasja sg ogrody i kwiaty. Zachwycajg mnie
pickne rosliny ich kompozycje, barwy i ksztatty. Je-
stem mitosniczkg podrézy i jezyka hiszpanskiego.
Lubie odkrywac nowe miejsca, poznawac inne kul-
tury iludziz pasjg.

Motywem przewodnim wzornika jest styl rustykalny.
W ogrodach w stylu wiejskim panuje swobodny,
sielski kimat, nastrajajgcy do wypoczynku. Rabaty
petne rodlin, ktére cieszg oko i sprzyjajg wyciszeniu i
relaksowi. Wzornik zawiera naturalny materiat, jakim
jest drewno. Drewno pomalowane na biato zawie-
ra kolorowe motywy kwiatowe.

269



Lampa ogrodowa Lampa ogrodowa

Karmnik dla ptakéw Mebel ogrodowy - krzesto
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Kwietniki przenosne Miejsce pamieci

1. Rosmarinus officinalis (rozmaryn lekarski) Salix x sepulcralis

2. Lavandula angustifolia (lawenda wqg- (wierzba ptaczgca)
skolistna)

3. Origanum vulgare (lebiodka pospolita

Element przestrzenny - trejaz Wisteria floribunda (glicynia kwiecista)
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Granica - furtka Powtarzalne elementy dekoracyjne

Rabata

Spis roslin:

1. Stachys bysantina (czysciec wetnisty)

2. Monarda (pysznogtéwka)

3. Chrysanthemum maximum (ztocien wielki)
4. Alcea rosea (malwa ogrodowa)

5. Delphinium 'Black Knight' (ostr6zka)

6. Lavatera olbia (Slazéwka)

7. Lobelia erinus (stroiczka przylgdkowa)
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Parter ogrodowy

Spis roslin:
1. Narcissus x jonquilla 'Sun Disc™ (narcyz 'Sun Disc")
2. Tulipa fosteriana 'Orange Emperor (tulipan Fostera 'Orange Emperor’)
3. Buxus sempervirens (bukszpan wieczniezielony

Ogréd uzytkowo - ozdobny

Spis roslin:
1. Narcissus x jonquilla 'Sun Disc” (narcyz 'Sun Disc")
2. Tulipa fosteriana '‘Orange Emperor (tulipan Fostera '‘Orange Emperor’)
3. Buxus sempervirens (bukszpan wieczniezielony
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Przestrzen prywatna

Przestrzen publiczna

274



Uktad wodny
Spis roslin:

1.
. Butomus umbellatus (fgczehn baldaszkowy)
. Iris sibirica (kosaciec syberyjski)

. Nymphaea 'Fabiola’ (grzebien)

. Lythrum salicaria (kr'wawnica pospolita)

. Lysimachia nummularia (tojes$¢ rozestana)
. Carex elata (turzyca sztywna)

~NOoO o WN

Mentha aquatica (mieta nadwodna)
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niajg ogrodowy kompost.

Edyta Winiarska

Ideq przysSwiecajgcqg wzornikowi byto zaprojek-
towanie form sezonowych, wspotgrajacych z
naturg, ulegajgcych rozktadowi wraz z nadej-
sciem ‘kolejnej wiosny’. Ich tymczasowos¢
umozliwito zastosowanie, jako podstawowego
budulca tektury falistej, tgczonej ze sobqg tech-
nikg papier-mache, ktéra nadaje stabilnosci
oraz wytrzymatosci zaprojektowanej formie.
Zastosowane rosliny sg podane symbolicznie -
oczekiwanqg i docelowq roslinnosciqg uzupetnia-
jagcqa kazdqg z przedstawionych form jest grupa
glonéw, porostow i mszakdéw - pojawiajgca sie
na danym elemencie w miare dziatajgcych
czynnikbw atmosferycznych oraz uptywu cza-
su. Po uptywie sezonu (czasami nawet szybciej)
forma ulega biodegradaciji, a jej resztki uzyz-

Uktad wodny. | - taras, Il — staw. Rosliny: 1. Kosaciec syberyjski (Iris sybirica) 2. Funkia
‘Halcyon’ (Hosta hybryda ‘Halcyon®) 3. Trzykrotka wirginijska (Tradescantia x ander-
soniana) 4. Kosaciec z6tty (Iris pseudoacorus)
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Podtoga. Widok fragmentu nawierzchni pieszej Podtoga. Detal (po-
jedyncza ptytka)

Granica.

Oswietlenie.
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Ogrod wertykalny. Mocowanie: Iniana Powtarzalny element dekoracyjny / Powta-
lina/ sznur do bielizny. rzalny ksztatt.

Kwietnik przenosny.
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Element przestrzenny: strach na wréble. Karmnik.
Tekturowe ciato, posadowione na drew-

nianym kiju. Dodatkowe rekwizyty — stom-

kowy kapelusz, stary jesienny ptaszcz lub

ptaszcz przeciwdeszczowy.

Meble ogrodowe - tawka.
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Ogroéd uzytkowo ozdobny. 1. Kamienie polne 2. Marchew zwyczajna 3. Cebula zwy-
czajna 4. Pietruszka korzeniowa 5. Seler naciowy 6.Mieta 7. Koper wtoski

Parter do ogrodow historycznych (stylizowany). 1. Zwir (kolor bezowy) 2. Tektura fali-
sta (wz6r) 3. Buxus sempervires (strzyzony do wys. 0,30m) 4. Zwir (kolor biaty)
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Miejsce pamieci. Uzyta roslinnos¢: bukszpan wieczniezielony ‘Aureov ariegata’
(Buxus sempervirens ‘Aureov ariegata’)
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