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Wstep. Introduction.

O wzornictwie ogrodowym, tym zywiotowym ruchu ozdabiania naszego przyrodni-
czego otoczenia mowilismy w zesztym roku, na pierwszej konferencji kohczacej stu-
dia podyplomowe: Wzornictwo ogrodowe. Takze w tym roku toczyty sie studia i ma-
my do pokazania kolejne, froche bardziej rozbudowane, wzorniki ogrodowe opro-
cowane przez naszych studentéw. Oprdcz tego nadestano, a wiasciwie przekazano,
bo referaty na konferencje w tym roku dostalismy przede wszystkim od oséb zwigza-
nych z naszg katedrg (Katedra Sztuki Krajobrazu). W tym miejscu nalezq sie serdecz-
ne podziekowania Panu profesorowi Jeremiemu T. Krdlikowskiemu i Pani dr Annie
RoOzanskiej, obu z naszej katedry, za podjecie sie recenzji przekazanych prac. Taka
ocena, jak w rodzinie, jest zadaniem niewdziecznym, ale bardzo pozytecznym, co
jak sgdze, mozna w zamieszczonych artykutach zauwazyé.

Omodwie kolejno zamieszczone artykuty. Konferencje otworzy referat Pani dr Kingi
Rybak: Wzornictwo we wspotczesnie ksztattowanej przestrzeni miejskiej na przykta-
dach ostatnich realizacji na swiecie. Autorka opisuje najpierw miejsce w miescie, po-
fem podtoge tego miejsca a nastepnie wystepujgce w nim elementy wzornictwa.
Skupia sie na wspotczesnych rozwigzaniach aranzacji miejsca bardziej przy pomocy
elementéw wzornictwa niz architektury, co jest przyciggajgcg uwage nowosciq.
Przytoczone przyktady, to realizacje z nowoczesnych, bogatych metropolii. O wzor-
nictwie innym, ekologicznym wzornictwie z ubozszych krajow Afryki i Azji pisze Pani
Beata Rothimel w artykule: Wzornictwo ekologiczne - nie tylko w teorii. Wskazuje ona,
ze wzory z rejondw tfrzeciego Swiata mogq inspirowac¢ proekologiczny nurt wspotcze-
snego polskiego wzornictwa. Inaczej, bo odwotujgc sie do przesztosci a nie do no-
woczesnosci mowi o wzornictwie Pani dr Dorota Sikora w artykule: Kilka uwag o ba-
rokowych parterach i probach ich odtwarzania. Autorka omawia rézne wspotczesne
proby tych dziatan, opartych na wtasnej inwencji, na rekonstrukcji opartej na archi-
waliach lub traktatach z epoki. Przytacza przyktady pastiszdw i imitacji. Co ciekawe,
moda na rekonstrukcje zmienia sie szybciej niz moda na wspdtczesne rabaty. Kolejny
artykut, Pani Anny Dtugozimy: Wspotczesne wzornictwo w sztuce sepulkralnegj, pro-
wadzi nas jeszcze w inne rejony, bo na cmentarze. Autorka wprowadza nas w boga-
ty Swiat wzornictwa ostatecznego, ktére wspodtczesnie chyba rozwija sie, w zwigzku z
przemianami obyczajowymi, najszybciej. Inng perspektywe dla wzornictwa przyjat
Pan profesor Janusz Skalski piszgc: tgczenie potrzeby artystycznego dziatania z wysit-
kiem fizycznym czyli sztuka tworzenie oryginalnych dziet sztuki w ogrodzie. Wskazuje
na wartos¢ wytwarzania elementéw wzornictwa ogrodowego, jako aktywnosci
tworczej, rekreacyjnej, przeciwstawionej zbarbaryzowanemu wzornictwu rzemiesini-
czemu i oschtemu wzornictwu przemystowemu. O rzezbie, ale nie tej nowoczesnej
czy unikatowej, ale rzezbie popularnej, obecnej w naszym wzornictwie ogrodowym
pisze Pani Dorota Krug w tekscie: Rzezba we wspotczesnym ogrodzie przydomo-
wym. Opisuje po prostu rzezby, ktdére zaobserwowata w Piasecznie — bogatym miao-
steczku u granic Warszawy. Podobnymi w skali, ale bardziej zréznicowanymi obiek-
tami zajmuje sie Pani Maja Skibinska w artykule: Meble migjskie a tozsamosc. Tozsa-
mMos¢ stanowi tu odniesienie mebla do wiekszych zbiordw rzeczy, z ktérymi mieszka-



niec miasta moze sie identyfikowac. Nasza cywilizacja tonie w oceanie Smieci po-
chodzgcych z catego Swiata. Tworzenie mebli z rzeczy, ktére przestaty juz petnic
swojq role jest dziataniem niezwykle pozytecznym. O tym pisze Pani Edyta Winiarska
w tekscie: Wernakularne wzornictwo ogrodowe. Wernakularne, czyli swojskie, tutej-
sze. Taki mebel przestaje by¢ produktem globalnym, staje sie produktem migjsco-
wym, stworzonym przez uzytkownikdw na miejscu. Buduje tozsamosé miejsca. Ele-
menty wzornictwa ogrodowego przestajg tez by¢ traktowano jako produkt. Uzywa-
my ich jak piktogramdw pissna obrazkowego, zeby opowiedzie¢ w ogrodzie rézne
historie. O takich historiach opowiadanych w ogrodach pokazowych francuskiego
festiwalu w Chaumont sur Loire traktuje artykut Pani Izabeli Myszka-Stgpdr: Elementy
wzornictwa w warstwie znaczeniowej ogrodu. Z Franciji przeniesiemy sie do Rosji, kraju
kochajgcego silne, wyraziste kolory, gdzie szczegdlne znaczenie majg kwietniki ope-
rujgce takze znaczeniami dostownymi, powigzanymi czasem w watki fabularne. Opi-
suje je Pani Ludmita Zubowa w artykule: Kwietniki w miescie Orzet. Kwietniki specjal-
nego znaczenia, zachecajgce do zakupu okreslonego towaru lub ustugi zostaty opi-
sane przez Pana Krzysztofa Hermana w artykule: , Zielone” reklamy zewne trzne.

Druga czes¢ tej ksigzki, to juz nie artykuty, ale dyplomowe opracowania studentow
studidw podyplomowych: Wzornictwo ogrodowe. Ich zadaniem byto stworzenie styli-
stycznie jednolitego wzornika zawierajgcego nastepujace elementy: oSwietlenie,
meble ogrodowe, podtoga (hawierzchnia), granice (ogrodzenia), uktady wodne,
powtarzalne elementy dekoracyjne, elementy przestrzenne, miejsca pamieci, kwiet-
niki przenosne, rabaty (takze ogrody wertykalne), stylizowane partery do ogroddw
historycznych, ogrody uzytkowo ozdobne i urzgdzenia dla zwierzat. Uktady wodne,
elementy przestrzenne i miejsca pamieci powinny by¢ zaprojektowane z towarzyszg-
cqg kompozycjqg roslinng. Oprdcz tego wzornik powinien zawiera¢ dwa indywidualnie
wybrane elementy. Kazdy z projektantéw wybrat jakis motyw przewodni, ktéry po-
zwolit powigzac¢ projektowane elementy w stylistycznie jednorodng catosé. Zostato
to zrealizowane w nastepujgcy sposdb (autorow omawiam w porzgdku alfabetycz-
nym). Pani Marta Baum uzyta w tym celu surowych, prostych materiatdw oraz ptyn-
nych tagodnych form — takze charakteryzujgcych pokrdj zastosowanych roslin. Pani
Joanna Ciedlinska uzyta nie tylko jednorodnych materiatdw i form (kota i prostokgta)
ale takze azurowej struktury ,storica przeswituigcego przez gatezie”. Pani Dobromita
Falenczyk tez, dla otrzymania jednorodnej struktury, wykorzystata proste formy geo-
metryczne oraz zastosowata nowoczesny beton kompozytowy zestawiony z delikat-
ng strukturg uzytych rodlin. Pani Gabriela Kaliska dla potgczenia projektowanych
elementéw uzyta nie tylko jednorodnych materiatéw, ale rdwniez konkretnego eso-
watego ksztattu, tworzgcego wewnetrzny, zamkniety kregostup kazdej z form. Pani
Dorota Karczewska w swoim wzorniku odniosta sie do konkretnej - eleganckiej i fra-
dycyjnej formy damskiego kapelusza, ktdéry niegdys stanowit zwiehczenie damskiego
stroju. W ogrodzie, pozbawiony swojej funkcji bawi juz nas tylko doskonatq, wypra-
cowanqg przez wieki formg. Dla Pani Beaty Kietpinskiej-Kur inspiracjq byt lis¢ frawy
.Czyz nie lepiej podglgdac ogrod z poziomu frawy i poczuc sie czesciq otaczajqcej
natury”. Pani Anna Kobylanska dla utrzymania stylu projektowanych form, oprécz
jednorodnego materiatu i prostych ksztattdw, wykorzystata zblizone barwy, uzyta
Swiatta i dekoracyjnego motywu towickiego kwiatu. Pan Maciej Kotyrba odwotat sie



do istniejgcego w naszych umystach wzoru ogrodu chinskiego i zonglujgc tym obra-
zem stworzyt egzotyczne, chociaz znane nam wszystkim formy uzywane w ogrodzie.
Pani Agnieszka Lorenc przyjeta stoickie zatozenie utrzymania w ogrodzie rownowagi
- takze stylistycznej. Pokazata ogrodowe formy umieszczone w potowie drogi po-
miedzy minimalistycznym globalizmmem i swojskq rustykalnosciq — pomiedzy nowoscig
a tajemniczosciq dojrzatego ogrodu. Pani Anna Lubryczyhska-Bochynska w swoich
projektach najbardziej ograniczyta sie zardbwno w uzytym materiale jak i w zastoso-
wanej formie, piszgc ., Motywem przewodnim pracy jest szescian a dominujgcym ma-
teriatem jest pumeks”. Podobnie zrobita Pani Magdalena Anna Raczkowska, chociaz
oparta sie na naturalnym materiale, wiklinie i kuli, kole jako dominujgcej formie. Do
formy kuli odwotuje sie tez Pan Wojciech Robert Salak, ale dlatego, ze jako forma
doskonata symbolizuje trzy cechy okreslajgce wartos¢ architektury: trwatose, uzy-
tecznos¢ i piekno. Pani Beata Matgorzata Szmidt w swoim wzorniku, nazwanym:
.kropla swiatta w ogrodzie” odwotuje sie do Swiafta i materiatu, ktdry to Swiatto
przewodzi, czyli do szkta. Pani Magdalena Szubinska tworzy swodj wzornik z podob-
nych materiatéw, ale jej minimalizm nie odwotuje sie do formy, ale linii rownolegtych i
kgtéw prostych, ktére jg tworzq.

W ubiegtym roku wzornictwo ogrodowe wystgpito jako pewna nowos¢, zardbwno w
architekturze krajobrazu, jak i w nauczaniu. Dzisigj juz nie jest takg nowosciq ale
okrzepto, zakorzenito sie tak w ogrodzie, jak w przestrzeni miejskiej, tworzgc jg przyjo-
zng mieszkahcom. Takze prace dyplomowe sq bogatsze niz ubiegtoroczne, a ich
stylistyczna jednorodno$¢ wynika raczej z potrzeby ducha niz z przyjetych zatozen.
Jest to wielkg zastugqg pracownikéw katedr Sztuki Krajobrazu i Roslin Ozdobnych oraz
zwigzanych z nimi praktykdw, ktdrzy rozwijajg idee wzornictwa ogrodowego. Szcze-
go6lIne podziekowanie nalezy sie Pani Joannie Dzieciot, ktdéra nie tylko prowadzi nasze
studia podyplomowe, przeprowadzita korekte zamieszczonych tekstéw i przettuma-
czyta artykut Pani Ludmity Zubowej, ale jest dobrym duchem wszystkich naszych za-
mierzen. Jesli Panstwo ofrzymacie to wydanie 18 czerwca w trakcie konferencii
~wzornictwo ogrodowe 201 1" bedzie to ogromnqg zastugqg Fabryki Druku, ktéra druku-
je pieknie i szybko.
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Wzornictwo we wspdtczesnie ksztattowanej przestrzeni miejskiej na

przyktadach ostatnich realizacji na Swiecie. Design in contemporary ur-
ban public spaces — examples of the latest realized projects around the world.

Streszczenie: Artykut zawiera przyktady $wiatowych rozwigzan dotyczgcych ksztattowania
przestrzeni publicznych w konteksécie konkretnych elementéw, z ktérych takie miejsca sie
sktadajg. Poréwnuje wspodtczesne zasady ksztattowania posadzek, matej architektury i tere-
noéw zieleni na réznych przyktadach. Opracowanie stara sie zwrécic uwage na pewne ten-
dencje w budowaniu przestrzeni miejskich, gdzie podziat na ich konkretne czesci nie jest
oczywisty, co moze by¢ poczgtkiem dyskusji na temat kierunkow we wspotczesnym kreowa-
niu przestrzeni miejskich i roli oraz zastosowania w tym procesie elementéw wzornictwa.

Stowa kluczowe: projektowanie krajobrazu miasta, urbanistyka, meble miejskie

Wstep

/Zwiedzajqc i przegladajac przyktady nowych redlizacji wyposazenia przestrzeni pu-
blicznych w elementy wzornictwa, frudno o okreslenie z czym tak naprawde mamy
do czynienia. Stosowane formy nie sg zdecydowanie definiowalne, czasami trudno
znalez¢ granice miedzy tym co jest posadzkg, co rzezbqg , a co matg architektura.
Kompozycje przestrzenne proponowane obechnie zaskakujg swojg niejednoznaczno-
$§cig, czesto skgd ingd uwazang i odbierang jako atut estetyczny. Przektada sie to
rowniez na czeste zatarcie granicy pomiedzy architekturg otaczajgcq przestrzen pu-
bliczng, samym zakresem tej przestrzeni i terenami zieleni bedqgcej jej czescig. Do
tego dochodzqg wszelkie detale wzornictwa, ktére w tej grze zmiennosci i wzajemne;j
przenikalnosci form dodajg kolejne znaczenia i wartosci. Niniejszy artykut ma na celu
przyjrzenie sie jak relacje pomiedzy wzornictwem, terenami zieleni i architekturg
ksztattujq sie we wspodtczesnej przestrzeni miegjskiej. Jest subiektywnym wyborem przy-
ktaddw z ostatnich lat zwracajgcym uwage na niektére aspekty i tendencje projek-
towania i urzgdzania przestrzeni publicznych.

Przestrzen publiczna

W obecnych realizacjach przestrzeh publiczna traktowana jest dwojako. Z jednej
strony jako pewnego rodzaju hotd ztozony cennej dla miasta architekturze, z drugiej
jako zupetnie niezalezny od otaczajgcego uktadu twoér. W pierwszym przypadku
kompozycja przestrzenna jest wymuszona czesto historycznym znaczeniem budowli
lub ponadczasowym i waznym dla struktury miasta systemem przestrzennym. W przy-
padku wspodtczesnych realizacii jest swego rodzaju przedtuzeniem architektury, cze-
sto o wiekszej wartosci niz sam budynek, lub kompleks zabudowy. W przyktadach
tworzenia wspodtczesnej przestrzeni w historycznym kontekscie, kréluje minimalizm.
Stosowane formy sq jedynie uzupetnieniem, w sposdb jak najdelikatniejszy, silnych
bryt architektonicznych. Zaréwno na poziomie ksztattowania posadzki jak i w dobo-



rze i projektach matej architektury czy rzezby, zauwazalna jest tendencja do jak nagj-
wigkszego wtopienia sie wizualnego w ofaczajgcq przestrzen.

e .
Ryc. 1 BudeanoTz Swiss Govermen’r Plozo za Uffelen Ch.Van, 2009:Landscape AI’ChI-
tecture Collection. Braun Publishing AG, s.316

Przyktadem moze byc¢ tutaj Place des Terreaux (autorzy: Daniel Buren i Christian
Drevet, 1994) oraz Budenplatz Swiss Goverment Plaza (autorzy: Stauffenger, Stutz vi-
suelle gestalter HFG with Stephan Mundwiler, 2004, Brno) gdzie cata organizacja
przestrzeni publicznej opiera sie na silnie zgeometryzowanym, neutralnym kolory-
stycznie uktadzie posadzki, ktérego podziaty zostaty podkreslone elementami wod-
nymi. Podobnie na przyktadzie Place Vendome w Paryzu(autor: Pierre Prunet, 1992)
gdzie tylko prostokgtny uktad posadzki oraz bardzo neutralne elementy siedziskowe
budujg catg kompozycje wnetrza, podporzgdkowanego barokowym elewacjom
budynkdéw oraz zabytkowemu monumentowi na srodku placu. Analogicznym, cho-
ciaz mniej reprezentacyjnym przyktadem jest Mendelssonnufer w Lipsku (autorzy:
GFSL Clausen,Scheil, RKW Rhode Kellerman, Wawrowsk, Lipsk 2007). W tym zatozeniu
mamy wiecej swobody ksztattowania przestrzeni przy funkcji bibliotecznej, gdzie po-
jawia sie rodzaj ogdlno dostepnej przestrzeni wypoczynkowej korespondujgcej z
funkcjg budynku oraz nieco peryferyjnym charakterem miejsca.

d ek L FEE e T S e M R _.'5‘7‘2!53*:.:: e
Ryc. 2 I\/Iendelssohnufer w LIpSkU za Uffelen Ch.Van, 2009: Landscape Architecture
Collection. Braun Publishing AG, s.217




Inaczej wyglgda ksztattowanie przestrzeni, gdy mamy do czynienia z kontynuacjag
estetyczng wspodtczesnych form architektonicznych w przestrzeni publicznej. Przykta-
dem moze by¢ tutaj Olympic Sculpture Park w Seattle (autorzy: Weiss/Manfredi Ar-
chitects, 2007) gdzie zabudowa pawilonowa nawigzujgca do dekonstruktywizmu,
zostaje rozwinieta w kompozycji przestrzeni publicznej i staje sie wrecz elementem
dominujgcym, do ktérego budynek wydaje sie by¢ zaledwie dodatkiem. Mimo do-
sy¢ agresywnego charakteru kompozycja jest intfrygujgca i mimo, ze catkowicie nie-
_z_qleino od kontekstu miejsca, nadaje mu nowg wartosc.

- o b b ™ I

RYC. 3 Olympic Sculpture Park w Seattle za Uffelen Ch.Van, 2009: Landscape Archi-
tecture Collection. Braun Publishing AG, s. 74

Przyktadem podobnego traktowania przestrzeni, cho¢ w nieco bardziej subtelny spo-
séb jest Da Vinci Shiba Park w Tokio (autorzy: Koshi Ohashi, M&N Enviromental Plan-
ning INST.CO. LTD, 2007,) gdzie przestrzen jest delikathie ksztattowana za pomocqg
nasadzen oraz traw przenikajgcych sie w harmonijny sposdb z elementami matej ar-
chitektury. Wszystkie detale sq podporzadkowane ogdinemu uktadowi kompozycii.
Catosc jest przestrzeniq neutralng, wrecz wyciszong w stosunku do otaczajgcej archi-
tektury.



Ryc. 4 Da Vinci Shiba Park w Tokio za Uffelen Ch.Van, 2009:Landscape Architecture
Collection. Braun Publishing AG, s. 428

Posadzki

Przy ksztattowaniu posadzek we wspotczesnej przestrzeni publicznej obserwuje sie
duzg swobode zarédwno w komponowaniu jak i w doborze materiatowym, przy czym
ten ostatni ma bezposrednie przetozenie na funkcje oraz charakter danego miejsca.
Wprowadzanie elementdw lub powierzchni terendéw zieleni z reguty sugeruje bardziej
wypoczynkowq lub chociaz mniej formalng atmosfere danej przestrzeni. Jednak zdo-
rzajq sie przyktady, gdzie tereny zieleni czy nasadzenia, sg niemalze rzezbiarskg grg,
stuzgcg wywotaniu okreslonego wrazenia estetycznego w uzytkownikach. Takimi
przyktadami sq przestrzenie publiczne na dachach budynkdw w miastach. Mate
parki, czy ogrody powstajgce w ten sposdb, ze wzgledu na swoje ograniczenia
techniczne zmniejszajgce mozliwosci stosowania wszystkich materiatdéw oraz rodzao-
jdw nasadzen, stanowiq interesujgcy przyktad operowania formg. Zwracaqjg tutqj
uwage szczegdlnie przyktady oparte na zmianie geometrii przestrzeni w ktdrej poru-
sza sie uzytkownik.

Najbardziej znanym przyktadem takiego dziatania jest budynek Kalifornijskiej Aka-
demii Nauk w San Francisco (autor: Renzo Piano,2007), ale réwnie ciekawym, cho-
ciaz zaprojektowanym w nieco mniejszej skali jest Mini Rooftop w Nowym Jorku (Qu-
torzy: Hollwichkushner, LLC — HWKN, 2008), gdzie posadzka utwardzona jest neutral-
na, geometrycznie i spokojnie zaprojektowana. Z kolei cate szalehnstwo, to co przy-
cigga wzrok w kompozycji, zaczyna sie gdy pojawiqjg sie obszary z nasadzeniami.
Zastosowanie zielonego ,bgbla” z siedziskami i donicami z roslinnosciq buduje bar-
dzo spektakularny efekt miejsca, z perspektywy ktérego mozemy podziwiac otacza-
jagcqg zabudowe.,
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Ryc. 5 Mini Rooftop w Nowym Jorku za Uffelen Ch.Van, 2009: Landscape Architec-
ture Collection. Braun Publishing AG, s. 52

Zupetnie innym sposobem ksztattowania posadzki sq fzw. .posadzki tematyczne”.
Odwotujg sie one do specyfiki funkcji danej przestrzeni publicznej lub budynku. Ich
forma jest podporzgdkowana okreslonemu, konkretnemu dziataniu, ktére ma w da-
nej przestrzeni sie rozgrywac. Takim przyktadem jest German National Garden Fe-
stival w Monachium z 2005 roku (autorzy: Rainer Schmidt, Axel Loritz). Zaprojektowa-
na przestrzen zostata catkowicie podporzadkowana ekspozycji, wykorzystane rysunki
i sposoby formowania podsadzek poza swojg komunikacyjng funkcjg, sg same w
sobie istotg kompozycji catego migjsca, (w tym przypadku tancucha réznych miejsc)
gdzie ich bardzo dominujgca forma powoduje, ze reszta elementdw jest tylko uzu-
petnieniem.
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Ryc. 6 German National Garden Festival w I\/Ionochim za Uffelen Ch.Van,
2009:Landscape Architecture Collection. Braun Publishing AG, s. 235

Zdecydowanie subtelniejszym, ale tez jednym z czesciej stosowanych zasad jest
podporzgdkowanie posadzki geometrycznemu przenikaniu form pomiedzy jej zasto-
sowaniem a elementami matej architektury i tferenami zieleni. Jednym z przyktadoéw
takiego formowania przestrzeni jest Plac Lubasa w Aimansi w Hiszpanii (autor: Fran-
cesc Rife, 2007). Zastosowana tutaj prostopadta kompozycja jest bardzo spokojnym
przyktadem przenikania sie i nastepowania po sobie przewidywalnych, wywazonych
elementéow. Catos¢ bedgca niezwykle spojng i wywazong kompozycjg harmonizuje
sie idealnie z otaczajgcg architekturg, nadajgc spokojny charakter miejsca.
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Ryc. 7 Plac Lubasa w Aimansi za Uffelen Ch.Van, 2009: Landscape Architecture Col-
lection. Braun Publishing AG, s. 315

Zupetnie inny jest przyktad Stadt Lounge z ST.Gallen w Szwajcarii (autorzy: Carlos Mar-
finez, Pipilofti Rist z 2005 roku, 356-357) gdzie wszystko zostato podporzgdkowane za-
mystowi posadzki, do fego stopnia, ze wszystkie inne elementy tej przestrzeni zdajqg sie
jedynie wytania¢ z ogdlnego zatozenia. Co ciekawe sama kompozycja przestrzeni
opiera sie na dominacji kolorem, nie tyle na kompozycji co wtasnie wrecz zalaniu
przestrzeni dosy¢ agresywnqg barwqg (czerwonq), bedqcqg jednoczesnie w interesuja-
cej relacji z otaczajgca historyczng i neomodernistyczng architekturg.
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Detale

W ksztattowaniu wspodtczesnych form przestrzeni publicznej detal odgrywa specy-
ficzng role. Czasami jest to rzezba sama dla siebie posadowiona w opozycji do
uksztattowanej przestrzeni bgdz otaczajgcych budynkéw. Czasami detal petni forme
naczelnej zasady czy podstawy kompozyciji danej przestrzeni. Przyktadem operujg-
cym takg metodq jest Verdant Walk w Cleviand (autorzy North Design Office/Peter
and Alissa North, 2008). W tym zatozeniu bedgcym czescig wiekszego zatozenia par-
kowego podstawowq role petnig rzezbiarsko - oswietleniowe elementy i to one two-
rzq cata kompozycje oraz nieco nieformalny charakter miejsca. Zastosowana prosto-
ta form kojarzgca sie z lampionami powoduje sugestie wypoczynku dla oka, kojarzy
sie rowniez z zabawq, co wptywa na funkcje oraz odbidr przestrzeni.

Ryc. 8 Verdant Walk w Clevland, rysunek koncepcyjny za Uffelen Ch.Van, 2009:
Landscape Architecture Collection. Braun Publishing AG, s. 22

Innym przyktadem nietypowego operowania detalem jest Core Sample w Quebecu
w Kanadzie(autorzy North Design Office/Peter and Alissa North 2007,12-13) gdzie Ias
stworzony z elementdw matej architektury(? tfrudno w tej sytuacji okreslic) jest pod-
stawqg catej kompozycji. Specyficzne wrazenie wizualne, ktére powodujg elementy
tworzgce przestrzen, jest zarazem jej istotq.
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Ryc. 9@ Chess Park w Glendale za Uffelen Ch.Van, 2009: Landscape Architecture Col-
lection. Braun Publishing AG, s. 33

Ciekawie wyglgda ksztattowanie i dobdr elementdw wzornictwa w przypadku, w
ktdrym mamy przestrzen silnie funkcjonalnie zdefiniowanqg. W takich sytuacjach detal
bierze udziat w rodzaju zabawy w uzupetnienie czy podkreslenie dominujgcej funkcji
miejsca. Bardzo trudno tutaj nie przekroczy¢ granicy zbyt duzej dostownosci czy
wrecz kiczu. Interesujgcym przyktadem takich zastosowan jest Chess Park w Glendao-
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le USA (autor: Rios Clementi Hale Studios, 2004). Na tym przyktadzie widac¢ w jaki spo-
s6b mozna sie silnie zdefiniowang funkcjg przestrzeni bawic, jednoczesnie nie popa-
dajgc w przesade. Zastosowanie elementdw Swietinych jako dominujgcych w prze-
strzeni nadato jej lekkosci. Jednoczesny minimalizmn kolorystyczny i formalny wszyst-
kich innych elementéw ,szachowych” spowodowat, ze kompozycja i miejsce ma
bardzo harmonijny charakter odpowiadajgcy nastrojowi gry w szachy.

B P et

= aife ey B e
Van, 2009: Landscape Architec-

Ryc. 10 Prinzenplatz w Kamp-Lintfort za Uffelen Ch.
ture Collection. Braun Publishing AG, s. 215

Ciekawe sq tez przestrzenie publiczne gdzie detale matej architektury sq catg kom-
pozycjqg. Przyktadem jest tutaj Prinzenplatz w Kamp-Lintfort w Niemczech (autorzy:
Scape Landschafts architekten — Funk, Lintel, Sachse GBR, 2007). Mamy tutaj detale
czysto uzytkowe, takie jak tawka czy przystanek autobusowy, ktdre zastosowang ko-
lorystykg oraz kunsztownoscig wzornictwa podporzgdkowujg sobie catg otaczajgcq
przestrzen do tego stopnia, ze nic wiecej nie jest potrzebne. Takie minimalistyczne
projektowanie przestrzeni miejskiej udaje sie wtasnie wtedy, gdy jakos¢ detalu jest
bardzo wysoka i na tyle interesujgca, ze zajmuje nas wzrokowo na tyle, ze wiecej
elementéw praktycznie nie jest potrzebne. Interesujgcymi detalami sg rowniez spo-
soby wprowadzania i otaczania posadzkg lub jej detalami drzew. Mogg one byc
przedstawione w formie zartu przestrzennego, ktdry staje sie naczelnym szkieletem
kompozyciji, jak w przypadku Station Square w Apeldoorn w Holandii (autor: Lodewijk
Baljon, 2008). Zdarzajqg sie rowniez realizacje, w ktdrych istniejgce drzewa sqg podsta-
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wq ksztattowania miejsca tak jak w Casa Cor 2007 w San Paulo (autor: Alex Hanazaki
Pasagizmo,2007). Wszystkie elementy posadzki i matej architektury zostaty w tym
przypadku podporzagdkowane roslinnosci. Efekt kohcowy jest zachwycajgcym i na-
strojowym przyktadem formowania kameralnej przestrzeni publiczne;.

Rys. 11 Casa Cor 2007 w San Paulo za Uffelen Ch.Van, 2009: Landscape Architecture
Collection. Braun Publishing AG, s. 319
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Whnioski

Przedstawione przyktady pokazujg réznorakie traktowanie elementéw wzornictwa w
przestrzeniach publicznych. Niektdre pokazujg zacieralno$¢ granic pomiedzy tym, co
zwyklismy nazywac konkretnymi elementami, takimi jak posadzka, rzezba czy tereny
zieleni. Wiele pokazuje tgczenie w sobie cech rzezby i matej architektury. Wszystkie
wskazujg na nieustajgcq inwencje tworcow w poszukiwaniu przestrzeni zaskakujgcej,
czesto za pomocg niebanalnych rozwigzan formalnych, tworzgcych zupetnie inng
jakos¢ miejsc w przestrzeni publicznej. Takie elementy jok dominanta czy punkt cha-
rakterystyczny, znane z metod rozpoznawania przestrzeni Lyncha czy Wejcherta, nie
sq juz jednoznaczne. Ich wzajemne definicje naktadajqg sie na siebie. Wszystkie z tych
przyktaddw (moze poza tymi lokalizowanymi w przestrzeniach historycznych) wskazu-
jg na nowy profil ksztattowania migjsc jako pewnych niespodzianek, pozwalajgcych
na rodzaj zabawy funkcjonalnej z uzytkownikiem. Zwracajg rowniez uwage na siebie
swojg oryginalnoscig. Najbardziej oczywisty wniosek, ktdry sie nasuwa to potrzeba
widzialnosci i rozpoznawalnosci konkretnych przestrzeni, ktére wydajg sie funkcjono-
wac joko wartosci najistotniejsze dla projektantéw. Orientacja w miescie oparta na
takim ksztattowaniu na pewno bedzie tatwiejsza, jednak duze ich nagromadzenie w
jednym miescie czy na jednym obszarze moze grozi€ pewnym chaosem.
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Wzornictwo ekologiczne — nie tylko w teorii. Eco design - not only in
theory.

Streszczenie: Autorka artykutu jest podrézujgcym architektem krajolbrazu. W roku 2011 odby-
ta miesiecznqg podrdz na Filipiny, w roku 2010 trzymiesieczng podréz po 13 krajach Afryki Za-
chodniegj. Artykut to ilustracja przemyslen dotyczgcych wzornictwa ogrodowego oparta na
doswiadczeniach z podrdzy i wspdtczesnych trendach dotyczgcych projektowania proeko-
logicznego.

Stowa kluczowe: Eko design, materiaty naturalne, recycling, ogréd przydomowy, sztuka
ludowa

Wzornictwo ogrodowe powinno tgczy< w sobie wartosci estetyczne i uzytkowe z tro-
skg o srodowisko naturalne. Korzenie wspdtczesnego polskiego dizajnu siegajg czo-
sOw, gdy trzeba byto ,wyczarowac cos z niczego”, tgczgc zaradnose i 0szczednose
- a tfo witddnie podstawa ekologicznego podejscia  do  projektowania
(www.egoistka.pl). Wspotczesnie istotnym elementem przy wyborze artykutdw staje
sie czynnik etyczny odnoszgcy sie zarbwno do materiatdéw, jak i osoby tworcy, jego
sytuacji ekonomicznej, miejsca pochodzenia, historii i genius loci miejsca. Swiadomi
konsumenci, ktérymi w najblizszym czasie polskie spoteczenstwo bedzie musiato sie
sta¢ wybierajg produkty z linii ekologicznych, wspierajgcych zrdwnowazony rozwdj
oraz gingce zawody (Dziegielewska-Geitz M. 2009). Przyktadem proekologicznego
podejscia do wzornictwa w tym wzornictwa ogrodowego sq Filipiny.

Wzornictwo ogrodowe na Filipinach

Ciekawym zjawiskiem jest wspieranie i propagowanie rekodzieta filipinskiego, ktdre
ma miejsce w niezwykle popularnych wérdd Filipinczykéw centrach handlowych, a
odbywa sie to za sprawq sieci sklepdw Kultura Filipino. Sprzedawane sg tam miedzy
innymi produkty z muszli (Ryc. 1), réznego rodzaju wyrobdw plecionkarskich (Ryc. 1, 3)
czy drewna. Produkty te charakteryzujg sie wysokq estetykq, atrakcyjnym wzornic-
twem i przystepnymi cenami. W bogatej ofercie handlowej znalez&E mozna i meble
ogrodowe (Ryc.2) a klientami sklepdw sieci sg nie tylko turysci ale i rdzenni mieszkan-
cy.

Miejscem lansujgcym mode i frendy na Filipinach jest niewielka (catkowita po-
wierzchnia wyspy to 10,32 km?2) znajdujgca sie 215 km od stolicy rajska wyspa Boro-
cay. Ta niezwykle popularna w tej czesci swiata ale i skali globalnej wyspa posiada
jedng z uznawanych za najpiekniejszg na swiecie plaz tropikalnych. Cztero kilome-

1 Motocyklowa podréz po Filipinach styczeh — marzec 2010 obejmowata nastepujgce
regiony: Luzon — Manila, Cordilliery, Bicol, Visayas — wyspy Cebu, Panay, Boracay, Negros,
Bohol, Leyte i Samar oraz wyspe Mindoro.
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frowy odcinek ,White Beach” jest ustany niezliczong iloscig hoteli, pensjonatéw, re-
stauracji i bardw w tym tych najbardziej ekskluzywnych. Wszystkie, zaopatrzone w

szeroki asortyment mebli ogrodowych.

Ryc. 1-3. Produkty dostepne w sieci sklepdw Kultura Filipino — plecione podstawki pod
szklanki i talerze z serwetnikami z muszli, fotel ogrodowy pleciony z peddw, rég do
wysiewu nasion — kos¢, drewno, witdkna roslinne, szkatuta drewno i plecionka, foto B.
Rothimel

Z przeprowadzonego przeze mnie badania wynika, ze znaczng czes¢ krzeset, sie-
dzisk, stolikdw, lezakdw, tozy wypoczynkowych, tézek do masazu, parasoli przeciw-
stonecznych, hamakoéw, elementdw oswietleniowych i innych form ogrodowych sta-
nowig meble produkowane z lokalnych, naturalnych materiatdw, wytwarzane w
sposdb zgodny z lokalng fradycjq, przez lokalng spotecznosc.

Podstawowym materiatem do wyrobu mebli ogrodowych jest bambus. Zastosowa-
nie znajdujg réwniez rattan, abaca — wtdkna banana manilskiego, czy trawa morska.
Przy produkcji widocznych na zdjeciach lampionéw zastosowanie znajduje masa
pertowa. Meble bedgce czescig wypoczynkowej oferty Boracay, sprzedawane sg
przez lokalnych rzemiesinikdw w przydroznych stoiskach na wiekszosci Filipinskich
wysp, a ich odbiorcami sg nie tylko wtasciciele kurortdw ale i mieszkancy pobliskich
miast i wiosek. Niezaleznie od genezy powstania tego zjawiska, czy to czynnikdw
ekonomicznych - niska cena produktu, czy racjonalnego podejscia do ekologii i sro-
dowiska trend tfen moze miec pozytywny wptyw na ogoélnoswiatowe podejscie do
wzornictwa ogrodowego.

Niezaleznie na Filipinach preznie rozwija sie rynek wspodtczesnych, dizajnerskich form
wzornictwa ogrodowego przeznaczonego gtdéwnie na eksport ale oparciu o frady-
cyjne materiaty i rzemiosto. Przyktadem sg propozycje firmy Loscin Intfernational
(http://www.locsin.com)

Przypadek filipinski pokazuje, iz dorobek kulturowy i etniczny wsi — inspiracja tfradycyj-
ng sztukg ludowq i naturg mogg by¢ atutem w konkurencji z wzornictwem maso-
wym. Co wiecej takie podejscie, pozwala na rehabilitacje tozsamosci, zgodnej z po-

20



radygmatem kulturowo - spoteczno-ekonomicznym realizowanym m.in. przez Unie
Europejskg oraz Organizacje Naroddw Zjednoczonych (Dziegielewska -Geitz M.,
2009).

Ryc. 10, 11. Meble ogrodowe prezentowane na miedzynarodowych targach, zrédto:
www.locsin.com
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Wzornictwo ogrodowe w Polsce - readlia
W warunkach polskich mimo, iz coraz czesciej mowi sie i mysli kategoriami proekolo-
gicznymi w dalszym ciggu pokutuje opinia, ze wzornictwo w architekturze krajobrazu i
sztuce ogrodowej to nie tylko kwestia inwencji i kreatywnosci, ale réwniez jakosci,
estetyki, dostosowania do krajobrazu i klimatu oraz trwatosci w stosunku do procesdéw
zachodzgcych w srodowisku (Zachariasz, 2010). Przez ostatnie lata lansowanie trwa-
tosci i nieSmiertelnosci mebli ogrodowych przyczynito sie do catkowitego niemal wy-
parcia z polskiego ogrodu przydomowego, dostosowanego do krajobrazu i klimatu,
estetycznego mebla wiklinowego na korzys¢ tanich, masowych, trwatych wtasnie
krzeset plastikowych.

Obecnie ogromng popularnoscig cieszg sie meble z tak zwanego technorattanu,
imitaciji rattanu naturalnego, produkowanego z wtdkna polietylenowego, najczesciej
niskocisnieniowego o duzej gestosci o nazwie HDPE. Wyplatane w sposdb fradycyjny,
udajg meble naturalne a za ich gtdwny atut producenci i dystrybutorzy uwazajg wy-
jatkowq ,trwatos¢ i diugg zywotnosci mebla”. (http://www.sm-line.pl/technorattan,
73.html.) Zaletq wyzszej jakosci a wiec i ceny produktdéw (fansze, produkowane z gor-
szej jakosci surowcdw meble, mozna juz kupi¢ w marketach budowlanych) jest to, ze
technorattan podobno jest materiatem w stu procentach poddawanym recyclin-
gowi a wiec ,przyjaznym srodowisku”, co niezaprzeczalnie jest argumentem do wy-
korzystywania tego typu masowych produkcji wzornictwa w publicznych i spotecz-
nych terenach zieleni. W przestrzeniach prywatnych, wyroby te majg szanse stac sie
niechlubnym nastepcg wspomnianej masowej produkcji mebli plastikowych, ktérych
za kilka lat w zwigzku ze zmienigjgcq sie modg czy wzornictwem klienci bedq sie po-
zbywac jak to miato miejsce w przypadku mebli plastikowych.

Ryc. 12, 13, 14. Krzesta ogrodowe z plastiku 27,50 zt, technorattanu 385,78 zt, wikliny75
zt, zrédto: www.allego.pl

W krajobrazie marokanskich wsi i miasteczek?, meble z technorattanu nie sqg trakto-
wane jako ekskluzywny produkt w stosowany w ogrodach przydomowych gdzie kro-

2 Jednym z krajow podrézy po Afryce Zachodniej grudzien — marzec 2009/2010 byto Maroko,
podrdz samochodem obejmujgca niemalze caty kragj

22



luje lokalne rekodzieto, stanowig one element wyposazenia zewnetrznych restaura-
cji, kawiarni czy nawet przydroznych tanich baréw. W naszych warunkach oryginalne
wzornictwo, nowe formy uzytkowe takie jaok toza ogrodowe i wysokie ceny mebili z
technorattanu czynig go produktem luksusowym. Przyktadem produktu luksusowego
z tytutu wysokiej ceny jest prezentowany ponizej zestaw: krzesto ogrodowe, podnod-
zek i stolik, ktérego cena po przecenie wynosi 5 510,35 zt, cena pierwotna zestawu to
11 020,68 zt. Na stronie internetowej ceny produktéw podawane sg rowniez w euro,
co Swiadczy o tym, ze meble sq produkowane za granicag.

L
T

Ryc. 15. GLOSTER, Zestaw Casablanca, www.sm-line.pl

Agnieszka Dudzinska — Jarmolinska pisze o sztuce uzytkowej i miejskim dizajnie, ze
obecnie poszukuje sie rzeczy o charakterystycznych formach, tanich i przyjaznych
dla srodowiska (Dudzinska — Jarmolinska A., 2010). Krotkie, pilotazowe przeprowao-
dzone przeze mnie badanie rynku oparte o powszechny i popularny serwis interne-
towy allegro pokazuje rozbieznos¢ cenowq pomiedzy tradycyjnym wyrobem ple-
cionkarskim i jego syntetycznym nastepcqg (Ryc. 11,12). Krzesto z technorattanu to
koszt 385,78 zt, prezentowane na zdjeciu krzesto z wikliny to koszt 75,00 zt. Zaktadajgc,
ze mebel z wikliny ze wzgleddw estetycznych i uzytkowych uzytkownik bedzie zmu-
szony wymieni¢ co dwa lata, budzet ktéry przeznaczytby na importowane krzesto z
technorattanu starczy mu na ponad 10 lat. Do czynnika ekonomicznego dochodzg
kwestie ekologiczne — dodatkowe straty energii i zanieczyszczenie srodowiska wyni-
kajgce miedzy innymi konieczno$¢ pakowania czy transportu ale i moralne, jak ode-
branie sobie mozliwosci wsparcia lokalnego wzornictwa przez chwilowo lansowang
mode.

Oblicza wzornictwa ekologicznego

Kwestie zwigzane z ekodizajnem to nie tylko pojecie recyclingu ale réwniez wykorzy-
stywanie lokalnych surowcow, produkcja i dystrybucja zwigzana z niskimi stratami
energii, biodegradowalno$¢, materiaty pochodzgce z tatwo odnawialnych zrédet,
nietoksycznos¢, czy zasada sprawiedliwego handlu zwigzana z uczciwg ceng pro-
duktu, godnymi ptacami i warunkami pracy, przejrzystosciq, uczciwosciq i szacun-
kiem w relacjach handlowych (Proctor R. 2009). Podstawowa filozofia ekoprojekto-

23



wania to zmniejsza¢ oddziatywanie na srodowisko w czasie catego cyklu zycia wy-
robu przez lepsze projektowanie tego wyrobu.

Ekodizajn to tez ale nie tylko, stosowanie materiatdw pochodzgcych z recyclingu
(Proctor R., 2009).

Ryc. 16. Krzesto z weza ogrodowego, Hose Chair, projekt Chase DeForest, zrodto:
www.newsdecor.com Ryc. 17. Fotel z butelek, projekt Pawet Grunert, zrodto:
www.grunert.art.pl

Przy dokonywaniu selekcji materiatdw powinno sie pamieta¢ o podstawowych za-
sadach: uzywaniu mozliwie najmnigjszej ilosci materiatu/tworzywa, jesli to mozliwe
uzywanie materiatu/tworzywa odnawialnego (Dziegielewska-Geitz M., 2009).

Pewnego rodzaju rewolucjg w podejsciu do wzornictwa ogrodowego jest uzywanie
naturalnych materiatdw o niewielkiej trwatosci, tworzyw podatnych na zewnetrzne
czynniki srodowiskowe. Przyktadem tego typu dziatan jest projekt Jurgena Baya, ktory
wykorzystuje do tworzenia mebli skompresowane odpady ogrodowe w postaci siana
latem, czy lisci jesieniq. Propozycjqg Atelier Oi’s jest budka — karmnik dla ptakdw gosz-
czgcych w ogrodach, ktéry zostat zbudowany z ziaren i pestek, w miare uzytkowania
znika, nie pozostawiajgc po sobie zadnego Sladu.

Ryc. 18. Ex’rrusibn chair, Jurgen Bay, Droog, zrédto www.droog.com.
Ryc. 19. Cabane des Oiseaux, project Atelier Oi, zrédto www.atelier-oi.ch
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Wzornictwo ogrodowe w Polsce - szanse

I w tym jak i w poprzednich i nastepnych przypadkach projekty polskiego artysty
Pawta Grunerta mogg stac sie istotnym zrédtem inspiracji dla projektantow ale i
uzytkownikéw ogroddw. Artysta do wykonania projektowanych przez siebie siedzisk o
wysokiej estetyce i interesujgcym dizajnie wykorzystuje gatezie (Ryc. 20), stome (Ryc.
21) i siano (Ryc.22).

Ryc. 20, 21, 22. Siedziska Pawta Gruner’ro? iréd’ro:. www.grunert.art.pl

Wiklina jest surowcem naturalnym, odnawialnym a na dodatek szybko rosngcym.
Jest tez materiatem niezwykle plastycznym, przyjmujgcym dowolne ksztatty i wzory a
jedynym ograniczeniem jej wykorzystania jest wyobraznia artysty . Przyktadem mebli z
wikliny uzytej w nie fradycyjny sposdb sq prace Pawta Grunerta.

Plecionkarstwo - obejmujgce produkcje wszelkiego rodzaju plecionek z wikliny, a tak-
ze stomy , rdfii itp. - nalezy do najstarszych rzemiost swiata. Ozdobne ornamenty oraz
odciski wikliny na wyrobach glinianych znalezionych podczas wykopalisk archeolo-
gicznych na terenach prehistorycznych osad swiadczg o tym, ze plecionkarstwo by-
to znane juz w epoce paleolitu. Kunsztowne wyroby plecionkarskie wyrabiano juz w
starozytnym Rzymie. W grobowcach wtadcdw Egiptu zachowaty sie plecione kosze
majgce co najmniej piec tysiecy lat, Techniki plecionkarskie sg tez stosowane przez
dzikie plemiona, nie majgce kontaktu z cywilizacjg. Tradycyjne plecionkarstwo korzy-
sta tylko z materiatéw pochodzacych z danego obszaru czy regionu - materiat do
plecenia (w formie praktycznie gotowej) dostarcza bowiem sama natura
(www.egoistka.pl). Najlepszy okres wikliniarstwa dla Polski przypada na lata 20 okresu
miedzy wojennego (www.wikpol.pl). Byt to czas, w ktérym nasz kraj w tej dziedzinie,
jako jeden z nielicznych nalezat do czotéwki. Obecnie do najwiekszych osrodkéw
wikliniarstwa nalezg: Nowy Tomysl i Rudnik nad Sanem gdzie powstat szlak wiklino-
wych rzezb (Pisarek, Hejnosz, Mucha, 2010). Nowy Tomysl charakteryzuje sie bagni-
stymi terenami w dorzeczu Obry. Pierwotnie byt to obszar porosniety byt bujnymi za-
roSlami dzikiej wikliny, ktére z uptywem czasu staty sie doskonatym zapleczem dia
surowcow plecionkarskich. W Polsce plotto sie i plecie nadal wyroby z peddw wierz-
by - najczesciej wiciowej, amerykanskiej (wprowadzonej do Polski w 1885r) i purpu-
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rowej, a takze z korzeni sosny i jatowca, kory brzozowej, tyka lipowego i wigzowego,
mtodych peddw leszczyny, debu, jatowca i Swierka, rogozyny czy stomy.

Potgczenie tradycyjnego wzornictwa ludowego z ekologicznym podejsciem do su-
rowcdw, projektowania, produkcji oraz dystrybucii, przy wsparciu merytorycznym i
edukacyjnym oraz wymiany wiedzy na ptaszczyznie regionalnej, narodowej, ponad-
narodowej a wrecz miedzykontynentalnej ma szanse uczyni¢ z Ekodizajn obszardw
wigjskich wysoce konkurencyjng gatgz wzornictwa ogrodowego prowadzgcego do
poprawy jakosci zycia, zachowania dziedzictwa kulturowego, rewitalizacji spotecz-
nej, rehabilitacji tozsamosci oraz poprawy warunkdw ekonomicznych obszardw wiej-
skich (Dziegielewska-Geitz M., 2009). Uwolnienie sie od obowigzku produkcji mebla
,Na zawsze” otwiera nowe mozliwosci kreacji produktéw wzornictwa ogrodowego,
pozwala tez na powrdt do zrdédet i fradycji, ktére mogg stac sie wielce inspirujgce.

Ryc. 23-27. Meble z wikliny, projekt Pawet Grunert, zrédto: www.grunert.art.pl

Literatura:
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Kilka uwag o barokowych parterach i prébach ich odtwarzania.
Several remarks on baroque parterres and attempts towards their restoration.

Streszczenie: Partery ogrodowe z czaséw baroku nie dotrwaty do naszych czasdéw. Te, ktdre
dzi§ podziwiamy w regularnych zatozeniach patacowo — ogrodowych to dwudziestowieczne
(w skrajnych przypadkach dziewietnastowieczne) rekonstrukcje — w mniejszym lub wiekszym
stopniu obarczone wtasng interpretacjaq wspdtczesnego projektanta. Stan ten wynika przede
wszystkim z niewielkiej frwatosci w czasie takiej formy ogrodowej jak parter.

Juz w poczgtkach XIX w. doszto do ponownego wskrzeszania w ogrodach parteréw, w formie
inspirowanej sztukg baroku. W Europie szczegdlnie na tym polu zapisali sie John Claudius Lou-
don, William Andrew Nesfield, Francois Duvilliver, Anton Umlauf, Achille Duchéne. Réwniez
dziewietnastowieczni i dwudziestowieczni polscy projektanci ogroddw i wtasciciele rezydencii
byli w wielu przypadkach zwolennikami pozostawiania lub odtwarzania parteréw, opartych
na motywach barokowych. W artykule wyrdzniono sze$¢ podstawowych nurtdéw dziatan, ma-
jacych na celu odtworzenie parteréw.

Metoda | - odtwarzanie parteréw cechujgce sie duzq swobodg i wprowadzaniu wtasnych
pomystow, przy jedynie pobieznej wiedzy o historycznym rysunku danego parteru i technolo-
gii jego wykonania.

Metoda Il - dziatania silnie oparte na barokowych rozwigzaniach, zawartych np. w traktatach
Dezalliera d’Argenville’a czy Le Rouge’a, przy swiadomym stosowaniu pewnych uproszczen.
Metoda lll - pastisz.

Metoda IV - imitacja.

Metoda V - rekonstrukcji scisle wedtug zachowanych przekazéw archiwalnych.

Metoda VI - dziatania bedgce rozwigzaniami wspdtczesnymi, wkomponowanymi w histo-
rycznq przestrzen.

W artykule przesledzono w sposéb szczegdtowy postepowanie z parterami w dwdch wspot-
czesnie konserwowanych ogrodach barokowych: Ogrodzie Wilanowskim i Ogrodzie Branic-
kich w Biatymstoku, przyporzgdkowujgc prowadzone tam historycznie i wspdtczesnie dziata-
nia do poszczegdlnych nurtéw.

Stowa kluczowe: partery, ogréd regulamy, konserwacja ogroddw, broderie, rekonstrukcja

Partery ogrodowe z czaséw baroku nie dotrwaty do naszych czasdw. Trudno jednak
wyobrazi¢ sobie ogrdd regularny bez tego elementu — to najbardziej spektakularna
jego czesS¢ (Ryc. 1). Dlatego tez zardbwno obecnie, jak i w XIX oraz XX w. podejmo-
wano préby odtwarzania parterdw. Celem ponizszego artykutu jest przesledzenie
historii odtwarzania parterdw w Polsce i Europie oraz wydzielenie podstawowych nur-
téw tych dziatan.

Partery, ktére dzis podziwiamy w regularnych zatozeniach patacowo — ogrodowych
to dwudziestowieczne (w skrajnych przypadkach dziewietnastowieczne) rekonstruk-
cje — w mniejszym lub wiekszym stopniu obarczone wtasng interpretacjg wspotcze-
snego projektanta. Stan ten wynika przede wszystkim z niewielkiej frwatosci w czasie
takiej formy ogrodowej jak parter, a cos takiego jak catkowita rekonstrukcja po pro-
stu nie istnigje. Parter moze zostac posadzony w ciggu kilku dni, moze tez w ciggu
kilku dni catkowicie znikng¢. Odtworzony parter nigdy nie bedzie wierny w 100% ory-
ginatowi, gdyz dziatania okreslane jako rekonstrukcja zawsze napotykajg na wiele
ograniczen. Pierwszym ograniczeniem jest wiedza i wola projektanta, nie zawsze go-
dzgcego sie na pozycje odtwodrcy, a nie tworcy. Kolejne ograniczenie stanowi niewy-
starczajacy stan badan nad zagadnieniem parterdbw w danym obiekcie, czesto
sprowadzajgcy sie do mozliwosci analizy kilku ogdlnych plandw ogrodu, ktdérych ska-
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la utrudnia odczytanie detalu. Ponadto rzadko kiedy inwestorzy prac konserwator-
skich w ogrodach regularnych godzq sie na poszerzanie stanu wiedzy o ogrodzie w
oparciu o badania nieinwazyjne (np. georadarem lub metodqg elektrooporowq) czy
archeologiczne. Znacznie bardziej kuszgcg mozliwosciq jest projektowanie w oparciu
0 rozwigzania analogiczne z epoki i wzorniki — ale w tym momencie $wiadomie na-
stepuje z gory zatozone odstepstwo od historycznej formy parteru z danego ogrodu.
Dochodzqg do tego jeszcze ograniczenia ekonomiczne: partery wzorowane na baro-
kowych sqg kosztowne zardbwno w momencie ich zaktadania, jok i w trakcie dalszej
pielegnacji, dlatego tez wiele wspdtczesnych ,rekonstrukcji” parterdw barokowych
fo uproszczone wersje pierwowzordw, gdzie ornament bukszpanowy zastepuje sie
gazonem, stosuje sie wspotczesne dobory roslin (najczesciej jednorocznych) lub tez
catkowicie rezygnuje sie z bordiur kwiatowych.

Ryc. 1. Partery w otoczeniu siedemnastowiecznej rezydencji, Leonard Knyff, Ogréd w
Hampton Court, 1703 (publikacja za:) The Privy Garden, Hampton Court Palace,
19986.

Analizujgc podejscie projektantdw i ich zleceniodawcdw do odtwarzania parteréw
barokowych daje sie wyrdznic kilka nurtdw (choc niekiedy mocno sie one do siebie
zblizajq)s.

Nurt pierwszy, najstarszy, to odtwarzanie parteréw cechujgce sie duzg swobodqg i
wprowadzaniem wtasnych pomystow, przy jedynie pobieznej wiedzy o historycznym
rysunku danego parteru i technologii jego wykonania. Podejscie to jest etycznie do-
puszczalne tylko pod warunkiem, ze nie niszczy zastanej substancji zabytkowej oraz,
ze brak jest wystarczajgcych materiatdw archiwalnych, ktére mogag by¢ podstawg
prac rekonstrukcyjnych. Metode tg promowat juz w 1828 r. John Claudius Loudon,

3 Klasyfikacje nurtdéw przyjeto za: Wimmer A. C., 2010, The re-creation of ornamental parterres
in historic gardens, wystgpienie na konferencji ,Parki i ogrody zabytkowe - ochrona i
konserwacja”, Biatystok, 8-9 wrzesnia.
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zamieszczajgc w swoim dziele Encyclopedia of gardening projekty parteréw, opar-
tych tylko cze$ciowo na wzorcach barokowych?. Czesto ten sposdb myslenia mate-
rializowat sie jako rabaty kwiatowe, powielajgce ksztattem broderie, umieszczane na
tle tfrawnikdw. W nurcie tym pozostawali Francois Duvilliver, ktéry w 1839 r. zaprojek-
towat parter w Courbevoie oraz Gabriel — Hippolyte Destailleur, autor nowej aranza-
cji parterow w Vaux le — Vicomte, opartej na wykonaniu kwiethych ozddéb na tle
frawnika. W Anglii partery w podobnej formie projektowat Wiliam Andrew Nesfield®
(Ryc. 2).

1

GEARDEN.
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FIOWEE OARDENE ERUCh THL Puld ®GCAar Ll Eim

Ryc. 2. Ogrody przy palmiarni w Kew projektu Wiliaoma Andrew Nesfielda, (zrédto:)
www.explore-kew-gardens.net

Drugi nurt w przywracaniu parteréw to dziatania powielajgce barokowe rozwigzania,
zawarte np. w traktatach Dezalliera d’Argenville’a czy Le Rouge’q, przy swiadomym
stosowaniu pewnych uproszczen np. rezygnacji z zawitych ornamentéw i obwddek
bukszpanowych, zastepowania powierzchni wysypanych zwirem - trawnikiem. Me-
tode te zastosowano miedzy innymi w ogrodach Herrenhausen w Hanowerze (1936
r.)e.

Kolejny, frzeci nurt, z dajgcych sie wydzieli¢ nurtéw w odtwarzaniu parteréw mozna
okreslic mianem pastiszu — mieszanki elementéw historycznych zaczerpnietych z réz-
nych kontekstow przestrzennych i okresdw, tworzgcej catkiem nowy projekt. Do-
Swiadczenie pokazuje, ze niezwykle trudno jest postugiwac sie tg metodq, gdyz kaz-
dy parter barokowy byt projektowany do $cisle okreslonej przestrzeni, zardbwno pod

4 John Claudius Loudon, Encyclopedia of gardening, Londyn 1822, s. 793, 794.

5 Elliot Brent, Victorian Gardens, Londyn 1986, s. 73.

s Wimmer A. C., 2010, The re-creation of ornamental parterres in historic gardens, wystgpienie
na konferenciji ,Parki i ogrody zabytkowe — ochrona i konserwacja”, Biatystok, 8-9 wrzesnia.
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wzgledem rozmiardw, proporcji, kolorystyki jak i formy ornamentu. Mechaniczne
przenoszenie historycznych rozwigzan do nowych kontekstdow przestrzennych konczy
sie zazwyczgj niepowodzeniem, spowodowanym nieumiejetnym zestawianiem nie
pasujgcych do siebie motywdw oraz nie uwzglednianiem skali pierwotnych rozwig-
zan. Metodg tq, tgczgc w jeden parter ornamenty z kilku barokowych parterow,
prébowat postugiwac sie Eduard André (ogréd Weldam, Holandia, 1886 r.). Zasto-
sowano jg rowniez w Monachium w ogrodzie barona Gerlicz, tgczgc w jeden dwa
partery Blondela oraz w Sanssouci (1935 r.), gdzie Georg Potente potgczyt wzory z
parteréow projektowanych przez Dezalliera d’Argenville’a. W realizacji tych ostatnich
zamierzen przeszkodzita Il wojna $wiatowa. Podobny sposdb myslenia prezentowalli
miedzywojenni konserwatorzy ogrodu w Herrenhausen (Ryc. 3), kompilujgc w parte-
rach, podobnie jak w Sanssouci, ornamenty Dezalliera. Metode te zastosowata row-
niez Margareta Kuhn w parterach w Charlottenburu (Berlin), prowadzgc w tym
oblek0|e proce konser\NoTorskle po zmszczenloch II womy Swiatowej’.

Ryc. 3. Ogrody w Herrenhausen, przeprOJek’rowone W IoToch 30. XX w., stan po
wspotczesnej konserwacii (zrédto:) www.stadthistorie.info

Czwarta metoda przywracania parterdw to podejmowanie prob ich imitacji. Jej nie-
doscigtym mistrzem byt Achille Duchéne, autor parteréw w Breteuil w roku 1894 i
Champs sur Marne w roku 1895 (Ryc. 4). Przekomponowat rdwniez partery w Vaux —
le — Vicomte (1920- 23), nadajgc im cechy kompozycji barokowejs. Jego projekty nie
byty oparte na wnikliwych badaniach zrédtowych, sg projektami ,w stylu baroku” i
na tyle dobrze ,udajg” kompozycje barokowe, ze trudno niekiedy stwierdzi¢, bez
pogtebionych studidw, co byto zapozyczeniem z epoki, a co jego wtasng inwencjg.

7 Gabriela Horn, Parki i ogrody ,Fundaciji Pruskich Parkéw i ogrodéw Berlin — Brandenburg” -
restauracja, utrzymanie, zakres regeneracji i odbudowy, (w:) Ochrona i uzytkowanie
zabytkowych parkéw, ogroddw, cmentarzy i innych form zaprojektowane;j zieleni oraz ich
promocja w srodowisku spotecznym, Wydawnictwo SGGW, Warszawa, 2006, s. 45 - 46.

8 Les Jardins des Duchéne en Europe, 2000, katalog wystawy, Association Duchéne,
I'Ecomusée du Creusot — Montceau, s. 58, 66.
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Partery autorstwa Achille Duchéne’a uznawane sq dzi§ za bardzo cenne dzieta sztuki
ogrodniczej, chociaz mozna mie¢ do nich zastrzezenia natury etycznej.

-

Ryc. 4. Parter w Courances '(Froncjo) p-ro'jekTu'Acﬁifle D'cne, stan obecny, (zr6-
dto:) www.flash-screen.com

Metoda pigta przywracania parteréw barokowych polega na ich rekonstrukcji scisle
wedtug zachowanych przekazéw archiwalnych. Staboscig tej metody jest fakt, ze
tylko dla wagskiej grupy obiektdw zachowaty sie wystarczajgco szczegdtowe archi-
walia dotyczgce rysunku parteréow. Ponadto przyjete z goéry w tej metodzie zatozenie
wiernosci barokowym pierwowzorom nie wytrzymuje konfrontacji z czestym brakiem
dostatecznej wiedzy o historycznej technologii zaktadania parterdw. W efekcie ta-
kiego stanu rzeczy, pomimo dobrych checi powstajg partery rézne od oryginatow.
Nawet w Ogrodzie Wersalskim, przy odtwarzaniu Parterre du Midi (Ryc. 5) w 1900 r.°,
w duchu rozwigzan z czasdw Ludwika XV, brak wiedzy spowodowat, ze zastosowano
btednqg technologie, wypetniajgc catos¢ ornamentu bukszpanem, zamiast wykonac
z niego jedynie obwddki pdl wypetnionych kolorowymi kruszywami czy kwiatami.
Btad ten powielito nastepnie wielu pdzniejszych projektantdw - konserwatordw. Nie
jest przypadkiem, ze obecnie za nagjwierniejsze swoim barokowym pierwowzorom
uznagje sie partery w Hampton Court i Parterre d’Orangerie w Wersalu. Fakt iz dominu-
je w nich ornament gazonowy zmniejszyt ryzyko popetnienia bteddw przy odtwarza-
niu broderii.

? Wimmer A. C., 2010, The re-creation of ornamental parterres in historic gardens, wystgpienie
na konferenciji ,Parki i ogrody zabytkowe — ochrona i konserwacja”, Biatystok, 8-9 wrzesnia,
nmpis.
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Ryc. 5. Parterre du Midi w Ogrodzie Wersalskim, knserwowony w formie nadanej mu
w 1900 r. (zZrédto:) www fill-in.fr

Trudno wspodtczesnie wskaza¢ na jeden dominujgcy nurt w podejsciu do odtwarzao-
nia parterdw. Podejmowane sg zardwno dziatania oparte na wynikach wnikliwych
badan naukowych (Hampton Court, Schwetzingen) jak i dziatania bedqgce rozwig-
zaniami wspoétczesnymi, wkomponowanymi w historyczng przestrzen (metoda VI).
Znamienne jest to, ze z jednej strony specjalisci, ksztattujgcy wspodtczesng dokiryne
konserwatorskg w ogrodach, podkreslajg, ze ,nie da sie przywrdcic tego co minio-
ne” oraz, ze istnieje koniecznos¢ stosowania wspdtczesnych rozwigzan, tam, gdzie
oryginat nie jest znany lub niemozliwy do odtworzenia'd, Z drugiej jednak strony te
wspodtczesne rozwigzania sg nadal w kregach konserwatorskich uwazane za bardzo
kontrowersyjne np. projekty parterow w Rastatt (Niemcy), autorstwa szwedzkiego
architekta krajobrazu Gunnara Martinssona, ogréd zamku w Brig (Szwajcaria), zapro-
jektowany w 1966 r. przez Dietera Kienasta czy wspotczesnie zaaranzowane ogrody
zamku Meseberg (Niemcy), projektu Alexandra Clemensa Wimmera'! (Ryc. 7).

Ryc. 6. Wspdtczesne partery przy Ryc. 7. Adolf Boy, Plan Wilanowa, 1682, frag-
patacu Meseberg w Niemczech ment (publikacja za:) Juliusz Starzynski, 1933,
projektu Alexandra Clemensa Wilandw. Dzieje budowy patacu za Janallll.

Wimmera (zrédto:)

www.bundeskanzlerin.de

10 Erika Schmidt, Gartendenkmalpflege, 1985, s. 49 - 80.

' Wimmer A. C., 2010, The re-creation of ornamental parterres in historic gardens, wystgpienie
na konferenciji ,Parki i ogrody zabytkowe — ochrona i konserwacja”, Biatystok, 8-9 wrzesnia,
nmpis.
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Jak na tle tych dokonan europejskich wyglgda kwestia przywracania parterdw w
polskich ogrodach regularnych? Podobnie jak w Europie dziatania tego typu majq
dtugg tradycje. Kompozycje polskich parterow barokowych i proby wskrzeszania
tego typu form ogrodowych w warunkach polskich chciatabym szczegdétowo omoé-
wi¢ na przyktadzie dwdch ogroddw zwigzanych z kulturg baroku: Ogrodu Wilanow-
skiego i Ogrodu Branickich w Biatymstoku. W obu tych ogrodach trwajg aktualnie
prace realizacyjne, zwigzane z ich ,rebarokizacjq”, co czyni temat odtwarzanych w
nich parteréw szczegdinie aktualnym.

Zatozenie parterdw w Ogrodzie Wilanowskim wigze sie z | fazg jego istnienia — czo-
sami Jana lll Sobieskiego. O édwczesnych formach roslinnych, w tym réwniez o parte-
rach, zachowato sie sporo informacji w archiwaliach, wspartych wynikami badan
archeologicznych. Wiadomo, ze na terenie ogrodu tarasowego znajdowaty sie par-
tery o charakterze przede wszystkim ozdobnym. Partery, czy raczej kwatery, znajdo-
waty sie takze w Ogrodach Fruktyfikujgcych. Miaty one charakter uzytkowo — ozdob-
ny, a wypetniaty je zarbwno nasadzenia roslin atrakcyjnie kwithgcych (np. lawenda)
i ozdobnych krzewdw (np. bukszpan), jak i nasadzenia drzew i krzewdw owocowych.,
Roslinnos¢ Ogrodu Wilanowskiego czaséw Jana Il Sobieskiego opisat w 1694 r. Pawet
Sapieha'2: ,Opisanie Ogrodu Wilanowskiego. Na przedzie bukiety kwiatéw tak sie
rozkrzewity, ze kwatery zastaniajg. Kwiatdw juz mato, jeszcze nie kwitnqg lilje czerwone
i inne polne kwiaty w lisztwach. Cedr od S. Podks. Wielenskiej bardzo piekny”. W 1681
r. Augustyn Locci pisat do kréla o dwdch jodtach, ktére sie przyjety, kasztanie i wielu
drzewach i krzewach owocowych.!3 Ta duza ilos¢ drzew i krzewdw w bezposrednim
otoczeniu patacu, w obrebie ogrodu tarasowego i Ogroddw Fruktyfikujgcych, zmu-
sza do zweryfikowania potocznego wyobrazenia o czystosci i jednolitosci stylowej
polskiego ogrodu XVII w. W doborze sadzonych gatunkdw mozna zauwazy< nato-
miast tesknote wtasciciela za sielskoscig oraz pasje kolekcjonerskg, potrzebe groma-
dzenia gatunkdw roslin rzadkich i nalezgcych do luksusowych np. cedr, ,jabtka mo-
skiewskie”, jabtonie rodzgce jabtka o przezroczystym miqgzszu itd. To przemieszanie
gatunkdéw, kolekcjonowanie pojedynczych okazdw, tgczenie ich z takimi formami
architektury ogrodowej jak groty, globusy, sadzawki przywotuje tradycje wtoskiego
~giardino di semplici”. Wzdtuz krawedzi gérnego tarasu ogrodowego, na zamknieciu
przestrzeni wypetnionej parterami, ciggneta sie ,sawina strzyzona”. Stosowanie zy-
woptotu na krawedzi muru oporowego zamiast balustrady byto w XVII w. czestym
zabiegiem, jak to mozna zaobserwowac¢ chociazby na przyktadzie udokumentowa-
nych przez G. B. Falde Ogroddéw Farnese w Rzymie.

W czasach Elzbiety Sieniawskiej utrzymano ilos¢ i rozmieszczenie parterdow. Zmieniono
natomiast ich rysunek — wprowadzono ornament regencyjny z elementami heral-
dycznymi i monogramem witascicielki (Ryc. 8). Ornament ten ze wzgledu na precy-
zje rysunku musiat by¢ wykonany z bukszpanu. Charakter parterdw i innych form ro-
slinnych Ogrodu Wilanowskiego w tym czasie zarejestrowano w ,Inwentarzu Ogrodu
Witoskiego Wilanowskiego” z 1729 r. Odnotowano w nim miedzy innymi:

12 Archiwum Muzeum Patac w Wilanowie, M. zr. 29, Archiwum Radziwittowskie Nieswieskie
Rkp. 60

.Manuskrypt rekg wtasng ks. Pawta Sapiehy Opata Paradyzkiego potem biskupa Zmudzkie-
go. K.179-181 Diariusa codzienny jego w roku 1694",

1BListy a. Locciego do Jana Il Sobieskiego (w:) J. Starzynhski, Wilandw, Dzieje budowy patacu
za Jana lll. Studia do dziejéw sztuki w Polsce V, 1933
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Ryc. 8. Partery w Ogrodzie Wilanowskim w czasach Elzbiety Sieniawskiej, fragment
planu z ok. 1730 ., oryginat w Bibliotece im. w. Stefanyka we Lwowie.

,Ogréd galanteryjny przed patacem w ktérym jest Poter dwanascie réznych Buksz-
panem wysadzanych rysowany y Cerynthamina ktdrych sqg rézne ziota, tulipany, lilije,
Roze y inne kwiatki. Nad brzegiem tego ogrodu sg drzewa rézne wysokie, to jest kasz-
tany, jatowiec, jedlina, orzechy wtoskie y inne ciggng sie okoto po nad samym mu-
rem ciggnie sie sawina strzyzona.”

Do ponownej zmiany rysunku parteréow doszto w czasach Marii Zofii i Augusta Czarto-
ryskich. Podobnie jak Sieniawska, rowniez Czartoryscy nie zmienili natomiast ogdlne-
go uktadu parterdw. Ornament bukszpanowy otrzymat wowczas pdznobarokowq
forme. Pola pomiedzy bukszpanem wypetniono kolorowym kruszywem - plan histo-
ryczny z tego okresu sugeruje, ze byto to kruszywo biate i czerwone. Cze$¢ parterow
ozdobiono gazonowymi wgtebnikami. Utrzymano rzgd form topiarycznych wzdtuz
krawedzi tarasu, wprowadzony najprawdopodobniegj jeszcze przez Sieniawskg. Na
terenie tarasu gdérnego wystawiano rosliny oranzeriowe, co uwiecznit na swoich ob-
razach Canaletto.

Schytkowqg faze ogrodu barokowego w Wilanowie — kompozycje z czasdéw Izabeli
Lubomirskiej opisuje S.B. Zug'4: “Ogrdd jest podzielony na dwie czesci. Ta, ktéra przy-
lega do patacu daje miejsce kwietnikom, ozdobionym drzewami pomaranczowymi,
posggom i wazom z brgzu, w wiekszosci z otowiu i miernym kopiom kilku rzezb an-
tycznych. Ta czes¢ jest otoczona alejami ‘en berceau’ bardzo zwartymi” (Ryc. 10).

14 Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcdw, opis wg. Zuga 1784-85, oprac. W. Zo-
wadzki, PiW, 1963r.
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Ryc. 9. PorTery w Ogrodzie Wllonowsklm Ryc 10 PIonTo Jeneralna Ogrodu W|Io—
w czasach Marii Zofii i Augusta Czartory-  nowskiego, koniec XVIII w., odrys z XIX w.,
skich, fragment planu z Il potowy XVIIl w., fragment, AGAD.

oryginat w Bibliotece Narodowej w Pary-

Zu.

O ile mozna w czasach Elzbiety Sieniawskiej, Czartoryskich i Izabeli Lubomirskiej mo-
wi¢ o konserwacji zabytku sztuki ogrodowej, to nalezatoby ich podejscie do parte-
row wilanowskich sklasyfikowac¢ jako nurt wpisywania nowych, wspdtczesnych im
rozwigzan w zastany, historyczny uktad przestrzenny.

Ostatecznie barokowy charakter parterdbw w ogrodzie tarasowym zlikwidowat Stani-
staw Kostka — Potocki zamieniajgc na poczgtku XIX w. partery haftowe w gazony
ozdobione kwiatami i krzewami. Zmiany te kontynuowali pdzniejsi dziewietnasto-
wieczni i dwudziestowieczni wtasciciele Wilanowa. Na éwczesnych fotografiach
kwatery wokdt centralnej fontanny bujnie porastajg krzewy i byliny, wzdtuz krawedzi
tarasu gérnego ciggnie sie rzad kasztanowcdw. Nowatorskie podejscie do przestrze-
ni parterdw Stanistawa Kostki Potockiego, polegajgce na rezygnacii z jej siinej geo-
metryzacji kaze dopatrywac sie w tych dziataniach pewnych cech nurtu VI, polega-
jgcego na $wiadomym zastepowaniu form historycznych wspoétczesnymi, przy po-
szanowaniu podstawowych cech dawnego uktadu przestrzennego zatozenia. Z kolei
dziatania Branickich, w wyniku ktérych pojawity sie w ogrodzie tarasowym elementy
neobarokowe (np. monumentalne wazy Marconiego) oraz bardziej sformalizowane
uktady roslinne to juz raczej dziatania z zakresu nurtu | — swobodnego zapozyczania
form barokowych, pozostajgcego bez wyraznego zwigzku z historig obiektu.

Prace nad przywréceniem Ogrodowi Wilanowskiemu wystroju, nawigzujgcego do
czasdw baroku rozpoczety sie w 1942 r. Gerard Ciotek opracowat wéwczas projekt
rekonstrukcji tego obiektu, uwzglednigjgc w nim réwniez konieczno$¢ odtworzenia
uktadu i rysunku parterdw. Ciotek dysponowat znacznie mniejszqg iloscig materiatdw
zrédtowych, dotyczgeych barokowych faz isthienia tego obiektu, niz dzisiejsi badao-
cze i projektanci. Z jego publikacji, dotyczgcych Ogrodu Wilanowskiego wynika, ze
przeanalizowat szczegdtowo archiwalia z czasdéw Sobieskiego, w tym kluczowy dia
tego obiektu plan autorstwa Adolfa Boya z 1682 r. Uznat jednak zapewne ten plan i
siedemnastowieczne zrodta pisane za zbyt mato precyzyjne, by oprze¢ na nich pro-
jekt rekonstrukciji ogrodu tarasowego i wypetniajgcych go parterdw. Za podstawe
swoich prac przyjat natomiast pierwszg znang ikonografie tego obiektu — obrazy Ca-
naletta oraz nieco od nich pdznigjszy plan z kohca XVIII w. i wspdtczesne im zrodta
pisane.

Prace Gerarda Ciotka mogq budzi¢ pewne wagtpliwosci: usunagt rzgd kasztanowcow,
rosngcych na skraju tarasu gérnego, zamknat przestrzen tego tarasu balustradg na
petnej dtugosci (w zadnej wczesniegjszej fazie istnienia ogrodu balustrady w tej formie
nie byto), wkomponowat zastane dziewietnastowieczne fontanny w rysunek projek-
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fowanych przez siebie parteréw, zasypat okrggtg, dziewiethastowieczng fontanne
na patacowej osi, wprowadzit na partery gatunki roslin nie stosowane lub stosowane
rzadko na parterach barokowych: zywotniki (zamiast piramid grabowych), rosliny
jednoroczne. Kontrowersyjny byt rowniez sposdb przywrdcenia w obrebie parterdw
dekoracji rzezbiarskiej — sprowadzono w tym celu zespdt kilkudziesieciu kamiennych
rzezb i waz z innego barokowego zatozenia - z parku w Brzezince z okolic Legnicy.
Nie wiadomo do konhca na ile byta to inicjatywa samego profesora, a na ile decyzja
odgdrna. Pomimo fo ogromng, niekwestionowanqg zastugg profesora Ciotka byto
przywrécenie Ogrodowi Wilanowskiemu kompozycji, opartej na przyjetych w dobie
baroku zasadach podziatu przestrzeni i odtworzenie poczucia jednosci stylowej pa-
tacu i jego otoczenia (Ryc. 11).

il /
Ryc. 11. Partery na tarasie gérnym Ogrodu Wilanowskiego, stan po pracach rekon-
strukcyjnych wedtug projektu Gerarda Ciotka, fot. archiwum Narodowego Instytutu

Dziedzictwa.

Przypisujgc dziatania profesora Ciotka do ktdrejs z wyodrebnionych metod postepo-
wania z parterami nalezy stwierdzi¢, ze z jednej strony jak najbardziej pragnat pozo-
sta¢ wiermy w swoich projektach historycznemu rozplanowaniu (z kohca XVII w.),
ktére wnikliwie rozpoznat na podstawie badan archiwalnych i archeologicznych.
Pozwala to zaliczy¢ go do nurtu IV, gdzie dziatania przy odtwarzaniu parterdw wyni-
katy z naukowych podstaw. Z drugiej strony Ciotek stosowat szereg nowoczesnych
rozwiqzan (zastosowanie w parterach zywotnikdw i wspdtczesnych odmian roslin
jednorocznych), co zbliza go do sposobu myslenia wtasciwego dla ostatniej, VI me-
tody dziatania przy odtwarzaniu parteréw!s,

15 Nowatorskie podejscie Gerarda Ciotka do substancji Ogrodu Wilanowskiego najpetniej
uzewnetrznito sie w jego metodzie rozwigzania elewacji muru oporowego, gdzie zastosowat
detal typowy dla rozwigzan z czasdw socrealizmu.
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Ogréd Wilanowski obecnie ponownie poddawany jest kompleksowym pracom kon-
serwatorskim. Po przeanalizowaniu wynikdw badan i analiz przeprowadzonych w tym
obiekcie w ramach Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkéw autorka
niniejszego tekstu, uczestniczgca w interpretacji wynikdw badan i formutowaniu na
ich podstawie wnioskéw dla prac konserwatorskich, byta zdecydowanie przeciwna
wspotczesnym rozwigzaniom projektowym w parterach wilanowskich. Uznata, ze zo-
chowany materiat archiwalny, wsparty wynikami badan archeologicznych jest na
tyle obszerny i wiarygodny, ze moze stanowi¢ podstawe dla odtworzenia barokowe-
go uktadu ogrodu tarasowego. Zaproponowata'é, aby w ramach wspotczesnej kon-
serwacji stara¢ sie przywrdci¢ osiemnastowieczng forme zagospodarowania ogro-
dowym tarasom i dwczesny wystrdj parterdw!’. Przemawiaty za tym najpetniejsze dia
tej fazy materiaty archiwalne ikonograficzne, kartograficzne i pisane, tqcznie z zo-
chowanym szczegdétowym planem ogrodu, ktérego skala umozliwia odczytanie ry-
sunku parteréw (Ryc. 12). Jakg opcje przyjeta ostatecznie Dyrekcja Muzeum Patac w
Wilanowie przekonamy sie zapewne juz wkrotce, jako, ze tfrwajg wtasnie prace reali-
zacyjne wedtug dokumentacji projektowej opracowanej przez zespdt pod kierun-
kiem prof. Zbigniewa Myczkowskiego.

Ogréd Wilanowski
Wstepna koncepcja rewaloryzacji tarasu gornego.
Skala 1:500
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Ryc. 12. Koncepcja rekonstrukcji ogrodu na tarasie gérnym w Wilanowie, autor: D.
Sikora, wspodtpraca: A. Hanaka, H. Gatka, KOBIDZ, 2006.

Inaczej od wilanowskich potoczyty sie losy biatostockich parterdw z tamtejszego
Ogrodu Branickich. W znanej powszechnie z archiwalidw formie, udokumentowanej

16 Autorka prowadzita badania nad archiwaliami dotyczgecymi Ogrodu Wilanowskiego
wspdlnie z historykiem sztuki Anng Hanakg oraz brata udziat w interpretacji wynikbw badan
archeologicznych, prowadzonych przez archeologdw z KOBIDZ. Opracowata rowniez we
wspotpracy z Anng Hanakg wstepng koncepcje rewaloryzacji ogrodu tarasowego.

17 Badania te towarzyszyty archeologicznemu rozpoznaniu ogrodu, prowadzonemu przez
Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkow.
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na rycinach Jana Henryka Klemma i Michaela Rentza oraz Pierra Ricauda de Tirrego-
ille’a, powstaty rownolegle z przebudowq biatostockiej rezydenciji, przeprowadzong
przez hetmana wielkiego koronnego Jana Klemensa Branickiego (Ryc. 13). W rezy-
denciji tej, zgodnie z barokowq sztukq, za patacem rozciggaty sie ogrody. Ich nagj-
bardziej reprezentacyjng cze$c stanowit salon ogrodowy, wypetniony osmioma
bukszpanowymi parterami. Od poétnochego wschodu byt on zamkniety brytg pata-
cu, ktérego elewacje stanowity tto dla kompozycji roslinnych. Od potudniowego
wschodu przestrzen salonu obramowana byta sciang boskietdw, na tle ktdrej roz-
mieszczono kamienne i frejazowe kolumny, hermy i tawy ogrodowe, natomiast od
potudniowego zachodu i od pdétnocy ograniczata salon kamienna balustrada. Czte-
ry skrajnie potozone partery byty parterami haftowymi. Pozostate cztery ozdobione
byty wgtebnikami z umieszczonymi posrodku fontannami. Ornament parteréw opra-
cowany byt na zasadzie lustrzanego odbicia wzgledem gtéwnej osi salonu ogrodo-
wego. Poszczegdine partery obwiedzione byty bordiurami kwiatowymi. Kazdemu z
nich towarzyszyty po dwie rabaty brzezne: wagska i szeroka, ktérych czes¢ centralng
wypetniat prostokgtny gazon, otoczony pasem miatu ceglanego. Na rabaty te, w
sezonie wegetacyjnym, wystawiano drzewka oranzeriowe. Wzdtuz centralnej alei, na
zakonhczeniach rabat brzeznych ustawiono rzezby figuralne i wazy. Rosliny oranzerio-
we i putta znajdowaty sie rowniez w obrebie samych parterow.
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Ryc. 13. Jan Henryk Klemm, Michael Rentz, Ogréd Branickich w Biatymstoku, lata 50.
XVIII w., oryginat w Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie.

Jak juz wspomniatam, integralng cze$¢ kompozycji czterech centralnie usytuowa-

nych parterdw stanowity fontanny. Poniewaz stosunkowo wiele informacji o nich
przetrwato pozwole sobie rozwingc ten temat. Zagadnienie fontann pojawia sie w
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korespondencji Branickiego po raz pierwszy w 1750 r.18 Jeden z oficjalistow hetmana
— Koziebrodzki donosit mu w liscie, ze ,abrysy” fontann zrobione przez snycerza Re-
dlera zostaty juz wystane do zatwierdzenia do Biategostoku.

W 1751 r. hetman zamowit u kamieniarzy krakowskich dwa baseny kamienne do fon-
tann w parterach. Fontanny zaczeto montowaé w ogrodzie latem 1752 r. Dwa
pierwsze baseny (liczgc od patacu) miaty bortnice i posadzke kamienng, dwa dalsze
- bortnice drewniang, a dno wytozone ceglanymi ptytkami. Méwi o tym zapis zawar-
ty w Inwentarzu z lat 1771 - 72: ,fontann wielkich cztery, z ktérych u dwdch bassony i
posadzka kamieniem obktadana, u drugich dwdch bassony drzewem obktadane,
posadzka w nich z cegty, w posrodku tych czterech fontann stojg cztery sztuki z
osébkami na takichze postumentach, kazda trzymajgca rure zelazng od fontann” 19,
Relikty osiemnastowiecznych fontann znaleziono w trakcie badan archeologicznych
prowadzonych w Ogrodzie Branickich w latach 90. XX w. pod kierunkiem prof. An-
drzeja Koli.

Rowniez w otoczeniu biatostockich oranzerii pojawity sie partery. Znajdowat sie tu
caty kompleks niewielkich ogroddw, otoczonych malowanymi na zielono trejazami,
ozdobionych dekoracjq rzezbiarskg i fontannami. Partery zdobigce te enklawy ogro-
dowe byty w wiekszosci gazonowe, niekiedy réwniez z ornamentem bukszpanowym,
a stuzyty gtéwnie jako tto dla roslin wystawianych na lato z oranzerii.

W Inwentarzu z lat 1771 - 72, spisanym po Smierci Branickiego znajduje sie wykaz ro-
§lin, jakie w hetmanskich oranzeriach uprawiano: laury, drzewa pomaranczowe,
drzewka cytrynowe, ananasy, daktyle, imbir, aloes, drzewka granatéw, drzewka
bukszpanowe, drzewka cisowe, drzewka kupresowe (drzewka cyprysowe), drzewka
mortusowe (?), drzewka rozmnarynowe, drzewka ,Imo gloriosa” (gloriosa?), gozdziki
holenderskie, jasmin, flos passionis (passiflora), roza cintofolia (réza stulistna), fialki zOt-
te (fiotki z6tte?), auricula iris, gonester zotty (?), marum verum, setum do nagniotkéw
(?), drzewa morwowe, morele, brzoskwinie?, Wiele z tych roélin trafiato latem na par-
tery do réznych czesci Ogrodu Branickich.

Partery biatostockie przestaty istnie¢ prawdopodobnie w pierwszej ¢wierci XIX w.
Zmiany w catym ogrodzie przypieczetowata decyzja wtadz carskich z lat 30. XIX w. o
przekazaniu kompleksu patacowego w Biatymstoku Instytutowi Panien Szlacheckich.
Dziewietnastowieczna ikonografia z czasdw istnienia Instytutu pokazuje, ze teren par-
teréw porastaty swobodne nasadzenia (lub samosiew) drzew i krzewdw.

Do wskrzeszenia kompozycji Ogrodu Branickich, opartej na barokowych pierwowzo-
rach doszto w latach 80. i 60. XX w. wedtug projektu autorstwa biatostockiego archi-
tekta Stanistawa Bukowskiego. Opracowat on réwniez projekty parterdw (Ryc. 14) o
uproszczonym ornamencie haftowym, ktdére zrealizowano. Clemens Alexander
Wimmer zalicza dziatania Bukowskiego w odniesieniu do biatostockich parteréw do
nurtu imitacji rozwigzan barokowych (nurt 1V), jednak znacznie odleglejszych baro-
kowym pierwowzorom niz projekty Achille Duchéne’a?!,

18 E, Kowecka, ,Dwér Najrzgdniejszego w Polszcze Magnata”, Instytut Archeologii i Etnologii
PAN, Warszawa 1993 r., s. 149.

19 Spis ogdlny wszelkich pozostatosci po Branickim Janie Klemensie, Archiwum Roskie, AGAD,
sygn. 82

20 Nazwy ogrodow i budowli za Spisem ogdlnym wszelkich pozostatosci po Branickim Janie
Klemensie, Archiwum Roskie, AGAD, sygn. 82

21 Wimmer A. C., 2010, The re-creation of ornamental parterres in historic gardens, wystgpienie
na konferenciji ,Parki i ogrody zabytkowe — ochrona i konserwacja”, Biatystok, 8-9 wrzesnia
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| {
Ryc. 14. Parter z fontanng do Ogrodu Branickich w Biatymstoku, projekt arch. Stani-
staw Bukowski, lata 50. XX w. (publikacja za:) Studia i Materiaty, Ogréd Branickich w
Biatymstoku, badania - projekty - realizacja, OOZK, 2000.

Stan salonu ogrodowego i parterdw w latach 90-tych XX wieku byt na tyle zty (zde-
formowany, przerosniety bukszpan, zatarty wzdr ornamentu, spekane, betonowe
fontanny), ze zdecydowano sie na kompleksowqg rewaloryzacje. Pierwsze partery
haffowe wedtug projektu autorki niniejszego tekstu zrealizowano w koncu lat 90. W
miedzyczasie poszerzyt sie stan wiedzy o ogrodzie, wzrosty mozliwosci finansowe Mia-
sta Biatystok, co stato sie impulsem do weryfikacji projektéw z lat 90. i opracowania
nowych (2006 r.) w ramach kompleksowego projektu rewaloryzacji Ogrodu Branic-
kich.

Koncepcje rewaloryzaciji salonu ogrodowego opracowano na podstawie analiz
przekazéw archiwalnych oraz doswiadczen z prac konserwatorskich w innych euro-
pejskich ogrodach barokowych?2, Positkowano sie rdwniez zaleceniami teoretykdw z
epoki. Zwtaszcza w zakresie doboru gatunkowego projektowanej roslinnosci nieoce-
nionym zrédtem okazato sie dzieto ks. Jana Krzysztofa Kluka z podbiatostockiego
Ciechanowca Roslin potrzebnych, pozytecznych, wygodnych, osobliwie kraiowych,
albo ktére w kraju uzyteczne by¢ mogg utrzymanie, rozmnozenie, zazycie. 23

W koncepciji zatozono przywrdcenie salonowi ogrodowemu jego barokowego cha-
rakteru poprzez rekonstrukcje parterdw haftowych i parterow z fontannami, rekon-
strukcje Pawilonu pod Ortem, rekonstrukcje kamiennej balustrady, zgodnie z baro-
kowym pierwowzorem, ustawienie zachowanego zespotu figuralnych rzezb ogrodo-
wych i waz wzdtuz alei gtdwnej, odtworzenie taw ogrodowych i innych elementdow
wystroju rzezbiarskiego.

Na podstawie analiz ustalono, ze wymiary odtwarzanych parteréw, zardbwno z fon-
tannami jak i bez fontann to okoto 20 x 30 m. Forma bukszpanowego ornamentu,

22 Dorota Sikora, Koncepcja rewaloryzaciji Ogrodu Branickich, KOBIDZ, 2006 r.
23 Krzysztof Kluk, Roslin potrzebnych, pozytecznych, wygodnych, osobliwie kraiowych, albo
ktdre w kraju uzyteczne by¢ mogq utrzymanie, rozmnozenie, zazycie, 1.1, Warszawa, 1777
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wypetniajgcego tto parteréw, zostata w koncepcji oparta na osiemnastowiecznych
przedstawieniach ikonograficznych tej czesci ogrodu. Jako tto dla ornamentu za-
proponowano zwir oraz miat ceglany. Kazdy z parterdw otoczono bordiurg kwiato-
wq, ktérej obsadzenie powinno by<¢ w sezonie wegetacyjnym dwukrotnie wymienia-
ne.

W obrebie czterech centralnie potozonych parteréw zaprojektowano, zgodnie z hi-
storyczng ikonografig, obnizenia w formie wgtebnikdw, ktérych skarpy powinien po-
kry¢ trawnik gazonowy. Przewidziano w nich rekonstrukcje fontann - z kamiennymi
pbortnicami i dnem wytozonym ceglanymi ptytkami24, W 2010 r. rozpoczeto prace
zwigzane z rekonstrukcjg tych fontann.

Kazdemu z oSmiu odtwarzanych parterdw towarzyszg po dwie rabaty brzezne: wg-
ska — od strony alei gtéwnej salonu ogrodowego i szeroka — po stronie boskietéw i
balustrady. Zakohczenia rabat szerokich akcentujg graby strzyzone w piramidaline
formy, zakonczenia rabat wagskich wyznaczajg rzezby figuralne i wazy. Na wszystkie
rabaty brzezne majg by<¢ docelowo wystawiane rosliny oranzeriowe.

Prace readlizacyjne, zwigzane z zaktadaniem parterow bedq ukonczone latem 2011 r.
ROwnolegle zostang zamkniete prace dotyczgce wykonania nawierzchni, kamiennej
balustrady salonu ogrodowego oraz poteznej trejazowej altany - Pawilonu pod Or-
tem.

Trudno oceniac i klasyfikowac wtasne projekty. W moim zamierzeniu partery biato-
stockie miaty by¢ jak najwierniejsze swoim pierwowzorom, ktdre rozpoznatam na
podstawie materiatdw archiwalnych - to pozwolitoby na umieszczenie moich dzia-
tan w nurcie V, obejmujgcym dziatania oparte przede wszystkim na zrédtach, choc
zapewne siegajac w kilku przypadkach po wzorniki i analogie z epoki nie uniknetam
elementoéw pastiszu (Ryc. 15 - 18).

OGROD BRANICKICH W BIALYMSTOKU
SALON OGRODOWY - PROJEKT WYKONAWCZY SZATY ROSLINNEJ. SKALA 1:200

==

Ryc. 15. Projekt parterdw do salonu ogrodowego w Ogrodzie Branickich w Biatymstoku,
autor: D. Sikora, wspotpraca: H. Gatka, KOBIDZ, 2006 r.

24 Wyniki badan archeologicznych potwierdzity, ze dna dwdch fontann miaty oktadzine
kamienng, dwdch pozostatych — ceglang, w formie ptytek ceglanych, ktére zostaty
znalezione w ftrakcie badan archeologicznych. Ostatecznie, na etapie wspodtczesnej
realizacji, zdecydowano sie na kamienng oktadzine dna - z ptyt z piaskowca.
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OGROD BRANICKICH W BIALYMSTOKU

THE BRANICKIS' GARDEN IN BIAL YSTOK

PROJEKT KONCEPCYJNY PARTERU Z FONTANNA sSGI‘.L(EALA 1:50
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Ryc. 16. Projekt parteru z fontanng, autor: D. Sikora, wspdtpraca: H. Gatka, KOBIDZ, 2006
r.

OGROD BRANICKICH W BIALYMSTOKU
Parter haftowy bez fontanny, Skala 1:20
Dbsadzenie wicsenne

@ ravilegia vulgaris arlik pospolity
& Bellis perennis stokrotka pospalita
@ Fritilaria imperialis szachownica cesarska
® Hiacynthus orientalis hiacynt wschodni
@ iris germanica {iris Barbata) kesaciee brodkowy
& Iris Florentina kosaciec florentyrski
®  Myosotis sylvatica niezapominajka ogrodowa
- & Marcissus poeticus narcyz bialy
Primula veris plerwiosnek lekarski

»  Tulipa sp.tulipany

ﬁfn Poriw hafiowy Ber fontonny. Dosodimee wissrs, Suds 120

OB Autor e

[ o gt

Ryc. 17. Ogréd Branickich, projekt bordiury wokdt parteru, autor: D. Sikora, wspodtpraca:
H. Gatka, KOBIDZ, 2006 r.
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Ryc. 18. Partery gazonowe z fontannami na dzieziﬁéu wstepnym przed patacem Bra-
nickich w Biatymstoku, stan po realizacji w 2010 r., fot. D. Sikora.

Na koniec gars¢ spostrzezen praktycznych, wynikajgcych z doswiadczen wtasnych
oraz obserwacji z wielu barokowych ogroddw Europy, dotyczgcych zasad stosowa-
nia barokowej technologii zaktadania parterdw haffowych. Przede wszystkim orna-
ment haffowy parteru, utrzymany w duchu baroku, powinien by¢ wykonany z buksz-
panu sadzonego w pojedynczych rzedach. Rzedy bukszpanu stuzg do wyznaczania
krawedzi pol wysypanych ozdobnymi kruszywami lub kwiatami. Nie do przyjecia jest
multiplikowanie rzeddéw bukszpanu w celu uzyskania wypetnienia broderii (figur two-
rzgcych ornament). Pola kruszyw réznych koloréw nigdy nie powinny sie ze sobg
bezposrednio stykac - powinny by¢ rozdzielone rzedami bukszpanu. Ornament
bukszpanowy zawsze powinien by¢ eksponowany na tle nawierzchni zwirowej lub
innego ozdobnego kruszywa. W ogrodach barokowych rzedy bukszpanu nigdy nie
sgsiadowaty bezposrednio z frawnikiem. Nie powinna istnie¢ zadna formalna granica
pomiedzy parterem a otaczajgcqg go nawierzchnig — w wielu ogrodach nawierzch-
nia i ornament parteréw przenikaty sie. Dobdr roslin w obrebie bordiur kwiatowych,
otaczajgcych partery, powinien uwzglednia¢ jedynie te gatunki i odmiany, ktére
byty znane w okresie baroku.
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Anna Dtugozima
Katedra Sztuki Krajobrazu. Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

Wspdtczesne wzornictwo w sztuce sepulkralnej. Contemporary design in
sepulchral art,

Streszczenie. Cmentarz stanowi jednq z form sztuki ogrodowej a w zwigzku z tym wpisuje sie
w obszar zainteresowania konferencji , Wzornictwo ogrodowe”. Odwotujgc sie do obserwacii
czynionych na poftrzeby rozprawy doktorskiej ,Cmentarze jako ogrody zywych i umartych”25
autorka w tekscie prezentuje wspodtczesne rozwigzania w zakresie znaczenia i kompozycii
nekropoli, jak i indywidualnych form upamietniania zmartych.

Stowa kluczowe: nagrobek, cmentarz, wzornictwo, sztuka sepulkralna, wspdtczesnosé

Wzornictwo jest scisSle zwigzane z poczuciem estetyki cztowieka. Cztowiek dgzy do
upiekszania przestrzeni wokdt siebie, zarbwno codziennej (profanum), jak i Swietej
(sacrum), dotyczqgcej zycia, jak i tej zwigzanej ze $mierciqg. Artykut poswiecony jest
temu ostatniemu aspektowi. Jego celem jest wskazanie rozwigzan i kierunkdw zmian
w zakresie wspotczesnego wzornictwa w sztuce sepulkralnej.

Sztuke sepulkralng w kontekscie ninigjszego tekstu nalezy rozumie¢ jako wytwory
dziatalnosci artystycznej powigzane z kultem zmartych?, W szczegdlnosci sqg to
cmentarze, nagrobki, krematoria, kaplice pogrzebowe oraz mauzolea.

W artykule przedstawiono wzornictwo polskiej sztuki sepulkralnej konfrontujgc je z
rozwigzaniami z innych regiondw Swiata. Najwiecej uwagi poswiecono cmenta-
rzom27 i zwigzanymi z nimi formami upamietniania zmartych. Wynika to z faktu, iz
cmentarz jest ,tekstem kultury”. Stanowi swiadectwo ludzkich loséw, gdyz kazdy grdb
jest jakgs informacjg o pochowanym w nim cztowieku?®, ale obrazuje takze zna-
mienny dla danego czasu stosunek do $mierci, a zatem réwniez i stosunek do zycia?.
W zwigzku z takim rozumieniem miejsc pochdwkdw nasuwajg sie nastepujgce pyta-
nia: Co powiedzqg o nas potomni? O czym Swiadczg zunifikowane nagrobki: o nijako-
§ci, o tym, ze wszyscy zmarli w ostatnich dekadach byli tacy sami? Czy nie ma zad-
nego sposobu, aby wskrzesic dawne wzornictwo nagrobnesd? Tak sformutowane py-

25 Projekt wspotfinansowany przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.

26 Koontz D., Robinson D., 1996: Beautiful Death. The Art. Of the Cemetery, Penguin Studio

27 W Polsce naijistotniejszg role w percepciji smierci, oswajania i godzenia sie z nig odgrywa
cmentarz i nagrobki. Wigze sie to z powszechnoscig inhumaciji oraz ustawg o cmentarzach i
chowaniu zmartych z 1959 roku (Dz. U. Nr 23, poz. 295 z 2000 roku), ktéra nakazuje
pogrzebanie ciat zmartych (ub ich spopielenie) w miejscu do tego przeznaczonym, tj. na
cmentarzu.

28 Kolbuszewski J., 1996: Cmentarze, Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw

29 Thomas L. V., 1991: Trup - od biologii do antfropologii, Wydawnictwo t&dzkie, todz

30 Kazimierz Mérawski w swoim Przewodniku po cmentarzach warszawskich” zauwaza, ze wraz
z wkroczeniem w XX wiek, a zwtaszcza z zakohczeniem Il wojny Swiatowej zakohczyta sie
epoka zindywidualizowanej, petnej artyzmu sztuki sepulkralnej. Od potowy XX wieku w Polsce
obserwuje sie masowy, zunifikowany dla catego kraju wzornik nagrobkdw (zanik odrebnosci
kulturowych, regionalnych). Mdrawski K., 1989: Przewodnik historyczny po cmentarzach
warszawskich, Wydawnictwo PTTK ,Kraj”, Warszawa
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tania wynikajg z kondycji nekropoli w Polsce. Otéz cmentarze bez wzgledu na pro-
weniencje zaczynajg w kazdym zakagtku naszego kraju wyglgdac niemal identycznie.
Zaréwno na tych nowych, jak i na starych cmentarzach, wspdtczesne nagrobki nie
rézni zupetnie nic. Na zaktadanych wspdtczesnie cmentarzach ta nagrobkowa unifi-
kacja tak bardzo odwiedzajgcych groby bliskich zmnartych nie razi (ponadto, przez
niektérych moze by¢ utozsamiana z porzgdkiem i tadem estetycznym?!). Ale juz na
tych zabytkowych32, nie dopasowane do charakteru miejsca nagrobki nie komponu-
jg sie zbyt dobrze i obnizajg wartos¢ zabytkowg catego cmentarnego zatozenia®,
Dzieje sie tak dlatego, ze oferta zaktaddw kamieniarskich jest ubogasd4. Inwestorzy,
mimo, ze stylistyka granitowych serduszek, fal, aniotkdw, przesadnie zdobionych gro-
bows® nie jest im bliska — nie majg wyboru. Chcgc uczci¢ pamiec bliskich zmartych
wznoszg pomnik nagrobny daleki od ich wizji i estetyki. Aby zaradzi¢ tej ,nagrobko-
wej monokulturze” i jednoczesnie zubazaniu estetyki i warstwy kompozycyjnej cmen-
tarzy Urzgd m.st. Warszawy - Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkéw oraz war-
szawski oddziat Stowarzyszenia Architektéw Polskich (SARP) 7 kwietnia 2010 roku
ogtosity konkurs na projekt wspdtczesnego nagrobka. Konkurs miat charakter otwar-
ty36, Jego efektem byto wytypowanie 18 projektéw?’, ktdre zostang opublikowane

31 Np. dla parafian Jonkowa majgcych swoich bliskich zmartych pochowanych na
miejscowym cmentarzu stat sie on synonimem porzgdku i estetyki po wycieciu starodrzewu,
ktdrego liscie zasmiecaty jego teren i pobliskie groby. Teraz jak okiem siegng¢ znajdujq sie na
nim utozone w réwnych liniach grobu z lastryka i granitu. Dtugozima A., 2010: Kompozycja
warminskich cmentarzy, na przyktadzie cmentarzy gminy Jonkowo (w:) Rylke J.
(red.) Wzornictwo Ogrodowe, sztuka ogrodu sztuka krajobrazu, Warszawa, s. 16 — 24

32 Coraz czesciej dysonans pomiedzy nastrojem z jakim zwykt sie kojarzy¢ zabytkowy cmentarz
za sprawq indywidualnych form kommemoratywnych i drzewostanu a uniwersalnymi kompo-
zycjami ktérych forma i materiat nie nawigzujg do otoczenia. Powoduje to, ze cmentarze
przypominajg przypadkowq zbieranine. Krajobraz WarszawskiNr 117/2010,s. 1-13

33 Rudkowski T., 2004: O ochrone cmentarzy zabytkowych (w:) ,Ochrona Zabytkdw”, Nr 1/2, s.
104-114

34 Autorka przeanalizowata oferte 20 wybranych zaktaddw kamieniarskich z Warszawy,
Wroctawia, Krakowa, Poznania, Szczecina, Rzeszowa, Biategostoku, Olsztyna. Na podstawie
wzordw nagrobkdédw zamieszczonych na ich stronach internetowych odnotowata, ze bez
wzgledu na region Polski sg one podobne w zakresie wykorzystywanych materiatéw (w
ofertach dominuje granit: impala, szwedzki czarny, orion, olive green, multicolor red, emerald,
labrador, kashmir white, Strzegom) i form (cate zabudowane nagrobki horyzontalne).
38Skowronska M., Hajok D., 2010: Kicz cmentarzy: ztote litery, pozytywki, figurki (w:)
http://krakow.gazeta.pl/krakow/1,4425,8591919 Kicz_cmentarny

36 Konkurs miat na celu wytonienie projektéw, ktdre zostatyby zamieszczone w specjalnym
katalogu zatytutowanym , Wzornik wspotczesnych nagrobkow zalecanych dla zabytkowych
cmentarzy”. Poniewaz inwestorzy dysponujg réznymi srodkami, dlatego tez organizatorzy na
starcie zatozyli, ze wzornik trzeba dostosowac do ich mozliwosci finansowych. W zwigzku z
tym, konkurs zostat podzielony na trzy kategorie cenowe: nagrobki do 8000 ztotych, do 15000
ztotych oraz drozsze. Ponadto, kazda z prac konkursowych musiata zosta¢ opracowana w
dwdéch wariantach: dla grobu pojedynczego i podwdjnego. Przedmiotem konkursu byto za-
projektowanie tradycyjnej kwatery grobowej (nie obejmowat on zagadnien zwigzanych z
ksztattowaniem kwater urnowych). Nalezy dodac¢, ze partnerami konkursu byli: Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Wydziat Architektury Poli-
techniki Warszawskiej i Zarzgd Cmentarza Powgzkowskiego.

37 W kategorii nagrobkéw o wartosci do 8000 ztotych sqgd konkursowy do wzornika wybrat 9
projektéw. W kategorii do 15000 ztotych do wzornika trafi 6 projektéw. Natomiast w kategorii
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we wzorniku nagrobkéw zalecanych na zabytkowe cmentarze. Ponizej zestawiono
wybrane projekty wspdtczesnego wzornictwa nagrobnego prezentowane w galerii
LINfoQultura”3s,

W pierwszej kolejnosci zaprezentowano nagrodzone projekty nagrobkow.

(LG ;{.! rrvcidericilo el

Nagroda gtéwna w kategorii do 8000 ztotych (Ryc. 1).

Projekt nagrodzony ze wzgledu na proste wyprowadzenie formy nagrobka z trady-
cyjnej ikonografii oraz propozycje wielorakiej mozliwosci wypetnienia tej formy.
Gtéwng cechq projektu jest jego wariantfowose. Przewiduje on rézne wersje dla ma-
teriatdow (bambus, czarny marmur, beton) oraz dla rozwigzan tj.: wersja klasyczna, w
ktdrej krzyz w zaden sposoéb nie jest zagospodarowany; jedyng dekoracje stanowig
znicze ustawione wewnaqtrz wgtebienia, co daje iluminacje w ksztatcie krzyza; wersja
zielona, ktéra polega na umieszczeniu w krzyzu nie widocznej z zewngtrz donicy z
ziemiqg, w ktérej to mozna posiac trawe lub posadzi¢ kwiaty; wersja nowoczesna zo-
ktada, ze nagrobek bytby wyposazony w zamykany panel sterujgcy czasem Swiece-
nia elektrycznej listwy umieszczonej wewnatrz krzyza.

Ryc. 2

nagrobkdw najdrozszych, o wartosci przewyzszajgcej 15000 ztotych we wzorniku znajdg sie 3
projekty.
38 Informacja Kulturalna Warszawy, strona internetowa: http://www.infoqultura.pl
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Nagroda gtéwna w kategorii do 15000 ztotych (Ryc. 2). Autor zatozyt, ze projektowa-
ny nagrobek powinien prowadzi¢ dialog z istniejacg tkankg historyczng cmentarza.
Ponadto, powinien w neutralny sposdb wpisywac sie w zastang przestrzen i topogra-
fie. W zwigzku z tym, ptyta nagrobna jest obnizona w stosunku do opaski tworzgc
przedpole. Detal ma stanowi¢ szczelina w uktadzie krzyza na gtdbwnym wertykalnym
elemencie oraz na ptycie nagrobnej (hawigzanie do zapisu Ewangelii: ,oto zastona
przybytku rozdarta sie na dwoje z géry na ddt, ziemia zadrzata i skaty zaczety pekac.
Groby sie otworzyty i wiele ciat Swietych, ktérzy umarli, powstato”).

Ryc. 3

Nagroda gtéwna w kategorii powyzej 15000 ztotych (Ryc. 3). Gtdwnym materiatem
nagrobka jest wapien. W projekcie na nagrobku poza danymi zmartego przewidzia-
No miejsce na ryty napis ,Memento Homo Mori” lub podobny. Powierzchnia nagrob-
ka tupana oraz szlifowana.

Ryc. 4
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Obok projektdw nagrodzonych, wazne miejsce zajmujqg inne prace konkursowe:
Nagrobek (Ryc. 4) o skromnej, fradycyjnej formie pozwala na znaczne zindywiduali-
zowanie ostatecznego charakteru grobu za sprawq przeszklonego frontu. Autor pro-
jektu zaleca, by w ukrytej w podstawie nagrobka donicy sadzi¢ niewielkie kwithgce
krzewy.

Nagrobek wertykalny (Ryc. 5) w formie stupa (kolumny) przypominajgcego drabine
do nieba. Materiatem roslinnym wykorzystanym do dekoracji nagrobka jest bluszcz -
symbol nie§miertelnosci. Obsadzona jest nim misa usytuowana na szczycie nagrobka.
Ponadto, kobierzec z bluszczu stanowi wypetnienie pola grobowego.

=

616637

Ryc. 6 Ryc. 7

Nagrobek (Ryc. 6) w swojej formie odwotuje sie do starodawnego zwyczaju banda-
zowania zwtok: ,To powiedziawszy zawotat donosnym gtosem: tazarzu, wyjdz na
zewnatrz! | wyszedt zmarty majgc nogi i rece powigzane opaskami, a twarz jego byta
zawinieta chustqg”.

Autor projektu postuluje wykonanie nagrobka (Ryc. 7) z granitu i stali nierdzewnej o
niskiej zawartosci chromu i niklu. Zaktada takze pokrycie stali warstwg pasywng co
ma symbolizowac uptyw czasu. Wyciecie w ksztatcie krzyza w stali, dynamiczne jej
odgiecie ku niebu i popekany granit symbolizuje §lad po opuszczajgcej ciato duszy.
Lekko asymetrycznie usytuowanie wycietego krzyza delikatnie przetamuje uktad kg-
téw prostych i nawigzuje do indywidualnej drogi zyciowej kazdego cztowieka.

............

121210

Ryc. 8 Ryc.9

Kolejny projekt (Ryc. 8) zastuguje na uwage ze wzgledu na prébe uzyskania "modu-
towosci". Zaktada on wykonanie ptyty nagrobnej z porowatego kamienia (np. pia-
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skowiec) lub z betonu, bez cokotu z wyfrezowanym krzyzem oraz ze sfazowanymi
krawedziami i zatamaniami. Ponadto, uskok z ptytg ma by¢ wykonany z gtadkiego
wypolerowanego kamienia (najlepiej z marmuru), litery wykuwane.

Rysunek 9 to propozycja nagrobka skromnego, niekonkurujgcego z tymi zabytkowy-
mi. Forma kommemoratywna jest utrzymana w nowoczesnej, minimalistycznej formie.
Stalowe, pordzewiane ptyty na betonowym cokole symbolizujg zeschniete liscie,
ulotnos¢ i przemijanie zycia a ich wzajemne utozenie tworzy krzyz.

e Tt — ..

|— WIDOK Z PRZODU 120

Ryc. 10

Na uwage zastuguje takze projekt nagrobka (Ryc. 10) sktadajgcego sie z dwoch
czesci — pionowej ptyty gtdwnej wykonanej ze szkta sodowego oraz niewielkiego co-
kotu z granitu lub lokalnego tupka, ktdéry moze jednoczesnie petni¢ role siedziska.
ldeq projektu jest przerwanie fradycyjnej ptyty nagrobnej — zastgpionej szklanymi kle-
jonymi taflami, co stwarza dystans, miejsce potrzebne do zadumy, ale takze do ob-
serwacji (co jest moZliwe za sprawq owej szklanej, przezroczystej gtdwnej ptyty; mo-
zemy obserwowac krajobraz w tle oraz zmienigjgce sie swiatto).

Warto ten polski, najbardziej aktualny wzornik nagrobkdéw skonfrontowac z rozwigza-
niami europejskimi i amerykanskimi.
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Ryc. 13

W polskg wizje wzornictwa nagrobnego doskonale wpisuje sie projekt nagrobka za-
proponowany przez wegierskich projektantéw Akosa Maurera Klimesa i Petera Kuc-
sera (Ryc. 11 - 13). Forma kommemoratywna ich autorstwa w 2009 roku zostata no-
grodzona przez Wegierskg Rade Wzornictwa. Przybiera ona organiczng forme: w
ptycie nagrobka wykonano zagtebienie przypominajgce krzyz lub lezgcego cztowie-
ka z rozpostartymi ramionami. Taki ksztatt monumentu sprawia, ze jego fizionomia
zmienia sie w ciggu roku, przeobraza sie¥, symbolizujgc zycie, wieczno§c4o,
Skandynawscy projektanci wszystkie swoje pomysty bez wzgledu na sfere zycia, kto-
rej dotyczq podporzadkowali zgodnosci ze srodowiskiem przyrodniczym. Zaobser-
wowac¢ mozna transpozycje tej zasady do tamtejszych cmentarzy. Szwed Johann
Kauppi zaproponowat, aby kazda ptyta nagrobna (prosta, czytelna, schludna) mia-
ta otwdr na posadzenie rosliny przypominajgcej drzewo (Ryc. 14, 15). Inspiracje dla
takiego wzoru nagrobka stanowity tzw. ,Luohkka”, czyli zwigzane ze skandynawskimi
fradycyjnymi pochéwkami mate gorki z drzewami.

3% W zaleznosci od pory roku, warunkdw atmosferycznych organiczne zagtebienie w
nagrobku wypetniane jest wodaq, opadtymi lis¢mi, Sniegiem.
40 http://seeyouproject.wordpress.com



Ryc. 14

Ryc. 15

Proekologicznosc?!, ktdra wpisana jest w nature Skandynawdw, upowszechnita sie w
XX wieku takze na Swiecie. Zas§ w latach 90-tych minionego stulecia zaczeta wpty-
wac na sztuke sepulkralng. Wtedy to rozpoczeta sie moda na cmentarze ekologicz-
ne#2, Funkcje nagrobkdéw na prosrodowiskowych miejscach pochdwku petnig mar-
kery, ktdre nie ingerujg w krajobraz43, Kazdy grob4 ma scisle okreslone dane lokaliza-
cyjne (wykorzystywanie systemu informacji przestrzennej GIS). Ekologicznych cmento-
rzy praktycznie nie widac. Nie wyrdzniqjq sie z krajobrazus.

41 Zwtaszcza w jej wspdtczesnym wymiarze, 1j. jako ochrona srodowiska.

42 Prekursorem tego typu miejsc pochdwkdw w cywilizacji zachodnioeuropejskiej stat sie
szwedzki Skogskyrkogdrden. Wiecej na temat ekologicznych cmentarzy (natural burial
ground) w: Dtugozima A., 2009: Zielone pochoéwki, czyli rzecz o ekologicznych cmentarzach.
Eko - cmentarze w: ,Ekonatura” Nr 10/2010, s. 22

43 Niektére z ekologicznych cmentarzy majg bardzo restrykcyjne kodeksy, ktére zabraniajg
ustawiania na grobach swiec, symboli religijnych, fotografii oraz osobistych przedmiotéw
zmartego, co ma przeciwdziatac¢ zmianie wyglgdu i charakteru zielonego cmentarza. Sq to
najczesciej: krzewy, drzewa, ptaskie kamienie ozdabiane rytem.

44 Zmarli grzebani sg w prostych biodegradowalnych tfrumnach wykonanych z bambusa,
wikliny, tektury a nawet makulatury.

45 Nie wydzielojg ich z ofoczenia ogrodzenia, nie wprowadzajg don bramy (czasem
pojawiajg sie drewniane tuki bramne, ktére sygnalizujg, ze przechodzimy ze sfery profanum
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RyC. 1

Wzornictwo ogrodowe w sztuce sepulkralnej w duzej mierze jest determinowane
przez forme pochdwku: inhumacje lub kremacje 4. W przypadku cmentarzy, na kto-
rych dominujg pochdéwki tradycyjne uktad pdl grobowych bazuje na linearnosci, or-
togonalnosci. Natomiast kremacja stwarza mozliwo$¢ odejscia od linii prostych i
swobodniejszego komponowania obiektéw wiecznego spoczynku — kolumbaridw,
zwanych takze ,Ogrodami Pamieci” (Garden of Remembrance). W Polsce sg to
najczesciej 3 — kondygnacyjne stupy lub dtugie sciany z wnekami. Na Zachodzie w
wiekszosci tego typu wspodtczesnych realizacji powiela sie nastepujgcy schemat: 3 -
4 poziomowe $ciany z wnekami na groby urnowe ustawione na obwodzie foremne;j
figury (najczesciej koto lub kwadrat), w jej centrum usytuowana fontanna lub rzezba
figuralina (Ryc. 16, 17)47. Podkreslic nalezy, ze istothg role przy urnowych zatozeniach
cmentarnych odgrywajg takie elementy wzornictwa jak: podtoga, uktady wodne,
rabaty, kratownice i podpory na pngcza oraz meble ogrodowe w postaci taw, sie-
dzisk.

W Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii dziata coraz wiecej pracowni wyspecjo-
lizowanych w projektowaniu kolumbaridw (tzw. Columbarium Planners lub Columba-
rium Designers®). Ponadto, na Zachodzie funkcjonujg producenci kolumbaridow -
firmy produkujgce kolumbaria i dostarczajgce na teren przeznaczenia kompletne juz
obiekty.

Warto réwniez nadmienic, ze branza pogrzebowa intensywnie rozwija sie w zakresie
wzornictwa urn i trumien. Mimo, ze spoczng one w komorach grobowych, kolumba-

do sacrum), nie prowadzqg takze drogi. Tylko dyskretnie wbite w ziemie drewniane paliki —
podpory dla mtodych drzew, nagrobne ptaskie kamienie utozone na grobach, bgdz kopce
ziemne zdradzajg przeznaczenie miejsca (w: Dtugozima A., 2009: Zielone pochowki ..., op.
cit.,s. 23).

4 Dtugozima A., 2011: Wspdtczesne realizacje cmentarzy - ogroddw (w:) Sztuka ogrodu
sztuka krajobrazu http://sztukakrajobrazu.pl

47 Dtugozima A., 2010: Kolumbaria (w:) . Kultura Pogrzebu”, Nr 6,s. 32 - 35

48 |ch projekty i redlizacje obejrze¢ mozna na stronach takich jak: www.columbarium.com,
www.columbaria.co.uk, www.kmicolumbaria.ca, www.columbariumdesigners.ca.
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riach bgdz we wnetrzach mieszkalnych#® ludzie przywigzujg coraz wiekszg uwage do
ich wygladu. Przeglgdajgc oferty producentéw urn wyodrebni¢ mozna kilka pod-
stawowych typdw: artystyczne (rekodzieto, kosztowne ze wzgledu na walory arty-
styczne, unikatowos¢ i oryginalnose), pamigtkowe (tzw. ,keepsake urns”, o gabary-
tach mniejszych niz tfradycyjne urny, stanowiq idealne rozwigzanie dla rodziny rozpro-
szonej po catym Swiecie, ktdrej kazdy cztonek chciatby miec przy sobie czastke
zmartego w postaci jego prochdw), religijne (urny opatrzone symbolami religijnymi
takimi jak: krzyz, aniot, gwiazda Dawida), tematyczne (w tym motocyklowe wtasnie,
wykonane na zamodwienie, przedstawiajg zwierze lub przedmiot bedqgcy wyrazem
zainteresowan zmartego, jego atrybut) oraz specjalne (urny petnigce inne funkcje
niz tylko przechowywanie prochdw np. urna — maskotka, ktéra nie tylko skrywa pro-
chy bliskiego zmartego, ale dodatkowo mozna sie do niej przytulic w chwili smutku,
zalu, zwgtpienia). Szeroki wachlarz urnowych propozycji mozna znalez¢ na angloje-
zycznej stronie: www.inthelightunrs.com. Réwniez tradycyjna trumna przestaje przy-
pominac¢ drewniang skrzynie. Wystarczy wejs¢ na strone www.lifeart.com.au by na-
szym oczom ukazata sie cata galeria kolorowych trumien. W teczowe wzory, kwiaty,
baloniki, figury geometryczne - tylko wyobraznia i pienigdze stanowig ograniczenie
przy wyborze stylistyki frumny. Trumna coraz czesciej przybiera ksztatty przedmiotéw
zwigzanych z zyciem i zainteresowaniami zmartego. Najlepszym na to dowodem jest
strona internetowa pracowni produkujgcej trumny ,Crazy Coffins”. Pod adresem
www.crazycoffins.co.uk znajdziemy trumny w ksztatcie jachtdw, deskorolek, telefo-
néw komaorkowych, gitar a nawet jajekso,

Ryc. 18 Ryc. 19

Trumna w ksztatcie jaja (Ryc. 18) wykonana na zamowienie kobiety, ktéra chciata
by¢ pochowana w pozycji embrionalnej. Jajo jako symbol narodzin, odrodzenia.
Trumna zostata wykonana z drewna wigzu. Rodzina nastoletniego chtopca, kiéry
zginagt fragicznie postanowita pochowa¢ go w frumnie - replice jego ukochanej gi-
tary (Ryc. 19).

49 Takie mozliwosci dopuszczajg przepisy w panstwach Europy Zachodniej i w USA. W Polsce
trwajg prace i dyskusje,nod ksztattem nowej ustawy o cmentarzach i chowaniu zmartych.
50 Dtugozima A., 2010: Smier¢ z pomystem (w:) ,Kultura Pogrzebu”, Nr4,s. 39 - 41
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Trumna to nie tylko skrzynia stuzgca do pochdwku zmartych, ale takze przedmiot
uzytkowy — mebel, ktéry ozdobi wnetrze, a jednoczesnie petnic¢ bedzie funkcje rega-
tu, stolika, kawowego, kanapy (Ryc. 20), stotu bilardowego (Ryc. 21) — o czym prze-
konuje producent na stronie www.casketfurniture.com. Wielofunkcyjny regat, na kto-
rym za zycia mozemy ustawiac ksigzki i inne bibeloty, natomiast po $mierci moze po-
stuzy¢ jako trumna? Takie meble w Stanach Zjednoczonych nie sq niczym nadzwy-
czajnym.

Rozpatrzenie zagadnienia sztuki sepulkralnej w réznych skalach: cmentarza i kolum-
barium, nagrobka oraz trumny i urny pozwala na wyciggniecie wniosku, ze sztuka ta
redlizuje sie w szeroko pojetym wzornictwie. Projekty frumien i urn, takze tych wielo-
funkcyjnych stanowiqg przedmiot zainteresowania wzornictwa przemystowego, nao-
tomiast cmentarzy, kolumbaridw, ale takze nagrobkdw osadzonych w kontekscie
krajobrazowym — wzornictwa ogrodowego.

Ryc. 20 Sofa Salvador i frumna zarazem Ryc. 21 Stét bilardowy Manhattan i
(koszt 3995 USD). tfrumna zarazem (koszt 12995 USD).
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Janusz Skalski
Katedra Sztuki Krajobrazu. Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

tgczenie potrzeby artystycznego dziatania z wysitkiem fizycznym

czyli sztuka tworzenie oryginalnych dziet sztuki w ogrodzie. A combi-
nation of the need of artistic activity and the physical effort in the creation of original
works of art in the garden.

Streszczenie: Wspdtczesnosé wymusza na nas podporzadkowanie sie okreslonemu stylowi
zycia. Jednym z charakterystycznych objawdw tego stylu jest szkodliwy dla naszego zdrowia
proces eliminowania produktywnego wysitku fizycznego w pracach ogrodowych i domo-
wych, na rzecz bezproduktywnego i nudnego wypoczynku. Tego rodzaju zjawisko staje sie
powszechne w skali globalnej a sprzyjajg mu skuteczne oferty promocyjne takich zachowan
lansowane przez swiatowe agencje reklamowe dziatajgce w branzy ogrodowej. Dziatajg one
na zlecenie wytworcdw réznorodnych elementéw produkowanych seryjnie, ktére majg zasto-
sowanie dla samodzielnego wyposazania ogroddw i wnetrz mieszkalnych z pominieciem zby-
tecznego wysitku fizycznego. Jednym ze sposobdw ograniczenia tego niekorzystnego zjawi-
ska mogq by¢ préby zachecania wtascicieli domu z ogrodem do twérczego dziatania z po-
zycji sztuki. Ogréd przydomowy wydaje sie by¢ najlepszym miejscem dla prowadzenia na
wolnym powietrzu takich dziatan, w ktérych mozna bytoby tgczyé wysitek fizyczny z checig
tworzenia dziet sztuki. Zachecanie do prowadzenia tego rodzaju dziatanh moze by¢ twdrczym
wyzwaniem dla architektéw krajobrazu.

Stowa kluczowe: Ogréd, sztuka, wysitek fizyczny.

Dla znacznej czesci naszego spoteczenstwa jak i innych krajow, witasny dom z ogro-
dem to najbardziej pozgdane miejsce do zamieszkania. Zaletg takiego miejsca jest
przede wszystkim doswiadczanie bliskiego kontaktu z przyrodniczym otoczeniem oraz
z innymi ludzmi, ktdrzy sg naszymi sgsiadami. W sensie przestrzennym takie siedlisko
mieszkalne sktada sie z czesci zamknietej i czesci otwartejs!. Czescig zamknietg sg
pomieszczenia mieszkalne i gospodarcze natomiast przestrzen, ktérg zajmuje ogrod
mozemy uznac za czes¢ otwartq. W czesci otwartej istniejg dogodne warunki dla
réznorodnych zachowan, ktérych rezultatem mogg by<¢ miedzy innymi spontaniczne
dziatania twdércze na Swiezym powietrzu. Istnienie potrzeby takiego dziatania moze
miec rdézne uzasadnienia. Mogg to by¢ préby readlizacji wtasnych zamierzen projek-
towych, chec pokazania swoich pomystdw innym lub ich wzajemne tgczenie. Jed-
nak dom i ten skrawek otwartej przestrzeni, ktérymi zarzgdzamy narzucajg nam pew-
ne ograniczenia. Przebywanie w tak urzgdzonej przestrzeni mieszkalnej wymaga od
jej uzytkownikdw podporzadkowania sie wymaganiom kulturowym, ktdére majg
wptyw na okreslony styl zycia. Codzienne dogladanie i porzgdkowanie obu tych cze-
$ci jest wpisane w odwiecznqg tradycje wynikajgcq z osiadtego trybu zycia i swiadczy

5IRozwazania na temat: Czym w swej istocie jest ogréd przydomowy? sg opisane w
nastepujgcych publikacjach: J. A, Skalski: Trgd dizajnu. Uwagi o urzgdzaniu ogrodu
domowego. Wyd. Arboretum i Zaktad Fizjografii w Bolestraszycach i Tarnobrzeski Dom Kultury.
Bolestraszyce 2011, oraz J. Skalski: Czy ogrdd przydomowy moze by¢ dzietem sztuki? (w:)
Ogréd za oknem. Wspdtczesny ogrdd przydomowy w teorii architektury krajobrazu. Red. B. J.
Gawryszewska i K. Herman. Wydawnictwo ldeagrafia Warszawa 2007.
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o kulturze wtascicieli takiej posesji. Pomieszczenia zadaszone sq czesciej sprzgtane i
wymagajq uzycia innych narzedzi niz te, ktére sg pomocne do utrzymania ogrodu.
Wiadomym jest 1o, ze do utrzymania ogrodu nie uzywa sie odkurzacza ani szczotki do
zamiatania tylko narzedzi ogrodniczych. Wynika z tego, ze do ufrzymywania w nale-
zytym porzgdku kazdej z tych czesci musimy miec stosowne narzedzia.

Od potowy XIX wieku mozna zaobserwowac ogromny postep w doskonaleniu tych
przydatnych narzedzi, ktérego ideq jest pragnienie wyeliminowania z naszego zycia
wszystkiego, co zmusza nas do podejmowania produktywnego wysitku fizycznego
zwigzanego z naszg egzystencjq. Tego rodzaju pragnienia sg od wiekdw wpisane w
ludzkie dgzenia zmierzajgce do zapewnienia sobie wygodnego zycia. Wszystko to
uruchamiato pogon za nowymi wynalazkami, dzieki ktérymsn mozemy juz w naszym
codziennym zyciu znacznie ograniczy¢ produktywny wysitek fizyczny na rzecz bez-
produktywnego wypoczynku. Sprzyja temu obfita oferta handlowa réznorodnych
narzedzi do sprzatania domu jak i ogrodu, ktére w znacznym stopniu eliminujg wysi-
tek fizyczny. W naszym obecnym stylu zycia wysitek fizyczny przestat by< warunkiem
egzystencjalnego przetrwania a stat sie rodzajem zabawy. Wraz z mozliwoscig spet-
nienia naszych pragnien o wygodnym zyciu i uwolnieniu sie od przymusu pracy fi-
zycznej pojawia sie codzienna nuda, ktdrej nie jest w stanie wyeliminowac telewizja.
Ten fakt sktania wielu ludzi do poszukiwania zajec zastepczych, w ktérych ponownie
zaczyna powracac chec doswiadczania wysitku fizycznego, co mozna zaobserwo-
wac w szerokim zainteresowaniu sie sitowniami lub indywidualnym zakupie réznego
rodzaju urzgdzen treningowych. Ale tego rodzaju zajecia to przeciez tylko rodzaj za-
bawy. Jednak dla wielu ludzi taki rodzaqj fizycznego wysitku nie daje poczucia
twoérczego spetniania sie i psychicznego zadowolenia, ze wykonujg cos pozyteczne-
go. tagczenie potrzeby artystycznego dziatania z wysitkiem fizycznym jest adresowao-
ne do tych oséb, ktérych nie zadawala obecny styl zycia.

Wtasny dom i przestrzen ogrodu jest znakomitym miejscem, w ktérym mozemy potg-
czy¢ przyjemnosc pracy fizycznej z pragnieniem pracy tworczej. Od czasu, kiedy po-
jawita sie idea domu rodzinnego z ogrodem, to wielu wtascicieli takich siedlisk trak-
towato tego rodzaju prace jako hobby, ktdéra pozwalata tgczy< przyjemnose wysitku
fizycznego z wymiernymi korzysciami finansowymi jaokie mozna uzyskac¢ wykonujgc
samodzielnie wiele prostych prac domowych. Samodzielne wykonywanie prac do-
mowych i ogrodowych stato sie od pewnego momentu rodzajem szerokiego ruchu o
charakterze spotecznym. Takiemu zjawisku socjologicznemu zaczeta sprzyjac bogata
oferta réznych przydatnych narzedzi, ktére byty specjalnie produkowane dla tego
celu. Ten nieformalny ruch spoteczny wcigz znajduje wielu entuzjastéw. Jednak, kie-
dy przeanalizowac¢ to, co obecnie dzieje sie w wyspecjalizowanych sklepach mozna
dojs¢ do wniosku, ze w najblizszej przysztosci przewidywany jest kres tej pozytecznej
idei. Dotyczy to zardwno hobbystow prac domowych jak i ogrodowych. Z oczywi-
stych powoddw przedmiotem rozwazan sqg tu przede wszystkim zagadnienia doty-
czgce utrzymania ogrodu a nie prac $cisle zwigzanych z funkcjonowaniem domu
mMiMmo, ze opisywane zjawiska dotyczqg obu tych przestrzeni.

W czasach dzisiejszych stopniowo odstepuje sie od idei samodzielnego wykonywania
rzeczy, ktére sie samemu zaprojektowato, na rzecz propagowania zakupu gotowych
produktow. Takie produkty sqg juz wykonywane seryjnie i mozna je bez zadnego wysit-
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ku twdrczego przystosowac do wtasnych potrzeb. Dla wyposazenia ogrodu mozna
juz wszystko kupic. Praktycznie nie ma juz potrzeby aby samemu budowac altany,
frejaze czy pergole. W sprzedazy sqg miedzy innymi gotowe ptotki drewniane dowol-
nej wysokosci, ktére sq sprzedawane na metry, furtki, bramy, drabinki do pngczy czy
tyczki do pomidoréw. Nalezy rdwniez wspomniec o takich produktach jak gotowe
drewno opatowe do kominka, ktére jest starannie segregowane i paczkowane w
wigzki, aby je mozna byto schowac do bagaznika samochodu i wygodnie wnies¢ do
domu. Kiedys rgbanie drewna opatowego byto domeng mezczyzn. Tak prozaiczna
czynnos¢ zapewniata im znakomity trening sitowy, ktéry mogt wypetnic nude wy-
godnego zycia przy telewizorze a w szczegdlnych przypadkach wytadowac rézne
emocje wynikajgce z zycia rodzinnego czy zawodowego. Gotowe produkty uwal-
niajg nas nie tylko od wysitku fizycznego ale réwniez od twdrczego myslenia doty-
czgcego kompozycji ogrodu, ktére pozwalatoby naszej wyobrazni dziata¢ koncep-
cyjnie w zakresie logicznego myslenia - od ogdtu do szczegdtu. Oto kolejny raz od-
wieczne pragnienie wygodnego zycia zwyciezyto to, co w naszym stylu zycia byto
rozsgdne i pozyteczne zardwno dla naszego zdrowia fizycznego jak i psychicznego.
Moim zdaniem opisane wyzej ziawiska powinny sktaniac wielu architektéw krajobra-
zu do poszukiwan zupetnie innego rodzaju dziatan w ogrodzie, ktdére tgczytby przy-
jemne z pozytecznym. Przed kazdym wtascicielem siedliska w miescie, na wsi czy
domu letniskowego otwiera sie mozliwos¢ twdrczego dziatania w otwartej przestrze-
ni, ktérego rezultatem mogg by<¢ wtasnorecznie wykonane, oryginalne dzieta sztuki
takie jak: rzezby, mozaiki czy malarstwo $cienne. Rolg architektdw krajobrazu powin-
no by¢ zachecanie do takich aktywnych dziatan a nie tylko doradztwo w sprawie
urzgdzenia ogrodu czy stosownych nasadzen. Najobardziej powszechnie dostepnym
materiatem, z ktérego mozna by wykonywac rzezby czy kompozycje przestrzenne
jest drewno pozyskiwane podczas wykonywania prac pielegnacyjnych w prywat-
nych ogrodach czy miejskich parkach. Taki materiat jest tani a nawet mozna go
otrzymac za darmo. Réwnie doskonatym materiatem jest wiklina, ktérg nalezy kupic
u producentéw tego surowca. W trakcie zakupu wikliny producent moze udzieli¢
wszelkich informacji dotyczacych przetwarzania tego materiatu. Pnie i grube konary
drzew a nawet gatezie oraz wiklina mogqg byc¢ twdrczo przetwarzane w oryginaine
dzieta sztuki. Taki materiat moze by<¢ nie okorowany lub okorowany w zaleznosci od
pomystu, ktéry chcemy zrealizowac. Tego rodzaju prace nie wymagajg zastosowa-
nia specjalistycznych narzedzi. Wystarczqg te, ktére mamy w domach do pielegnaciji
ogrodu. Wykonane przez nas dzieta sztuki nie muszg by¢ wieczne jak te, ktdre sq zro-
bione z brgzu czy kamienia. Kiedy w naturalny sposdb ulegng zestarzeniu i zniszczeniu
bedzie je mozna spali¢ w kominku lub na ognisku a nastepnie wykonac¢ inne, bar-
dziej oryginalne i pomystowe.

Dla bardziej ambitnych tworcdw polem do popisu jest zapomniana obecnie sztuka
snycerska czyli rzezbienie w drewnie. Do wykonywania takich obiektdw nadajg sie
pnie drzew réznych gatunkéw, ktdre byty poddane procesowi sezonowania czyli
suszenia na otwartym powietrzu w miejscu zadaszonym. Czas sezonowania zalezy od
twardosci drewna i jego grubosci. Praktycznie kazdy pien drzewa po trzech latach
suszenia moze by¢ poddany obrébce snycerskiej z przeznaczeniem na rzezbe ogro-
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dowaq.%2 Przy wykonywaniu rzezb ogrodowych z drewna nalezy postuzy¢ sie dodat-
kowymi narzedzi jakimi sq dtuta snycerskie i nauczenia sie ich ostrzenia. W sprzedazy
sq drogie dtuta stolarskie i snycerskie przeznaczone dla profesjonalistow i stosunkowo
tanie przeznaczone dia amatoréw. Podobnie jest z osetkami do ostrzenia dtut. Dro-
gie osetki mozna kupi¢ w specjalistycznych sklepach dla plastykdw natomiast ogdl-
nodostepne (na przyktad do ostrzenia kos czy nozy do okulizowania) w sklepach
ogrodniczych. Dla wykonywania drewnianych rzezb ogrodowych wystarczy pita
ogrodowa (lisi ogon), ostra siekierka i kilka dtut snycerskich lub stolarskich. Poniewaz
dtuta majg réznie profilowane ostrza, to nalezy kupi¢ nastepujgcy zestaw: proste,
wkleste i pdtokrggte. Rozmiar dtut zalezy od wielkosci pnia w jakim bedziemy rzezbic.
Wielkos¢ dtut i szeroko$¢ ich ostrzy moze by¢ rézna. Diuta snycerski i stolarskie majg
najczesciej szerokos¢ od 40mm do 5mm. Kiedy naszym zamiarem twoérczym bedzie
wykonanie rzezby z pnia o wysokosci 3m i srednicy okoto 0.80m to uzyjemy duzych
dtut, natomiast kiedy bedziemy rzezbi¢ w drewnie z cienkiej gatezi musimy postuzyc
sie mniejszymi rozmiarami. Rzezbienie w drewnie jest fizycznym wysitkiem, ktéry w
efekcie przynosi tworcze zadowolenie. Nie jest to praca katorznicza ale na tyle efek-
tywna, ze nie musimy juz chodzi¢ do sitowni. Rzezby w drewnie mogg wykonywac
zardwno mezczyzni jak i kobiety. Rzezby w petnym drewnie majg znacznie dtuzszy
zywot niz te, wykonywane z gatezi czy wikliny. Ale nalezy je cyklicznie zabezpieczac
przez starzeniem i sinieniem nasqgczajgc ich powierzchnie bezbarwnymi lub barwio-
nymi srodkami grzybobdjczymi.

Wyzej przedstawiono uzasadnione powody, dla ktérych warto a nawet nalezy tg-
czy¢ wysitek fizyczny z pracg twérczg. Natomiast nie poruszono zagadnienia doty-
czgcego artystycznego sensu takiego dziatania. Sens artystyczny moze ujawnic sie
wtedy, kiedy celowo odwiedzimy dowolne centrum ogrodnicze i przypatrzymy sie
oferowanym tam ,dzietom sztuki” w postaci rzezb.

Wszedzie mozemy tam spotkac te same obiekty, powielane w setkach egzemplarzy
w sztucznym kamieniu lub plastiku. Sg to niezbyt udane kopie znanych rzezb takich
jak: Wenus z Milo, Dawid Michata Aniota, chinskie zotwie i latarnie itp. Petno jest
Iwdw, ortdw, sarenek, krasnali, bociandw itp. Mozna réwniez zobaczy< naturalnej
wielkosci zubry, krowy, konie a nawet koty wiszgce na rynnie, gesi idgce gesiego,
kaczki, kury i wszelkie stworzenia. Co moze by¢ oryginalnego w zakupie takiego
obiektu do wtasnego ogrodu? Nic. Kiedy my kupimy Iwa to nasz sgsiad natychmiast
kupi tygrysa. Kupimy konia a u sgsiada nastepnego dnia pojawi sie krowa. W takiej
ogrodowej licytacji nie ma twdrczego dziatania tylko widomy pokaz tego, ze ulegli-
Smy sprythemu sprzedawcy do zakupu kiczowatej tandety. Z punktu widzenia sztuki,
kazde dzieto, ktdre sami wykonamy bedzie miato wiekszg wartos¢ artystyczng niz
wszystkie oferowane tam kopie. Nasze dzieto sztuki bedzie dla nas i dla innych nie-
powtarzalne, autentyczne i infrygujgce. Zadna z zakupionych kopi nie moze byé
oceniana w taki sposdb.

52 Uwagal Przy wykonywaniu snycerstwa meblowego nalezy uzywac drewna, ktére byto
znacznie dtuzej sezonowane.
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Ryc. 1. Centrum ogrodowe w Starej Mitosnej k/Warszawy. Bogata oferta rzezb ogro-
dowych. (Fotografia autora)

Wspodtczesnym artystq, ktdérego mozna uznac¢ za duchowego i artystycznego inspira-
tora wyzej opisanych dziatan twdrczych jest bez watpienia Jozef Wilkon. Jest on
uznanym artystg rzezbiarzem i ilustratorem znanym zardwno w Polsce jak i w Europie.
Jego dzieta rzezbiarskie wykonane z surowego drewna sq eksponowane w wielu
prywatnych ogrodach jak i w przestrzeni publicznej. W styczniu 2007 roku w warszaw-
skiej Zachecie byta zorganizowana wystawa rzezb Jozefa Wilkonia, ktéra cieszyta sie
ogromnym powodzeniem wsrdd warszawskiej publicznosci. Od kilku lat jego rzezby
sg eksponowane na terenie nalezgcym do pardfii pod wezwaniem Bt. Edwarda De-
tkensa na warszawskich Bielanach. Obecnie ogrodowe rzezby Jézefa Wilkonia moz-
na zobaczy¢ w kosciele Wniebowstgpienia Panskiego na warszawskim Ursynowie.
Kazdy, kto zobaczy rzezby tego artysty utwierdzi sie w przekonaniu, ze warto samo-
dzielnie wykonywac w ogrodzie drewniane rzezby.

Autor tego artykutu tez nalezy do tych oséb, ktére pozostajg pod wrazeniem twor-
czosci Jozefa Wilkonia. Pomimo, ze nie jest z wyksztatcenia rzezbiarzem ale architek-
tem wnetrz to od kilku lat probuje swoich sit w sztuce snycerskiej. Pracy w drewnie
nauczyt sie w szkole sredniej o profilu artystycznym, gdzie prze cztery lata miat zgje-
cia z zakresu snycerki a takze recznej i mechanicznej obrdbki tego szlachetnego mao-
teriatu. Dzieki tym cwiczeniom mogt poznac fizyczne wiasciwosci jakie posiada ten
materiat i wykorzystywac go jako tworzywo dla wypowiedzi artystycznej. Rezultatem
tych préb sqg prezentowane tu na fotografiach rzezby, wykonane w réznych gatun-
kach drewna za pomocgqg dtut snycerskich.
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Ryc. 2. Rzezba dla dzieci - Krdl Ul. Wykonana z pustego w srodku pnia lipowego. Po
wtozeniu reki do srodka mozna niespodziewanie dotkng¢ kawatek futerka, ktére wisi

na tahcuchu.
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Ryc. 4. Kapliczka $swietego Ioriono. Obudowa kapliczki wykonana z drewnad jawo-
rowego i sosnowego. Jest ona umieszczona na stupie telefonicznym zakupionym od
Telekomunikaciji Polskie;.

Ryc. 5. W stryszku kapliczki, po jego obu stronach urzgdzono budki legowe dla pta-
kow.
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Rzezby z drewna, ktére wykonuje nie powstajg z myslg o ich eksponowaniu w salach
wystawowych czy na sprzedaz. Sitg napedowq, ktéra zacheca autora do ich two-
rzenia jest to wszystko co zostato zawarte w artykule. Oprdcz ideowego przestania,
ktére ma zachecac do pracy fizycznej w ogrodzie jest tworzenie rzezb dia ich funkcji
dekoracyjnej i identyfikacyjnej. Pokazane na fotografiach rzezby sg eksponowane w
letnim domu i ogrodzie autora usytuowanym na Mazurach. Inspiracjg dla wypowie-
dzi artystycznej sq drewniane rzezby o tematyce religijnej, ktdére byty charaktery-
stycznym sktadnikiem regionalnej kultury Warmii, Mazur i Mazowsza. Na przestrzeni
wiekéw na tych terenach drewno byto powszechnie dostepnym materiatem z kto-
rego tworzono rzezby o tematyce religijnej. Korzystali z niego profesjonalni snycerze,
ktdrzy realizowali zamdwienia koscielne jak i artysci ludowi, twdrcy przydroznych ka-
pliczek. Tego rodzaju obiekty mozna jeszcze spotkac w kosciotach parafialnych ale
znaczna ich ilos¢ jest wystawiona w tamtejszych muzeach etnograficznych. Rzezby
autora artykutu nie sg polichromowane ani ztocone. Rezygnujgc swiadomie z tech-
nik malarskich ujawnia naturalne ustojenie drewna a takze procesy jego starzenia sie.

Literatura:
Katalog wystawy. ,Arka Wilkonia” w warszawskiej Zachecie. Organizator wystawy: Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki . Warszawa, 01.01. - 11.02. 2007.

Katalog Wystawy , Sztuka religijna dla domu.” W kosciele Wniebowstgpienia Panhskiego na
Ursynowie . Organizatorzy wystawy: Parafialny Osrodek Duszpasterski w parafii Wniebowstqg-
pienia Panskiego i Urzad Dzielnicy Warszawa Ursyndw. Warszawa, 28.03 — 15.05. 2011.

Skalski J. 2007: Czy ogrdd przydomowy moze by¢ dzietem sztuki? (w:) Ogréd za oknem.
Wspobtczesny ogréd przydomowy w teorii architektury krajobrazu. Beata J. Gawryszewska,
Krzysztof Herman (red.) Wydawnictwo Ideografia, Warszawa 2007

Skalski J. A., 2011: Trgd dizajnu. Arboretum i Zaktad Fizjografii w Bolestraszycach i Tarnobrzeski
Dom Kultury. Bolestraszyce.
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Dorota Krug
Katedra Sztuki Krajobrazu. Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

Rzezba we wspdtczesnym ogrodzie przydomowym. Sculpture in the
contemporary private garden.

Streszczenie: Od wiekdw parkom i ogrodom towarzyszyty rzezby, pojawiaty sie réwniez w
réoznych innych przestrzeniach publicznych. Podobnie rzecz miata sie w przypadku innych
przestrzeni zardwno publicznych jak i prywatnych. Obecnie z rzezZbg mamy do czynienia prak-
tycznie we wszystkich przestrzeniach publicznych: w parkach, na skwerach, na ulicach, plo-
cach miegjskich nawet na pasach rozgraniczajgcych jezdnie. Tematyka rzezby w przestrze-
niach publicznych byta szeroko podejmowana w rozmaitych pracach, referatach i badao-
niach natomiast problem rzezby w przestrzeniach prywatnych nie byt tak czesto opisywany.
Wtasnie to byto bodzcem do przeprowadzenia badan pilotazowych dotyczgcych rzezby we
wspodtczesnym ogrodzie przydomowym. Badania przeprowadzono w Piasecznie i polegaty na
licznych wizjach lokalnych w poszukiwaniu pojawiajgcych sie elementdw rzezbiarskich w
przestrzeniach przydomowych ogrodéw prywatnych, a takze dostepnose tych elementdw na
rynku. Badanie wykazato ogromng réznorodnos¢ form rzezo ogrodowych spotykanych w
dzisiejszych ogrodach przydomowych oraz bogatq oferte kupna takich elementow. Wszystkie
napotkane elementy zostaty opisane i zakwalifikowane do czterech grup. Grupa 1 obejmuje
rzezbiarskie elementy ogrodowe produkowane seryjnie, grupa 2 to rzezby ogrodowe czyli
elementy majgce znamiona indywidualnej, osobistej inwenciji tworcy. Do grypy 3 zakwalifiko-
wano napotkane kapliczki ogrodowe, natomiast grupa 4 to grupa obejmujgca wszystkie inne
elementy, ktérych nie udato sie zakwalifikowac do pozostatych grup.

Stowa kluczowe: rzezba, rzezba ogrodowa, Rzezbiarski element ogrodowy, przestrzen pu-
bliczna, ogréd przydomowy, ogréd prywatny

Analizujgc historie rzezby, stwierdzamy, ze od zamierzchtych czasdéw, od samego
poczatku rozwoju szfuki ogrodowej byta ona jej waznym elementem. Jak wynika
miedzy innymi z prac Longina Majdeckiego od czasdw starozytnych rzezba towarzy-
szyta cztowiekowi rowniez w ogrodach przydomowych. Na przestrzeni dziejow poja-
wiata sie ona w réznych odstonach oraz w réznych miejscach stanowigcych prze-
strzen zyciowq cztowieka. Od starozytnosci pojawiaty sie one zardwno w ogrodach
prywatnych jak i publicznych czy w miejscach sakralnych stuzgcych zadumie jak ga-
je oliwne?®3, Tak dziato sie rowniez podczas trwania nastepnych epok historycznych.
W $redniowieczu, renesansie, baroku, romantyzmie, modernizmie, post modernie az
poO czasy wspotczesne rzezba towarzyszyta ludziom nie tylko w galeriach i kosciotach
ale tez w bezposrednim otoczeniu naszego szeroko pojetego zycia. Od wiekdw do
wspotpracy przy oswajaniu przestrzeni oraz tworzeniu ,miejsc” zapraszano Najznako-
mitszych artystow- rzezbiarzy.

Kinga Zinowiec-Cieplik w swej rozprawie doktorskiej pod tytutem ,Znaczenie rzezby w
krajobrazie” udowadnia wptyw rzezb na otaczajgcg cztowieka przestrzen. Rozpatru-
je ona wptyw rzezby na odbidr ogdtu krajobrazu miasta na jego réznych poziomach:

53 Majdecki Longin, Historia Ogrodow, Pahstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1972
rok.
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rzezba joko wyznacznik tadu przestrzennego; rzezba joko wyznacznik przestrzeni kul-
turowej a nadto rzezba we wnetrzu ulicy; oraz oddziatywanie rzezby na park. Stwier-
dza ona, ze na wszystkich tych poziomach rzezba ma bardzo duze znaczenie w two-
rzeniu ,miejsc” bqgdz ich aranzacji, nadawaniu im znaczen. %

Wspotczesnie z rzezbq spotykamy sie praktycznie na kazdym poziomie gdy rozpatru-
jemy przestrzenie publiczne czy spoteczne w zaleznosci od nomenklatury jakg sie
postugujemy. Rzezba jest obecna w parkach, na placach miejskich, we wnetrzach
ulic - wolnostojgce i na elewacjach budynkdw, w miejscach sakralnych, szczegdl-
nych miejscach pamieci. Bez watpienia sq one waznym i zauwazalnym elementem
otaczajgcego nas krajobrazu ale czy otaczamy sie nimi bezposrednio? Czy we
wspodtczesnym ogrodzie przydomowym element rzezbiarski zajmuje te samg pozycje
co w Arkadii Izabeli Czartoryskiej?

Obecnie w réznorodnych przestrzeniach mamy do czynienia zaréwno z rzezbq histo-
ryczng, konwencjonalng, bezposrednio zwigzang z jej formg oraz rzezbami abstrak-
cyjnymi.

Maje badania obejmujg swym zakresem ogrody przydomowe znajdujgce sie w Pia-
secznie i majg charakter wstepny, pogladowy w celu zwrécenia uwagi na pewien
problem w odbiorze sztuki rzezbiarskiej przez zwyczajnych mieszkancéw. Badania
byty przeprowadzone podczas licznych wizji lokalnych. Polegaty one na spacerach
po migjscowosc i obserwacji, w ktérych ogrodach pojawiaty sie elementy rzezbiar-
skie widziane z poziomu spacerowicza.

Punktem wyijscia do podijecia tego tematu byty badania odbioru znaczeniowego
rzezb znajdujgcych sie w Parku przy Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Na potrzeby
pracy inzynierskiej wykorzystano odpowiednio zmodyfikowang metode SBE Davida i
Booster'a z 1976 roku.% Respondentom pokazano fotografie rzezb z rdéznych grup i
proszono by ocenili je w skali od 1 do 10. Wyniki badan byty dos¢ zaskakujgce po-
niewaz okazato sie, ze rzezby znajdujgce sie w orohskim parku nie sg odbierane przez
obecnego odbiorce w sposdb pozgdany, najwyzszg ocene jakg otrzymata konkret-
na rzezba to 4,7 punktu czyli ocena pozostajgca pod granicqg przewidywanej sred-
niej, ktéra wynosita 5,0. Ponadto tamtejsze rzezby zostaty przebadane pod wzgle-
dem znaczeniowym, wowczas wyodrebnitam cztery grupy znaczeniowe. Rzezby,
ktére interpretujemy na podstawie tytutu oraz tego co przedstawiajg. Do drugiej
grupy zaliczytam rzezby interpretowane na podstawie formy przedstawienia tematu.
Trzecia grupa nalezy do rzezb, ktére oddziatywujg w warstwie symbolicznej i takie jest
ich znaczenie oraz forma. Tu wyodrebnitam ponadfo podgrupe rzezb konwencjo-
nalnych jak pomniki, obeliski, popiersia czy figury Swietych. Do czwartej grupy przypo-
rzgdkowatam rzezby, ktére poza przekazem wyptywajgcym ze sposobu przedsta-
wiania fematu, posiada drugg warstwe znaczeniowqg a forma pozostaje na poziomie
abstrakciji. %

54 Zinowiec- Cieplik Kinga, Znaczenie rzezb w krajobrazie, praca doktorska, Katedra
Architektury Krajobrazu SGGW, Warszawa 2003 rok.

5 Daniel T.C., Boster R.S., Measuring landscape aesthetics: the scenic beauty estimation me-
thod. USDA Forest Service Research Paper RM-167. Fort Collins 1976.

56 Krug Dorota, Projekt ekspozyciji rzezb wspotczesnych w parku przy Centrum Rzezby Polskiej
w Oronisku, praca inzynierska, Katedra Sztuki Krajobrazu SGGW, Warszwa 2009 rok.
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Analizujgc wspomniang wczesniej rozprawe Kingi Zinowiec- Cieplik i poréwnujgc jq z
wynikami moich badan dosztam do wniosku, ze rzezby sytuowane w przestrzeniach
publicznych Warszawy to przedstawiciele wszystkich wspomnianych wczesniej grup
Znaczeniowych.

Po dokonaniu powyzszych analiz zaczetam sie zastanawiac nad tg sprawqg z nieco
innej strony. Skoro rzezby umieszczane w bgdz co bgdz przestrzeniach publicznych sg
nie wysoko oceniane przez ich obserwatordw to czy w swym bezposrednim otocze-
niu jesteSmy w stanie otaczac sie prawdziwg sztukg? Jak to wszystko sie ma do prze-
strzeni ogrodu przydomowego, przestrzeni prywatnej? Czy we wspodtczesnym ogro-
dzie przydomowym wystepujq rzezby? Jesli tak to jaki majg charakter? Waznym ele-
mentem wydato mi sie rowniez to, jakie mozliwosci daje ludziom rynek, jakie faktycz-
nie rzezby mozna naby<?

Na poczatku zostata przeprowadzona analiza definicji rzezby ogrodowej, ktdrych
byto wiele, ale najkrocej rzezbe ogrodowg mozna zdefiniowac jako przestrzenny
element, dzieto artysty, przeznaczony do ekspozycji plenerowo - ogrodowe;.

Podczas badan terenowych pierwszym spostrzezeniem byt fakt, ze w przypadku
wspdtczesnych ogroddw przydomowych termin rzezba ogrodowa jest zbyt wzniosty.
Wydaje sie, ze bardziej trafnym okresleniem jest ogrodowy element rzezbiarski, bo czy
mozna nazwac¢ popularnego, prefabrykowanego krasnala rzezbq, ktéra powinna
by¢ dzietem sztuki? Ogrodowy element rzezbiarski jest wiec traktowany jako termin
szerszy obejmujacym poza prawdziwymi rzezbami ogrodowymi rowniez inne obiekty,
k’rérre:rrylko te rzezby nqélodujq, oraz elementy produkowane seryjnier.ﬁ

Ryc. 2. Niedzwiedz poomy D. Krug
2011r.)

i

Ryc. 3. Rzezba ogrodowa (D. Krug 2011r.)  Ryc. 4. Grzyby (D. Krug 2011r.)
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Pomimo, ze termin ogrodowych elementéw rzezbiarskich okazat sie by¢ naprawde
szeroki, obejmujgcy réznorodne formy, jednak mozna byto zauwazyé pewne ich po-
dobienstwa i zakwalifikowac¢ do czterech grup.

Grupa 1 - obejmuje elementy produkowane seryjnie, najczesciej z tworzyw sztucz-
nych oraz betonu, rzadziej z drewna czy metalu. Czyli wszelkie krasnale - praktycznie
kazdy posiada jakis atrybut: albo latarenke albo drabine, konewke czy parasol. Zali-
czajq sie tu tez rézne zwierzeta: dzikie - sarny i dziki, ptaki - bociany, sowy ale takze
udomowione jak psy i koty. Bardzo duzo jest tez figur przedstawiajgcych grzyby, nagj-
czesciej muchomory i borowiki. Jest to grupa najbardziej liczna, najczesciej pojawio-
jaca sie w ogrodach przydomowych na terenie Piaseczna.

J .7

Ryc. 6. Sarna (D. Krug Ryc. 6. Krasnal (D. Krug Ryc. 7. Pies (D. Krug 2011r.)
2011r.) 2011r.)

Do grupy 2 zaliczono rzezby ogrodowe, czyli wszelkie elementy majgce znamiona
indywidualnej, osobistej inwencji twoércy. Ta grupa jest takze dosé¢ liczna i reprezentu-
je rozmaite formy, materiatem jest najczesciej drewno i kamien. Spotkano sie z drew-
nianymi indianskimi totfemami i figurami Indian, z interesujgcymi rzezbami na kotkach
drewnianych, przypominajgcymi palisade. Bardzo interesujgce byty rzezby niezno-
nych artystow spotkanych w kilku ogrodach majgce charakter niekonwencjonalnej
rzezby wspodtczesnej. Ponadto pojawiaty sie tez popiersia. Pojawita sie takze jedna
figura niedzwiedzia polarnego, figura jelenia oraz osobliwe jajo wielkanocne o wyso-
kosci 150 cm.

Ryc. 8. Figury Indian (D. Ryc. 9. Palisada (D. Krug Ryc. 10. Rzezba f;iekon—
Krug 2011r.) 2011r) wencjonalina  (D. Krug
2011r)

Podczas badan zauwazono, iz w wielu ogrodach reprezentantem elementéw rzez-
biarskich sq kapliczki, ktére obejmuje grupa 3. Jest to liczna grupa obejmujgca fra-
dycyjne kapliczki z figurg Matki Boskiej umieszczane na froncie domu. Miaty one zo-
zwyczqj tradycyjne formy ale spotkano takze jedng niekonwencjonalng kapliczke o
nowoczesnym charakterze, przedstawigjgcg co nie czesto spotykane Matke Boskg z
Dziecigtkiem. Ogdinie mozna stwierdzi¢, ze spotkane w Piasecznie kapliczki majg
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postac albo kamiennych figur albo tez porcelanowych figurek zamknietych w prze-
szk_lonych sk_rzynkoch.

i B o o

T
e e

Ryc. 11. Madonna z Dzie- Ryc. 12. Kapliczka kamien- Ryc. 13. Kapliczka (D. Krug
cigtkiem (D. Krug 2011r.) na (D. Krug 2011r.) 2011r.)

Ostatnia, grupa 4 obejmuje wszystkie elementy, ktérych nie udato sie zakwalifikowac
do grup wczesniejszych. Sg to elementy czesto majgce charakter ozdobny, czasem
wykazujgce znamiona rekodzieta albo produkcji seryjnej. Wykonywane z réznych
materiatdw od drewna, przez metal do materiatdw sztucznych. To osobliwa grupa
do ktérej zaliczono porcelanowe figurki przedstawiajgce Egipcjan, réznego rodzaju
domki i wiatraki, armate, oraz twory autorskie. Znalazta sie tu rowniez figura dinozau-
ra mierzgca okoto 5 metrow wysokosci.

0
3,

Ryc. 14. Twor autorski (D. Ryc. 15 Domek (D. Krug Ryc. 16. Egipcjanin (.
Krug 2011r.) 2011r.) Krug 2011r.)

Ogrodowe elementy rzezbiarskie dostepne sq praktycznie we wszystkich sklepach
ogrodniczych, szkdtkach ogrodniczych, hipermarketach na dziatach ogrodowych.
Prywatni rzezbiarze nie pracujgcy na masowq skale ogtaszajq sie gtdwnie w interne-
cie ale istniejg rowniez galerie autorskie artystdw najczesciej lokalnych. Przeprowao-
dzajgc analize rynku stwierdzono, ze najbardziej dostepne sg elementy rzezbiarskie
produkowane seryjnie, sq one rowniez najtansze i najbardziej rozpowszechnione -
najobardziej popularne. Na rynku znajdujqg sie naprawde rozmaite elementy, zwierzeta
(dzikie, domowe, gospodarskie, takze egzotyczne, rowniez ptaki; domki, wiatraki;
wszelkie krasnale; fontanny barokowe i renesansowe, nowoczesne wodotryski, ozdo-
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by ptotdw; wszelkiego rodzaju figury przedstawigjgce rézne postacie). Jest to na-
prawde bardzo szeroki asortyment, niestety czesto operuje kiczem. Dostep do reko-
dzieta oraz nowoczesnych i tych bardziej konwencjonalnych rzezb ogrodowych nie
jest juz tak szeroki. Niestety jego brak w wiekszosci przypadkdw spowodowany jest
wysokimi cenami dziet. Pewnie dla tego czesciej mamy do czynienia z tworami wita-
snymi niz z rekodzietem artystycznym. Dobrze dostepne sq tez materiaty wykorzysty-
wane do wykonania kapliczek oraz cate kapliczki — tradycyjnej formie dostepne sq w
sklepach z dewocjonaliami. Jest to stosunkowo niedroga forma ale jesli chcemy po-
siadac¢ kapliczke bardziej nie konwencjonalng to z pewnoscig musimy jg zamowic
bezposrednio u rzezbiarza bgdz w zaktadzie kamieniarski co nie jest juz sprawg taniq.
Ogdlnie rynek oferowanych produktéw trzeba oceni¢ joko bardzo bogaty, jedyng
przeszkodqg jaka staje na drodze do posiadania unikatowej rzezby ogrodowej jest
kwestia finansowa. Nie mniej jednak rynek jest bardzo szeroki oraz réznorodny.

Przy rozpatrywaniu rynku ogrodowych elementéw rzezbiarskich dostepnych dia in-
dywidualnych odbiorcéw nie mozna zapominac o nastepujgcej kwestii: jak to co sie
znajduje w asortymencie ma sie do tego co spotykamy w poszczegdlinych ogrodach
przydomowych?

Caty asortyment elementdw rzezbiarskich do ogroddw mozna podzieli¢ na te same
grypy co elementy spotkane w ogrodach podczas wizji lokalnej. Potwierdza sie row-
niez fakt, ze najliczniejszq grupe zardwno w analizowanych ogrodach jak i na rynku
produktdw stanowi grupa elementdéw rzezbiarskich pochodzgcych z produkciji seryj-
nej. Nie znaczy to jednak, ze produkty z innych grup nie sq dostepne. Dziej sie tak
gdyz za pomocgq internetu mozna znalez¢ i naby¢ praktycznie wszystko.

T

Ryc. 17. Rzezba klasyczna Ryc. 18. Fontanna (D. Krug Ryc. 19. Latarnia (D. Krug
(D. Krug 2011r.) 2071r.) 2011r)
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Ryc. 20. Bogactwo oferT (N. KIeinowko 2009r.

Zauwazono ponadto, ze w piaseczyhskich ogrodach nie pojawiajqg sie wszystkie ele-
menty wystepujgce na rynku, jedynie wybrani przedstawiciele poszczegdinych grup.
Nawet w przypadku elementdéw prefabrykowanych ludzie nie wybierajg egzotycz-
nych zwierzgt, i czesciej w ogrodach mozna spotka¢ bocka i sowe niz kolorowe raj-
skie ptaki, rowniez bedqgce ofertg sklepdw. Nie ma tez zyraf, stoni i dzikich kotéw, za-
znacza sie raczej sktonnos¢ ku krasnalom ogrodowym i wiatrakom. Nie zbyt popular-
ne sq tez krowy w réznych kolorach, w naturalnych rozmiarach. Oczywiscie wyjgt-
kiem w tym przypadku sqg elementy rzezbiarskie, ktdére sg tworzone lub kupowane a
majq zwigzek z zainteresowaniomi i hobby witasciciela ogrodu jok na przyktad
wspomniane wczesnigj totemy i figury Indian.

Podsumowujgc temat nalezy zauwazy¢, ze fakt pojawiania sie elementdw rzezbiar-
skich w przestrzeniach ogroddw przydomowych ma zawsze charakter pozytywny.
Nawet jesli aranzacje przekraczajg granice kiczu, czy elementy sq zupetnie przypad-
kowe czy Swiadomie dobrane i usytuowane, 1o jest to zawsze slad inwencji cztowie-
ka. Jest to dowdd na postepujgcy proces asymilowania sie cztowieka z jego najbliz-
szym otoczeniem. Ludzie kreujg najblizsze miejsca na swdj gust czy pod swoje zainte-
resowania poniewaz sie z nimi identyfikujg a to jest ziawisko bardzo pozgdane. Beata
Gawryszewska na dyskusji pod tytutem: ,Rozumienie wspdtczesnego ogrodu, krajo-
brazu i cmnentarza” stwierdzita nawet, ze proces utozsamiania sie mieszkancdw z ich
prywatnymi przestrzeniami spowoduje petng asymilacje i pociggnie za sobq potrze-
be podzielnia sie z innymi tq przestrzeniq. Wytworzenie sie w ludziach tej potrzeby jest
jedyng drogqg do przejscia na wyzszy stopien organizacji spotecznej jakg jest wspol-
nota.’” Wydaje mi sie, ze tendencja, ktérg wykazaty badania oraz zaleznosci miedzy
rynkiem a tym co sie w ogrodach przydomowych pojawia jest pewnego rodzaju
dowodem potwierdzajgcym wspomniane wczesniej stowa Pani Beaty Gawryszew-
skiej.

57 Gawryszewska Beata, wypowiedz podczas dyskusji pod tytutem: Rozumienie
wspodtczesnego ogrodu, krajobrazu i cmnentarza, dnia 05.04.2001 roku w Katedrze Sztuki
Krajobrazu, tekst jest przezemnie przygotowywany do druku
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Tabela 1. Inwentaryzacja elementdw rzezbiarskich wstepujgcych w poszczegdinych

ogrodach bedgcych przedmiotem badan.

Lp. | Adres Grypa wy- Wystepujgce | Informacje szczegdtowe
stepujgcych | elementy
elementéw
1 Al. Pokoju | Elementy Figurka We- Betonowa, wys. 50 cm, pomalowana na
produko- nus bito
wane seryj- | Sowd Tworzywo sztuczne, wys. okoto 40 cm
nie Puchacz Tworzywo sztuczne, wys. okoto 30 cm
Armata Drewniana, z elementami metalowymi wys.
60 cm, dt. 130 cm, malowana na czarno
Wiatrak Drewniany ze sklejki, w nieznanym stylu,
malowany na brgzowo z elementami nie-
bieskimi, wys. 80 cm
2 Al. Pokoju | Elementy Ptak Tworzywo sztuczne, wys. 30 cm, szaro brg-
produko- zowy, nieznany gatunek, wyglad naturalny
wane seryj-
nie
3 ul. Bro- Elementy Figura lezgcej | Tworzywo sztuczne, wys. 50 cm, pomalo-
niewskie- produko- sarny wana w naturalne kolory
Qo wane seryj-
nie
4 ul. Bro- Elementy Krasnal z pa- | Tworzywo sztuczne, malowany z paraso-
niewskie- produko- rasolem lem, wys. 50 cm.
Qo wane seryj- | Figura gesi Tworzywo sztuczne, malowane w naturalne
nie barwy, wys. 40 cm.
Bocian Tworzywo sztuczne, malowane w naturalne
barwy, wys. 100 cm.
5 ul. Krzywa | Elementy Rowerek, Wypleciony z brzozowych witek, wys. 50
produko- donica na cm, z pelargoniami
wane seryj- | kwiaty
nie Piesek z lata- | Tworzywo sztuczne, szczeniak w natural-
renkqg nych kolorach z blaszang latarenkq, wys.
30cm
Bocian Tworzywo sztuczne, naturalnego koloru i
wysoKoScCi
6 ul. Pomor- | Elementy Krasnal Tworzywo sztuczne, wys. 40 cm, pomalo-
ska produko- wany w czerwone ubranie
wane seryj- | Amorki Brgz lub inny metal, ozdoba na stupkach
nie bramowych, murowanych z cegty, wys. 40
cm
Inne ele- Domek Drewniany, sklejka dykta malowany na
menty rzez- rézne kolory, wys. 60 cm, gabarytowy
biarskie 6 Figurek Mate porcelanowe figurki, malowane w
Egipcjan stylu egipskim, przedstawigjgce postacie w
roznych sytuacjach, wys. Do 40 cm
7 ul. Mo- Kapliczki Madonna z Porcelana, tradycyjna forma, btekitna suk-
drzewiowa Aniotami nia, umieszczona w tradycyjnej oprawie, za
szktem, wys. Catosci 140 cm, wys. Figury 50
cm
8 ul. Cze- Kapliczki Madonna z Kamienna, o nowoczesnej bryle, Madonna
remcho- Dziecieciem jest z Dziecieciem co jest wyjgtkiem wys.
wa Catosci 180 cm, wys. Figury 60 cm, wyko-

nana przez artyste
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9 ul. Balin- Kapliczki Madonna Porcelana, Madonna ze ztozonymi do mo-
skiego modlgca sie dlitwy rekami, tradycyjna oprawa za
szktem, ozdobiona kwiatami, biata szata,
bez malowania, wys. catosci 120 cm, wys.
figury 40 cm
10 | ul. Sto- Kapliczki Figura Ma- Niestety na opuszczonej posesji, zupetnie
teczna donny zarosnieta co uniemozliwito opisanie jej,
widac tylko zarys, raczej kamienna, wys.
160 cm
11 ul, Sto- Kapliczki Madonna Kamienna figura na kamiennym postu-
teczna mencie, piaskowiec, bez malowania, wy-
konana przez artyste, wys. Catosci 180 cm,
wys. figury 50 cm
12 | ul. Sto- Elementy Pies Tworzywo sztuczne, figura przedstawiajgca
teczna produko- buldoga, malowana na szaro, naturalnie,
wane seryj- wys. 50 cm.
nie
13 | ul. 76t Kapliczki Madonna Porcelanowa figura w malowanej na bte-
kiewskiego modlgca sie kitno sukni, ze ztozonymi do modlitwy
dtonmi, wys. Catosci 150 cm, wys. Figury 40
cm, bogato ozdobiona kwiatami
14 | ul. Z6t- Elementy Krasnal z lata- | Tworzywo sztuczne, malowane
kiewskiego | produko- renkqg
wane seryj-
nie
15 | ul. Nowinki | Inne ele- Dinozaur Tworzywo sztuczne lub jakas zywica, natu-
menty rzez- ralne kolory, wys. 5 metrow
biarskie
16 | ul. Cze- Rzezba Rzezba z ko- Piaskowiec, drewno korzenia sosny, kamien
remcho- ogrodowa rzenia ociosany na ksztatt kuli, forma abstrakcyjna
wa Palisada 6 pni, drewnianych, z wyrzezbionymi gto-
wami co$ na ksztatt indianskich totemow,
wszystko razem przypomina murek oporo-
wy albo duzg palisade
17 | ul. Cze- Rzezba Niedzwiedz Kamien, wys. 120 cm, malowany na biato
remcho- ogrodowa polarny najprawdopodobniej wapnem
wa Inne ele- Domek, Kamienny domek, wstawiony na gérce,
menty rzez- | dziwna pa- nieco przypomina nowoczesna pagode,
biarskie goda wys. 40 cm
18 | ul. Krasin- Inne ele- Jajko wielka- | Styropian, ozdobione gatgzkami bukszpao-
skiego menty rzez- | nocne nu, bez koloru, wys. 150 cm, ér. 100 cm
biarskie
19 | ul. Pomor- | Rzezba Jelen Drewno, nie malowane, stanowi podstaw-
ska ogrodowa ke na doniczke z pelargoniami, wys. 100
cm
Inne ele- Ozdoba z Drewno, pien drzewa a poprzyczepianymi
menty rzez- | korzenia doniczkami roélinami wys. 160 cm
biarskie Kamien z Granit czarny, wys. 50 cm, z mosieznymi
adresem literami i numerem domu, wykonany u ka-
mieniarza
20 | ul. Wieko- Rzezba Figury Indian | Drewno, sklejka albo dykta malowane, na
wej Sosny | ogrodowa dos¢ naturalne kolory, rekodzieto, wys. 160,
140,70 cm
Kowbojikak- | Drewno, pien, kowboj malowany w natu-
tus ralne barwy i zielony kaktus, wys. Kowboja

160 cm, kaktus 220 cm
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Totem Drewniany pien z wyrzezbionymi indianskimi
motywami, malowany w tradycyjne barwy,
wys. 350 cm

21 | ul. Gra- Rzezba Popiersia 3 kamienne popiersia z piaskowca usta-
niczna ogrodowa wione na lastrykowych cokotach. Wys. ca-
tosci 130 cm, wys. popiersia 40 cm

Krasnal Kamien piaskowiec, jedyny krasnal bedgcy
indywidualnym dzietem, wys. 40 cm

22 | ul. Krucz- Rzezba Trzy figury Kamien, przedstawia trzy niezalezne figury
kowskiego | ogrodowa karykaturalnie przedstawiajgce trzy posta-
cie. Forma abstrakcyjna, dzieto artysty, wys.
120 cm.
23 | ul. Slgska Elementy Bocian Tworzywo sztuczne, malowane w naturalne
produko- barwy, wys. 100 cm.
wane seryj-
nie
24 | ul. Duni- Rzezba Wspdtczesna
kowskiego | ogrodowa kaskada
wodna w
formie 3 waz
25 | Ul. Wesota | Elementy 2 figura lwdw | Beton, malowany na bito, wys. 50 cm.
produko-
wane seryj-
nie
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Maija Skibirnska
Katedra Sztuki Krajobrazu. Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

Meble migjskie a tozsamose. Urban furniture and identity.

Streszczenie: W procesie projektowania nadanie indywidualnego charakteru przestrzeni
moze nastgpi¢ dzieki zastosowaniu konkretnych elementdw umeblowania. W artykule przed-
stawione zostaty rézne typy tozsamosci ktére mogg przejawiac sie w meblach miejskich.

Stowa kluczowe: mebel miejski, przestrzen publiczna, tozsamoi¢, koncepcja, projekt

Meble jako elementy istotne

Meble miejskie sq to elementy drobnej miejskiej architektury, najczesciej o charakte-
rze uzytkowym. Mogg by¢ frwale zamocowane w gruncie lub przenosne (Chmielew-
ski 2001). Sq to obiekty charakteryzujgce sie matg wielkoscig bezwzglednq, ludzkg
skalg oraz niewielkimi rozmiarami w skali miasta. Sg to elementy, ktdre licznie wyste-
pujg w miejskiej przestrzeni, czesto sg to elementy powtarzalne (Wybieralski 2003).
Zbidér mebli miejskich, na ktére mozemy natkngc sie w miescie jest zbiorem otwartym,
ich repertuar zmienia sie zaleznie od potrzeb uzytkownikdw (Wallis 1990).

W literaturze przedmiotu meble miejskie zawierqjg sie w szerszym zbiorze zwanym
.matqg architekturg” (Chmielewski 2001, Wybieralski 2003). Spektrum obiektdw okre-
Slanych jako meble miejskie jest bardzo szerokie, sq to: latarnie, tawki, siedziska, wiaty
przystankowe, kosze na odpadki, kontenery na $mieci, budki telefoniczne, stojaki na
rowery, skrzynki na listy, ostony drzew, pachoftki uliczne, skrzynie na piasek i sdl, po-
jemniki na rosliny, stupy ogtoszeniowe, uliczne zdroje, Miejski System Informaciji, znaki
drogowe, sygnalizatory, stupy trakcyjne, tablice i gabloty reklamowe, skrzynki tele-
techniczne, hydranty, parkometry (Cymer 2007, Chmielewski 2001, Porebski 2007,
Stefanowski 2007, Wallis 1990).

Patrzgc na typy mebli wyszczegdlnione powyzej wyraznie widac jak réznorodne role
moga grac w miejskiej przestrzeni. Poza znaczeniem czysto uzytkowym mogg petnic
funkcje dekoracyjne, informacyjne, techniczne, czasem mogqg miec znaczenie sym-
boliczne (Wybieralski 2003). Jak pisat Aleksander Wallis mogg stanowi¢ ,oparcie dia
wielu psychicznych i spotecznych zjawisk, jakie zachodzg miedzy mieszkancami a
otaczajgcq ich publiczng przestrzenig” (Wallis 1990). Dzieki petnionym funkcjom me-
ble migjskie mogq by¢ podstawg do kreowania wydarzeh w danym migjscu, do po-
wstawania réznorodnych interakcji spotecznych. Odpowiednie zaprojektowanie lub
dobranie mebli wystepujgcych w przestrzeni miejskiej umozliwia niuansowanie krajo-
brazu%8, kreowanie nowych nastrojbw, kontrastowanie przestrzeni, akcentowanie
wybranych miejsc.

Czerwone brytyjskie budki telefoniczne, warszawskie pastoratki, tawki Chopinowskie,
siedziska-kamyki w Tel Avivie, tawki-lezanki na staréwce w Tallinie, secesyjne wiaty
przystankowe w Brukseli.... Co tgczy te elementy umeblowania?

58 Na tg kwestie zwrdcit mi uwage prof. dr hab. Jeremi T. Krélikowski
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Wspdlnym mianownikiem jest z pewnosciq 1o, iz sg one istotnym czynnikiem definiu-
jacym tozsamos¢ krajobrazu. Mogq byc¢ jednym z elementdéw miejskiego krajobrazu,
ktory stanowi o identyfikacji uzytkownika z dang przestrzenig (Wallis 1990).

Co to jest tozsamosé

Jezeli zajrzymy do Stownika Jezyka Polskiego PWN znajdziemy tam takie wyjasnienie -
tozsamos¢e to bycie tym samym - identycznos¢. Definicja ta nie oddaje w petni zto-
zonosci tego pojecia. ,Tozsamose” mozna wyjasnic jako ceche, wtasciwo$E podmio-
tu lub jako stosunek, przynaleznosc¢. Stowo ,identyfikacja”, ktére widnieje w poprzed-
nim akapicie jest jednym z istotnych poje¢ gdy mdéwimy o tozsamosci. Jak pisat pro-
fesor Zbigniew Kurcz: ,Pojecie identyfikacji i tozsamosci dotyczy tego samego zakre-
su procesdow psychospotecznych” (Madurowicz 2007 za Kurcz 1995). Poczucie iden-
tyfikacji z danqg przestrzeniq moze by¢ jednym ze sktadowych stanowigcych o toz-
samosci jednostki.

Jest to ujecie ,tozsamosci” w perspektywie spotecznej. TozsamosEé mozna tez rozpa-
tfrywac z perspektywy filozoficzno-logicznej lub geograficznej (przestrzennej) (Madu-
rowicz 2007).

Teoretyk kultury Zbigniew Kloch napisat: ,Tozsamos¢ to sg cechy i wtasciwosci, ktdre
sprawiqjq, ze cos jest tym, czym jest” (Madurowicz 2007 za Kloch). Odwotujgc sie do
prac Romana Ingardena tozsamosc mozna wyjasnic jako wiez przedmiotdw (ngar-
den 1987). Tozsamosci przestrzeni mozna wyjasni¢ jako zalezno$¢ pomiedzy elemen-
tami budujgcymi dang przestrzen - istniejgcg mimo braku dostownego zewnetrznego
podobienstwa (Lorens 2006).

Tozsamos$e we wszystkich swoich przejawach jest czym$ niepozbawialnym, moze
ulegac ciggtym zmianom, moze zosta¢ wzmocniona, zatarta - ale istnieje zawsze.

W dalszej czesci artykutu przedstawie w jaki sposdb tozsamoseé moze przejawiac sie w
elementach umeblowania.

Tozsamosé zalezna od sposobu myslenia o projektowaniu

Istniejg réznorodne formy przejawiania sie tozsamosci w meblach miejskich. Zaleznie
od sposobu myslenia o projektowaniu krajobrazu mozemy miec do czynienia z: toz-
samosciqg projektanta, firmy, czasu, mody, miejsca.

Tozsamos¢ projektanta - w tym przypadku najwazniejsza jest osoba ,dizajnera”.
Mniegj istotne jest dane miejsce, jego historia, otoczenie, liczy sie gtdwnie rozpozna-
walny styl autora. Element umeblowania dziata na zasadzie czytelnego podpisu pro-
jektanta (Stefanowski 2007). Dany element umeblowania ma mocno przyciggac
uwage tak zeby na pierwszy rzut oka byto wida¢, ze dany mebel zaprojektowat Phi-
lippe Starck, Frank Gehry (Ryc.1), Santiago Calatrava, Martha Schwartz, Patricia
Urquiola (Ryc.4) lub inny pierwszoligowy projektant. Sporo ciekawych przyktaddw
mebli w ktdrych przejawia sie tozsamose projektanta mozna zobaczyE na stronie
www.chairblog.eu, kilka wybranych przyktaddw ponizej:
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Ryc. 1. tawka proj. Frank Ryc. 2. tawka ,Spaghetti-Chair” proj. Pablo-Reinoso
Gehry /http://www.chairblog.eu/
/http://www.chairblog.eu/

Ryc. 3. Szklana tawka proj. Tokujin-Yoshioka  Ryc. 4. Komplet mebli proj. Patricia
/http://www.chairblog.eu/ Urgiola / http://www.worldfurniture
design.com/

Tozsamosé firmy - tutaj najwazniejsza jest firma ktéra wyprodukowata dany obiekt.
Liczy sie rozpoznawalny styl oraz logo pojawiajgce sie w widocznym miejscu (Ryc.7)
tak aby dzieki tatwej identyfikacji zwiekszy¢ sprzedaz mebli — produktdw. Tozsamose
firmy jest mocno zwigzana z procesem globalizacji, jest wyrazem tak zwanej kultury
korporacji — czyli promocji danej marki, ktérej produkty mogg znalez¢ odbiorcdw na
catym Swiecie (Stefanowski 2007). Do tej grupy mozemy zaliczy¢ typowe meble ka-
talogowe, czesto w stylu miedzynarodowym, o nowoczesnych, lekkich formach
(Ryc.8). Patrzgc na fragment miasta umeblowany w ten sposdb nie jesteSmy w stanie
stwierdzi¢ czy znajdujemy sie w Berlinie, Pradze, Londynie czy Wroctawiu.
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Ryc 5. Kosz na odpodkl producen’r Ryc. 6. Stojak na rowery producenT MMCi
mmci te /http://www.mmcite.com/pl/ te /http://www.mmcite.com/pl/produkty/
produkty/kosze-na-odpadki/cylindre/  stojaki-na-rowery/meandre/detailfotografie
detail-fotografie/203?PHPSESSID=108d /507 ?PHPSESSID=108d65¢c4991d50 d3b0bb8
65c4991d50d3b0bb87e651d63b5f/ 7e651 d63b5f/

¥ '¢E E,WWJH’—':—:

Ryé. 7. .Budko telefoniczna, producent Ryc. 8. Lawka, producent JCDecaux /http:/
JCDecaux /http://www.jcdecaux.co. / www.aram.co.uk/acatalog/J.C._Decaux
uk/products/streettalk// __Brentford.nhtml/

Tozsamosé czasu — formy i rodzaje mebli wystepujgce w przestrzeni publicznej zmie-
nigjq sie w czasie, jest to zwigzane ze zmianami kulturowymi, cywilizacyjnymi. Niekto-
re meble stajg sie zbedne (np. stupek z mechanizmmem umozliwigjgcym manuaine
sterowanie sygnalizacjg swieting stojgcemu obok policjantowi Ryc.9) inne starajqg sie
nadagzy¢ lub wykreowac nowe potrzeby uzytkownika (np. reklamowany jako najno-
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woczeshiejszy mebel migjski Coffee Point — potgczenie stupa reklamowego z auto-
matem serwujgcym z kawe, herbate, zupe — Ryc.10). Meble ktdre wpisujqg sie w aktu-
alne potrzeby uzytkownika lub/i biezgce mozliwosci techniczne mozemy okresli¢ jako
te w ktdrych przejawia sie tozsamos$c czasu. Z drugiej strony wazng kwestiqg jest takze
stosunkowo krétki zywot elementdw umeblowania i ich zmiennos¢ w czasie. W toz-
samosci czasu zawiera sie heglowsk Zeitgeist — duch czasu, przejawiajgcy sie w sty-
lach architektonicznych (Myczkowski 2003).

Ryc. 9. R6g ul. Marszatkowskiej i Ztotej, Ryc. 10. Coffee Point przy warszawskiej
policjant steruje sygnalizacjg swieting Rotundzie /http://www.marketing-
(1939%9r.)/http://www.zdm.waw.pl/no_ca news.pl/message.php?art=14641/
che/informacje/troche-historii/ulice-

warszawy.html?print=1/

Tozsamosé mody - jest silnie zwigzana z formg. Zmiany trenddw projektowych z kté-
rymi cyklicznie mamy do czynienia dotyczg takze elementéw umeblowania. Przykta-
dowo w latach 60-tych XX wieku modny byt popart - mocne kontrasty, potgczenie
czerni z bielg, zdecydowane ksztatty, obtosci. W latach 70-tych stawiano na rézno-
rodnos¢, czyste i ostre kolory, barwy pastelowe, tworzywo sztuczne; w latach 80-tych
krolowat styl hi-tech - szarosci, metalik, stal, beton, surowo$¢ materiatdw; lata 90-te to
ecodesign — barwy ziemi, materiaty pochodzgce z recyclingu. Poczgtek XXI wieku to
kontrastowe zestawienia soczystych barw, potgczenie materiatdw naturalnych z syn-
tetycznym; a w przysztosci przewiduje sie korzystanie z ,inteligentnych” tworzyw do-
stosowujgcych sie do potrzeb uzytkownika oraz korzystanie z ekologicznych materio-
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téw (Skalska 2010). Elementy umeblowania zgodne z aktualnymi lub przesztymi fren-
dami wyrazajg tozsamosc mody. Meble migjskie podlegajg znacznie szybszej wy-
mianie niz miejska architektura lecz zmieniane sq wolniej niz sezonowe mody co po-
woduje ze reprezentujg ,warstwe wspomnieniowq” w krajobrazie miasta (Ryc.11, 12).
Moda moze by¢ zwigzana takze z aktualnymi wydarzeniami kulturalnymi (Ryc.14).

Ryc. 11. Secesyjny stup ogtoszeniowy
wzor z 1894r, charakterystyczny mebel
miejski w przedwojennej warszawie /Ryc.
M.Skibinska/

Ryc. 13. Minimalistyczne tawki z egzo-
tycznego drewna, Pasaz Wiecha w War-
szawie, moda przetomu XX i XXI wieku
/Ryc. M.Skibinhska/

e ——

AT
MERE

Ryc. 12. Socreadlistyczne koneloby na
placu Konstytuciji w Warszawie /Ryc.
M.Skibinska/

Ryc. 14. tawka szopenowska na Krakow-
skim Przedmiesciu w wWarszawie, obo-
wigzujgcy trend szopenowski w roku
szopenowskiego /Ryc. M.Skibinska/
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Tozsamosé miejsca — w tym przypadku uwaga projektanta jest nakierowana na
przestrzen w ktdrej mebel bedzie umieszczony. Tozsamosc miejsca zwana takze ka-
nonem migjsca) to wiez pomiedzy historig, fradycjg miejsca a jego formqg (Myczkow-
ski 2003). W szerszym ujeciu to potgczenie tradycji, wspdtczesnosci oraz potencjatu
danego miejsca, przejawiajgce sie w formach i znaczeniach (Ryc.16, 18). Mebel
miejski nawigzujgcy do tozsamosci miejsca to taki ktdéry nawigzuje do tradycji dane-
go miejsca, stanowi odwotanie do istotnych wartosci zwigzanych z tym miejscem
(Stefanowski 2007). W klarowny sposdb ujgt to profesor Janusz Bogdanowski - jest to
.Zwigzek formy z migjscem”. W psychologii architektury tozsamos¢c miejsca okresla sie
jako ,Swiadomg lub nieSwiadomg gtebokqg zaleznos¢ miedzy elementami, istniejgcqg
pomimo zewnetrznego braku podobienstwa” (Krdlikowski 2006). W tym przypadku
elementy umeblowania sg powigzane z Genius Loci (duchem miejsca). Najczesciej
sg to meble wykonane wedtug autorskich projektdw lub meble katalogowe podda-

ne odpowiednim przerdbkom.
Y

Ryc. 15. Meble miejskie na Krakowskiem Ryc. 16. Kamienne tawy przed Zamkiem
Przedmiesciu, w zatozeniu projektantéw z - Sztuki Wspdtczesnej, opatrzone tekstem z

Towarzystwa Projektowego miaty odwo-  «ykiy "Truizmy”, "Teksty o przerwaniu', proj.

tywac sie do ducha migjsca /Ryc. 0
M. SKibifiska/ J.Holzer /Ryc. M.Skibinska/

Ryc. 17. Angielska budka te-  Ryc. 18. tawki-lezanki w Tallinie /Ryc. M. Stefanowski z
lefoniczna i skrzynka na listy materiatdw konferencyjnych Miasto dobrze umeblo-
/Ryc. M.Skibinska/ wane od designu do promaociji/
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Tozsamos¢ zalezna od skali w jakiej rozpatrujemy dany element umeblowania. Jezeli
mdowimy o tozsamosci elementdw umeblowania wazne jest takze w jakiej skali, na
jakim fle kulturowym je rozpatrujiemy. W tym przypadku mozemy mowi¢ o: fozsamo-
sci globalnej, regionalnej, strukturalnej, lokalnej oraz spontanicznej.

Tozsamos¢ globalna - jest mocno zwigzana z tozsamosciq firmy. Mebel miejski wpisu-
jacy sie w tendencje globalizacyjne to najczesciej obiekt wybrany z katalogu, w
zwigzku z tym moze pojawic sie prawie w kazdym miescie w Europie czy na Swiecie.
Skutkuje to tym, ze takie same meble mozemy zobaczyé na ulicach Budapesztu,
Londynu czy Warszawy (Porebski 2007).

ST e

o, |
Ryc. 19. tawka, producent mmcite Ryc. 20. Stupki uliczne, pro-
http://www.mmcite. com/pl/produkty/aweczki- ducent mmcite
parkowe/radium/detail- /http://www.mmcite.com/p
fotografie/188?PHPSESSID=108d65c499 1d50d3b0bb87 |/produkty/supki/elias/detall
e651d63b5f fotografie/5007PHPSESSID
=108d65c4991d50d3b0bb87
e651d63b5f/

Ryc. 21. Stojak na rowery, takg forme Ryc. 22. Betonowy pojemnik na rosliny
mozemy zobaczy<¢ na ulicach Berlina, /Ryc. M.Skibinska/

Bratystawy i Warszawy, producent Pu-

czynski/Ryc. M.Skibinska/
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Tozsamos¢ regionalna — ma swoje zrédto tradycji danego regionu (Lorens 2007). Toz-
samos¢ regionalna moze wynikac z charakterystycznego dla danego terenu tempe-
ramentu i fantazji twdrcow. Moze miec swoje zrdédto w tym, ze autorzy czerpiq z od-
miennych wzorcow kulturowych. Moze by¢ zwigzana z uwarunkowaniami przyrodni-
czymi na przyktad wykorzystywaniem typowych dlia danego regionu materiatéw lub
specyficznymi warunkami pogodowymi (Ryc.23) (Wallis 1990). Przyktadem bedg
tawki wykonane z popularnego na danym ternie kamienia, elementy wyposazenia
inspirowane stylem zakopianskim, ktére mozna zobaczy¢ w tatrzanskich miejscowo-

Ryc. 23. Stup ogtoszeniowy w  Ryc. 24. tawka w Szczytnie Ryc. M.Skibinska/
Rzeszowie /Ryc. M.Skibinska/

Tozsamosé strukturalna - jest zwigzana z konkretnym terenem, czesto ma swoje 7réd-
dto w regulacjach ktére wnoszqg przepisy prawa. Meble miejskie, bedqce wyrazem
tozsamosci strukturalnej sg elementami typowymi dla danego obszaru. Na przyktad
Miejski System Informacji na terenie konkretnego miasta (Ryc.25, 26), znaki drogowe
na terenie Europy (Ryc.27) (pomimo niewielkich rdznic pomiedzy poszczegdlnymi
krajami wiekszo$¢ panstw stosuje sie do zasad zawartych w ,Konwencji wiedenskiej o
znakach drogowych i sygnatach Swietlnych” z 1968 roku). Typowe jest zunifikowanie
tych elementdw, ktére ma na celu zachowanie czytelnosci danych elementdw lub
zapewnienie dobrej ich widocznosci (Ryc.28), a przy okazji ujednolicone elementy
stajg sie cechg charakterystyczng dla danego obszaru. (Porebski 2007).
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N o 1. Dywizji' Pancernej *

Ryc. 25. Warszawski Miejski System Infor- Ryc. 26. Warszawski Miejski System Infor-
ma cji /Ryc. M.Skibinska/ ma cji /Ryc. M.Skibinska/

Ryc. 27. Znaki droowe, prawie takie Ryc. 28. Stupki uliczne — ul. Marszatkowska,
sa me w catej Europie /Ryc. Warszawa /Ryc. M.Skibinska/
M.Skibinska/

Tozsamosé lokalna - jest zwigzana ze specyfikg danego miejsca. Meble nawigzujg-
ce do tozsamosci lokalnej moga by¢ wykonane wedtug autorskiego projektu lub
mogqg by¢ to elementy gotowe w bardzo przemyslany sposdb dopasowane do da-
nej przestrzeni. Elementy te odwotujg sie do lokalnej specyfiki — wydarzen, form, ma-
teriatdw, kolordw charakterystycznych dla danego miejsca (Ryc.31, 32) (Porebski
2007). Przyktadem obiektdw nawigzujgcych do lokalnej tozsamosci sg witacze, czyli
tablice informacyjne o charakterze promocyjnym, z nazwg miejscowosci, stojgce
przy wjazdach i wyjazdach (Ryc.29, 30). Tozsamos¢ miegjsca oraz tozsamose lokalna
mMajg wspolny mianownik.

84



Ryc. 29. Witacz - /http://pl.  Ryc. 30. Witacz - Gdynia /http://www.ilowa.pl/inde
wikipdia.org/w/index.php  x.php?zm=more&id=21/
?title=Plik:Witacz1.jpg&file

timestamp=2008042413

4824/

R 3'.-,.,':_-};7{ 4 £5r ik ;
Ryc. 31. tawki pod Tate Modern w Lon- Ryc. 32. tawka w Chipping Norton w
dynie /Ryc. M.Skibinska Wielkiej Brytanii /Ryc. M.Skibinska/

Tozsamosé spontaniczna (nieprzewidywalna) 5° - jest to rodzaj tozsamosci nie dajo-
cej sie zaklasyfikowa¢ do zadnego z powyzszych typdw. Elementy umeblowania
wpisujgce sie ten rodzaj tozsamosci sg dwojakiego rodzaju. Po pierwsze pojawiajqg sie
w danym miejscu na skutek dziatan artystycznych (tutaj dobrym przyktadem jest
dziatalnos¢ Fundacji Bec Zmiana w Warszawie, Ryc. 33, 35)) (Porebski 2007). Po dru-
gie pojawiajg sie w wyniku dziatan o charakterze przypadkowym np. ztakniony ziele-
ni najemca sklepu sadzi kwiaty w koszach na smieci lub stawia koto wejscia donice
przyniesione z wtasnego ogrodu (Ryc.36).

5 To sformutowanie jest wynikiem rozmowy, ktérg odbytam z prof. dr hab. Jeremim T.
Krélikowskim w styczniu 2009 roku
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Ryc. 33. tawka Petelka - taweczka Lau- Ryc. 34. Praca dyplomowa studenta ASP —
ry i Petrarki stojgca w parku obok Pata-  fotel ogrodowy stojgcy niedaleko ulicy

cu Kultury (proj. J. Piofrowski i P. Kacz- yiqzecej w Warszawie /Ryc. M.Skibinska/
kowski). /http://voyager.blox.pl/2010/

Ryc. 35. Siedziska kamyki koto Centrum Sztuki Wspot- Ryc. 36. Kompozycja usta-

czesnej w Warszawie /Ryc. M.Skibinska/ wiona koto wejscia do skle-
pu na placu Zbawiciela
/Ryc. M.Skibinska/

Jak przejawia sie tozsamosé

Tozsamos$¢ przejawiajgca sie w elementach umeblowania moze miec swdj wyraz w

formie, funkcji i znaczeniu.

Forma - kolory, materiaty, faktura, ksztatty, rozmiar, konstrukcja, skala (czyli to co jest

bezposrednio dane zmystom), pochodng tych cech jest styl danego elementu.

Funkcja - jakg role petni dany element umeblowania, na przyktad elementy ume-

blowania petnigce funkcje uzytkowe (np. tawki, stojaki na rowery), dekoracyjne (np.

donice z roslinami), informacyjne (np. Miejski System Informacji), techniczne (np.

skrzynki teletechniczne), reklamowe (np. panele citylight).

Gdy méwmy o meblu miejskim wyrazajgcym tozsamose firmy, projektanta, czasu i

mody to skupiamy sie gtdwnie na formie i funkcji danego elementu. Gdy zagadnie-
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nie dotyczy tozsamosci miejsca powinnismy skupic sie na znaczeniu - odwotac sie do
wybranych wartosci: historycznych, symbolicznych, zabytkowych, artystycznych, es-
tetycznych, krajobrazowych, przyrodniczych, psychologicznych lub spotecznych
(Krélikowski 2003).

Przyktadowe meble odwotujgce sie do wartosci

Na zakonczenie, zeby nie by¢ gotostowng, chciatabym zaprezentowac autorskie
propozycje mebli w ktérych przejawia sie tozsamosc miejsca. Bedqg to trzy przykta-
dowe koncepcji mebli ktdre sg wypadkowqg dziatan zwigzanych z konkursem ,Miasto
i demokracja. Warszawa - przestrzen polskiej wolnosci” zorganizowanym blisko piec
lat temu przez Muzeum Powstania Warszawskiego (wtedy nie starczyto czasu na
opracowanie pomystdw na umeblowanie wislanych bulwardw ale w mojej gtowie
zakietkowato kilka pomystdw) oraz pracy nad mojg rozprawq doktorskg realizowang
aktualnie w Katedrze Sztuki Krajobrazu na SGGW.

Meble te odwotujg sie do ducha miejsca, charakterystycznych wartosci przestrzen-
nych warszawskich bulwardw wislanych.

Propozycja pierwsza stanowi odwotanie do wartosci przyrodniczych - do ,dzikiej”,
nieujarzmionej rzeki, ktéra przeptywa przez stolice, do wislanej fauny i flory. Jest to
propozycja, ktérg mozna traktowac z lekkim przymruzeniem oka, gdyz odwotuje sie
takze do warszawskiego humoru uosabianego przez Stefana Wiecha Wiecheckiego.
Sq to stojaki na rowery w formie minogéw. Minogi to pasozyty (nalezgce do bezzu-
chwowcow), ktérych kiedys byto bardzo duzo w Wisle. Aktualnie sg pod ochrong i
frwajq prace nad restytucjg gatunku.

i,
r-..-—

-p_"""
==

Rys. 1. Stojaki na rowery - minogi
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Ryc. 37. Stanistaw Grzesiuk /http://www. Ryc. 38. Stefan Wiech Wiechecki
syre nigrod.fotolog.pl/ stanislkawgrzesiuk-  /hitp://kultura.wp.pl/title Wiechecki-

czerniakow-moja-mlodosc, 1871233 link. Stefan,wid, 11336628 wiadomosc.htmi/
html/

Propozycja druga stanowi odwotanie do wartosci historycznych — do bohaterskiej i
fragicznej wojennej historii Warszawy. W trakcie Il wojny swiatowej wzdtuz Wisty bie-
gta wygodna i czesto uczeszczana trasa przejazdu niemieckich czotgdw. Propono-
wany mebel miejski to tawka przypominajgca ggsienice czotgu.

-

Rys. 2. tawka nawigzujgca do tragicznej historii miasta.
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Ryc. 39. Widok Warszawy po powstaniu Ryc. 40. Powstaniec wychodzgcy z kana-
/http://wiadomosci.gazeta.pl/Wiadomos  tu. Fot SS-PK-Ahrens; 6.10.1944 /http://wia
Ci/55,80708,6862632,,,,6862378.nhtml/ domosci.ox.pl/wiadomosc, 10891, godzi-

na-w.himl/

Propozycja trzecia stanowi odwotanie do wartosci przyrodniczych, tym razem w
aspekcie romantyczno-nastrojowym. Nadbrzeza wislane sg miejscem wystepowania
i gniazdowania wielu gatunkéw ptakéow, w tym wielu gatunkéw chronionych (blisko
202 gatunki tu zyjg a 118 gniazduje) (Plucinski 2003). Siedziska przypominajg ptasie
gniazda, lekka forma z tworzywa sztucznego z wiklinowq sfrukturg - ,gniczdem” w
srodku.

Rys. 3. Siedziska przypominajgce ptasie gniazda.
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Ryc. 41. Wista — dzika rzeka w srodku mia-  Ryc.42. Dzieciot czarny, gatunek gniazdu-
sta /http://wisla.blox.pl/2007/12/Wisla- jacy nad Wistg /http://orni.pl/?tag= Mo-
1.html/ dlin/

Powyzsze propozycje odwotujg sie do warszawskiej specyfiki w aspekcie zardwno
historycznym, jak i przyrodniczym. W jednym z proponowanych wariantéw nawigzujg
do historii miasta, umozliwigjgc przechodniom chwile refleksji podczas odpoczynku
nad brzegiem rzeki. Dwie pozostate formy nawigzujg do wartosci przyrodniczych
Warszawy zwigzanych z Wistg, pozwalajg podkresli¢c te indywidualng ceche miasta.
Czy istnieje inna metropolia, przez ktdrg przeptywa rzeka posiadajgca unikatowe
wartosci przyrodnicze? Mebel miejski w jednym i drugim przypadku pozwala kre-
owac¢ nastrdj miejsca, podkresla¢ jego charakter i odwotywac sie do charaktery-
stycznych wartosci. Nie pozostaje to bez znaczenia wobec powszechnych obecnie
tendencji globalizacyjnych w polskich miastach, gdzie zanika indywidualny charak-
ter miejskich przestrzeni. Warto wiec w procesie projektowania skupic sie na tozsamo-
Sci miejsca i w zgodzie z nig kreowac przestrzen.
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Edyta Winiarska
Katedra Sztuki Krajobrazu. Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie edytawi-
niarska@gmail.com

Wernakularnet® wzornictwo ogrodowe. Vernacular garden design.

Streszczenie. Artykut traktuje o uzytecznosci rzeczy, ktdre towarzyszg nam w zyciu codzien-
nym. Pokazuje, ze przedmiotowi, ktéry straci swojqg pierwotng funkcje, mozemy sami nadac
nowq - budujgc z niego niepowtarzalng forme ogrodowq. Lokalizujgc jg w naszej prywatnej
przestrzeni, zyskuje na wartosci (przede wszystkim dla nas samych) stajgc sie narzedziem iden-
tyfikacji z miejscem.

Stowa kluczowe: mebel ogrodowy, recykling, rewitalizacja, tozsamos$¢ miejsca

Rzecz uzyteczna i bezuziyteczna

Na co dzien otaczamy sie rzeczami, przedmiotami ktére sqg dla nas uzyteczne, po-
mocne przy wykonywaniu danej czynnosci. Nadajemy im funkcje.

Czesto nie zadajemy sobie nawet sprawy z ilosci tych utylitarnych artefaktéw biorg-
cych udziat w naszym codziennym zyciu. W momencie, gdy ktoérys z nich staje sie
bezuzyteczny, odstawiamy go w przystowiowy ,kat” i przestajemy zen korzystac.
Przypominamy sobie o nim dopiero podczas porzgdkdw, ale tylko po to, aby stwier-
dzi¢, ze juz nam sie nie przyda i wyrzucamy go na Smietnik — o ile wczesniej fego nie
uczynilismy.

Kiedy tak naprawde mozemy powiedzie¢, ze dana rzecz jest bezuzyteczna? W mo-
mencie gdy sie popsuta i nie podejmujgc proby naprawy, powodowani nadmiarem
pieniedzy (,przeciez kupimy nowq”), z ,czystym sumieniem” rozstajemy sie z nig
wrzucajgc do Smietnika? Czy tez wtedy, gdy z uptywem lat traci ona na jakosci, zu-
Zywajgc sie oraz stajgc "passé"?

Z obserwacji wynika, ze rzecz jest bezuzyteczna wdwczas gdy:

1 utracita swojg pierwotng funkcje;

2) zabrakto nam kreatywnosci, albo bylismy zbyt leniwi i nie znalezlismy odpo-
wiedzi na pytanie ,do czego jeszcze mogta by postuzyE? “;

3) zapomnielismy czym jest recykling, przestajgc dbac¢ o srodowisko — nie jeste-
Smy ekologiczni;

4) nie wyznajemy prawa ,tradycyjnie czyli nic sie nie marnuje”’ — nie jesteSmy

fradycyjnymi gospodarzami.

OW jezyku polskim funkcjonuje pojecie ,wernakularny”, aczkolwiek nie jest ono jeszcze
umieszczone w zadnym Stowniku Je zyka Polskiego.

- ang. vernacular (language: colloquia) — potoczny (www. wordreference.com)

- Internetowa Encyklopedia PWN, podaje wyjasnienie terminu ,wernakularna architektura
(tac. vernaculus ‘ojczysty’,' rodzimy’, ‘domowy’), termin oznaczajgcy architekture
zakorzeniong w tradycji lokalnej, tworzong przez miejscowych, anonimowych budowniczych
i rzemiesinikdw, bez przygotowania akademickiego.” (www.encyklopedia.pwn.pl)

61 Gawryszewska B. J. ., 2009: Nie ma jak na wsi. w: Ogrody 6/09 s. 26-35
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... i co dalej?

Artefakt tracqc swojg pierwotng funkcje, w naszym ubiorze, domu, ogrodzie, nie
powinien popas¢ w zapomnienie. Winnismy go wykorzystywa¢ az do jego material-
nego zuzycias?,

Gawryszewska podaje zasade: ,(...) zdobi to, co jest uzyteczne, a uzyteczne jest
wszystko, co znajduje sie na swoim miejscu, zgodnym z przeznaczeniem “3,

w mysl ktdrej, mozemy mu nadac nowqg funkcje — ozdobng. Sam proces moze inte-
growac ,budowniczych” (np.: rodzine, sgsiaddw) oraz stac sie dla nich dobrg zabao-
wa.

Studenci architektury krajobrazu, w ramach jednego z przedmiotéw, wykonywali
¢wiczenie w ktérym wykazali sie mysleniem "ekologicznych konstruktorow'. Rzeczy,
ktére zaobserwowali na nieuprzgtnietym (zasmieconym) terenie opracowania, wyko-
rzystali do zbudowania niepowtarzalnych ,mebli” — funkcjonujgcych w miejskiej prze-
strzeni kamienicznych podworek. Tak powstaty niepowtarzalne wzorcowe pomysty
na m.in.: lampe (@ puszek, stoikdw, rur i drutdw), siedzisko (z kompaktu wc, potowy
kosza z supermarketu, plastikowych butelek, kartonéw, rur PCV oraz metalowych),
dzwonki (z kolorowych szkiet, korkdw, patykdw, koralikbw, sztuccodw, puszek), kwietni-
ki i donice (z butdw, szafek, mis, umywalek, wyttaczanek, butelek, opon, wézkdw dla
lalek, rowerdw a nawet samochoddéw) — formy tanie i tatwe do samodzielnego skon-
struowania.

Siedzisko

Sezonowy fotel, mozemy wykonac¢ z pustych plastikowych butelek, ktérych z catg
pewnoscig mamy pod dostatkiem podczas upalnego lata (Ryc. 1a). Dowolng ilos¢
zakreconych butelek, odwracamy do gdéry dnem. Nadajemy im pozadany ksztatt
(koto, kwadrat itd.), ktéry utrwalamy okrecajgc sznurem bieliznianym, drutem lub $ci-
skajgc obreczqg kota od starego roweru.

Trwalszymi siedziskami z pewnoscig bedg fotele zrobione z zepsutej armatury tazien-
kowej (wanny (Ryc. 1b), umywalki, miski wiszgcej, kompaktu wc (Ryc. 1¢), pisuaru,
bidetu itd.), ktére wzbogacone chociazby miekkimi poduchami nabiorg zupetnie
nowej jakosci.

Oswietlenie, ogrodzenie
Finezyjnie podziurawione metalowe puszki (Ryc. 2a) lub kolorowe szklane stoiki mogg
postuzy¢ jako oprawa dla swieczek, ktdérg z tatwosciq powiesimy na gatgzce bqdz

62 |[bidem

63 |bidem

64 Ksztattowanie przestrzeni z udziatem wspdlinot lokalnych” - przedmiot fakultatywny
prowadzony na 3sem. studidw Il stopnia, na kierunku Architektura Krajobrazu w roku
akademickim 2009/2010; prowadzgce: dr inz. B.Gawryszewska, mgr inz. E.Winiarska.

Studenci, przygotowujgc koncepcje projektowe wybranych podwdérek Pragi Pétnoc m.st.
Warszawy, konsultowali swoje pomysty z mieszkahcami terenu opracowania. Uzupetnieniem
projektéw byty propozycje .mebli podwdrkowych” - tanich i tatwych do samodzielnej
realizacji, wykorzystujgcych w duzej mierze materiaty znajdujgce sie na podworkach.
Katalogu form podworkowych (Red. Winiarska E.), 2010 (maszynopis), SGGW w Warszawie
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ustawimy na trawniku. Interesujgca gra Swiatta i cienia oraz koloru, stanowi dodat-
kowy atut tego rodzaju ogrodowego oswietlenia.

TS T A AN MY
TEL ZWANNY

a b C
Ryc. 1. Siedziskac®: a - pufa wykonana z plastikowych butelek $cisnietych metalowq
obreczqg kota od roweru; b — fotel z przecietej wanny; ¢ — fotel z kompaktu wc (opra-
cowanie: a i b - inz. inz. M.Swierc, A.Wiechetek, A.Wréblewska, A.Utratna; ¢ - inz. inz.
K.Kitlas, K.Pawelczyk, K.Pietrzykowska, K. Zagorska, T. Zaorska-tukaszuk).

Wymieniajgc instalacje wodno-kanalizacyjng, nie musimy sie pozbywac jej elemen-
toéw. Przerdzewiate lub popekane rury, krany, kurki, nakretki mogg nas zainspirowac
do wykonania lampy, tawki, kosza na Smieci czy tez ogrodzenia rabaty (Ryc. 2b i 2¢),
wedtug naszego indywidualnego pomystu.

INSPIRACJA KANALIZACUA

INSPIRACJA KANALIZACJA

A ET

WL LN

IEDZISKA WYKONANE ODGRODZENIE RABAT
IEGO TWORZYWEM DRUTU, WYKONANE ZE STARYCH RUREK | KRANOW
IA Z RUR EX

PODPORY DLA PNACZY

RURKI PRIYMOCGWANE D0 SCIANY
SEYZACE ZA PODPORY DO PNACZY

- STARE KRANY W NOWEJ ROLI

a C
Ryc. 2. Oswietlenie i ,Inspiracja kanalizacja”s : a - oprawa oswietleniowa wykonane
z metalowej puszki oraz drucika; b i ¢ — przyktady form inspirowanych instalacjg wod-
no-kanalizacyjng: tawka, kosz na smieci, lampa oraz ogrodzenie rabaty (opracowa-
nie: a - inz. inz. K.Kitlas, K.Pawelczyk, K.Pietrzykowska, K. Zagorska, T. Zaorska-tukaszuk;
bic-inz inz. J.tawrynowicz, A.Prus, W.Rudzinska, A.Rytel).

% |bidem
% |bidem
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Doniczka, kwietnik

Wydaje sie nam, ze brak efektownych donic i kwietnikbw w naszym ogrodzie, obniza
jego estetyczng wartose.

Nie musimy od razu odwiedzac¢ sklepdw ogrodniczych w poszukiwaniu donic cera-
micznych, koszy wiklinowych itp. Zacznijmy poszukiwania we wtasnej szafie. Na pew-
Nno znajdziemy tam pare czerwonych trzewikdw, z ktérymi nie mozemy sie rozstac...
chociaz sg juz mocno zuzyte (Ryc. 3a).

W szafce pod zlewem znajdziemy plastikowe butelki, baniaki (Ryc. 3b) oraz przepo-
lony rondel oraz inne garnki (Ryc. 3d).

Garaz rowniez moze sie okazac skarbnicg materiatdw, ktére z powodzeniem postuzg
nam do zbudowania wspaniatego wertykalnego ogrodu (Ryc. 3¢ — dziurawe opony
samochodowe) lub zardiniery (Ryc. 3e — rower z dzieciecych lat).

¥ N
ToNICE —

KWIETNIK
D WERTYKALNY

d . — . e
Ryc. 3. Donice i kwietniki¢’ : a — stara para butdw; b - plastikowy, wyciety baniak; ¢ -
kwietnik wertykalny zbudowany ze zuzytych opon samochodowych, zawieszonych
pomiedzy dwoma palami; d — doniczki z garnkdw; e — ogrodowa zardiniera, wyko-
nana ze starego roweru (opracowanie: a — inz. M.Dziubak, inz. M.Mitosz; b — inz. inz.
K.Kitlas, K.Pawelczyk, K.Pietrzykowska, K. Zagdrska, T. Zaorska-tukaszuk; ¢ — inz. inz.
M.Swierc, A.Wiechetek, A.Wréblewska, A.Utratna; d i e — inz. A.Gtowacka, inz.
N.Klejnowska).

67 |bidem
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Podsumowanie

Przedmiot po ,wygasnieciu” jego pierwotnej funkcji, nie jest bezuzyteczny. Nadajgc
mu nowa funkcje, sam bqdz tez w potgczeniu z innymi, staje sie oryginalng formq,
ktéra ma tym wiekszg wartose, ze jest przyjazna srodowisku (powstata z recyklingu)
oraz zostata zbudowana przez nas samych.

W ten sposdb uruchomimy proces budowania tozsamosci miejsca w oparciu o iden-
tyfikacje, w ktdrym narzedziem stanie sie przedmiot - spoiwo zaciesniajgce wiezi
miedzy domownikami, mieszkancami wspdlnego ogrodu. Pobudzimy takze nasze
twdrcze i ekologiczne myslenie, bedgce wazng, nowq ,linig” dziatania we wspotcze-
snym wzornictwie ogrodowym.

Literatura

Gawryszewska B. J., 2009: Nie ma jak na wsi. w: Ogrody 6/09 s. 26-35

Katalog form podworkowych (Red. Winiarska E.), 2010 (nie publikowany maszynopis), SGGW
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Izabela Myszka-Stgpor

Elementy wzornictwa w warstwie znaczeniowej ogrodu. Elements of
design in the semantic layer of the garden.

Streszczenie. Aby elementy wzornictwa ogrodowego wpisywaty sie w idee tworzonego
ogrodu muszg by¢ wtasciwie skomponowane pod wzgledem estetycznym i uzytkowym. Two-
rzqc scenariusz ogrodu pamietac nalezy o znaczeniach nadawanych przestrzeni. Analiza
ogrododw festiwalu Chaumont sur Loire ukazuje jak idee twoércow zapisywane sg w ogrodach
pokazowych. Kluczowe jest nadawanie znaczeh komponowanej przestrzeni zgodnie z zado-
nym tematem. W prowadzonej analizie zauwazy¢ mozna analogie do prowadzonych do-
tychczas badan warstwy znaczeniowej ogrodu rodzinnego, zwtaszcza w ramach ogrodzenia.
Zardwno ogrody pokazowe jak i ogrody rodzinne majg w tym zakresie ten sam zapis znacze-
niowy.

Stowa kluczowe: znaczenie w ogrodzie, warstwa znaczeniowa, elementy wzornictwa ogro-
dowego

Wstep

Urzadzajgc ogrody, najblizszg nam przestrzen, przestrzeh naszej egzystencii, kierujemy
sie modg, funkcjonalnosciq, finansami. Staramy sie omija¢ rozwigzania banalne, ki-
czowate. Komponujgc ogréd wykorzystujemy wtasng intuicje lub korzystamy z ustug
profesjonalistéw — projektantow.

Wystawy i festiwale ogrodowe stanowig zrédto inspiracji wspotczesnego tworcy. Ta-
kie imprezy, jak Chaumont sur Loire skupiajg uznanych kreatoréw z catego Swiata,
dyktujg trendy. 8

Tam rodzqg sie mody, nowe rozwigzania, z ktérych tworcy czerpiqg inspiracje. Wzornic-
two ogrodowe to nie tylko warto$¢ uzytkowa i estetyczna. Elementy wzornictwa war-
tosciujg przestrzen ogrodu, nadajqg jej znaczenia rysunkiem w nawierzchni, ustawie-
niem roslin ozdobnych w donicach, rzezbq. Kazdy element zapisuje sie w warstwie
znaczeniowej ogrodu w inny sposob.

Ludzie majg potrzebe otaczania sie pieknem. Urzgdzajg wnetrze domu, komponujg
ogréd. Otaczajg go ogrodzeniem, sadzqg rosliny, wyznaczajgc sciezki budujg jego

68 Festiwal ogroddw w Chaumont sur Loire skupia rokrocznie artystéw z catego Swiata, arty-
stéw, ktérzy w ogrodach zapisujg zadane tematy. Festiwal odbywa sie we Francji od 1992
roku, jest udostepniony zwiedzajgcym w okresie od kwietnia do listopada. Na przestrzeni tych
lat przedstawiono okoto 480 ogroddw, przy czym corocznie nadsytanych jest ok. 400 projek-
tow, z ktérych jury wytania najciekawsze prace (Srednio 24 nowe ogrody zaktadane w do-
nym roku). Festiwal stanowi wiec ciekawy obszar do badan elementéw wzornictwa ogrodo-
wego.

Kazdego roku ogrody tworzone sg na inny zadany przez jury temat. Kolejne edycje festiwalu
sg skatalogowane wedtug lat/tematéw i umieszczone na stronie internetowej. Wydawane sg
tez ksigzki, przewodniki po wystawie. W obu zrédtach mozna przeczyta¢ opis mysli tworczej i
obejrze¢ fotografie ogroddéw z ostatnich osiemnastu lat. To bogaty zbidr informacji o sposo-
bach wartosciowania przestrzeni elementami wzornictwa ogrodowego.

Na przestrzeni 18 lat tfrwania festiwalu w Chaumont sur Loire pokazano okoto 480 ogroddw
twércdw z catego swiata. Jury wybiera do realizacji najlepsze projekty. Taki zbidr sztuki ogro-
dowej jest bogatym zrédtem danych do badahn nad komponowaniem elementdw wzornic-
twa ogrodowego. Analiza ogroddw pokazowych, ze wzgledu na ich tymczasowos¢ polega
Nna zapoznaniu sie z materiatami archiwalnymi kolejnych edyciji festiwalu, umieszczonymi na
stronie internetowej. Materiaty te obejmujg zdjecia ogroddw oraz autorskie opisy projektow,
ktorych tre§¢ mowi o intencjach tworcow
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strukture, zaktadajg zbiorniki wodne, ustawiajg altany, pergole, trejaze. Miejsca
szczegdlne akcentujg roslinami w pojemnikach, donicach, skrzynkach. Wyznaczajg
miejsce, w ktérym ustawiajg grill aby mdc przyrzadzac positki w ogrodzie i stét, aby
przy nim biesiadowac¢. Rozwieszajg hamak, rozstawiajqg lezaki, fotele, taweczki aby
moc na nich wypoczywac, rozmyslac. Ci, ktdrzy lubig pracowac w ogrodzie zakta-
dajg rabaty uzytkowe lub uzytkowo-ozdobne i tam readlizujg potrzebe pielegnaciji
roslin. Oswietlajg ogréd by korzystac z jego uroku po zachodzie stonca.

Wszystkie wymienione powyzej elementy mozna okresli¢ jako elementy wzornictwa
ogrodowego. Komponowanie ich musi uktadac sie w pewien cigg zdarzen, dajgcy
spdjny, ciekawy, praktyczny scenariusz. Brak przypadkowosci w takim scenariuszu
Swiadczy¢ bedzie o profesjonalizmie tworcy lub o intuicyjnym podejsciu uzytkownika.
Jak kreatorzy wartosciujq przestrzen elementami wzornictwa ogrodowego? Jak po-
wstaje sztuka ogrodowa?

Szukanie podstaw wtasciwego tgczenia elementdw wzornictwa ogrodowego roz-
poczyna sie tam gdzie tworcy nie ulegajg wptywom, gustom i upodobaniom inwe-
storow. Tworzgc sztuke ogrodowq kierujg sie wtasng intuicjg. Czy zapis wartosci
ogroddw przydomowych i ogroddw pokazowych jest tozsamy?

Ponizej przedstawie dziewie¢ elementdw i cech ogrodu, na ktére tworcy ogroddw
przeniesli znaczenia zawarte w ich scenariuszu. Wszystkie uzyte w artykule fotografie
pochodzq ze strony festiwalu ogrodéw: www.domaine-chaumont.fr

Ogrodzenie

Wydziela fragment z catosci, sygnalizuje przejscie od jednej wartosci do innej. Zalez-
nie od uzytych w nim znakéw, symboli méwi o dostepnosci wygrodzonej przestrzeni.
Teren ogrodzony staje sie istotny, nabiera szczegdlnej wartosci.

Cztowiek ogradza swojg przestrzen egzystencjalng, jej poszczegdlne fragmenty, o
ktére w szczegdlny sposéb dba np.: przedogrodek czy elementy sacrum podkresla
niskim ptotkiem. Nie zawsze jest to ogrodzenie fizyczne, niekiedy pozostaje symbo-
liczne, nie zawsze pokrywa sie z administracyjnymi granicami dziatki ale zawsze jest.
.Ogrodzenie tworzy z ogrodu jednostke kompozycyjng, wyodrebnia go z otoczenia i
pozwala stworzy¢ zindywidualizowane dzieto”.¢?

W Chaumont sur Loire kazda przestrzeh wydzielona na ogrdd jest otoczona zwartym,
wysokim zywoptotem. Dlatego w ogrodach pokazowych ogrodzenie jako element
znaczeniowy ustawiane wewnagtrz, nie na granicy. Zwykle oznaczato wydzielenie
dwoceh réznych swiatdw. Sygnalizowano tez ogrodzeniem koniecznos¢ obrony i izo-
lacii.

% Rylke J. 2000, s.
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W ogrodzie ,Wezmy materiat siewny” (2007), pojawia sie ogrodzenie okreslajgce izo-
lacje réznych srodowisk, podziat na Ez‘rery_cze_sci Swiata.
;T Tl
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Ryc. 1. ,Wezmy materiat siewny”

(2007)

W ogrodzie ,Niewola koloréow” (2009), znowu pojawia sie ogrodzenie dzielgce rdzne
przestrzenie.

"Ryc. 2. ,Niewola koloréw” (2009)
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Ogréd , Poskromienie natury” (2003), z ogrodzeniem azurowym z palikéw kasztanow-
ca mdwi 0 pozwoleniu na rozsiewanie sie w ogrodzie dzikich roslin.

,

Ryc. 3. ,Poskromienie noury” (2003)

W ogrodzie ,Zapomniany naroznik” (2003), ogrodzenie z siatki wystepuje jako ochro-

Ny
-

RyC. 4. ,Zapomniany naroznik” (2003)

Ogréd ,Maty Ksigze”(1995), to ogréd Matego Ksiecia gdzie pojawia sie wiklinowy
ptot jako element dzielgcy dwa Swiaty.

Ryc. 5. .Maty Ksigze”(1995)
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Meble ogrodowe

Meble ogrodowe petniq istotng funkcje w naszej przestrzeni egzystencjalnej. Dzieki
tym elementom przestrzen staje sie bardziej przyjozna, udomowiona. Mozemy w niej
wypoczywac. Meble ustawiamy w miejscach zacisznych, spokojnych, stonecznych.
Podobnie jest w ogrodach pokazowych. Meble ogrodowe, gtdwnie fotele, lezaki,
kanapy akcentowaty miejsce wypoczynku, zwykle byty ustawiane na krancach
ogrodu, na koncu sciezki, nadajg przestrzeni wyraz spokoju, sielanki, odpoczynku.

W ogrodzie ,mam dwa lata” (2005), ustawiono meble - lezak i parasol symbolizujgce
wspomnienie z dziecinstwa.

Ryc. 6. ,Mam dwa lata” (2005) |

Ogréd ,Otomany, tafty, taborety” (2001), gdzie meble ogrodowe - pufy nawigzujg
do wystroju domu zachecajg do wypoczynku.

Ryc. 7. ,Otomany, tafty, taborety” (2001)
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W ogrodzie ,Elektrownie” (1993), lezaki zapraszajg do odpoczynku na stoncu, do
czerpania z jego energii.

- P

Ryc. 8. ,Elektrownie” (1993)

Ogréd ,Homage to Lady Day” (2010), kanapa, w ktdrej zanurzajgc sie odpoczywa-
my przy dzwiekach muzyki.

Ryc. 9. ,Homage to Lady Day” (2010)
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Ogréd ,Un divan au Jardin” (2010), Lezak, lezanka jak na sesji terapeutycznej: potdz
sie, odpocznij, drz cha twych problemow.

4

Ryc. 10. ,Un divan au Jardin® (2010)

tawki

tawki fraktowane sq inaczej niz lezaki czy fotele. Nie stuzg nam do biernego wypo-
czynku, raczej stanowiqg cze$¢ zestawu do biesiadowania w ogrodzie lub miegjsca
zatrzymania, kontemplacji. Nasuwa sie mysl o przyzbie, taweczce w przedogrodku
spotykanej do dzis na wsiach polskich (Gawryszewska Beata, 2001).

W ogrodach pokazowych tawki drewniane stanowity element odwotujgcy sie do
tfradycji. Wskazywaty miejsce zatrzymania, zwolnienia tempa, zadumy. taweczkom
zwykle towarzyszyt kolor niebieski.

taweczki niosq inny zapis niz lezaki, tézka czy fotele. To nie tylko wypoczynek, to row-
niez miejsce refleksji.

W ogrodzie ,Green carpet” (2004), nietad ukazany przez mebel ogrodowy. tawecz-
ka tradycyjna ustawiona pod drzewlerp przechylo aby wyrazi¢ oejécie od tadu.

- w
by - L] =

Ryc. 11. ,Green carpet” (2004)

103



Tu ,Basen fraktali” (2004) taweczka ustawiona nad wodg, w ktdrej lustrze odbija sie
korona drzewa pod k’rér stoi. Miejsce do zodumy wsro Rgrzyrody

Ryc. 12. ,Basen fraktali” (2004)

W tym ogrodzie ,Topiary” (2005) taweczka pod drzewem stuzy ogrodnikowi jako
miejsce, w ktdérym moze odozc’:, zatrzymac sie.

Ryc. 13. ,Topiory” (2005)

Ogrdéd niebieski ,Blue garden” (1992), drewniane taweczka i altanka zapraszajg do
relaksu. Autorzy podkreslajg wartos¢ koloru niebieskiego, koloru refleksji i wyciszenia.

Nawierzchnie

Nawierzchnie w ogrodach tworzone sqg z réznych materiatéw: drewna, kamienia,
cegty, betonu. Zwykle réznicuje sie te materiaty poprzez np. : wielko$¢ kostki bruko-
wej, jej kolorystyke czy granulacje kamieni. Stosowane jest takze tgczenie réznych
materiatdw np.: drewno i kamienie. Czesto w nawierzchniach strefy wejsciowej do
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domu rysowany jest wzér kwiatowy bgdz geometryczny. W ten sposdb wartosciowa-
na jest przestrzen. W ogrodach pokazowych nawierzchnie to zwykle drewniane
Sciezki, chodniki prowadzgce do wyznaczonego celu. Niekiedy autorzy nadajg zna-
czenie poprzez nawierzchnie kamienne, ceglane. Te nawierzchnie akcentujg miej-
sce, w ktérym tworzg podtoge. Nawierzchnia w ogrodach pokazowych jest jedno-
znacznie zapisywana jako element, ktoéry prowadzi do konkretnego miejsca.

W jednym z ogroddw ,W cieniu belwederu” (1992), drewniana $ciezka wiedzie na
kraniec ogrodu gdzie ustawiono samochdd. Z tej nietypowej skrytki ptynie nastrojowa
muzyka.

Ryc. 14, ,W cieniu belwederu” (1992)

W ogrodzie ,Niewazkos¢” (2009), podtoze zmusza do zwrdcenia uwagi w 0znaczo-
Nnym miejscu.

Ryc. 15. ,Niewazkos¢” (2009)
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W ogrodzie ,Transpozycja” (2009), drewniana powierzchnia prowadzi do centrum,
do taweczki na ktdrej siedzgc kontemplujemy ogrod.

L 5
F !
§ e

Ryc. 16. ,Transpozycja” (2009)

Ta sama zasada obowigzuje w ogrodzie ,Meteor” (2009), gdzie sciezka wiedzie do
okreslonego celu, ktéry akcentowany jest inng nawierzchnig.

Ryc. 17. ,Meteor” (2009)

Ogrdéd |, Nie boje sie” (2006), gdzie drewniana sciezka falujgc prowadzi nas do ukry-
tego na krancu ogrodu miejsca zabawy.

Ryc. 18. ,Nie boje sie” (2006)
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Ogréd L, Signs of life”(2010), w ktérym wiekszos¢ stanowita drewniana nawierzchnia.

¥ A \ ~ ¢ o | PRk

Ogréd ,Ogréd marzenie”(2010), znowu drewniana $ciezka prowadzgca do wnetrza
ogrodu.

Ryc. 20. ,Ogréd marzenie”(2010)

Woda

Woda jako element wzornictwa ogrodowego ma bardzo duzo form. Poczgwszy od
naturalistycznych zbiornikdw, basendw, kaskad poprzez fontanny, poidta dia ptakéw
po studnie, pompy i elementy uzytkowe jak zraszacze. Kazda z form inaczej warto-
$ciuje przestrzen. 70

W ogrodach pokazowych elementy wodne to duzy zbidr rozwigzan. Poczgwszy od
zwyktych zbiornikdbw poprzez instalacje i urzgdzenia do symboli zastepczych jak tan
szumigcych traw. Woda nie niesie jednorodnego zapisu. Jej uniwersalno$¢ przejawia
sie rowniez kompozycji ogrodu. Jej znaczenie zalezy od formy w jakiej wystepuje. Lu-

70 Analizujgc ogrody w Chaumont sur Loire pod kgtem jezyka krajobrazu i zapisu zadanego
tematu stwierdzitam, ze wielos¢ form wodnych eliminuje koniecznos¢ stosowania
zastepczych srodkdw wyrazu (femat z 1997 roku , Woda, tylko woda” i z roku nastepnego
,Odbicie”).
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stro wody to iluzja. Zbiornik wodny to srodowisko zycia, kontrast do srodowiska lgdo-
wego. Woda jako naped urzgdzen technologicznych zapewnigjgcych zycie w
ogrodzie. Woda jako zabawa. Wyobrazenie wody — oceandw jako tgcznika kultur
miedzy kontynentami. Woda w fontannach, kaskadach to wyraz rozluznienia, zaba-
wy, odpoczynku.

W ogrodzie ,Karuzela wody” (1997) woda jako zbiornik ma stuzy¢ za lustro, ktére od-
bija nature.

Inny , Taniec z karpiami” (1997) to okragty staw, w ktérym karpie pokazujq fascynujg-
cy spektakl.

W ogrodzie ,Fala muszli” (1997) woda scieka na dywan z mchu, ktéry jg wchtania,
jest tez fontanna oraz falujgce ksztatty.

Ryc. 21. ,Fala muszli” (1997)

W ogrodzie ,Le puits et les lentilles” (1997) zbiornik wodny porasta rzesa wodna, ktéra
dziata na wyobraznie tworzgc wrazenie — iluzie mozliwosci chodzenia po wodzie.
Ogréd ,Passage” (1997) ukazuje wode, ktdra tworzy $ciane utrudniajgcg wejscie do
ogrodu. Podtoga z biatego zwiru s mbolizu_Le_ czysto$¢ miejsca.

Ryc. 22. ,Passage” (1997)
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Ogréd ,Nad wodg” (1998) to woda zawieszona miedzy niebem a ziemiq, woda w
akwariach, w ktérych ptywajg ryby.

Ryc. 23. ,Nad wodqg” (1998)

Ogréd ,Espace d'especes” (2008), gdzie woda przedstawiona jest w sposdb symbo-
liczny, jako tgcznik miedzy kulturami.

Ryc. 24. ,Espace d'espéeces” (2008)

Ostony

W ogrodach rodzinnych czesto tworzymy miejsca ukryte, gdzie mozemy w odosob-
nieniu spedzi¢ czas. Sq to zwykle niewielkie wnetrza ogrodowe, altanki, domki. Miej-
sca te ostaniamy scianami roslin, pergolami, kotarami tak, aby stworzyE wrazenie
intymnosci.

Takie elementy przestrzenne jak ostony, schowki, skrytki czesto wykorzystywane byty
przez projektantéw w ogrodach pokazowych. Symbolizowaty zabawe, powrdt do
dziecinstwa, tajemnice. Zarbwno dzieci jak i dorosli majg swoje ukryte migjsca w
ogrodzie.

W ogrodzie ,Marsupilami’s Nest” (2002), domek na drzewie.
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Ryc. 25. ,Marsupilami’s Nest” ('2002)

Ogréd ,Taniec siedmiu ogrodév;” (2002), ukrycie z zaston, ktére ostania erotyzm.
: :

L
Ryc. 26. ,Taniec siedmiu ogroddw” (2002)

Ostony dla roslin

W ogrodach czesto mamy rosliny, ktére ze wzgledu na swoja wrazliwos¢ wymagajg
szczegolnej uwagi, pielegnacji. Odwdzieczajg sie zwykle pieknym kwithieniem czy
plonem. Chronimy je przed niekorzystnymi warunkami ustawigjgc ostony, podpiera-
jac, zacienigjgc.

W ogrodach pokazowych dla podkreslenia potrzeby pielegnacji tworzono miejsca
akcentujgce te wartosci. Ustawiano zadaszenia, parasole czy szklarnie akcentujgc w
ten sposdb szczegdlng dbatos¢ o ostoniety fragment ogrodu. ,Posiadanie wrazliwe;j
rosliny, ktérej trzeba doglgdac¢ wigze cztowieka z miejscem, samo miejsce natomiast
nabiera nowej wartosci (Gawryszewska Beata, 2001,105)
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W ogrodzie ,Fasada uktadu stonecznego” (1995), zadaszenie ustawione w centrum
symbolizuje ochrone roslin, ich pielegnowanie, dbatos¢ o nie.

W ogrodzie ,James Bi” (1995), petnym fradycyjnych odniesien jest altana jako schro-
nienie dla ogrodnika pielegnujgcego ogrod.

W ogrodzi ,Cheveux dange” (2010) miejsce szczegdlne stworzono na wodzie.
Wewnatrz szklarni pielegpowonc?%r_qélin_

a.
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Ryc. 27. ,Cheveux dange” (2010)

Donice

W ogrodach czesto wykorzystujemy rosliny w pojemnikach. Zwykle sg to rosliny sezo-
nowe lub takie, ktére wymagajg przechowywania w cieplejszych miejscach zimo-
wym okresie. Mozemy wtedy przenosic je, przesadzac, uzupetniac& nowymi roslinami.
W ogrodach pokazowych w kazdej edycji festiwalu, w wielu ogrodach stosowano
rosliny w donicach. Akcentowano w ten sposdb mozliwosc przemieszczania lub
uczestnictwa w modyfikacji ogrodow.

W ogrodzie ,Hustawki” (2006), zabawa polega na grze roslinami w donicach.

.4‘ I

Ryc. 28. , Huétawki” (2006)
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Ryc. 29. ,Naped na wiatr” (2007)

Ogrody uzytkowe
Zwykle w ogrodach przydomowych wydzielamy fragment na uprawy roslin uzytko-
wych (warzyw, zidh). Znajduje sie on w strefie uzytkowo wypoczynkowej’!. W ogro-
dach miejskich ten element jest zminimalizowany do niewielkiego zbioru zidt lub cat-
kowicie wyeliminowany.

W ogrodach pokazowych uzytkowe formy to elementy umozliwiajgce przenikanie
kultur, obrazujg wartosci praktyczne ptyngce z uprawy. Wartosci te podkresiano w
sposdb szczegdlny: rabaty byty wyniesione, otoczone wiklinowa plecionkg. To samo
rozwigzanie stosowano przy kompostach. Wyraza sie w ten sposdb szacunek, szcze-
gd6lng dbatos¢ o dobra jakie daje ogrdéd uzytkowy.

W ogrodzie ,Ubi caritas garden” (1999), w cenfrum ustawiono pomnik patrona
ogrodnikéw dla podkreslenia wagi uprawy roslin, dodatkowo podkreslony kwiatami
w donicach.

W ogrodzie ,Gaspatio Andaluz” (1999), uprawa w beczkach po oliwie, warzywa —
sktadniki Trodycyjnejzupy jarzynowe;.

Ryc. 30. ,Gaspatio Andolz” (1999')
W ogrodzie ,Babilon” (1996) wyniesiono rabaty dia podkreslenia ich waznosci.

71 Gawryszewska Beata, (2006)
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Ryc. 31. ,Babilon” (1996)

W tym ogrodzie ,Ogrdd zidt”
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W tym ogrodzie ,Praise to the compost” (2008) plecionka z leszczyny otacza tez ra-
baty oralz kompost
I o

Ryc. 34. ,Praise to the compost” (2008)

Elementy przestrzenne

Elementy przestrzenne - rzezby niosg w sobie rézne zapisy. Majg rézng forme. Sg nie-
jednoznaczne. Wzbogacamy nimi przestrzen aby podkreslic jej znaczenie. Ustawio-
my je aby nas chronity — straznicy w przedogrédku, reprezentowaty, ozdabiaty miej-
sca szczegdine.

W ogrodach pokazowych formy przestrzenne wyrazajqg idee zaleznie od kreowane-
go tematu.

Ogréd ,Gabiony” (1996), to formy, ktére odwotujqg sie do greckich i rzymskich ruin.
Ogréd ,Metafora”, 2004 (2) gdzie forma przestrzenna w centrum podkresla motyw
porzgdku swiata.

Ryc. 35. ,Metafora” (2004)
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Ogréd |, Przeklehstwo Agamemnona” (2004), gdzie Charles Jencks formg przestrzen-
ng akcentuje temat

Ryc. 36. ,Przeklenhstwo Agamemnona” (2004)

W ogrodzie ,Cairns garden” (2005), wykorzystano kamienne rzezby joko wyraz pa-
mieci.

Ryc. 37. ,Cairns garden” (2005)

W ogrodzie ,Mind Mist” (2005), stworzono za pomocq rzezb - szesciennych elemen-
tow przestrzennych w'roieni spaceru po cmentarzu jako miejscu pamieci.
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Ryc. 38. ,Mind Mist” (2005)

115



W ogrodzie ,Reakcje debu” (2007), forma przestrzenna przypominajgca wehikut czo-
su mowi 0 mobilnosci.

Ryc. 39. ,Reakcje debu” (2007)

Znaczenie elementéw wzornictwa ogrodowego

Festiwal w Chaumont sur Loire jest bogatym zbiorem informacji na temat kreowania
przestrzeni ogrodowej. Analiza semantyczna wystepujgcych form pozwala twierdzic,
ze przestrzenh ogrodowa jest tak podobnie strukturalizowana w ogrodach domowych
i pokazowych. Z analizy ogroddw pokazowych wynika, ze znaczenie ogrodzenia jest
tozsame niezaleznie od sytuacii, kultury, miejsca, czasu. Analogie daje tez analiza
mebli ogrodowych, zwtaszcza tawek oraz wyrazenia dbatosci o szczegdlnie warto-
sciowe elementy ogrodu jak wrazliwe rosliny.
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Ludmita Zubowa
Stypendystka-doktorantka. Katedra Sztuki Krajobrazu. Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiej-
skiego w Warszawie

Kwietniki w miescie Orzet. Flowerbeds in the city of Oryal.

Streszczenie: Tworzenie kwietnikdw, to spokrewniony z pracq artysty aktywny proces twdrczy
tgczenia koloréw i tworzenia z roslin catych zywych obrazdw. Dla wielu ludzi kwietnik, to wy-
jatkowe zaprezentowanie ulubionych roslin, prostych jednorodnych lub réznorodnych, kolek-
cjonerskich form. To sposdb na wyrazenie mitosci do roslin. W jednych przypadkach klomby i
kwietniki wykorzystywane sg do stworzenia artystycznego detalu, ktéry stanowi dekoracyjne
zamkniecie kompozycji wybranej czesci miasta. W innym przypadku stajg sie po prostu obiek-
tami do oglgdania i podziwiania. Orzet — jest to miasto znane z tego, ze w nim oddano pierw-
szy salut armatni na zakonczenie Il wojny swiatowej. Dzisigj jest stolicg rejonu. Od paru lat cze-
sto mozna zobaczy¢ przy ulicach miasta zieleh oraz klomby i ogrédki przydomowe. Catqg sztu-
kg jest wykonac je tak, zeby przyciagaty uwage przechodnidw. We wspdtczesnej architektu-
rze krajobrazu kwietniki petnig wazng role. Zwigzane jest to z tym, ze za pomocqg kwietnikow
mozemy przyda¢ miastu nowego kolorytu, dobrze urzqdzi¢ teren, podkreslic osobliwosci i
wartosci krajobrazu. Kwietniki tworzg specjalisci architektury krajobrazu, ktérzy nie tylko dobie-
rajg rosliny wedtug koloréw, formy i wysokosci, ale uwzgledniajg réwniez biologiczne wyma-
gania roslin — ich potrzeby niezbedne do wzrostu oraz sezonowe zmiany dekoracyjnosci. Pro-
jekt kwietnika w poczgtkowej fazie opracowywany jest na papierze, aby wyobrazié sobie
kwiatowe kompozycje i obliczy¢ ilos¢ roslin. Dzisiejsza architektura krajobrazu odzwierciedla
Swiatopoglgdowe i filozoficzne idee epoki w ktérej zyjemy, tak jak to miato miegjsce sto czy
dwiescie lat tfemu. Obecna stylistyka, w odrdznieniu od stylow klasycznych, jest bardziej de-
mokratyczna, tatwiejsza do wcielenia w zycie. W pewnym stopniu dzisiejsze style sqg jedynie
stylizacjg nawigzujgcg do docierajgcych do nas podstawowych kierunkdw w sztuce ogro-
dowo-parkowej, takich jok regularne i pejzazowe. Kazda epoka historyczna wnosita swoje
kanony estetyczne do tych kierunkéw. Obecnie najwyrazniej jest widoczna stylistyka na
ogréd holenderski, kolonialny, romantyczny, wiejski, modernistyczny, high — tech, a takze nagj-
modniejszy ogréd ekologiczny. Tworzgc klomby obdarzamy radoscig wszystkich dookota.
Wnosimy swoéj wktad w zazielenianie miasta, sprawiamy, ze nasze ulice stajg sie bardziej kolo-
rowe i jasne, co pozwala na jednoczenie sie z przyrodqg. Wiele oséb ujrzawszy taki kwietnik,
sprzeciwi sie zanieczyszczaniu swojego miasta, a nawet przytgczy sie do aktywistéw propagu-
jgcych powiekszanie w miescie terendw zieleni,

Stowa kluczowe: kwietniki, krajobraz, projektowanie, sztuka, styl, stylizacja, tereny zielone,
jednoczenie sie z przyrodaq.

Kwietniki sg tworzone wytgcznie dla sprawiania przyjemnosci, w przeciwienstwie do
frawnikdw, tqczek i zywoptotdw, ktdre majg przede wszystkim znaczenie funkcjonal-
ne. We wspdtczesnym Swiecie istnieje duza réznorodnosci kwiatdw. Pozwala to two-
rzy¢ niezwykte i bardzo piekne kwietniki. Taki kwietnik podkresli indywidualnos¢ do-
brze urzgdzonego terenu.

Do stworzenia interesujgcego uktadu kwietnikdw potrzebne sq tylko dwie rzeczy -
fantazja generujgca mozliwe i niemozliwe pomysty na kwietniki i profesjonalizm spe-
cjalistow w tej dziedzinie, ktérzy na podstawie wtasnego doswiadczenia wcielg te
pomysty w zycie.

Obecnie znamy kilka sposobdéw na prawidtowe zagospodarowanie terenu za po-
mocqg kwietnikdéw i innych dekoracyjnych form skomponowanych z roslin. Sg to np.:

1. Klomby - kwietniki ciggle kwithgce. Rosliny na takich klombach bedqg, oprdcz

zimy, cieszy¢ okrggty rok,
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2. Kwietniki na stoneczne i zacienione miejsca - w zaleznosci od miejsca, taki
kwietnik wypetnia sie odpowiednimi gatunkami roslin

3. Rozaria - to wyjatkowy, bardzo popularny rodzaj kwietnikdw, na ktérych w wy-
branych miejscach wysadza sie kilka harmonijnie dobranych odmian réz

4. Miksbordery - specjalny rodzaj geometrycznego kwietnika, ktéry sktada sie z du-
zej liczby réznorodnych rodzajdéw rodlin: wieloletnich, jednorocznych, krzewio-
stych, roslin frawiastych, cebulowych a czasami nawet roslin warzywnych. Na
przyktad formujgc kwietniki-miksbordery nalezy uwzglednia¢ dtugos¢ zycia kwia-
téw (od wiosny do przymrozkdw) zsynchronizowanie ich okresdw kwitnienia oraz
cech zewnetrznych: koloru, wysokosci, ksztattdw. W rezultacie miksborder kwitnie
nieprzerwanie przez dtugi czas na catej zasadzonej powierzchni. Upiekszajgc
miksborder bordiurg, otrzymujemy niezwykty z wyglgdu kwiatowy ornament, a
takze wyrdzniajqcy sie element w projektowaniu krajobrazu.

5. Zwieszajgce sie kwietniki — powstajg na bazie specjalnych ptozgcych odmian
roslin — krzewiastych, pngczy, bluszczy, ktére czesto wykorzystuje sie w celu wy-
kanhczania pionowych filardw, $cian, drzwi, altanek i innych obiektow.

Projektowanie kwiethikdw rozpoczynamy od okreslenia wybranego stylu, do ktdérego
sie odwotamy. Absurdalnie bedqa wyglgdaty regularne klomby w ogrodzie w stylu
naturalnym, podobnie jak nieuporzgdkowane, krajobrazowe uktady kwiatdw posrod
strzyzonych zywoptotdw. Aby kwiatowe nasadzenia wyglagdaty naturalnie i harmonij-
nie nalezy zaplanowac¢ na 1m2nieparzystq ilos¢ roslin: 1 do 3 wysokich i rozro$nietych;
5-7 troche nizszych i 7 do 11 roslin niskorosngcych.

Na wiekszych powierzchniach mozna zaprojektowac kwietniki parterowe z roslin o
jednakowej wysokosci (do 35 sztuk na 1m?2), czesto stosujgc do tworzenia wyrdzniajg-
cych sie ornamentdw marmurowe kruszywa lub dekoracyjne barwne widry. Takie
dodatki sg nie tylko elementem dekoracyjnym ale utatwiajg rowniez pielegnacje
roslin, mozna po nich wygodnie chodzi¢ jezeli nalezy wypielic chwasty, podcigc lub
wymienic¢ rosliny. W wyglgdzie kwietnika kluczowqg role odgrywa dobdr roslin. Aby
otrzymac piekny kwietnik, taki jak na przedstawionych zdjeciach, musimy by¢ pewni,
ze wybrane rosliny dobrze sie komponujg z juz istniejgcymi nasadzeniami i harmonizu-
ja ze sobqg. Wazne sqg nie tylko ich wielkos¢ i kolor ale rdwniez podobne wymagania
odnosénie warunkéw dla ich rozwoju. Nie nalezy sadzic na podmoktym terenie roslin
sucholubnych, a na otwartym i stonecznym - cieniolubnych i lubigcych wilgo¢. Ro-
cjonalniej jest wybrac takie, ktére bedq sie dobrze czuty tylko w tych konkretnych
warunkach.

Urzgdzanie kwietnika rozpoczynamy od wyznaczenia jego granic. Ubogie i ciezkie
gleby wzbogacamy przez dodanie do nich préchnicy. Poziom gleby podwyzszamy o
10-12 cm, zeby kwietnik sprawiat wrazenie lekko wyniesionego. Formowanie rabaty
rozpoczynamy od posadzenia wysokich roslin, ktére najczesciej stosowane sq na tyl-
nym planie, nastepne sadzone sq rosliny Sredniej wysokosci i na koniec tworzymy
podszycie z niskich lub okrywowych roslin. Takie trzypietrowe rozplanowanie sprzyja
korzystnemu wyeksponowaniu kazdej rosliny i stworzeniu idealnie wywazonej kompo-
zyCji.

Waznym czynnikiem jest sezonowa dekoracyjnos¢ roslin. Wczesnowiosenne rosliny
cebulowe powinny by¢ sadzone w taki sposdb, zeby po przekwitnieciu zostaty zakry-
te innymi roslinami lub mogty by¢ wymieniane na rosliny jednoroczne. W celu przy-
tftumienia orgii koloréw, w miksborderach sadzone sq rosliny o dekoracyjnych lisciach
(srebrnych, purpurowych lub pstrych), niewielkie rosliny krzewiaste lub kartowate igla-
ki oraz nieagresywne trawy i azurowe piotuny.
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Kazdego roku obsadzenie kwietnikdw moze byc¢ inne. Motywy tworzone z roslin jed-
norocznych mogqg sie zmienia¢ poprzez sadzenie nowych gatunkdw, nawet jezeli
postanowimy zachowac¢ dotychczasowg game koloréw. A miksborder ztozony z wie-
loletnich gatunkdéw bedzie dekoracyjny nawet zimg dzieki zieleni roslin iglastych,
oszronionymi miotetkom traw i gatgzkom krzewinek.

Projektowanie i budowa kwietnikdw jest pracq, ktéra wymaga odpowiedniego wy-
ksztatcenia. Obecnie na uniwersyteckich wydziatach architektonicznych i projekto-
wych istniejg oddziaty projektowania krajobrazu. Wyktadowcy takich kierunkéw stu-
didw nauczg wszystkich chetnych, jak prawidtowo zatozy< i obsadzié roslinami klom-
by i jakie gatunki roslin wspdtgrajg ze sobag.

Projektowanie wieloletnich kwietnikéw, rabat i klombdw wymaga indywidualnego
podejscia, jezeli kompozycje majg cieszyE oczy przez wiele lat. Poniewaz moda na
kolory stopniowo sie zmienia, to takze kwietniki powinno sie stopniowo uaktualniac.

O tym jak zaprojektowac prawidtowo kwietnik moéwi sie w telewizji i w radiu, informa-
cje na ten temat pojawiaqjq sie takze w wielu czasopismnach i gazetach.

Zadbany kwietnik przyciggnie do siebie nie tylko znawcow sztuki, ale wszystkich prze-
chodzgcych w poblizu. Kazdy cztowiek a wiec réwniez i dziecko jest czescig przyro-
dy. Dlatego wtasnie tak lekko i naturalnie czuje sie w kontakcie z przyrodqg, w harmo-
nijnie zaprojektowanym krajobrazie. Jezeli w otoczeniu panuje harmonia to znajdzie
ona odzwierciedlenie w cztowieku. W dziecku przebywajgcym w otoczeniu rzeczy
pieknych, zacznie sie rozwijac wyczucie stylu i smaku. A jok wiadomo moda przemija
a styl pozostagje. Styl jest to szeroko rozumiane pojecie. Ma zastosowanie w sztuce i
modzie, tgczy metody, rodzaje dziatalnosci, zasady zachowania i ubioru. Styl jest to
takze sposdb wcielania w zycie artystycznego dzieta posiadajgcy okreslone cechy,
charakteryzujgcy sztuke okreslonego okresu, kierunek lub indywidualng szkote czto-
wieka - artysty. Dziecko, obcujgce od najmtodszych lat z dzietami sztuki krajobrazo-
wej bedzie mogto nauczy¢ sie nazw gatunkdw kwiatdw, traw i krzewinek posadzo-
nych na klombach jezeli umiesci sie obok nich tablice projektowe z opisem zastoso-
wanych roslin.

- i oy \ - . ", ¥
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Ryc. 1. Klomb ,Delfin” Ryc. 2. Rabaty
wypoczynku

> " Bl W ik
kwiatowe w parku kultury i
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Ryc. 5. In‘ralocjaki’rnq na Placu im. K. Ryc. 6. Zagospodarowanie placu przy
Marksa Dzieciecej Szkole Muzycznej im.
Kalinnikowa

Ryc. 7. Rabaty kwiatowe w parku kultury i Ryc. 8. Rabaty kwiatowe przy moscie
wypoczynku Aleksandrowskim
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Ryc. 9. Kwietnik na Bulwarze Zwyciestwa Ryc. 10. RobT kwio’rowe przy ul.l
Posadzkiej

yc. 11. Wiszgce kwietniki przy ul. Lenin Ryc. 12. Dekoracje kwiatowe na ul. Kom-
somolskiej

Ryc. 13. Instalacja kwietna na Placu Leni- RycC. 4. Instalacja kwieTn Placu Le-
na nina
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Ryc. 15. Dekoracja kwiatowa na ul. 1 Po- Ryc. 16. Wiszgce kwietniki na Bulwarze
sadskaja Zwyciestwa

Ryc. 17. Instalacja kwietna na Placu Leni- Ryc. 18. Dekoracje kwiatowe przy GAU
na
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Ryc. 19. Instalacja kwietna na Placu Lenina
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Krzysztof Herman
Katedra Sztuki Krajobrazu. Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie

LZielone” reklamy zewnetrzne’2, “Green” outdoor advertisement,

Streszczenie: W artykule zajmuje sie opisem cech zewnetrznych reklam, ktére zawierajg
komponenty roélinne. Reklamy te prezentujqg zréznicowang forme, wielkos¢ oraz sposdb eks-
pozycji. W wyniku przeglgdu wspdtczesnych realizacji stworzono klasyfikacje . zielonych” re-
klam zewnetrznych. Ze wzgledu na strukture i sposéb ekspozycji wyrdzniono ponizsze typy re-
klam zewnetrznych zawierajgcych komponenty roslinne, sqg to: billboard z komponentem ro-
slinnym; rekloma z komponentem roslinnym osobnym formalnie, ale powigzanym koncepcyj-
nie; reklamy wykorzystujgce jedynie element roslinny, w ktérych informacja o reklamodawcy
pozostaje w ,domysle”; a takze kwietniki, klomby prezentujgce informacje o reklamodawcy
(najczesciej logotyp). W kohcowej czesci artykutu opisano takze wspdlne, ogdlne cechy ,zie-
lonych” reklam zewnetrznych.

Stowa kluczowe: reklama zewnetrzna, ogrody tymczasowe, logotyp, kampania spoteczna

Reklama wcigz poszukuje nowych srodkdw wyrazu, zdobywa nowe terytoria i prze-
strzen. W branzy tej doceniany jest element nowatorstwa, niezwykle wazny jest tez
wizerunek firmy. Zielen — ogréd, park, niosg ze sobq niezwykle pozytywne skojarzenia
(m.in. ekologia, zdrowie, naturalnosc, swiezos$c). Dlatego tez coraz czesciej agencje
reklamowe siegajg po srodki wyrazu zwigzane z zywqg (w odrdznieniu od obrazu,
zdjecia rodliny) roslinnoscig. Wykorzystywanie zywej zieleni, roslin, a w szczegdlnosci
kwiatdw, w reklamie zewnetrznej (z j. ang. ,outdoor advertising™) nie jest zjawiskiem
catkowicie nowym. Wzdtuz autostrad w USA i Kanadzie zaobserwowac mozna ,we-
getatywne reklamy™ — napisy lub obrazy tworzone wzdtuz jezdni przy wykorzystaniu
ro$lin: barwnych lisci, kwiatdw a takze elementdw nieroslinnych wkomponowanych
w roslinne tto. Taka forma reklamy mimo swojej atrakcyjnosci i pozornych wtasciwosci
upiekszania krajobrazu wzdtuz ciggdw jezdnych, spotyka sie z krytykq, jako syndrom
procesu zawtaszczania krajobrazu, a w szczegdlnosci zieleni miejskiej i przydrozne;j,
przez firmy prywatne (najczesciej wielkie korporacje). Poprzez ,ubieranie™ reklamy w
pozytywnie konotowang zielen i pozorng renaturalizacje fragmentdw przestrzeni przy
autostradach, tworzenie tego typu reklom prowadzi to do postepujacego zaktdce-
nia tadu krajobrazowego. Za ,zielone” reklamy uznac¢ mozna réwniez klomby kwia-
tfowe na ktérych tworzone sg kompozycje uktadajgce sie w rysunek np. herboéw
miast (wspdtczesnie herb funkcjonuje jako logo i jest czescig strategii wizerunkowej i
promocyjnej miasta). W takim ksztatcie ,zielone reklamy®™ majg wiele wspdlnego z
Lradycyjnymi™ formami zieleni (kwietniki, klomby) a takze dywanami kwietnymi.

Patric Blanc, Swiatowej stawy botanik tworzgcy malownicze kompozycje roslinne na
pionowych $cianach, nazywa swoje realizacje ,wertykalnymi ogrodami”. Podobne
w charakterze instalacje — pojawiajq sie jako elementy reklamy — zardbwno w formie

72 ponizszy tekst stanowi fragment pracy doktorskiej zatytutowanej ,Ogrody tymczasowe w
przestrzeniach kolektywnych”
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Lbillboarddw” (wielkoformatowych tablic reklamowych na $cianach budynkdw) jak i
Lfreeboarddéw” (wolnostojgcych tablic). W ten sposdb ,zielone” reklamy zewnetrzne
wykorzystujg znane juz, opanowane przez reklame miejsca, przestrzenie. Nowatorska
jest tu forma: tgczenia plakatu z zywq, rosngcq, trudniejszg w utrzymaniu i bardziej
wymagajacg, roslinnosciq.

Ryc. 1. Wege‘ro’rywne reklamy” na cu’ros’rrodqch w Koncdme (okollce ToronTo On—
tario) oraz USA (okolice Los Angeles, Kalifornia)

§E EE EE
——
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Ryc. 2. Kampania reklamowa Eco STor ,,.Green Drinks”, Nowa Zelandia

Gdy rozpatruiemy forme ,zielonych” reklam zewnetrznych — ich ksztatt strukture, bu-
dowe, nagjistotniejszy zdaje sie aspekt eksponowania logotypu (graficznego znaku
fowarowego - rozpoznawalnego symbolu) lub nazwy danej firmy czy organizacii.
R6zNy jest tez sposdb w jaki eksponowany jest sam materiat roslinny wykorzystywany
w reklamie.

Ze wzgledu na strukture i sposéb ekspozycji mozna podzieli¢ przebadane ,zielone”
reklamy zewnetrzne na te, w przypadku ktdrych:
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A/ Element rosdlinny oraz logotyp tworzg jeden element reklamowy, zespolone sq w
ramach jednego nosnika reklamowego (np. billboardu). Niezwykle czesto wykorzy-
stywana jest tu technologia ,zielonych scian” (,wertykalnych ogroddéw”) o zréznico-
wanej wielkosci — od najwiekszej ,zielonej sciany” w Ameryce Pétnocnej — reklamie
firmy PNC o powierzchni 220 m2 po niewielkie postery, jok ten producenta odziezy
,Columbia”.

Innymi przyktadami ,zielonych” billboardéw sg m.in. ,green salads” korporacii
McDonalds, Ford Escape Hybrid czy reklama butéw Adidas ,Grun”. Firma Adidas
oprécz formowanych na ptaskiej ptaszczyznie ,roslinnych butdw”, promowata sie
przez akcje partyzantki ogrodniczej (,guerilla gardening”).

Obok zywych roslin wykorzystywane sq takze kwiaty ciete, tak jak w przypadku pro-
mujgcego ogrdd dzieciecy stowarzyszenia Children’s Society Garden (w ramach
festiwalu ogrodowego w Chelsea) oraz sztuczne kwiaty. Sztuczne maki staty sie cen-
tfralnym elementem kampanii prowadzonej przez marke perfum Kenzo. Przytoczenie
w tym migjscu instalacji stworzonej ze sztucznych kwiatéw, bez udziatu zywych roslin
jest dyskusyjne, warto jednak wspomniec o tej kampanii reklamowej ze wzgledu na
jej bezposrednie nawigzania do sztuki ogrodowej, a w szczegdlnosci geometrycz-
nych, ozdobnych parterdw ogrodowych i kwiethych dywandw. Jednolite kobierce
czerwonych, plastykowych makéw tworzone byty w najobardziej ekskluzywnych prze-
strzeniach kilkunastu miast na swiecie (m.in. Plac Czerwony w Moskwie, Plac Zamko-
wy w Warszawie oraz przed Centre Pompidou w Paryzu i Covent Garden w Londy-
nie). Po okresie kilku dni instalacja byta sktadana a tysigce sztucznych kwiatéw roz-
dawane przechodniom.

Ryc. 3. ;,Zielone” billboardy, reklamy firm: Adidas, McDonalds, PNC, Columbia, Ford,
miasta Marsylia oraz festiwalu ogrodowego w Chelsea.

B/ Reklame tworzg co najmniej dwa elementy, element roslinny wystepuje obok pla-
katu, billboardu lub freeboardu (jest to typ reklamy niejako ,pomiedzy” typami A i
C). Moze wystepowac - tak jak w przypadku kampanii reklamowej ,Eco strore — gre-
en drinks” (spotkania eko-aktywistow w Auckland w Nowej Zelandii). W przypadku
tych reklom ,zielona plama” stworzone z trawy i kwiatdéw na poziomej ptaszczyznie
posadzki chodnika wspodtgrata z plakatem na billboardzie, ktéry przedstawiat ten
sam ksztatt w formie graficznej. Dos¢ podobng formute miata reklama hotelu Indigo
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w Londynie, gdzie, tym razem tylko na poziomej ptaszczyznie elewacji budynku po-
jawit sie ,wiszgcy ogréd” (reklamowany jako najwiekszy kosz kwiatowy na Swiecie —
co dodatkowo zwiekszato zainteresowanie projektem), ktéry zestawiony byt z logiem
hotelu, ktére znajduje sie pietro nizej, nad wejsciem do budynku.

W tej kategorii mozna takze umiejscowi¢ kampanie reklamowq Kalifornijskiej Akade-
mii Nauk (jako podtyp - B1). Projekt majgcy na celu m.in. zachecenie mieszkahcodw
San Francisco do odwiedzania nowego muzeum — budynku projektu architekta Ren-
zo Piano, z charakterystycznym ogrodem na dachu. Pomyst na reklame opierat sie
na potgczeniu wizerunkdw prezentowanych na innych nosnikach - billboardach,
freeboardach i ,citilightach” (panelach reklammowych na wiatach przystankowych)
ze zazielenieniem dachow wiat przystankow.

“l =
Ryc. 4. Kampania reklamowa Kalifornijskiej Akademii Nauk — zielone dachy na wia-
tach przystankdw potgczone z kampanig billboardowqg (San Francisco, USA).

C/ Za najbardziej nowatorskg forme ,zielonej” reklamy zewnetrznej nalezy uznac re-
klamy, ktdére nie dziatajg na odbiorce bezposrednio za pomocqg logotypu jedno-
znacznie kojarzonego z dang markg (fzw. ,logo-free advertising”73). Skutecznosc
tych reklom opiera sie na towarzyszgcej danemu obiektowi (w przypadku ,zielo-
nych” reklam zewnetrznych tym obiektem czesto bywa klomb, kwietnik czy dywan
kwiatowy) kampanii prowadzonej poprzez inne, gtdwnie elektroniczne, media.

Na takiej zasadzie oparta byta koncepcja reklamy ,floralscapes” (z j. ang. ,kwiatob-
razy”) — reklama samochodu hybrydowego Toyota Prius. W kampanii tej, inaczej niz
np. w kampanii billboardowej Adidas Grun, nie pojawiato sie rozpoznawalne logo
firmy. O tym, ze obraz stworzony z kwiatéw, przedstawigjgcy np. samochdd na tle
zachodzgcego stonca, jest reklamg Toyoty odbiorcy dowiadywali sie z telewizji, ro-
dia, internetu. Brak logotypu moze u widza wzmagac zainteresowanie obiektem,
wiedziony ciekawoscig, chce sprawdzi¢c, dowiedzie¢ sie dlaczego powstata taka
instalacja, kto jg stworzyt i dlaczego.

Podobny koncept wykorzystywaty kampanie spoteczne — warszawska Miejska Strefa
NIEpalenia oraz Zielone Dachy Sheffield (. ang: .Green Roofs Sheffield”). Obydwa
projekty reklamowe zaktadaty, podobnie jaok w przypadku reklam Kalifornijskiej Aka-
demii Nauk, wykorzystanie wiat przystankdw autobusowych. Pierwszy z nich promo-

73 termin “logo-free advertisement” (z j. angielskiego - “reklama bez logo”, ttum. aut.) zostat
urzyty w artykutach “Buyology — marketing bez logo?” (Frontczak 2009) oraz *“Why unbranded
is sexy” (McCully 2009) (z . ang. - "Dlaczego brak marki jest seksowny”, ttum. aut.)
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wat niepalenie w przestrzeniach wokdt przystankdw autobusowych i wejs¢ do stacii
metra, drugi natomiast miat na celu rozpowszechnienie idei stosowania zielonych
dachdw. W obu przypadkach nie stosowano reklam na innych nosnikach zewnetrz-
nych (ploko’row Tp ) — przekaz byt nog’rosnlony g’rowme poprzez strone internetowq.

Ryc. 5. Kompania reklomowo I\/I|ejskc1 strefa NIEpalenia” wWorszowe (2008 rok)

D/ Prawdopodobnie najbardziej rozpowszechniong forma ,zielonej” reklamy ze-
wnetrznej sg nadal, wspominane juz wczesniej, kwiatowe klomby, dywany czy kwiet-
niki komponowane tak aby utworzy¢ ksztatt logotypu firmy, herbb miasta itp. Tworzone
sg na dobrze eksponowanych miejscach (na zboczach nasypdw, skarpach ) wzdtuz
czesto uczeszczanych drog, autostrad, a takze (w przypadku herbdw) przy trasach
wjazdowych do miasta. Rysunek na reklamie ,dywanowej” uzyskiwany jest poprzez
zastosowanie roslin o réznych barwach kwiatéw lub lisci, poprzez malowanie spe-
cjalng farbg na jednolitej ptaszczyznie np. trawy (tak jok malowane sq linie na boisku
pitkarskim), a takze poprzez potgczenie elementdw sztucznych (np. plastykowych) z
ro$linnosciq.

)

% - element roslinny

—— - oddzielenie powierzchni

) - przestrzen innych mediéw

'
L S
-
v

Ryc. 6. Typy .zielonych” reklam zewnetrznych: A/ Bilboard z komponentem roslinnym;
B i B1/ Reklama z komponentem roslinnym osobnym formalnie ale powigzanym kon-
cepcyjnie; C i C1/ Reklamy wykorzystujgce jedynie element roslinny, informacja o
reklamodawcy pozostaje w ,domysle”; D/ ,Zielona” reklama - kwietnik, klomb pre-
zentujgca informacje o reklamodawcy (najczesciej logotyp).
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W stosunku do ,zielonych reklam mozna takze zaproponowac uproszczong klasyfi-
kacjq ze wzgledu na forme reklamy:

- ,Zielone” billboardy i sciany - reklamy ktére wykorzystujq ptaszczyzny wertykalne
(przede wszystkim obiekty opisane powyzej w punkcie A). Reklamy w formie zielo-
nych scian i billboarddw mogg by¢ zardwno tymczasowe jak i wielosezonowe.

- ,Zielone” inferwencje promocyjne — wydarzenia, tymczasowe instalacje zréznico-
wane w formie, przewaznie bardzo efemeryczne, oryginalne i zaskakujgce (obiekty
opisane w punktach C i B, ale takze w wyjgtkowych sytuacjach te z punktéw A i D)

- Reklamy ,dywanowe” — podobnie jak ,zielone” billooardy i sciany, sg zasadniczo
ptaskie, formowane jednak na ptaszczyznach horyzontalnych lub tylko lekko nachy-
lonych (reklamy typu C i D).

Na podstawie powyzszych przyktaddw mozna opisac takze ogdlne cechy ,zielo-
nych” reklam zewnetrznych, sqg to:

1. Duza ptaskos¢ kompozyciji roslinnej (mate zréznicowanie wysokosci zastosowanych
ro$lin i innych elementdw), wykorzystywane sg gtdwnie niewielkie rosliny — byliny i ro-
§liny jednoroczne, rzadziej niewielkie krzewy, nie wykorzystuje sie raczej drzew (po-
dobnie jak w przypadku dywandw kwietnych).

2. Przylegtos¢ do ptaszczyzny — ,zielone” reklamy zewnetrzne sq realizowane na pio-
nowych ptaszczyznach: scianach, billboardach i freeboardach, ptaszczyznach na-
chylonych - stokach nasypdw, skarpach oraz (rzadziej) na ptaszczyznach poziomych
- np. posadzce chodnika.

3. Brak mozliwosci wejscia w gtagb struktury - obiekt przeznaczony wytgcznie do ogla-
dania ,z zewnatrz” — nie mozna uczestniczyc, wejsc, penetrowac (maki Kenzo byty
strzezone przez ochroniarzy i rozdawane przez hostessy). Billooardy sg najczesciej za-
wieszone w miejscach niedostepnych — wysoko, tak by byty dobrze widoczne, ale
takze aby nie mogty by¢ zniszczone, nikt nie mdogt w nie ingerowac. Wyjgtkiem w tej
kwestii okazujg sie instalacje na przystankach - szczegdinie kampania , miejska strefa
NIEpalenia”, jednak w tym przypadku takze nie ma mozliwosci ,wejscia” w srodek
struktury — kwietniki sg mate, a w centrum instalacji ustawione sq rosliny w donicach.
LLZielone” reklamy zewnetrzne w zasadzie pozbawione sg struktury wewnetrznej — w
zwigzku ze swoim ptaskim charakterem, nie mozna wyrdzni¢ réznych stref uzytko-
wych, nawigzujgcych do struktury przestrzennej ogrodu. W tym przypadku istotny jest
jedynie wyglgd zewnetrzny, przewaza atrakcyjna, ale jednowymiarowa forma, a
uzytkowanie ogranicza sie jedynie do biernego obserwowania. Najczesciej w przy-
padku .zielonych” reklam zewnetrznych odbiorca jest tylko widzem, nie uczestnikiem
sytuaciji, zdarzenia (wyjgtek stanowic tu moze kampania marki Kenzo).

4. ,Zielone” reklamy zewnetrzne majg na celu przycigganie wzroku — dlatego tez
istotne staje sie wykorzystanie kontrastdw: beton (szara sciana czy posadzka chodni-
ka) - zielen roslin, barwa kwiatdw. Kontrast ten nie opiera sie jedynie na roéznicy barw
(kontrast barw jest czesto znaczniejszy w reklamach tradycyjnych - plakatach, gdzie
pojawia sie duzo mocnych, wyrazistych, nasyconych barw) ale na napieciu pomie-
dzy tym co martwe, betonowe, kamienne, sztuczne, jednolite, a elementami zywymi,
Swiezymi, naturalnymi, niejednolitymi.

5. Rosliny wykorzystywane sg w reklamie w zwigzku z pozytywnymi konotacjami, sko-
jarzeniami jakie wywotujq: zielen to park, ogréd, ekologia, zdrowie, natura itp.
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6. Oryginalna, ekologiczna ,zielona” instalacja daje reklamie dodatkowych poten-
cjat rozgtosu w innych mediach - ciekawa, inna kampania wywotuje zainteresowa-
nie telewizji, radia, internautéw. Nowatorska forma jest atrakcyjna, diatego tez ,zie-
lone” reklamy zewnetrzne promowane sq jako odkrywcze (pierwszy ,eko — billbo-
ard”, rewolucyjny ,zielony” przystanek) i zwigzane z jakimis rekordami (np. najwiekszy
kosz kwiatowy na swiecie).

Ekologiczne i zielone formy reklamy w tym ,zielone billboardy” (lub "zyjgce billlboar-
dy”) uznawane sqg za jeden z wazniejszych kierunkdw, w jakim rozwijat sie bedzie
przemyst reklamy zewnetrznej. Swiadczy o tym przyznanie gtéwnej nagrody Inferna-
fional Design Award (IDA LAND & SEA Competition) projektowi ,Garden Spots”
(.Ogrodowe Punkty” lub ,Ogrodowe Miejsca”) autorstwa TODO Design i Das Studio
(projekt ten zaktada tworzenie wertykalnych ogroddw na ,tylnej” stronie nowojor-
skich freeboarddw). Coraz czesciej, takze w Polsce wykorzystywana jest idea ogrodu
i Zieleni do promociji dzielnic, miast, regiondw. Olsztyn promowany jest oficjalnie jako
.miasto — ogréd”, a Katowice jako ,miasto ogrodéw”. Ten kierunek promociji pozwa-
la na tworzenie nowych przestrzeni zieleni oraz organizowanie akcji propagujgce
ekologie i wypoczynek na ,tonie natury” — w Olsztynie zorganizowano m.in. wyda-
rzenie ,Olsztyn — Dortmund. Dwa ogrody.”, a Katowice promowat mobilny ogréd
zaprojektowany przez grupe Wzorro. Powyzsze sytuacje pokazujq, ze ,zielone” rekla-
my powinny by¢ rozpatrywane jako obszar zainteresowania i zawodowej aktywnosci
architektéw krajobrazu.

Literatura:

Frontczak T., 2010 Buyology — marketing bez logo?
www.sprawnymarketing.pl/artykuly/buyology-marketing-bez-logo/ (dostep: 18.10.2010).
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(dostep 18.10.2010).

Strona internetowej Miejskiego Przedsiebiorstwa Robdt Ogrodniczych — www.mpro.waw.pl
(dostep 18.10.2010).

Strona internetowa International Design Award - http://www.idesignawards.com/ (dostep
18.10.2010).

Strona internetowa grupy Wzorro: www.wzorro.com (dostep 21.10.2010).

,Olsztyn - ogréd Europy, Miasto — ogrdéd. Wizja — uzasadnienie - realizacja” — dokument do-
stepny na stronie infernetowej www.olsztyn.eu (dostep 08.04.2011).
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Marta Baum

Absolwentka Wydziatu Architektury i
Urbanistyki Politechniki Biatostockiej.
Wspodtwtasciciel pracowni architek-
toniczno-urbanistycznej w  Biatym-
sto-ku specjalizujgcej sie w projek-
fowa-niu  obiektdw  uzytecznosci
publicz-nej, mieszkaniowych i miej-
skich przestrzeni publicznych.

Uczestnictwo w Studiach Podyplo-
mowych  Wzornictwo Ogrodowe
SGGW jest konsekwencjg wielolet-

niego zainteresowania: tematykqg projektowania zieleni, sztukg ogrodowq - przyrodqg
samqg w sobie - jej korzystnych relacji z architekturg.

Podstawowym motywem zbudowania wzornika elementéw ogrodowych byta chec
wykorzystania wystepujgcych w krajobrazie - przyrodzie ptynnych i tagodnych linii,
ktére odnajdujemy wszedzie wokdt nas. Zastosowanie tego elementu we wzorniku
daje wrazenie ruchu, zycia, naturalnego rytmu. Uzyte materiaty to beton, blacha
stalowa, szkto — materiaty proste, surowe — ulubione.

Granica

Pergola
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Kwietnik przenosny
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Miejsce\ pdmieci

Karmnik

Dom dla owaddw

133



Oswietlenie w posadzce - 50x16 cm Posadzka ptytka - 50x30 cm
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Kinkiet

Powtarzalny element dekoracyjny

Miejsce pamieci

Trejoz

tawka

Parter do ogrodu historycznego

(stylizowany)

135



Joanna Cieslinska

Absolwentka Politechniki Warszawskiej na Wy-
dziale Inzynierii Srodowiska oraz studiéw po-
dyplomowych Projektowanie Ogrodu z Do-
mem Rodzinnym na SGGW.

Kontakt: aha@malestwory.pl

Inspiracjg stworzenia wzornika, byto stonce
przeswitujgce przez gatezie i tworzgce na
ziemi fantastyczne ksztatty.

Podstawqg wzornika jest azurowa konstrukcja,
przez ktdérej otwory mozna zobaczy<&, co znagj-
. duje sie ,po drugiej stronie”. Dominujgcym
materiatem jest tu jasny metal oraz kamien.
Gtownymi ksztattami sq koto oraz prostokat.
Podstawowy motyw, w réznych modyfika-
cjach, powtarza sie we wszystkich elemen-
tach wzornika.

Rabata — Dobdr gatunkow:

Hosta hybryda(funkia) ‘Sum and Substance’

Paeonia lactiflora (piwonia chinska) ‘Festiva Maxima®
Hosta hybryda(funkia) ‘Ground Master’

Delphinium x cultorum (ostrézka ogrodowa)
Helleborus niger (ciemiernik biaty)

Digitalis purpura (naparstnica purpurowa)

. Dicentra eximia (serduszka wspaniata)

T/are//a (tiarella ogrodowa)’Spanish Cross’

INO OTN LN =
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Trejaz — Metalowa konstrukcja, sktadajgca sie z dwdch wygietych blach z powycina-
nymi ofworami, oraz z pretdw pomiedzy blachami. Na pretach wije sie bluszcz po-
spolity. Trejaz z zewnatrz jest obsadzony funkiami.

B Tt

e

0,5m

= _.
|
1

Obrzeze rabaty — Metalowy ptot, stuzqgcy do zabezpieczenia podwyzszonej rabaty.
Miedzy ziemiqg, a ptotem znajduje sie warstwa cienkiej siatki, zabezpieczajgcej ziemie
przed wypadaniem przez otwory w ptocie. Siatka jest na tyle cienka, ze przez otwory
widac ziemie oraz korzenie.
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0,5m 0,5m

Lampion — Wiszgcy lampion, wykonany z Kafel
metalu, przystosowany do wstawienia do
Srodka Swiecy i powieszenia.

0,5m

' 0,5m

Karmnik dla ptakéw — Wiszgca kula z otwo-  Ptyta chodnikowa — Odlana z betonu
rami, przez ktére ptaki mogg wydziobywac¢ ptyta z otworami, przez ktdére wyrasta
pokarm. trawa

im

Poidto dla zwierzgt — Kamienna pdtkula z Fotel — Fotel w ksztatcie kuli, wewnagtrz

wydrgzonym wnetrzem, w ktérym znajduje wytozony poduszkami. Fotel jest zro-

sie niewielka fontanna. biony z powtoki metalowej, stelaz, na
ktérym jest zawieszony, jest z grubych
pretdéw zelaznych.
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Donica — Potkolista donica z metalowg po- Pomnik— Kamienna kula z wydrgzonymi
wtokg z otworami. Wewnatrz znajduje sie wgtebieniami, w ktdrych ro$nie mech.
wktad z przezroczystego tworzywa sztucz- Mech réwniez rosnie u podstawy kuli
nego, pozwalgjgcego Nna obserwowanie naziemiiwspina sie na kule.

whnetrza przez otwory w metalowej powto-

ce.

Kulista lompa - Lampa stojgca na ziemi, w Parter ogrodu historycznego - Alejki

ktérej srodku znajduje sie Swiecqgca kula. wysypane sq kruszywem w kolorze ce-

Zewnetrzng powtoke stanowi metalowa glanym. Kwadraty sg wysypane kru-

kula z powycinanymi ksztattami, przez ktére szywem w kolorze biatym. Wydtuzo-

nocq sgczy sie Swiatto. nymi ksztattami sq pagorki porosniete
trawa.
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Zbiorniki wodne — Szereg niewielkich zbiorni-
kébw wodnych, zrobionych z gotowych, od-
lanych ksztattdw. W zbiornikach rosliny ro-
sng w koszach. Zbiornikom wodnym towa-
rzyszg kwietniki z traw ozdobnych oraz
frawniki. Ziemia dookota wysypana jest kru-
szywem. Dobdr gatunkdw do zbiornika
wodnego:

- Polygonum amphibium (rdest ziemno-
wodny)

- Acorus gramineus (tatarak frawiasty)
Dobdr gatunkdw na kwietnik z fraw ozdob-
nych:

- Carex Buchananie (turzyca Buchanana)

- Molinia coerulea (trzeslica modra) ‘Varie-
gata’

- Pennisetum alopecuroides (rozplenica
japonska).

140

Ogréd uzytkowo ozdobny — Na ogréd
sktada sie seria podwyzszonych kwiet-
nikdw. Na czesci kwietnikdw jest na-
sadzony Heliopsis helianthoides (sto-
neczniczek szorstki), na pozostatych
grupami sg nasadzone ziota.

Dobdr gatunkdw zidt —

- Thymus vulgaris (tymianek pospolity)

- Salvia officinalis (szatwia lekarska)

- Rosmarinus officinalis (tozmaryn le-
karski)

- Lavandula angusfifolia  (lawenda
waqskolistna)



Dobromita Falenczyk
dobromila.falenczyk@wp.pl
Tel.: 505 203 627

ldea: cechami charakterystycznymi pro-

M jektu jest wykorzystanie prostych, geome-

frycznych form oraz nowoczesnych mate-
riatdw, ktdre z jednej strony nawigzujq cha-
rakterem do wzornictwa przemy-stowego,
industrialnego, z drugiej jednak, wpisujq sie
w krgjobraz ogrodowy. Efekt ten zostat
osiggniety dzieki zastosowaniu kompozytu

B o T betonowego - wytrzymatego i odpornego
na warunki atmosferyczne, a jednoczesnie stosunkowo lekkiego materiatu w po-
rownaniu do tradycyjnego betonu, rbwnowazonego dodatkowo przez szkto oraz

otoczenie.

L

im

Siedzisko. Rozmiar: 600x400 mm. Wyso-
ko$¢: 400 mm. Kolor: szary lub antracyt
/ szkto i powtoczka: czerwony, fioleto-
wy lub biaty. Siedzisko wykonane z
kompozytu betonowego z wbudowao-
nymi elementami z kolorowego szkta
(mozliwos¢ podswietlenia od wewngtrz
oraz przechowywania drobnych rze-
czy). Podnoszone wieko umozliwia
schowanie do wewngtrz miekkiej filco-
wej poduszki.

S AL
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Nawierzchnia. Rozmiar: 400x200 mm.
Kolor: szary lub antracyt / ozdobne:
czerwony, fioletowy lub biaty. Prosto-
katne ptyty umozliwigjgce stworzenie
wielu uktadéw. Dodatkowo 2 szklane
elementy ozdobne umozliwiajg uatrak-
cyjnienie wzoru i wyglgdu nawierzchni,
podkreslenie linii, czy tez zwrdcenie
uwagi na konkretne miejsce.
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Rabata

In

Parter do ogroddw historycznych (styli-
zowany)

1. Buxus sempervirens ,Rotundifolia”
(bukszpan wieczniezielony) formowany
w geometryczne bryty.

2 - nawierzchnia ze szklanego zwiru w
kolorze czerwonym / fioletowym lub
biatym

im

Oswietlenie. Rozmiar: 300x150x300 mm.
Pionowy lub poziomy uktad, oswietlenie

LED
1T
l_d 4

Ogréd uzytkowo ozdobny

1 - 4 warzywa, ziota oraz rosliny ozdob-
ne np. niskie drobnokwiatowe aksamitki
posrdd marchwii, czerwona satata
gtowiasta potgczona z zielong satatg
rzymskq, pomidory, rabarbar, nasturcje
seler naciowy, rozmaryn, tymianek,
lubczyk, pietruszka z ozdobnymi lis¢mi,
estragon. 5 - krzewy owocowe (czarna
i czerwona porzeczka, agrest) oraz pio-
tun. 6 — stét do segregacji plondw i
drobnych prac z mozliwoscig przecho-
wywania np. matych narzedzi.
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Element powtarzalny
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Biokominek. Rozmiar: 1200x1200x800 mm. Wysokos¢: 500 mm. Kolor elementu:
szary lub antracyt. Kolor szkta w elemencie ozdobnym: czerwony, fioletowy lub
biaty. Biokominek z uwagi na swojg budowe moze réwniez petni¢ funkcje stolika
a modutowos¢ umozliwia jego rozbudowe o kolejne elementy. Biokominki opa-
lane sq przyjaznym Ssrodowisku biopaliwem — podczas procesu spalania wydziela
sie para wodna oraz dwutlenek wegla, paliwo jest bezwonnej, wyeliminowany
jest problem sadzy czy dymu.



Domek dla owaddw. Rozmiar:450x600x300 mm. Wysokose: 350mm. Prosty sposdb
na przywabienie do ogrodu pozytecznych owaddw.

Kwietnik przenosny. Rozmiar: 300x600x600 mm. Wysokosc: 300 mm. Kwietnik prze-
nos$ny z wbudowang komorg magazynujgcqg wode.
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Granica. Element stanowigcy symboliczng bariere podkredlajgcg przejscie do
kolejnego wnetrza.

Podpora pod pngcza. Rozmiar: 100x100x1500mm. Kolor: szary lub antracyt/
ozdobne: czerwony, fioletowy lub biaty. Mozliwos¢ aranzacji uktadu podpory
poprzez zestawianie poszczegdlnych elementdw i ich tgczenie dzieki systemowi
stalowych linek. Wkomponowanie w uktad kolorowego elementu zwraca uwage
i sprawia, ze podpora jest interesujgcym detalem réwniez zimg i wczesng wiosnag.
Proponowane pngcze: Schisandra chinensis (cytryniec chinski)
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Gabriela Kaliska

Pochodze z uroczej Szwajcarii Kaszubskiej. Ukohczy-
tam studia rolnicze na ATR oraz studia licencjackie z
jezyka niemieckiego na UKW w Bydgoszczy. Rézne
koleje losu zaprowadzity mnie do pracy w szkole
Sredniej w Golubiu-Dobrzyniu, gdzie ucze przedmio-
téw zawodowych.

Jestem mitosniczkg przyrody, w ktdrej otoczeniu
czuje sie najlepiej. Chetnie uprawiam nornic wal
king, jezdze rowerem, ptywam kajakiem.

ldea: Motywem przewodnim wzornika jest linia fali-
sta w ksztatcie litery S, ktéra jest dynamiczna i moze przybierac¢ rézne natural-
ne i tworzone ksztatty. Linie takie spotykamy na co dzien w naszym otoczeniu.
Powstajg one zardwno pod wptywem wiatru, wody jak i maszyn oraz zrecz-
nych rgk cztowieka. Zastosowanymi materiatami w elementach wyposazenia
ogrodu, takich jak: ptot, tawka, stdt czy krzesto sg: drewno, kitére moze byc
kruche lub twarde oraz metal, ktdry jest mocny i frwaty.

{. f/oﬂ#«,ym'd cordata Chameteon’
Uktad wodny - fontanna

|
t | | L

Granica - ptot Kwietnik przenosny

[ —
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Stolik

Kosz na Smieci

Miejsce pamieci

Meble ogrodowe- tawka -
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Urzgdzenie dla zwierzgt  Element przestrzenny — trejaz  Oswietlenie - lampa
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Dorota Karczewska

Ukonczytam studia wychowania plastycz-
nego na Wydziale Instytutu Wychowania
Artystycznego w Lublinie oraz geografie —
Studia Podyplomowe na Uniwersytecie War-
szawskim w Warszawie.

Motywem, stanowigcym inspiracje do stwo-
rzenia projektu, byt kapelusz — symbol ele-
gancji, dobrego smaku, kultury osobiste;.
Odsyta on do czasdw, kiedy ceniono ,do-
bre obyczaje”, przestrzegano zasad etykiety,
ceniono tradycje. Jednoczesnie kapelusz
jest symbolem mojego miasta, gdyz stanowit
charakterystyczny element stroju Hanki Bie-
lickiej — niegdys$ mieszkanki tomzy.

Szyk, styl, tradycja, kultura, sztuka - te wszystkie skojarzenia przywotujemy w myslach
w zwigzku z kapeluszem.
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Ogréd uzytkowo ozdobny: 1. Clematis ‘Pamela Jackman’ (powojnik), 2. Allium Stipi-
fatum (czosnek turkiestanski) oraz warzywa: 3. Allium tuberosum (szczypiorek czosn-
kowy), 4. Brassica oleracea convar. capitata var. alba (kapusta Kamienna gtowa)
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Element przestrzenny — piaskownica: 1. Campanula glomerata (dzwonek skupiony),
2. Prunus triloba (migdatek trojklapowy), 3. Delphinium *Grupa Pacific’ (osrdzka)
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Element przestrzenny - WC dla psa Crataegus x media ‘Paul’s Scarlet’ (gtdg posred-
ni)
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Oswietlenie

Podtoga
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Mebel ogrodowy - siedzisko
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Rabata: 1. Chamaecyparis nootkatensis ‘Pendula’ (cyprysik nutkaijski), 2. Juniperus
horizontalis *Wiltonii® (jatowiec ptozgcy), 3. Juniperus horizontalis * Golden Carpet’
(jatowiec ptozqcy), 4. Dianthus delfoides (gozdzik kropkowany), 5. Campanula Co-
cheariifolia (dzwonek drobny) 6. Dianthus gratianopolitanus (gozdzik siny)
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Granica

Parter do ogrodu historycznego przy patacu
w stylu wiktorianskim Muckross House (1843,
w Killarney, hrabstwo Kerry, Ilandia): Buxus
sempervirens *Suffruticosa’ (bukszpan
wieczniezielony) oraz trawa

Powtarzalny element dekoracyjny
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Kwietnik przenosny: 1. Festuca glauca (ko-
strzewa popielata), 2. Allium stipitatum (czo-
snek turkiestanski)

Miejsce pamieci Miejsce pamieci
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Beata Kietpinska-Kur

Absolwentka Wydziatu Zarzgdzania Uniwersytetu
Warszawskiego; zawodowo zwigzana z sektorem
bankowym. Studia podyplomowe ‘Wzornictwo
Ogrodowe’ wigzq sie z realizacjg wielkiej pasji jakg
jest architektura krajobrazu i ogrodnictwo. Prywat-
nie mama dwoch wspaniatych cérek, ktore juz te-
raz chetnie dzielg ze swojg mamaq zainteresowania.
Dane kontaktowe: tel. 665 898 027;

mail. beata.kielpinska@op.pl

Idea wzornika: podstawowy materiat to stal, tgczo-
na gtéwnie z betonem, a niekiedy z drewnem. In-
spiracjg byt ksztatt liscia trawy. Czyz nie najlepiej
Lpodglgdac” ogréd z poziomu trawy i poczuc sie
czescig ofaczajgeej natury?

Partery do ogroddw historycznych:

Parter stylizowany na partery barokowe

Materiat roslinny:

Buxus sempervirens "Suffruticosa’

Wypetnienie: barwione kruszywo marmurowe

Przedstawiono kompozycje ,wpisang” w przestrzen przed Patacem w Wilanowie;
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Miejsca pamieci: Materiat: granit.

Kompozycja roslinna:

1. Cotoneaster horizontalis ‘Matka Urszula Leddchowska’
2. Spiraea x vanhouttei

3. Juniperus communis "Horstmann’

Oswietlenie: Urzgdzenia dla zwierzat:
Materiat: stal; lampy typu led Materiat: stal; beton
z mozliwoscig regulaciji koloru swiatta; Wariant |: stelaz do zawieszenia karmnika

(koszyk na nasiona);
Wariant II: poidetko dla ptakdw.
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Ogréd uzytkowo-ozdobny:

pierwszy rzgd: 1. malina, jezyna; 2. ogodrek,
fasola tyczkowa, 3. kapusta biata, satata,
kapusta czerwona, 4. ziemniaki, 5. burak
¢wiktowy, cebula, pietruszka, 6. agrest,
porzeczki, Srodek: RosQ; Lavandula
angustifolia, drugi rzad: 1. ogdrek, pomidor, 2.
fruskawki, 3. ziota lecznicze, 4. kalarepaq,
pietruszka naciowaq, 5. fruskawki, 6. marchew,
por, seler, pergola: Acfinidia kolomikta ‘Dr
Szymanowski’

Meble ogrodowe:
Materiat: stelaz - stal, siedzisko - drewno;
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Elementy przestrzenne:

Materiat: pergola - stal; nawierzchnia -
beton

Kompozycja roslinna:

1. Clematis ‘Matka Urszula Leddchows-
ka’

2. Clematis ‘Mrs Cholmondeley’

3. Clematis ‘Etoile Violette’

4. Clematis 'Hagley Hybrid’

5.Clematis ‘Veronica’s Choice’

Powtarzalne elementy dekoracyjne:.
Materiat: stal;



Rabata: Kompozycja roslinna na stanowisko
stoneczne, gleba zyzna, o dobrej wilgotno-

SCl.
i. Rosa SCHENEEWITTCHEN;

ii. Nepeta x faassenii,

iii. Liatris spicata *Alba’,

iv. Lythrum salicaria,

v. Campanula glomerata,
vi. Astrantia major,
vii.Salvia nemorosa,

viii. Penstemon barbatus,
iX. Scambiosa caucasica,
X. Liatris spicata,

xi. Armeria martima *Alba’,
xii. Armeria martima,

xiii. Echinacea purpurea ‘Alba’,

xiv. Achillea millefolium *Cerise Queen’

Xv. Artemisia stelleriana.
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Kwietniki przenosne: Materiat: stal; beton
Wariant I: Donica z betonu, zarys liscia wy-
konany z listwy stalowej 0,8 cm wtopionej
w beton; Wariant Il: Stelaz na donice

Uktady wodne:

Materiat: zbiornik - beton;
Kompozycja roslinna:

1. Thuja occidentalis *Columna’
Juniperus communis ‘*Horstmann’
Euonymus planipes

Isuga canadensis *Jeddeloh’
Hosta

Juniperus communis “Sentinel’

. Taxus baccata ‘Fastigiata Robusta’
w tym rosliny wodne:

Scirpus lacustris

Nymphaea ‘Marliacea Albida’
Nymphaea ‘ATTIRACTION’
Nymphaea ' Marliacea Carnead’
Juncus inflexus

Iris pseudacorus

NOON®N
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Podtoga: Materiat: stal, beton; ptyty betonowe (szare) o rozmiarach 30x60x4; 30x30x4;
30x15x4; najwieksze ptyty z motywem liscia zarys wykonany z listwy stalowej 0,8 cm wto-
pionej w beton; przedstawione dwa warianty utozenia nawierzchni

Urzgdzenia dla zwierzgt: Oswietlenie: Materiat: stal; lampy typu
Materiat: stal; beton led z mozliwoscig regulacji koloru
Wariant |: stelaz do zawieszenia karmnika Swiatta;

(koszyk na nasionq);
Wariant II: poidetko dla ptakdw.
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Anna Kobylanska

Absolwentka Wydziatu Chemii Politechniki t&dzkiej. Pa-
sjonatka przyrody, pieknych krajobrazdw i podrdzy.
Ideq projektu jest wykorzystanie wygodnego tworzywa
- plastiku, w prostych formach oraz motywu z towickiej
sztuki ludowe;j.

Wzornik sktada sie z elementéw z tworzywa sztucznego
w kolorach brgzowym i jasnozielonym, ktére wtapiajg
sie w barwy ogrodu. Proste, geometryczne ksztatty nie
dominujg nad roslinnoscig. Czes¢ elementdw wzornika
posiada oswietlenie zainstalowane wewngtrz, co za-
pewnia dodatkowq iluminacje ogrodu nocq. Kwiat
towicki pomaga propagowac polskg sztuke ludowaq.
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ELEMENT PRZESTRZENNY - stojak do pngczy ~ KARMNIK DLA MALYCH PTAKOW —
(narys. réza pngca ‘Super Dorothy”), we- ksztatt karmnika umozliwia obserwacje
wnagtrz pionowych elementdw zamonto- ptakdw. Stupek podtrzymujgcy ma wy-
wano oswietlenie. sokos¢ ok. 170 cm (zalezng od wzrostu

wiasciciela).
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POWTARZALNY ELEMENT DEKORACYJNY -
plastik w kolorze jasnozielonym i brgzowym
z wyttoczonym motywem ludowego
kwiatka towickiego i wzoru drewna (wyso-
ko$¢ ttoczenia 0.3mm).
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UKLAD WODNY - fontanna w ksztatcie sze-
§cianu o boku 60cm. Oswietlenie wewnqgtrz
fontanny pozwala na uzyskanie dodatko-
wego zrodta swiatta.

1.Salix caprea “Kilmarnock’

2.Iris sibirica

3.Luzula nivea

4.Astilbe arendsii Bella’
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MIEJSCE PAMIECI - podswietlenie po-
ziomej ptaszczyzny zamykajgcej bryte
pomnika.

1.llex mesrveae "Blue Princess’

2. llex mesrveae ‘Blue Prince’

BUDA DLA PSA - wykonana z drewna,
na dachu budy jasnozielona donica z
Sedum album *Chloroticum’.



RABATA - stanowisko stoneczne. Punkty
Swietlne zainstalowane wzdtuz rabaty
podswietlajg rosliny nocq i wyznaczajg
brzeg chodnika.

1.Malus "Profusion’

2.Buddleja davidii ‘Black Knight’
3.Buddleja davidii ‘lle de France’
4.Pennisetum alopecuroides

5.Sedum spectabile

7.Salvia nemorosa ‘Blauhuegel’
8.Yucca filamentosa

9.Heuchera hybrida "Plum Pudding’
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OGROD UZYTKOWO - OZDOBNY
1.Bez czarny ‘Eva’

2.Porzeczka czerwona

3.Agrest

4.Porzeczka czarna

5.R6za wielokwiatowa ‘Bonica 82°
6.Satata zielona

7.Szczypiorek

8.Truskawka

9.Mieta

10.Satata czerwona
11.Tymianek

12.Bazylia
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KWIETNIK PRZENOSNY — donica z zainstalo- PARTER OGRODOWY
wanym oswietleniem w jasnozielonej czesci  1.Zwir w kolorze bezowym
spetnia réwniez funkcje lampy ogrodowej. 2. Stachys byzantina

1.Potentilla fruticosa *Goldteppich’ 3.Buxus sempervires "Suffruticosa’ (strzy-
2.Berberis thunbergii ‘Bogozam’ zony w ksztatt szeScianu o boku 50cm)

3.Euonymus fortunei *Sunspot’ 4.Impatiens hawkeri (biaty)
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PODtOGA - kostka betonowa z wyttoczo- OGRODZENIE
nym wzorem drewna oraz zainstalowanymi
punktami swietlnymi.

PIASKOWNICA Z BASENEM - pod siedziskami wygodne schowki na zabawki i parasol
ogrodowy.
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Maciej Kotyrba

Architekt, podrdznik, ogrodnik. Zafascynowany kulturg
dalekiego wschodu a w szczegdlnosci Chin, Japonii i
Azji potudniowo-wschodniej. Wychowany w rodzinie
ogrodniczej. Od dziecka pracuje w gospodarstwie
ogrodniczym. Ukonczyt architekture i urbanistyke na
Politechnice Poznanskiej. W swojej karierze pracowat
m.in. w pracowniach architektonicznych w Chinach i
na uniwersytecie w Indiach. Obecnie pracuje w biurze
architektonicznymn w Bydgoszczy a takze, wspdlinie z
bratem, prowadzi Szkétke Krzewdw Ozdobnych
(www.wojtekogrodnik.pl). W wolnych chwilach projek-
tuje ogrody. Niedtugo wybiera sie na kolejny podbdj

Azji. email: maciej_kotyrba@wp.pl Tel: 608361675

Altana (wersja osmiokgtna) Kwietnik przenosny - donica

SPIS ROSLIN:

Berberis il ys Thunbergia) Mana' 4

Carex morrowil (turzyea japodska) 12
(jatowiec lusk ) 'Blue Star* 13

Miscanthus sinensis miskant chifiski) 'Silberfeder” 11

Rhododendron (azalia japodska) 'Sasava’ 6

Rhododendron [rétanecznik) 'Blue Tit'
Rhododendron [rétanecanik) 'Lee’s Dark Purple’
Rhododendron [rdtanecznik) 'Simona’

Spirgea Japonica (tawuta japoriska) 'Goldmound'

A

Spiraea Japonico (tawula japorska) lapanese Dwarf®
Spiroea Japonico (tawuta japorska) 'Uttle princess'
Pinus heldreichii [sosna bofniacka) “Satellit'

[T PR

Element przestrzenny - altana
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Ogréd uzytkowy

167

140

1. pietruszka
2. altana (zaplecze techniczne]
3. pomidory

4. satata

5. majeranek

6. kompost

7. truskawki




Fotel ogrodowy Posadzka - ptytka dekoracyjna

SPIS ROSLIN:

i . i 'Repanda’
Rhododendran (rétanecznika) 'Duke of York®
Rhododendron (rotanecznik) "Blue Tit'

' \ e i

hys heterocyclo maoso
Picea pungens {Swierk ktujgoy) ‘Koster
PFinus heldreichii (sosna bodniacka) “Satellit”
Pinus mugo (sosna gérska syn kosodrzewina ) ‘Mops'
Pinus parviflors (sosna drobnokwiatowa) 'Glauca’
Pinus parviflora (sosna drobnokwiatowa) 'Megishi'

Element wodny - wahadetko

Granica - ptot
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1. Buxus sempervirens (bukszpan wiecznie zielony)
2. Zwir

Parter ogrodowy - labirynt

SPIS ROSLIN:

Berberis thunbergii (berberys Thunbergia) 'Atropurpurea Nana'
Betula pendula (brzoza brodawkowata) "Youngii'
Dianthus plumarius (goidzik pierzasty)

Carex marrowii (turzyca japoniska)

Carex muskingumensis (turzyca muskegoriska)
Iberis sempervirens (ubiorek wiecznie zielony)
Miscanthus sinensis (miskant chirski) 'Silberfeder'
Miscanthus sinensis (miskant chirski) ‘Zebrinus'
Phyllostachys heterocycla pubscenes moso (bambus)
Spiraeo Japonica (tawuta japoriska) 'Goldmound’
Spiraea Japonica (tawuta japonska) 'Little princess’'

Rabata

oo B
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Lampa ogrodowa Karmnik dla ptakdw
Element przestrzenny - brama Powtarzalne elementy dekoracyjne
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Agnieszka Lorenc

absolwentka PLSP w Warszawie i historii sztuki na UW;
adlorenc@poczta.fm

Zatozenia wzornika:

1. préba stworzenia zestawu elementéw ogrodo-
wych, ktére nie sg ani jednoznacznie minimalistyczne
ani ewidentnie rustykalne. Poszukiwanie “potowy
drogi” miedzy tymi skrajnosciami.

2. przyjmujgc, ze ogrdéd nabiera wtasciwego charak-
teru dopiero kilka lat po zatozeniu, jak rdwniez powi-
nien wyglgda¢ atrakcyjnie przez caty rok, tak i ele-
- menty ogrodowego wzornika zostaty zaprojekto-
- wane zgodnie z tymi zatozeniami. Diatego majg wy-
glad “przechodzony”, a ich neutralna kolorystyka ma
w okresie bujnosci roslin nie przeszkadzac, jesieniq
rozjasniac ogrod, zas zimg wspotgrac ze Sniegiem.

Realizacja:

- poszukiwanie harmonii w pozornych antynomiach poprzez zestawienie: 1. formy -
ciezkiej, masywnej z delikatnym, azurowym detalem; 2. podstawowego prostokgta -
kwadratu (sze$cianu) z przesadnie wydtuzonym prostokgtem (prostopadtoscianem)
3. nowoczesnej formy - z elementem dekoracyjnym zaczerpnietym ze Starozytnego
Rzymu; 4. duzych ptaszczyzn - z elementami przepuszczajgcymi Swiatto (konstrukcja
ogrodzenia, zastosowanie szkta, azurdéw; 5. “ciezkich” bryt z “lekkim” kolorem; 6. prze-
skalowanie elementdw zwykle drobniejszych (lampion, kwietniki, klosz szklany)
Materiaty:

postarzane, szczotkowane, olejowane na biato drewno, blacha stalowa arkuszowa,
przetarta bielg (azur ciety laserem), beton architektoniczny, szkto, plexi

stét (drewno, blacha, azur ciety laserem)
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2

element ogrodzenia (drewno, blacha ar- kwietnik przenosny (blacha ark., azur)
kuszowa)

Dl

2

lampion (blacha arkusz., wzdr ciety lase- klosz szklany, dét wzmocniony blachg
rem) ark.
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kwietnik przenosny (blacha arkuszowa,
azur ciety laserowo)

krzesto (drewno, blacha, azur ciety lase- karmnik - blacha stalowa przecierana

rem) na biato; podajnik pokarmu - plexi; pret
stalowy; podstawa - beton architekto-
niczny
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element dekoracyjny - inspiracja: kafle kafle podtogowe; (60x60, “surowe”, be-
podtogowe; muzeum na Palatynie, Rzym ton architektoniczny, w niektérych lekki
(w: Skarbnica Ornamentdw H.Dolmetsch; $lad odcisnietego dekoru)

PWN Warszawa 1999)

akwen z betonu arch., z obiegiem zamknietym wody; plan nasadzenia (w podtozu
zwirowym): 1. Acorus graminens ‘Variegatus’ - kartowy tatarak frawiasty;
2.Arrhenafhem bulbosum “Var-iegatus’- owsik bulkowaty; 3.Brisa media ‘Russells’ -
drzgczka srednia; 4.Carex Conica ‘Snowline’-turzyca; 5.Carex mushingumavi ‘Ice
Fountains’ - turzyca; 6.Carex oshimensis ‘Evergold’ -turzyca; 7.Cerastium tomentfosum
- rogownica kutnerowata; 8.Holcus mollis *Jackolaws Cream’- ktoséwka miekka
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“pamigtkowa tawka” drewno + tabliczka
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detal - tabliczka: na przezroczystym szkle napis biaty, oprawa - blacha, azur ciety
laserem.

tawka wraz z kompozycjqg roslinng
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plan nasadzenia:

1. Gypsophila paniculata - tyszczec wiechowaty; 2. Delphinium - ostrozka; 3. Iberis
sempervivrens- ubiorek wiecznie zielony; 4. Liatris sipicata "Alba’- liatra ktosowa;
5.Paeonia lactiflora ‘Festiva Maxima’ - piwonia chinska 6.Rosa ‘Nevada’ - réza par-
kowaq; 7.Rosa ‘Weisse immensee’ — réza okrywowa

rabata - rosliny cieniolubne; plan nasadzenia:

1.Anemone hybrida syn. A.japonica ‘Honorine Jobert’ - zawilec japonski; 2.Aruncus
dioicus - parzydto lesne; 3.Astilbe x arendsii ‘Brantscheleier’ - tawutka arendsa
4.Astilbe x arendsii ‘Showstar’ 5. Geranium renardi - bodziszek Renarda
6.Schizophragma hydrangeoides — przywarka japonska; 7.Luzula nivea - kosmatka
Sniezna; 8. Sambuctus nigra ‘Aurea’ - bez czarny; 9.Thalictrum delavayi syn.
T.dipterocarpoum - rutewka Delavaya; 10.Tiarella “Spanish Cross” - tiarella ogrodowa;
11.Vibrum opulus "Roseum’ kalina koralowa; 12.Viola sororia *Albiflora’ - fiotek motyl-
kowaty

176



ogréd uzytkowo- ozdobny; plan nasadzenia:
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1.Artemisia indiciana ‘Silver Queen’ - bylica Pursha; 2.Brassica oleracea var. botrytis -
kalafior; 3.Brassica oleracea var. capitata - letnia kapusta czerwona; 4.Capsicum
annuum - papryka stodka; 5.Lavandula angustifolia "Hidcote’ 6.Lavandula ang. ‘Ro-
sea” 7.Lycopersicon esculentum -pomidor odm.winogronowy; 8. Malva moschata -
Slaz pizmowy; 9.Origanum vulgare — lebiodka pospolita; 10.Paeonia lactiflora *Shirley
Temple’ - piwonia chinska; 11.Rosmarinus officinalis *Suffolk Blue” - rozmnaryn lekarski;

12.Thymus vulgaris - tymianek

parter: 1.Buxus microphylia ‘Faulkner’ - bukszpan drobnolistny; 2.Cerastium tomento-
sum - rogownica kutnerowata; 3.Dryas octfopetala - debik osmioptatkowy; 4. Festu-
ca glauca - kostrzewa popie-lata; 5. Lavandula angustofolia ‘Rosed’ - lawenda wag-
skolistna; 6.Leonfopodium alpinum - szarotka alpejska; topiary: A. Buxus microphylia
formowany w kule; h-50cm B.Taxus baccata - cis pospolity formowany w stozek h-
110cm C. Taxus baccata - cis pospolity formowany w stozek h-90cm
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Anna Lubryczynska-Bochynska

Jestem absolwentkg Wyzszej Szkoty Handlu i
Prawa im. Ryszarda tazarskiego w Warszawie.
Wolny czas lubie spedzaé na tonie natury a
ogréd jest dla mnie zrédtem spokoju i pomystem
Na przysztosc.

Kontakt: anna.lubryczynska@gmail.com
Motywem przewodnim pracy jest szescian a
dominujgcym materiatem jest pumeks.

Oswietlenie
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Karmnik

Kwietnik Miejsce pamieci
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Meble

Ogrodzenie
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Podtoga Element

Uktad wodny
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Magdalena Anna Raczkowska

Absolwentka Wydziatu Biologiczno-Chemicznego Uniwersytetu
w Biatymstoku. Mitosniczka roslin i zwierzat. Uwielbia ogrody, ze
SwOjq najwiekszg pasjg postanowita zwigzac przysztos¢ zawo-
dowaq.

Kontakt: ogrodymagdy@gmail.com

Caty ogréd zyje.

Motywem przewodnim wzornika jest wykorzystanie wikliny w jej
réznych postaciach. Dzieki réznorodnosci form i barwy jest to
materiat bardzo plastyczny a ze wzgledu na swojg biodegro-
dowalnos¢ i odnawialnos¢ bardzo ekologiczny. Dodatkowo w
niektérych elementach pojawia sie motyw kota, kuli.

1m

Meble ogrodowe - krzesto i tawka. Siedziska wykonane z pni brzozowych; drew-
no w kolorze naturalnym. Oparcie wyplecione z zywej wikliny (Salix purpureq).

Parter stylizowany do ogrodu historyczne-  Powtarzalny element dekoracyjny — kule
Qo. Rosliny: Buxus sempervirens, Taxus x wyplecione z wikliny.
media.
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Karmnik dla ptakdw - kula z tworzywa
opleciona wikling.

Oswietlenie - formy wyplecione z zywej Oswietlenie - formy wyplecione z zywej
wikliny (Salix purpureq), w srodku reflektor  wikliny (Salix purpurea), lampa wiszgca,
zasilany solarnie., szklana kula opleciona wikling zasilana

baterig stonecznqg.
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Oswietlenie - formy wyplecione z zywej Domek dla dzieci wypleciony z zywej

wikliny (Salix purpureq), w srodku reflektor  wikliny (Salix purpurea). Rosliny towarzy-

zasilany solarnie szgce: 1. Clematis ‘Kardynat Wyszynski’,
2. Iris sibirica.

Miejsce pamieci — grob ziemny porosniety Mebel ogrodowy — wiszgce siedzisko.
frawq. Krzyz wypleciony z zywej wikliny
(Salix purpurea) na metalowym stelazu.
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Oczko wodne. Brzegi umochnione plecionkg wiklinowqg. Rosliny: 1. Lysimachia nummu-

laria, 2. Nymphea sp, 3. Salix “Erythroflexuosa’

Nawierzchnia — wiklinowe kota z dowolnym wypetnieniem (np.: zwir, kora sosnowa).
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Ogréd uzytkowo ozdobny. Ogrédek otoczony zywoptotem z wierzby Salix purpurea
‘Nana’, kwatery warzywne obramowane ptotkiem wiklinowym, posrodku zbiornik na
wode.

Rabata w miejscu podmoktym. Rosliny: 1. Alchemilla mollis, 2. Hemerocallis hybrid, 3.
Iris sibirica, 4. Ligularia przewalskii, 5. Lysimachia nummularia *Aurea’, 6. Salix purpurea
‘Nana’, 7. Thypa sp.
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WOJCIECH ROBERT SALAK
wojciechsalak@interia.pl

Jestem absolwentem Wydziatu Dziennikarstwa i Nauk
Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego oraz studiow
podyplomowych ,Prawo, ekonomia i zarzgdzanie w dzia-
talnosci gospodarczej” UW, ukohczytem takze WIM im.
Stanistawa Moniuszki w klasie fortepianu. Aktualnie pro-
wadze wtasng firme ustugowo — handlowaq.

Od najmtodszych lat pomagatem rodzicom w pielegnao-
cji przydomowego ogrodu, pdzniej wiele prac wykony-
watem samodzielnie wprowadzajgc inne materiaty, roz-
ne rozwigzania kompozycyjne oraz nowo poznane rosli-
ny. Dos¢ szybko stato sie to mojg pasjg, a praca wsrdd
roélin, nawet najciezsza, pozwala zapomnie¢ o codzien-
nych problemach.

ldea wzornika: Projektowanie ogrodu, podobnie jak projektowanie budynkéw, wyma-
ga zachowania trzech zasad Witruwiusza - frwatosci (Firmitas), uzytecznosci (Utilitas) i
piekna (Venustas). Kula, ktéra wedtug Le Corbusiera jest jedng z form podstawowych i
najpiekniejszych ksztattdw, jest rdwniez potgczeniem tych trzech zasad. Piekna, syme-
tfryczna, uwodzicielska, tajemnicza...

Podstawowe materiaty, z ktérych wykonane sg elementy we wzorniku, to: kamieh w
formach naturalnych i przetworzonych; szkto — barwione, piaskowane, matowe; metal
(stal, aluminium, zeliwo, brgz, stal nierdzewna); drewno egzotyczne ale i nasz rodzimy
dgb (meble, tawki); beton, ale w nowoczesnych formach LiTraCon (Light Transmitting
Concrete - beton przepuszczajgcey swiatto), beton polerowany, beton peopolimerowy
Stosowanie wysokogatunkowych i szlachetnych materiatdbw w ogrodzie daje pewnose
frwatosci oraz ponadczasowosci. Zachowanie spdjnosci materiatowo - stylistycznej
podczas urzgdzania ogrodu moze nastreczac¢ wielu frudnosci — mnogose¢ ksztattdw,
koloréw, nowe designerskie ,gadzety” ogrodowe, oswietlenie... Kazdy element, ktory
moze byc¢ zastosowany w ogrodzie musi wspotgrac z pozostatymi, powinien subtelnie
przyciggac¢ nasze spojrzenie, podkreslac pewne walory roslinne lub kompozycyjne, mo-
ze by¢ zarbwno akcentem, jak i dominantg, ale podstawowy cel to wspottworzenie

Ogréd uzytkowo ozdobny
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Element przestrzenny - rzezba ogrodowa
Rosliny do wyboru

1. Buxus sempervirens (bukszpan wieczniezielony)

2. Taxus baccata (cis pospolity)

3. Thuja occidentalis (zywotnik zachodni) ‘Woodwardi’

Materiaty: rzezba - stal lakierowana proszkowo, kula — szkto lub LiTraCon (Light Transmit-

ting Concrete — beton przepuszczajgcy Swiatto), postument — granit

Parter do ogrodu historycznego Parter do ogrodu historycznego
—wariant | rzut i przekrdj —wariant Il rzut i przekrdj
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Rabata. Rosliny:

1. Alopecurus pratensis (wyczyniec tgkowy) "Aureovariegatus’

Lychris viscaria (firletka smoétka) “Plena’

N OAWN

Taxus baccata (cis pospolity)

Powtarzalny element dekoracyjny. Mate-
riaty: kule wykonane z kamienia (granit),
obtozone stalowymi lisEmi (ze stali nie-
rdzewnej lub aluminium lakierowanego
proszkowo)

189

Berberis thunbergii (berberys Thunbergia) "Atropurporea Nana’
Euonymus fortunei (frzemielina Fortune’a) ‘Emerald ‘'n” Gold’
Heuchera micrantha zurawka drobnokwiatowaq) ‘Palace Purple’
Lavendula angustifolia (lawenda waskolistna)

Spirea japonica (tfawuta japonska) ‘Golden Princess’

e

Urzgdzenia dla zwierzgt. Wariant | oraz
wariant Il. Materiaty: kule wykonane ze
stali, aluminium lub stali nierdzewnej, la-
kierowane proszkowo na kolory ,natural-
ne” dla ogrodu - zielen, brgz



Element wodny. Rosliny: Kwietnik przenosny. Rosliny:

1. Hosta (funkia) ‘Patriot’ 1. Veronica spicata susbs. incana (prze-
2. Hosta plantaginea (funkia babkolistna) tacznik ktosowy)

3. Iris pseudacorus (kosaciec zotty) 2. Vinca minor (barwinek pospolity)

4. lIris sibirica (kosaciec syberyjski) Materiaty: kule wykonane z kamienia
Materiaty: zbiornik — brgz lub zeliwo formo- (granit), obtozone stalowymi lis¢mi (ze
wane, ewentualnie formowany kamien stali nierdzewnej lub aluminium lakiero-
mielony, fontanna kula - granit wanego proszkowo)

fim

Mlejsce pamieci — wariant |. Rosliny:

1. Buxus sempervirens (bukszpan wieczniezielony)

2. Panicatum virgatum (proso rézgowate) ‘Rotstrahlbusch’

3. Papaver nudicaule (mak nagotodygowy) ‘"Wonderland’

4. Taxus baccata (cis pospolity)

Materiaty: kula - szkto lub LiTraCon (Light Transmitting Concrete — beton przepuszczajo-
cy Swiatto), postument — granit ciemny brgz, pomnik — granit polerowany kremowy lub
kremowo brgzowy
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Miejsce pamieci — wariant ii. Materiaty:
kula - szkto lub LiTraCon (Light Transmitting
Concrete - beton przepuszczajgey swia-
tt0), postument — granit ciemny brgz, po-
mnik — granit polerowany kremowy lub
kremowo brgzowy

Kompozycja w parku

Oswietlenie — wariant |l

Mebel ogrodowy — tawka

Mebel ogrodowy — kosz na Smieci
Materiaty:

Lampa - noga stal lub zeliwo, kula - szkto

——

Oswietlenie — wariant i Materiaty: kule wy-
konane z kamienia (granit), obtozone sta-
lowymi lisEmi (ze stali nierdzewnej lub
aluminium lakierowanego proszkowo),
szkto matowe barwione

Kosz — podstawa kamien formowany lub beton dekoracyjny, barwiony; wktad na smie-
ci — stal nierdzewna lub lakierowana proszkowo
tawka - stal lub zeliwo (lakierowane), siedzisko drewno impregnowane i malowane
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Nawierzchnia. Wariant | oraz |l

Materiaty: kule granitowe (ewentualnie w ciggu kilka z nich jako lampy o$wietlajgce
sciezke), nawierzchnia - dwa kolory betonu dekoracyjnego barwionego lub dwa kolo-
ry kamienia naturalnego uformowanego w ptyty do utozenia wzoru posadzki

Granice. Warianty do réznych zastosowan w ogrodzie

Materiaty: do dowolnej aranzacji; kamien naturalny — jako dwa pierwsze, nizsze murki;
drewno lub beton dekoracyjny z zamontowanymi kulami dekoracyjnymi; kule zastoso-
wane we wszystkich czterech wzorach mogq by¢ jednoczesnie oswietleniem
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Beata Matgorzata Szmidt

Absolwentka Szkoty Gtéwnej Planowania i
Statystyki (obecnie Szkota Gtdwna Handlo-
wa) Wydziat Ekonomiki Produkcji specjal-
nosc Ekonomika i Organizacji Budownictwa
i Inwestycji oraz kursu Bukieciarstwa i Flory-
styki

Praca dyplomowa pt. “Kropla Swiatta w
ogrodzie” inspirowana  natfurg szkta ktdre
pozwala na wykorzystanie efektéw Swietl-
nych w ogrodzie. Przy konstrukcji elemen-
6w wykorzystano réwniez stal szZiachetng.

Meble ogrodowe. Stoliki na taras, patio lub do altanki wykonane z hartowanego szkta bia-
tego lub kolorowego ewentualnie tgczonego np. blat ze szkta biatego a noga stotowa z
kolorowego lub odwrotnie. Do konstrukcji mozna wykorzystac szkto przezroczyste, matowe
lub potgczenie te dwa rodzaje szkta.

Podtoga : Nawierzchnia $ciezki ogrodowej wykonana ze zwirku z porozmieszczanymi przy
jej brzegach co 0,5 m krgzkami szklanymi o $rednicy 10 cm i grubosci 2,5 cm — kolor szkta
do wyboru biate lub kolorowe.
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Oswietlenie : Lampka ogrodowa i kinkiet wykonane ze szkta (klosz z biatego matowego
szkta) i stali szZiachetnej (kolor btyszczgcego srebra). Mozna wykorzystac szkto przezroczy-
ste, matowe lub potqgczenie te dwa rodzaje szkta.

Uktady wodne : Fontanna w formie kielicha z biatego lub kolorowego ewentualnie pota-
czonego biatego i kolorowego szkta.

194



X

Granice. Obrzeze na rabate ze szkta w formie ptotka wykonane ze szkta bid’rego lub kolo-
rowego, przezroczystego lub matowego.

Powtarzalne elementy dekoracyjne . Luksfery z biatego lub kolorowego szkta ciete w okre-
Slony ksztatt lub o wygrawerowanym wzorze. Wygrawerowany wzor moze byc¢
jedno lub dwustronny.

Ogréd uzytkowo-ozdobny. W projekcie wykorzystano walory ozdobne roslin uzytkowych
takich jak warzywa, ziota i krzewy owocowe. Rabaty ofoczone sq obrzezem ze szkta bia-
tego lub kolorowego, przezroczystego lub matowego.
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Kwiaty ogrodowe wykonane z biatego lub kolorowego szkta na nézce ze stali szZlachetnej
w kolorze btyszczgcego srebra.

Rabaty. Rabata tqgczgca krzewy, byliny i rosliny jednoroczne. Potgczenie roslin o pachng-
cych kwiatach i kwiatach nadajgcych sie do ciecia do wazonu. W przypadku rézy, lo-
wendy i czosnku potgczenie roslin sprzyjajgcych sobie. Mozliwos¢ umieszczenia na raba-
cie elementdw przestrzennych w formie kwiatéw lub kul ze szkta.

1.Delphinium Belladonna Group 'Piccolo' — Ostrézka Grupa Belladonna 'Piccolo’,

2.Rosa Gallica 'Versicolor' — Ré6za francuska 'Versicolor',

3.Erigeron x hybridum 'Sommerneuschnee’ — Przymiotno ogrodowe 'Sommerneuschnee’,
4.Lavandula angustifolia,

5.Callistephus chinensis '‘Milady Lilac' — Aster chinski 'Milady Lilac',

6.Allium schoneoprasum.
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Kwietniki przenosne. Donice z biatego lub kolorowego, przezroczystego lub matowego

(A
&

Partery. Parter ogrodowy w formie rézy for- Poidetko dla ptakdw ze szkta biatego, kolo-

mowany z bukszpanu. rowego lub tgczonego biatego z koloro-
wym. Szkto moze byc¢ przezroczyste lub ma-
fowe.
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Miejsce pamieci. Rzezba z biatego szkta - siedzgce kot z wygrawerowanym imieniem.
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Magdalena Szubinska

Nota biograficzna: urodzita sie 16 czerwca 1983r.
Absolwentka Wydziatu Prawa. Od najmtodszych
lat mitosniczka ogroddw.

Kontakt: 601 469 887

mail: magdalena.szubinska@gmail.com

Idea: zaprezentowane elementy powstaty z mysig
O przydomowym ogrodzie w stylu modernistycz-
nym. Kgty proste, linie rbwnolegte oraz minimalizm
sq motywem przewodnim projektu.

Wspdlnym mianownikiem dla wszystkich czesci
wzornika sq materiaty, z ktérych zostaty one wyko-
nane - tj. kamien, drewno, szkto.

Kwietnik
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Parter historyczny

Iémen’rprzes’rrzenny

Element przestrzenny
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Mebel ogrodowy
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Urzgdzenia dla zwierzgt
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Rabata

Ogréd uzytkowo ozdobny
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Mebel ogrodowy
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Powtarzalny element dekorac
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Po’rogo
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