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Wprowadzenie

Na studiach architektury krajobrazu  jest przedmiot Teoria i zasady projektowania , ale

trudno zn al e U] do niego podrnczni k. Dl aczego? UwaUa
w kt - -rej podchodzimy do rozwinzania zadania ©pro
kaOUdym razem innegbnnéMyanagastmpowani a,w rkite rtyaki
powszechnitee prregyygy posnnguaywamiiaem prowadzncym d
winzar powtarzal nych, rzemi,e Ttlrmikd zoywcam.e R radkjoe kutno v
dana od Boga wraz z talentem, bygo uwaUane za sztukn mistrzows
bygo podpatrzyl proces tw-rczy od mistrza, ewe nt
realizacjach jako wz orcach dla wgasbh&jrczej Mas®adc) iodwogywal i S
mi st r z oeslrtiowiacznych budowniczy c¢ch katedr , Kkt -rzy gnczyl. m
racjonal nym. Architekturn, rzeUbn i mal ao-st wo U
lone i godne nauczania w aka demiach. Jeszcze niedawno postrzegano projekt o-
wanie j ak o d z izindgwidualizp wa n nwy Usad udzania, w  ktn-arl ey

stoso w a lalgorytmy dobrejroboty .W t ak rozumianym erjizestzaehmy ar
tektami krajobrazu, ale kszt agt uj emy tpaobeien yjak budgeme adrogi i

parkingi.

Obecne programy nauczania architektury krajobrazu z a k g a @@apowanie, przed
samodzielnn pracn, okreTl onego dedriym emzedmwo-edzy i
t-w takiego prleogari aasady pjojeksotvania . Dlatego , Ueby spegnil
formalne wymagania, musi my uar zwlnoz wi e duznyi,e jjnatprojekiow ia-

na, starajnc sin jepimakz mzenwdly wallgorytm-w postn
b n d frywializo wa | n aamierkzenie projektowe . T o, Ojee kptrowani e jest s
nie powoduj e, Ue nie powstajn akademickioe podrn

przedni ch numerach naszego pismaPrzopéthtzgwasi g adlwiae
arch itektury krajobrazu 6c z n T.li & z n(Zinowi& - Cieplik 2016).

Pierwszy podrncznik projektowania powsta@ ponad

r em larghgtekt rzymski Marcus Vitruvius Pollio (ryc. 1), znany pod spolszczonym

imieniem Witruwiusza .Jego podr ncznd karchitekturzeo#dssprpgTdizuese
lat, czyli od czasu renesansu, kiedy p  onownie wydano ten st ar oUyt ny ,mamuskr vy

podstawn nauczaniaawicél o oy wWiteiwiuszt ak okw eTIl i g
swoim dziele zakreswi edzy i umi ej nt noTci itekth eWiddzpdmohyic h d 1 a
tekta gnczy w sobillmowiobehgchauki ejntnoTci [ dopi ¢
moUnaewnicl dzi ega wchodznce w zakres wszystkich
sin z praktyki [ teorii. Praktyka jest do pr zez
czeni e, kt - re pozwala na wykonanie rnkodweiega z
nie do zagwrliemiaaT Tjeest tym czynnikiem, &t -ry n:
jomoTci zasad proporcji amoyl sywaTnomheidwye@Gaum J
wszndzi e, tak przede wszystkim w architekturze
kt -ry jest okrkeTelTdmey, ei. jPeagaedmi otem okreTlanym
m- wi ; tym, co go okreTl a, jest wyw- dArchilpk®)r t y na
powini en opanowall sztukn pisania, byl dobrym ryso
duUo wi adomoTci ;powisignopiylcreings chguchal filozof - w, z



powi nny mu bylycgbaei medzeczenia prawnicze; Ppowin
[ prawa ciag niebieskich.
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Ryc. 1. Marcus Vitruvius Pollio , Ilw.p.n.Chr. Ryc. 2. Wydanie dziega W
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Ryc.3. Czgowi ek witruwiarski (Homo quadratus) i
proporcji grecki teatr antyczny (rysunki Cesare Cesariano do wydania z 1521 roku).

Tych umi e Wiuwiusz preytacza wiele, ale istota jego teorii polega, jak czyt a-

my, ha znajomo T C i zasad proporcji. Ta zasada |jest prz
czgowi eka kwa,drazylwiegozgowi eka wpisanego poprzez
kwadrat (przedstawiajncy ziemin), jak i & opisat
wiajnce dedbpyh. sgowem proporcje ludzkiega- ciaga



moni i wystnpujncej tak w ni ebi eWiruwiasza pnraz arzZkige mi

dem takiej proporcjonalnej budowli jest amfiteatr grecki (ryc. 3). Jak widzimy , Z tego
geometrycznego aleimistycznego rysunku, architektura w kot
byga uwaUana za naukn Tcisgn, pochodnn geometri.i

i nnymi naukami ( s zWituwiaspai Wa. r tVeef[d guagr chi t ektaury pol
chowaniu trzech zErmitg: turlwa ¢btiitasio T{c i p Venkstas). (

Stnd tak szeroki Zzakres wiedzy przypisanej przez
W XIXwieku w wyni ku rozwoju miast i pozytywiseycznej
r zag godzi arghitektury na specjalizacie ,wygoni gy sin noweidyscypl
styka i architektura kraj obrazu. Za kr e s d zamajqmhitektar yggr.2 RUT ¢ EY £ OO1 1 &
architektonike) z o s r a gun o ¢ z egfanidzan Yy i jest dzisiaj definiowan vy, jako: na u-

ka i sztuka projektowania, konstruowaniaiw ykonywani a budynk-w ueraz in
dowli przestrzennych.

Hiszpan | | def ons(ryCCdrdd))wyodr nwnp@gowi e Xzlakhitekture k u
Urbani,stjykkmo naukn o planowaniu miast [ osiedl i
rozwoju. Def i ni ujnc peakanindtiwigrd ons subred dakresw urban i-

styki pojncie sztuki

';!-l"ﬂ.n

i e A

c o B =i
I
I P‘lll’__l.l""

'“!uuql:l-‘d'

Ryc. 4. I I def o,18l5-18é6r Ryc. 4a. Il defons Cerd’™. Pl an r o,
1859 roku

Osi erocone pojncie sztuki ksztadgt arghiehtiryakr g r zest r :
jobrazu. Am erykanin Charles Eliot (ryc. 5,5a) zdef i ni owag w kor &u XI X v
turn kraj obsraamznu ,w jsaokbo:e szt ukn, kt -rej naj waUni e
[ ochrona pinkna w otoczeni udwhnawdainejbceneriild a-ki ch or
ju( Kuc 2011). l nny czogowy amerykarski architekt
(ryc. 6,6a) pisag w tghlebtizasreéystaawhmnj eawnatwymanpo
wi e czasu przemieni jn w drzewo, s zirh wiklzzanei natur
oddzielnie ( Jed!l i r ski 1988) . Przez ponad sto lwt, kt -
knotdknngo wiele przewartoTci owar, ale tekdefinic

tualne. Dlategopr oj ekt owani e tat¥,rjakd drofekiowanie artystyczn e, a nie
projektowanie rozumiane  tylko, jako pr zygot owani e do zamierzonego
rozumieniu podlegajnceoeganragugbynpesskpego.



Ryc. 5. Charles Eliot 185981897  Ryc. 5a. Charles Eliot. Rysunek Eliota (1902)z j ego ks
architekturze krajobrazu

Ryc. 6. Frederick Law Ol m- Ryc. 6a. Frederlck Law Olmsted Projekt parku
sted 182261903

JeUel i spojrzymy na dzisiejszy zakrewramaehuczani a
wsp-lne&jursyt rini erunku dl a wy Us zspowaizyssoaygh-wjr ae ur op e j
mach Unii Europejskiej , przew idzian o minimum cztery | at a st udi Pregram€Cel em

Nauczania Architektury Krajobrazu  jestrozwi j ani e wr aUl i woTci ,e-wi edzy

lektualny ¢ h i umi ej ntnoTci student - w, skgadajncych s
planistyczne. Wramach t ego reali zowane sn cztery podstawow
l-rozwijanie umiejntnoTci projektowania i pl anow
talencie art ystyczny m or az zdol noTci do | ogicznego myTIl eni
2-rozw- j intelektualny, oparty na szerokich pods
wi edamahi stycznn oraz na znajomoJci proces-w pr z
3-opanowani e umi ej idwhteclhnicinycli, woetuw oz umi eni a skut k-
wpgywu na krajobraz decyzji projektowych i ©plani
4-zrozumienie zr-Unicowanej rol i architelkt -w kra
terdyscyplina my c h i nabycie zdolnoTci do kieroavania p
brazu.
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WPolsce wyglnda tozpogombnie studia sn dwustopni owe
stopnia trwaj nsielémes &kme <terj - w.i UAbsol went pewi nien

dzn z zakregruodmawk ygithz rolniczych, technicznyc
umi ej n twgkorZystania jej w pracy zawodowej z zachowaniem zasad prawnych i
etycznych. Powinien posi@g@adalanumi epneko Tovb-ak €hi & e

jobrazu zgodnie z potrzebami u By it komwymii , c PFywihe
Studia drugiego stopniatrw aj n ni e ktrzy seneeptry. Misdlwent pow inien p o-

si adal umi ejntnoTci wykonywania zadar bajdawczyc
nych w zakresie: ksztagtowania Kkrajobrazou w ske
wy c h, park-arokyahobr i nnychwobezahrwnponyae h; ksz
nia krajobrazu w skali miejscowej, w tym w zakresie ochrony i rewitalizacji historyc z-

nych ukgad-w urbanistycznych i ruralistygznych
skiego i otwartego, w tym w otJoeclkeelnii ut eb uzdaodwal nii ai r
siemy do przytoczonej wc z e Tni e Elibta, ftoi studiacfierwszego stopnia (i yn U

nierskie) k s z t a (zakresiewt wor zeni a i ochrony pinkna w otocz

a studia drugiego stopnia (magisterskie) : tworzenia i ochrony p i n kw aaturalnej

scenerii kraju .

Czy we wstnpie powinni Tmy wyjaTni | defindcje og
Uemy tworzyl|l wykluczajncych sin definicjd, bo z
rach , kt -re kol eagyozZpowgfawsi n pdegornaejsaa stworzyar o d
nego dla rozkoskzty royz gzo wcizeaksae,m pr z e k s zUtna gedor gt os ipn
jncie rozszerzyli Tmy na przenikajncy sin z Kkraj
estetyczne rozszerzyl.i TZnye snzat rc,a @ Bedh Gagysrdantiayzg

ska (2013), w zakgadanym przez nas ogrodzie zapisujem

ogr - d, mi mo chronincych go ogr odArohitekturajkrajsot cznTc
brazu obej muj eemwawojgjcdefinigi bgr e § park i krajobraz .
Architektur n, obok mal arstwa i rzeUby, jako smtuki w

su w s zkoga cdakademldchz yTadycyjne , akademickie programy naucz a-
nia sztukirysemnekniwagynsumrak zeRngtnekywewnntr zr

zakgadad opanowpno@&cdwrmeg¢noTci, a w Tlad za tyn
umy Tdtudenta koncepcj i rozwi nzanRyas upnreokj ezke, worwepltgroz. ny
Zzacja tej koncepciji, naj pierw w formie peojektu
go w rysunkach wykonawczych i kosztorysie, wreszcie zrealizowanego w terenie. Ten

podrnczni k | est s kon st riueorwaasnzyy :nZaesrkyirzpstizegaao . P
krajobrazuuda nam pewnn wi edzn drlyas uonpkrua cwoewannni tgwe bn e g o

Tmy mogl i eacayg o TKr i i nnowa c yacjonalifyth padgtawace | . n a
Drugi rozdzi ag oprogbaonljast kangpamowani e przestrzeni. Trzeci roz-

dziag zapozna nas z tkowaniakrajobraza as ad a mi proje
Recenzentka zwr-ciga mi u wa gpgstrzeghhisa 0z e g o0 Wai-g & g sl @a d 8
g e rteorii widzenia Wgadysgawa St r 498hi,r skkti-ergno Wszysay znaj
gem t#gozycji j eszcze raz. Kl uczowe dla Strzeawoi rskief
mo Tci wzrokowej , 0 pvasrktiem mao j man keswpsdtaocry pu sipogecz
ekonomicznej, wydago mi s ietycznyah,dizjdlogicznyah i peg ¢ n o d g
cepcyjnych zasad postrzegania , choci al zawi er laserwanj¢ evolejs uj nce ¢
for my. DIl atego t e mdinszdaniena crjag ,n kztn-arcez e niitekturd | a ar ¢
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krajobrazu umieTcdgeycwnecymdpodasteaw kompozycj i,
podst awy w ujnci u Nhiesttoyrlykoz ntyym.uwagn otrzymagem

Zar -wno Rbai GBeryszewska ze Szkogy Gg:-wnhej Gosp
Warszawie, jak Pan Pi otr Ur bar ski z Uniwersytewun- -Prkyro
uwagn na wiele niedoskonagoTci recenzowanej] poz:
Uster ki Z pracy staragem sin usunnl, a pochwag:
okgadki . JeUelsii nprpopa asvnyteg to zawdzinczam to P
kt-ra usunnga z ni ej l'iczne ni ezrMajzwmionoca) sjtedrua

zawdzinczam studentom Uniwersytetu Przyrodnicze
wstania tego podrnjcgai&kaphydgone pomi e 2z Zasagy Z pr z
projektowania krajobrazu.

Z tego rozdziagu powinni Tmyitrupiaspaawma mtt @ T, dlrec hie td g ki

ry polega na zachowaniu trzech =zasad: trwagoTci
cjn EIli ot ay lmaobiagu,tjakd t samej w sobie sztuki, kt -rej naj waUni
funkcjn jest tworzenie i ochrona pinknaow otocz

naturalnej scenerii kraju.
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Ro z d z iZasgd y bostrzegania krajobrazu

Geneza

Wtym podr ozdzi al e zaj mi e mpostrzeganip naszega dtaceenia , kt -re
wy wodz npopierwwsze z doTwiadczenia uksztadgtowaoego w |
chodzenie, czyli nasze gen etyczne dziedzictwo; po drugie zbudowy naszych rece p-

t or - figjolagii naszych zmy s ¢ ; po trzecie z t ego, jak porzzwmkuj emy
umyTle swoje spostrzeUeni a.

UwaUa sin, Ue pcane jest gjaweskiem pieredtnym, ni e wyksztagcony
przez kWttuwenpbsiadajn takUe zwierznta. Ogon pa

atrakcyjny ni e d| a ttakgzerpko tdzpostarta symetria Twi adczy o prawi dgo
genach, ale dl ategp,0 e ojs ¢ s Nigmietkiensteiyke Wolfgang

Welsch (2005) pr zyt acza przykg gmtdakalw apmons ikamige wrcty glhi wy
zmysg estltteyw@dnpartner kn ni e ale greeznaczanympmo - r

prokreacji miejscem ,pi nkni e uksztagtowanym i ozdobkFonym.
tanni ki deokksotneargryal i zacj i funkcij i bycia pinknym,
Ciaga na aGdywezivek iz pt zmysg estebyoumpake|smhalra z
chowania instynktowne, trudno zazmyakd ee ptretyyymdr
czgowi eNal eyWjynlpr zUe awojutkaltkry, crzay o wrii eeZkwiznmygs ¢e- e st
tyczny jako element kultury i posgugmwelasj gch 2z i nnymi li-u d Umi |
ski em. Ten zmysgsimagatimwageras zejoTlr podstawy gle e | pr ze
jest elastyczny i zmi enia sin w mikdiurzg, paanec an z ac
waUl, jakz wiggamsynego d o Julejaa chzmianan rewet w rytm zmie n-

nej mody. Poznanie niekt-rych =zasad, kt -re ten zmys

architektury krajobor azu przydatned!| motas bwartoTci owe

Wszyscy ludzie, jako gatunek, wy wodzn odisrgaaf wykar ski eijestmmawanny
mi ej sce, kt-re c¢zgo wakedamneku kTamté & ¢ tirefyvkliadyczne

okreTl iwwy]j T ceiggomagania przestrzenne i siedliskowe. Do Europy cz gowi ek
przybyd ze st ep.-Zmaa af §ghawejlgtretiehklimatycznej stosunkowo

niedawno, ale itak wcze Tniwks zntialjt o wadpie swis p - ¥ ¢ Ekejphmay.
WinkszoTkj] Enydpmwi eszkuj e 0] nt yoesd, gle opierat2t ysi ncy

l at temu z Eur opy Puws tursping i lend, awmvsireéecklimatyczaej w

kt -zegagj duj e sniang uRoaoall snkyam T rso daoglad.ssi kni e m

Chocial wymagania produkciji drewna bardze zniek
wostan- w, t o wlasach suatdrzzivesmiaviggr un Kk i dla wgaTci wego
drzew. DI a czgowiaekmki engweeT csihe&e | i spadajmaymg podej Tc

do Trodowi ska twor opnedpiapavzwalwmps,p Ue dwechuj n n
postawy . Pierwsza, to postawa eksploatacyjna, w kregjstaramy sin Mmykorzys
ni ejmasoby Tskad cedofwieDyuga, to pos t awa T riskoa,w w ekdta- r

ramy zsiurgdowal korzystne dl a naschmiceéjadlc gponoiycthoyw aprriz

najnce Trodowi sko, w kt-rym powstagNaoyr.ghwi ek | a
g-rpokazane sn potencjalne siedliskié&yclpwamynr odni cz
kach moggy domi nowal na terenie Polski. Potencj

13



bez ingerenciji czpbwmgkaobbcdplgu jmak te yIrodowi
stywane zastnpczo dla maksymal nego wykoQzdiyst ani i
jak wy kor zystuj nc z aszanienianyrideodvi iskkaa | eqd Byt kvo weer e n
uprawne .

|' S | e 1
wodao SZLIWY T s g atal] grqd murawa  dgorowa

—
T
i i .—....Hi'-"'l_"'_ T
- -— —_ —_—— - — | -
wiodo (O OWIEEL laka w3 olg oashwisko 2obudowa

Ryc.7. Por -wnanie siedlisk wystnpujncych potencjalnie w
zagospodar owania (Janecki 1999)

1
Dagnc SCWOINNG SOWanng skaliste DSz sowanno gesty Dusz lcas
olewowa trowiasta  wig drzewiasta galernowy

yizZlota  krzewy drzewa [n ] las kfimaksowy

wody trawy pojedyncie arupy driew atuling wary

IZewa drzewostan
Ryc.8. Por - -wnanie krajobtaduamawankhygegeg|] nymi sired!l i sk P
ku.
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Druga postawa, kiedy dnUymy do utworzenia& estet
ska skgania nas do ksztadgtowania przyrody w f ot
celu przeksztagcamy Tr ordywa rsike Pptopdizewr swskaoesyjn
wystnpujn na drodze tugwsr ae n iJae Usspojizyny s ezego

ten park |jest podobny, zauwalUgmwowypnaOmaewanpego R
nas uksztagtowaagd. g-Nay rwicdzi my, j phkazrovwe r eng c HKKu ja
afrykarskn sawannn, ni Uej moUemy zobaczyd- stadi
cesie ksztagtowania sin gg- wnizeanyclte Kimagksotvy ng.i ed | i s|
Na najniy9dsnkm widzimy formy krajobrazowe- wystnny
strznnym parku krajobrazowego. Znal ezienie sposob
pomindzy uUytkowym i e sihiemtkyaplrazy orylikeespoterieint o w

warsztatu pracy z miejscem zamieszkiwania, jest istotnymz adani em do r ozwinza
przy projektowaniu kr ajobrazu.

Fizjologia

Czgowieka zawsze interesowagy mechanizmy pozhnawa
filozofowie interesowsalwi adiug,emy jsaki, S@monezbym po
dek Twiaalednakdopi er o r oz w- j nauk mpozwolidphicaylcdpsze p
zasad naszej fizjologii. teby poznal zasady postrzegania roz\v
fizjologin widzenia. Poznano budown oka i zasa
czgowi ek ostro widzipostweganag yonb szearkw atpsnzenie musi

wodzi | oCcCzyma, skupiajnc sin na punktach wnzdgov

Wi n ¢ wigizenie nie polega na prostym odbierani u b o d U ¢ wamokowych , ale jest

skomplikow anym odbi orem znaczer przeeygangichcea@o nmas z
dowiska. Ta zasada pr za&dkag sinn na naszn percepcjn krajob
(2007) uwaUa, Ue zasaalybpazoy powarbmia&ghkim w pr ze

kowej (ryc. 9) , kt-ra |jest pojncieim wzhsesjopppzresgstzeenyr
wedgug miyeogdor,nbni | tawowewymperyd sna wyci ngnincie rnki,
kamieniem i do horyzontu  (ryc. 10).

Widzenie jest teU powinzanedwi dnzaisnzyy np op otrau,s zbayn i ®i
szal aizeamrporuszamy sin, by . wilddieei cEBarkaym9gOoahp
pod émjegopostrzeg ani a, w-wczas wyr - -Uniamy w rdeée-m coT,
niem krajobrazu czyl i trasn, po kt - -rej sin przemieszcz
my, oraz sam oglndany krajobraz. Rdzer kaajobr az

sn naszego smablerbylateU pojncilecynyh wWmistacrej abstr
na przykgad wystnpmkjite @@ -kwnyr ego Patsceapszewa Cinrioes g o .

nazywany Traktem Kr -1l ewski m. Stanowi on history
(Fortuna - Antoszkiewicz 2012). Poznani e t aki ej gg- wnej arteridi mi
zorientowal sin w wyrazie takUe tych parti.i mi

Wejchert (1984) eokneTljakbakhement krystalizujnc)
wartoT]l przy pomocyynnclyacThc idoi njaask obTJocdiUcpgv w t r akc
przemieszczania sin t przy projeksowaniuRd d mikeyipaoyiTe i

powanych wiwpglkwa najawkodst pgynncytth wdZtegonas bod
wyni ka, Ue projektujnc kr aj oparkewy,czy otwayty, mou-kr aj ob
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smy pamintal, Ue oglnd tego krajobrazu i obraz,
jest widokiem okreTlonym przez hasze przemieszc:

Dzi si aj przemieszczajnc sin dr ogaatzelnyctkakrar e sn z
nach i patr znc-uzapomik anayn oGPwWwi dokach, ale wnokresie
nym tak projektowano zadrzewienia przydroUne, U

wymiary | eUncega ONkrnaen spos-b krajobraz byg uj mowan
forma t ramy okien.

‘3

g

b WORTZOMTY

L
e
-H-'u
<\
\
5
N
N
k4
%
e

/.'f_;:i-':' | \ S
Pl /ﬁ UTaae : ; R
fl‘/.- T I \ & n’#j‘, - I;.‘
a W | X 4 7
Ryc. 9. Janusz Skalski. Krajobraz dostrzegany Ryc.10. Janusz Skal ski . oW

w przestrzeni wzrokowej nych ggnbokoTci przestr
penetrujemy krajobraz

Podobnie, jak przy ogl ndeabdlgil rkcadddye glor ajbatmrzaiz , jt

dostrzec konkretny element krajobraz u, musimy odniego odej Tl , |l ub przybli U
nego na odpowiednin odleggoTl! . Zazwyetrt&joTpapdajgeénd
nej formy H,do od | e g o Tkcti- rej Pn wedgugHB2IBrQgl ndamy
formn knci e r o22wusintyivai Nic t e ] formy odej Tk- na tr:
ggoTl od | ej rozmiar - -w (Jastrznb 2002). Z moi ct
przybli Uona, bo nasze oko rW Kiajobrazie miastaytaki sa ¢z ej u
dzieje przy percepcj i ;eizyewideka panosamp i oeotwymady j uU
knci e mwi@watosunek - H:D=1:4; przy kadrze poziomym ,pr zy Kknci e rozwar
210, ten stosunek wynosi - H: D=1: 2,5 (Ryl ke 2003) . W krajobr
drzew moUemy oceni|l w storgcutlku H; D=1: 3, 2
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drzevwe HiD=1:3.2

Eadh plonowy H:D=1:3
keicdh pozicmy I-I:I'J=I:'."..‘-\!/

: ' — 7,
d_d_ﬂf:_'f—*‘; :" t
=il 1 4

Ryc.11. Knt, pod kt - -rym oiglaodlaenyd kTla,j orba ajzakn misi my ode
wego oglndu jego el ement-w skgadowych

Opr-cz widocznoTci formy istotna |jest souktb-eggoT]| ,

rn el emegt naamkajbbrazie . Strukturn wnnptrza dasu mol
l eggoTci 10 metr cwuyl Bt melwtnnd a zenw ip o kwymagav - w

mni ej szej odl eggoTci |.i cZ npcoed o bonkeojg oo d3l engegiyer T-cw 3,
tamy strukturn i gi e@ st kowykztodireng gi@4ncet r,- wlziofilce g g 8@ ne-i

t r, wreszcie kwiat - wz odl|l edgoaTneitra (Ryl ke, Gawryszewsk:

Tredwart pZflalieUne od wiel koTacdie IpirTogie kit uk wicatt-rva,sy,
0 g | nnadydormy i struktury tych el e ment - w Kk rpaojwoi bnrnai zTumy padni nt al
|l eggoTciach, z k(yec.13).ch j e widzi my

Ryc.12. Knt, pod kt-rym oglndamy strukturn el ement - -w Kkr
Percepcja

Poprzez nasze receptory dociera do nas obraz otoczenia. Ten obraz nie jest odbier a-

ny tylkowzrok i em, al e wszyst ki mi naszymi zmysgemi: sgL
stezji oraz receptor amic hcizayas.gaWianlbpozaTlprogi em
Twi adomoTci , nastawiajnc nas do odbier mr.ego ob
Patrznc na otoczenie amagsazlajzmysqy,.e alyd kmagy sk
aparat percepcyjny . Postrzegani e, to nie sam proces wid
j est zaangadgmanze doJwi dniceenhiyeko osobiste, al

Twi adc zearowe Odbierany obraz jest konfrontowany ztym doTwi adczeni em
,k t - pogwala nam na zrozumienie odbieranego obraz u. To doTwiadczeni e
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sin na zasobach naszej paminci . Zasoby paminci
singajnce podstaw +fraes zeqgr zknudlktuyrny ,o dkbti er ane pr ze
Aby widok pr zyswoaoizlywongyppdobne wi doki Z zasob-aw pamin

la nam na rozpoznanie ogl ndanwgdoku. Rozpoznajnc twar ze,
odebrany obraz z zasobem twarzy, kt-ry moeTci si
dobnie patrznc na krajobraz konfr kmtayjodmy zgug 7 al
W naszym ponyiTd cca my . Rolsitmy wt os poozsn b nautenTavi ad o my ,
tyczny, ale podobni e do reakcji na widok znanej nam t
cing skojarzer, Z n aneanyezr percepowsaymt obrdzeni Xrajobrazu .

Te odniesienia noszn r-Une ohgpww, Sweheopyop- - w,
symboli. Stereotyp, to odniesienie potoczne, konwencjonalne : ale pozostage n
odniesier ukrywaj nom-nwicrg emo rai, O&kjt.. r e

Na koniec trzeba dodal, Ue czgowi ek Modsei apdoap rrziee
narysowanie tego co widzi, sprow ad z i | przestrzer tr - jwyniarown
r- w. Umi ejntnoT| redukcj i wymiar-w do prdstszej,

noTcin niezwyk gasada hlodograficzria z yest z powodzeniem stosowana
we WwWsSp-gczesnej n a u daeerii strtma(Mogkowity 208/a d  w

Prototyp

Stereotyp |jest okreTl eniem nacechowanym ujemni e
l eni we umayingy sze od poj ncjieasts tpeprpmiypli yepzyli, eg-

zemplarza najlepiej reprezent uj n c e damn dziedzinn (Kleiber 2003). Mo Ue ma

pr zy kzgbaudd o wa | pojncie prototypu -Sotgnrpo-dru . pigk@®zladb)e, | a
Ue aki pmiotypowy: j est wyodr kdjobrazainmpma zoznaczonn grani

W granicy tej budowane |jest wej Tci e, z kt-rego
ogrodu. Na wej Tciu gospodarze zawieszajn infor me
a droga, kt-ra wyznacza podziagy | est rdzeni em
oznaczajncea nmprezebywania czgowi eka. Majn el ement
okreTJlajnceswantycfmnie ogrodu i wsk aBeatg JnGaew-wa Un e
ryszewska (2013) stwieaéeni gakregobrnaze wpgbhbwa n.
ogrodu, a w efekcie na kszt adiego siaczaeniae W swmjgjz e go b e .
pracy zamieszcza ocksusshematj nwy | & kinh ochquzo do-bod @

wania tego wizerunku (ryc. 13) i w j aki spos-b tworzyalbn cago]

nia (ryc. 14). Mamy wi nw ggowi e prototyp ogilciedwizerunkda - ry | e
krajobrazu. A le prototyp krajobrazu nie istniejejakowy obr aUona fpommawal ni e
moUna bogaajtovar akzru uj nl w | Istrdefeyjako pratatyp wzsSe e-

rzony, pojncie idealneyoktari| medaniigcitoywdk.o Co wi nc
naszych badar wy n ikiajabraz BbdskiRytkg¢ 2Pt5) jest inaczej ni U pr zez
nas,i nt er pretowane przez naszych snsiad(ywl’. p- gnoc

W szerszj perspektywie , w Europie, f un k cjpko punktynodni esienia u go Uon e
r-mwol eUnitkroamyo odrnbne prototypy krajobrazu. We
(2015),wEur opi e p; gwokngj m-r z: P- gnocdomimue obraz Ba gt ycKk
krajobrazu rolniczego nizinnego nbtejni ego wybsar kygpobraze rolnicz e-

go wyUynnego, wr emuznca ewynbar zpedljaxeh 3 - d zfunkcjon e g o
nuje obraz krajobrazu miejskiego, mo rskiego. Poj nci e kr g o bhk Bazej b
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interpretowane w pr zeszgodlenskiej (Z12bnaddpazekazéno | ant y C
artystycznym zawartym w przedst awi ewmy raick abpae §raobrtho wy c h

zu podlega ewolucji. D o XVI | | wi e k u traktowany,gakor & 23 ob ys& e n-y-, na k
rej toczygy sin zdarzenia o charakterze religiij:
scena jest j uskomp onowana z krajobrazem, a w XIX wieku zostaje zredukowana do
sztafalu wmkaogpackajaj obr az, by w XXI wi eku krajol
przedstawienia. Przytoczone przyk g ady wyajarpraktyczny. Jak moUermy zao
serwowal , percepcja w totydundzyi wizesunku wzorcbwegq jesb
silnie uwarunkowana Kkulturowo i ul ega zm-anom z
sie.

a carsd c. krziobraz

Tontowny

i @ o5 @D

T b oG whasciay

kt’ml:rl:f'ﬂni [ _':_JI'.?W,‘{ — %Jm:‘f —_— &'.f#;“é .\-;"
: Lipsyobrmaze Hronie ﬁ‘] —_
Ryc. 13. Beta J. Gawryszewska. Schemat budowania wizerunku Ryc. 14. Beata J. Gawr y-
ogrodu na podstawie zinternal  izowanego wizerunku krajobrazu szewska. Relokacja stru k-
tury. Dopiero w
uUOyt kowni ka- tw

goTl

krojobroz Pokki -

protatyp

Relocje do prototypu =
Litwg, Ukraing = (L72
Migmcy, Polska = (.69
Rosia Sowecja = 0,46
Biotorus = 0.47
Crechy, Stowagja= 0,44

Ryc.15. Wzorcowe wyobraUenie krajobrazu Pol skiy-i
obraUeniach krajobrazu Pol ski u jej snsiad- - w
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Struktury metaforyczne : archetyp, topos, symbol

Archetyp

Prototyp |jest wyobraUeniem wprowadzonym do arch
S o Tr tradycyjnych wyobr aUer krajobrazu, kt - re wpgywajn
mo Ue my wy strukfryimptaforyczne . Spo Tr - d niveyho dnmonUseohigl

typy, toposy i symbole , jako strukturynios nce znaczeni a GCazlnelg o riyecozrneet.
k-w uwaUa, Ue ni e t yobstateczrgrh adkryvaniem zunasadniebiem

dziega sztuki jest odnaj dajemregoipe zepilagaoiwy ¢ aaE m,j Cczy |
nNaastruktury znak-va inmavedQqggym odczyt yywanui u i pr
znak- - w i symboli jnzykiem sztuki, czyli mv tzw. :
placy jnej , dokonuje sin trud nawi nz yNadrowska20:8). n z i Z
Odniesieniam agiczneireligine angaUuj n nas e Fizgoopiamea kuluioee.

normy percepcji otoczenia pozwal ajn nam zrozumi el i wprowadz
to, co widzimy . Najpierwotniejszez e st r ukt ur al eaghetypy.c Bapgycho- s n

l ogi i pojncie archetypu wpr(Papokirég TLCajhc&rat awg:
mocn pierwotne obrazy i symbol e Ilwzkiago odwiTrmdiea t r e T |
czenia. Takie wyobhamdllknémyzujn og:-|lnol udzdamawkul t ur n
naszej adioendwWic i (psygWwyan@dhi aye w naszymaumyTl e
domoTci, takUe podTwi adomoTOznadzatmj efwi ademoTre. ob
odczuwamy jako znane ,ni e uTwiadamiajnc sobie ich ypochodz
pemijest na przdykgewdadnaoze niebo i ziemin. Poe t aki m
wa gzaman,jako pt ak wzbijag sin z jego gagnzi do ni eba
korzeniach do Twiata podzi emnego. Takywoelamar chet vy
sin dusza zmar gego i taki Raaemhekynm&iaj alisrto ddmw- d
skona przykda#dn siedzibn z ogrodem i stugnin. w
picznym miejscom nadawano, W antycznej staroUymanye TCi , b
wane duch em miejsca ( genius loci). Takie miejsca t a k Ozésiaj posiadaj n wart o Tl
sz c zega lvhkrrgabrazie naturalnym smazywane uroczyskamie- Ni ekt

typ-pw zybierajn ddnsrtamakk,cyktnnra podTwiadomie |jest
jako og-I noludzki s ¢ h e M@ n dihe pakiah YN tywj. nnyandala

(ryc. 16). Jeszcze w XX wiecznych wzornikach (Bielski 1908) pol ecano mandaln, j alk
motyw dla wzor-w kw).atowych (ryc. 1

r A
'|E:‘1|

“Mﬁ
~

Ryc. 16. Rysunek mandali Ryc. 17. Wz-r kwietnika

|'
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Przez wiele | at w warszawski m Censcy mmsi s@alit uk i Ws
mandal gl azr kwego piasku przypominajnc o wa8ce o0 n
199). Jak pisze Beata J. Gawryszewska (2013) arche
przedogr - -dkach, jako czytelny znak winbwoy jego
(ryc. 20) . Magdal ena Swaryczewska (2008) przywogaga
l'imy, jako pierwowz-r war mi owdhinc2 IkoTci og-w pi el

Ryc. 19. Mandala usypana z piasku w wa r-
trum Sztuki Wsp-gczesnej szawskim Centrum Sztuk

Ryc. 20. Rangoli 6r ysunki , kt - -re Ryc. 21. Symboliczny obraz Jerozolimy w

ogrod-w frontowych, stanksztagcie mandal.i

Rothimel)

Projektowanie . Obok motywu mandali,  widocznej w klasycznym alkierzowym po |-

skim dworze i rysunku parter-w ogrodowych, cznst
do archetyp -wydrAzewat to opr-cz drzew soel i tero
wszechnie drzewa opatrzone i mi onamiczynaB@ucint 0 znan
Gaju, opatrzone i mi onami d awszechmie deigjppsgdezdned gt a. Sn

by papieski e, czy drzewa fundacyjage. mEaymeni e p
no romantycznych, jak i wsp- gczesnycfyc.®22ar k Mwt yw Ur -dga | est
najbardziej rozpowszechniony. Bi jnca w nnehbho tonbo#rnajardde; - dga,
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poUndany el ement 23). ¢terowhoe kfmpytertem fontanny w paryskim

parku Andre Citroen a, moUemy odnal eU]| na pl acawWwhpro@mlkas zych
towaniu niezwykle ist ot ne | est, Ue f or ma a rsgetjainegp pzoava ni e
sadnienia pr.zylgsetj cazlytceluna dl a wszystkich i ni e
czyli tworzenia kontekstaczeni€t -ry by tgumaczyg | e

Ryc. 22. Archetypiczne drzewo solite- Ryc.23.Ar c het y p Fbhtannd \§ @arszawskim

rowe z kamieniem pamitrpar ku i m. Rydza 3Smigdgego
podrnczni ku | zabell

(1806).

Topos

Podobne, chwmcicahlarmike er ze oak archetgpy y d zakliem zwi nzane

konkretnn kulturn sn stnokenstukcji mnévyotechticznyan,eczyli
motyw-w pozwal ajncych na paminci owe odt war zani
1968). Topos y oddzi gpgdpbmug do archetypi avh @zytel noTl j
ograniczon ani e tyl ko w przestrzeni al gdiziew wyasneujt
or az ki edyponazmrtngk gii chonoidedcz i p Ny wapnrizayddenazd |

t oposf wnkcj on wjkualtaryecelropejskiej od 4500 lat i kt - pgwst ag na
wyspach Mor za 8 rprzedstawa malé zpdiaku (Barrow 1998) . Te znaki do

dzi si aj w tabloidach przewidujn naszfyc g4.zyszgol
Inny, bardziej ogrodowy, o dwo g u | n c ynitsdogiigreokiej topos,topr zywoguj nca
mit o Akteonie, pogoUona nadwiwpadiany (yc. 25). Naj waUniejszy
naszych topos-w wywodzi sin z dw-ch dhtykude g . Pi e

poglnd Pl atona, Ue nasza rzeczywistoT]| stanowi C
takUe sztuka ogrodowa, p o wi anitealnego aveorun & igtotea | do t e
gadaharaktertygmjwzar , kryje oidpowi pdapaocgjcachlwzor
idealnym . Pr oporcj e, t o odbicie har moni jkntejr abydcswy
widoczn a we wzajemnych r el acjach pomindzy wymiar ami budow
Tr odo wiMaknay. wi nc mat ematyczny jnzyk, kt -ry p o
doskonal sze od potocznego odbicie bytu ideal ne
kompozycja klasyczna o kt-rej opowi Bmuge - Unidpo bije

chrzeTcijarski ej aju Ra& gest arthetypemp gleo [gosiada odmiany
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|l okal ne, bndnca toposami. Weddgug toposu chrzeTc
wedgug porzndkuTenbpekiZzedek n,a teprazentowaeej przez
przyrwdntojJest pi nknem, kt -re Nuaal ety yAkgysszda n o wa |
t worznc parki krajobrazowe, staral. sin zestawi
klasycznej, opartej na proporcjach architekturze, towarzyszy naturalny , odwogujncy
sin do por zndkajobrdzos ki ego,

Ryc.24.Znakigwi azdozbior-wRyc. 25. Swintynia Diany
p-gnocnego nieba

Projektowanie . Poni ewal toposy, jako konstrzakcjeeajmmem
treTci, nawet treTci fabul arne, odwogani e sin

formn czytel nym Kaemt ekkosntteenpasdobnie jakzornajméejsce w

retoryce . Naj powszechni ej stosuje sin toposy o char:
krajobraz wnt kami eschatol ogicznymi (ostateczny
na wyspie topolowej w Ermenoville, odwogadg sin do toposu antyczn
jako miejsce spoczynthu Pmatogepobdbatchycar2hetypiczr

dr zewach, dusza Jana Jakuba Rousseau miaga wndi
wi ek p-Uni ej podchwyci ¢ maWyasrpam m8 o §,ggklzei jakg t wor z
motyw Tmierci nie wystnpowag juU sar k &f dag, wy st
tym przykgadzi e prredsthwieniangymboljcznédgo powst aj e topos, Kk
ewoluuje w kolejne figury mnemotechniczne.

TreTl fabul arnawipdbziway a, ng akwolucjn znaczer. T
ewol ucjn Zznaczer mo Ue my zaobser wowal na przyk
ogrodowego krasnal a. W Niemczech odwfogoasno sin d
krasnalach d pi erwszych | udzi ach, t wor zncal, jakntzyakv o gr od

odrnbnoTci ni emi eck Weh Woogcgawi u, uewh | BomaharmnBdz o R
wej Alternatywy eksponakadgalkstasald ej nych przeci wni

junty, kt-ra w tych | atach rzndzi ga Pol skn. Top
pedan alienacjn rzndzncych od rzndzonych. Z k ol
Wyzwolenia Krasnali, wy wo Uyn gipsowe krasnale do las - w.dowo gy wa § sin dc
krasnal i, jako Dbyt -w pierwotnych i przeciwstawi
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Wi dzi my,pi e aji mpc tak prost ym topos ie, moUemy nasycil zasto
formn bogactwem znaczer i kontekst - - w.

&I
AL AL Jj"hfﬂ'_h

*‘n—f"'"t '

‘i': |

Ryc. 26. Wyspa topolowa w Ermenoville Ryc.27. Arnol d B°cklin. Wys|
Ren® de Gjil77®r di na

Symbol

Opr-@zchetyp-w i wysotpropsujwinajjcakdci ej ssuktorgowane

metaforyczn e, sy mbol e, kt -re odnoszn siigmiegoa. Symbolk r et ne g
jest metaforn, kt - ra pokazuj e podSymmmisamtrakcie n obr a z
przeksztagcer kultury zmienia znaczenie i j est

na ograniczonej przestrzeni. Taki m symbolem bydga na przykgad
kobietn rzeUba Ryt m, postawiona przed pawiloner
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w ParyUOu. Byga ma

artystycznego Rytm i symbolem art deco , czyli sztuki dekoracyjnej z okresu
dwudziestol ecia mi(gcd28y woj ennego

Projektowanie. W Tr edninejEur@piezd omi nowaga symbolika teol
renesansiedognczyga do ni ej symbol i k aXVihwiekwold yody iogkye kn a . D
rzystywany podr nczni k symbol i(201Qk z gproedg on aRiwmy | conol ogi
byg sgowni ki em poj nti g uanbasctcn oprkge p lzedstawibnia symb o-

liczne. Obok poj nl a b st r aykbolikji antyczriej,i ¢c hr z e T dej, W A\Mlllswke-

ku doszga mgsmbos$ k& a P XKwikko ten zestawuz upegni gai-sy mbol

ka pr z ej DalekieggWschodu. Jejprzyk gadem jest umiegslnncavnrea nad
ba pgacznca. W Chinach byga ona toposem lpoety K
noty za o0jczyznn. Do Europy przeszga wku@e z mod:r

wy s t n pubtylke jako symbol smutku (ryc. 29).

W rezul tacie od r enXXweaks w architektuze Kasyeznej domin  o-

waga symbozZlwi naangcznn architektUnrimejsakvw adymr .k uP c
kultur, z o st aga ogaanawgzditycznymi budowlami, romantycznymi ruinami i

ekl ektycznn dekoracjn. Pcziyd&jgaldedowlaiki ey g ekéa m& k
Bawar ski ego Neuschwanstaaiowi gr pcer®owz -kt ditp ssp-
Disneylandu (ryc. 31).
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Ryc. 28. Symbole. Henryk Ryc. 29. Symbole . Wi er zba pgacznca nad wo
Kuna, rRytemUb a

Ryc. 30. Zamek Nenschwanstein. Christiana Ryc. 31. Disneyland
Janka, 1886

Ryc. 32. Symbole. Marcel Duchamp , Ko ¢ Ryc. 33. Symbole. Marcel Duchamp , Fontanna,
rowerowe, 1913 1917
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WXX wieku zacznga domi nowal symboli ka funkcj on

produkowane przemysgowo, jak: cement, szkgo, aluwu
funkcjn przedmiot - - w. Jako skrajny przykgad form
ready -made Marcela Du ¢ ha mp a, czyl i przedmioty znalezi on
przedmiot-w produkosvpowa ht gpkrizeeemykt - bg gyepo nkdaen
poprzez idealnie dobrann do funkcji formn artef
sztuki . Takim symbolemaf byggygj mmpal rkeogyoo pionger owe
(ryc. 32) lub pisuar z 1917 roku (ryc. 33), nazwany przez autora Font arMink

2000).Jeden z jego obiekt-w znalezionych, suszar

archetypu, za amaeibeuddeysjts kuivea @eviodCookH92%. ki e dr

Struktury metafizyczne : magia, religi a

Magia

Archetypy, toposy i symbol e, t poprzezopmzy sprzeka-kt ur y n
zywagy treTci waUne dla odbiorc- w. Magi aa-i rel i
fizycznych, opartychna wi er ze i zwinzanycangalijnonce npcrjhbs ze
dy kultury. Sy mb o | pochodznrcyucoid ,gpgazwean a powi n z-al rze
stoTl zZ jej symbolicznym odwzorowani em. Prowadz

magicznych. Magi czny mi o d d z takadjgyuwgaon p saisngwuagl i Twniugzkiej
przeszg®Bciw swoim dzi aapaweitu nd zerevdiweo dyw mseiatgy

form magicznych. Magiama t ak Ue weodgwynwwani earztneafcazkétr- w ku
turowych wy s t n pyah wkeajobrazie. Magia wy st npuj e wmdch:zech f o

A Pierwsza z nich, to magia sympatyczn a, w kpodoehne wywoguje podo
Natejzasadzi e sn uksztagtowane ogrogdpppap gl oe . Kol
powtarza w miniaturze kr aj obraz Japoni i . Zagrabiony Uwir,
wyspy ocean, latarnia oznacza ksi nUy c . Japorczyk w takim ogrodzi

pr zy rswaego kraju . Wzmacnia on jegopoczuci e t o Usogrodach edr .o-
pejskich odwogujemy sin przedki efs zw snkiadydrideo it r a
nej architekturze dodwogujemy sin do zgotego deziwarkyu Kkul t u
zwi nzSetknnd Ubyeo mitol ogi c z njakcizedstawienie e Rldrya loogini
urodzaju, z warszawskiego Ogrodu Saskiego (ryc. 34), czy wodozbi or- w z warszaw-

skich Gazienek i, kGg-rroed tonmaS amykzneejg oT wi (ryd. $50. Mo U -

na mi el wntcgzypocwoulcciie cinggoTci kul turowej , kt -re
parkach klasycznych popr zexpiaentaygcyz nsei no dna gawi @z |
gicznych, ale jest to, moim zdaniem, komponent istotny, funkcjonujncy r - wn
do religidi c.hrzeTcijarskiej

A Druga forma magi i, t o magi apoprzen zabiegipre a-c z n a , v
giczneodwr acamy zge .wpWywztuce ogrodowe]j obokz- zabi eg
nych, wedgug kkt owsgnob pgopdyh wkul-tlnryach, mamy cac
boli kn posng:-w, dr zew, kwiat - w i zwi er zntj, kt-re
scach chroni gy Geosanga, yli prajez ikiowanie zgodne z magiczn  y-

mi zasadami, pod chirskn nazwn ameonng galwupiofdwitat r
mal nn projektowania ogrod-w chirskich. efPpmg Uej f

jej zasad ogrodu w Hangzhou (ryc. 36).
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i A %
= - —— s — = —
Ryc.34. RzeUba Flory z ORyc.35. Wodozbi -r w Gazienk
Warszawie

A Trzecia forma magii , to m agia kontaktow a, w kprzedmi oty zeet knin
sobmozostajn na zawsze we . W sgztaugeeogrouows) fuzkejann o-k u

wagy przywoUone z daleka rzeUby, detjadle @mmzyhwal@ |
na z Neapolu wulkaniczna lawa . Takie importy st ang,wiag pr z \padgtavdwy
materiag dekoracyjny Arkad@iiPoldodboni Ni é harkecwa n(ij y
wa paminsadzone dla upami nt ni RBzsia & wiklwnigscachi wydar
Pol ski sadzone sn dnby z Uogndzi poTwinconych p

symbolicznymi znaczeni ami Trodowi ska wywogago t e
obokznaczeni a estetycznego, powinzaneCzznsntiomr-w npaac z e
kach, przy ich przeb ud owi e, pozostawiano dawne framgmenty,
ggoTl trwania parku.

Ryc.36. Ogr -d w Hangzhou Ryc. 37. Antyczny nagr o-
bek w parku Arkadia
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Religia

Religia przez winkszoTl| czasu naszego istnienia
tymoczyw ifTci e takUe do krajobrazu. Krajobraz opatr:
sin do relidia petgwai &rajaptazem bezpiecznym. W tym celu

k s z t veagotwoneolicie kamienne kr ngi i piorunowe drogi ,aby s gwdlyanuj nce mu
w-wczlksi nUyc ckwd mw wi p. WopdqarTcki ch czasacheantyczr

dy ludzkim zajnciom patronowalzidgpOsamzegg-zintyic hb
stagy her my, c myloines hwemy ema T wier mesowi , &t -ry o
dr - Un(yemid8).W Ni eborowi e moUemy zobaczy] podgowcowe
wi gdla koc z o wn i Bunkty orientacyjne w stepach Ukrainy (ryc. 39. TakUe w
chrzeTci j boklsaTwii @, no cdb sakralieat)i krajobrazu codziennego s g u Un
dzisiejszek apl i czki i krzyUe przydroUne. JeUeli w ogr

odnajd uj emy w ogrodzie fragment Kkrajobrazusta- W ten
wiajnc kapliczkn ni edvyctamk ag wvd ®ap &kdiu ,Skkaajoy sz ews Kk
braz naszych g - r (40)y c .

L. ——

Ryc. 38. Herma antyczna Ryc. 39. Baba z Nieborowa Ryc. 40. Kapliczka w Parku
Skaryszewskim

Podobnie w Bolestraszycach, zrobiony przez nas (Gawryszewska, Rylke, Skalski) ogr- -

dek z kaplic zk a mi stag sin kawagkiem 4lpCsRseqgowkpgyob
dach stosujemy elementy religijne, kt -re przest
stagy sin pamintkami kul tury, W ogrodacho-renesa
rzystywanoreligie antyczne. W romambhgzsmip ddwegywtycznyc
Stnd | iczne minakrgobrgzomych.p ®zkachj osgggupemy sin

chaicznymi motywami religii neolityczny ¢ h , kt-re majn dla nas tyl ko
racyjne . W Warszawie kamienn e kr ngi powstagy przy Bibliotece

Nauki Kopernik (ryc. 42).

28



l . . -..
Ryc. 41. B. J. Gawryszewska, J. Rylke, Ryc.42. Kami enny krng przy Ce
J. Skalski. Kapliczka w Bolestraszycach w Warszawie

Struktury poznawcze :figurai t go, schron i widok, oglnd d:
Figura i tgo

Poprzednio zajmowali Tmy sin Kkulturowymi struktu
cznTci struktury, to racNaegz dumesdgi naz pozyrcajod o0
posguguijregugiami , kt nae wmsiukiwamiypoznawczymi . Do struktur
poznawczych naszego umysgu, poprzez Kkt-ra& percy
sza aktywnoTl poznawcza. W | ej wyni ku | ubi my wic

nie identyczne znimi. Wy st npuj e tkieywa pk z y wa n{dochperg 1970) .

Jak widzimy z tej krzywej (ryc. 43), ni ewi el kie odstnpstwa od stan
jest odczuwane przeznasj ako przyjemne. Winksze odstnpstwo
widoku odczuwa my j ako ni epokoj njagke nieprzyjenkne. e Altyarmayw i-
dzenie powoduj e, Ue w trakcie percepmiddgki fign-ast npuj
ry, czylimotywu wi odnc wglhvaziee Wodzeni e oczyma, k tkontue wyodr
figuuyz t ga powoduj e, Ue digaraasmaejkspoagp@mezai nfyo
kzt agWpeaUnie moUemy to zaobsenwwwbBhoWcisytuguoijy
ki edy nastnpuje ich wymiana. Pwmszé drtepretacji dzi my
mot ywu wiodacegsunkach, galzpemiwydzypagar ny mi tv
bi agy wizeruneldd)kielicha (ryc.

a

c /\/‘\

e e

Ryc. 43. Odczucie przyjemng-TcRyc.44. Kielich, czy twarze?
l er od pozi omu 0podi@apataptacji,b : 0 a

odczucia przyjemne,c 6odczuci a o bdddgdaztu-n:

cia nieprzyjemne, e 9 odchylenie od normy adaptac;ji
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Na t ej same|j zasadzie widzimy, poprzez odnoszeni
brygowat oTl przedmi ot - w. MoUna nasze wzory perc
sin do tzw. Myagh,sr mgesioildh rysunk:- w, elpzedr e spr a
stawier przestrzennych.figPwiyzogohndamiwart akiwch ej

przestrzempmondcinoT|l , al eowanychagmasgym uungyrTulnet obr az - w
utrudnia nam dostrzeUenie tej SsprzecznoTGai . Ni e
guradt go |l ub ich rozwinindiabwwl gkigg.nba,dpitelkptu- r e
nawinzujn do trudnoTci w ocenie pogoUenia powier

jak znana ze znaku firmowego samochod46czyienaul t |

zapntialweroku przy wodzemigmtwzhgudWwbus:- wcenie pogol
zapntlonych schod-w (Kulpa 1987). Percepcja zgo
na tl e, pozwal a nam obrgzo thkienvyra izistd elementy, jaladrzewa

soliter owe, annyzeylleryenty architekt oniczne. Wydobywane z przyro  d-

ni czego tga stajn sin punkt ami zeawparkupRodonbd-a w ko
ny mi figur ami w krajobrazie miejskim mogn byl |
ggazy i inne formy natiur aplrnog.e kTt aokwhen i va , p rkaiceedsy o p

cechow anym, obwodzimy liniami obrysowymi elementy kompozycji, wydobywamy

je konturem, jako f i g,uzr npr oj ekt owanego tga caglaoahdny.i Pr oj e
rzeczy uwaUane przez nas za i srteotweed gzu gb endakss zpteaggnt
ko roln kontekstu. Na rysunkgchmolle mgo rztawsniaddryd , |
el ementy przez niego uwaUane za figury istotne
bezksztagtnym krajobrazie, kt-ry stanowi dla nic

Q

A

Ryc.45. Di abel skie widgy Ryc.46. Wstnga M°biusa

&
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Ryc. 44. Le Corbusier. Projekt zabudowy w Ryc. 45. L_é Corbusier. M
okolicach Rzymu, 1935
Schron i widok
To, Ue nasi przodkowie uksztagtowal. sin w Trodc
ichpref erencie w ks zt agprzesiraeniwkk r aj obrfaeaomn par ku, al e ok

przeznich podzi ag przewdrkempl enrae nt ar, eced schrkngi avidok i K i
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To znaczy siedzimy sobie spokoj ni e w ukryciu i obserwuj emy pi
wyglndajnc ewentualnych z Mobemyy tloulzobagrzglerw. o
prymitywnego schronienia aust46p lub pakéwegnlo dabor yge

powiednika takiego schronienia, czyli groty ogrodowej (ryc. 4 7). W widoku musimy

wyr - Unil t o, na co patrzymy i odl eggoTI , kt-ra
leby oceni | odl eggoT| od zdobyczy, czy zagroUeni
odniesienia pr zed nin i Zza nin. Stnd konieczneT| pod:
nn i tgo. Dlatego w teatrze, Ueby Tledzil akcjn
potrzebujemy rampy (przedplan), scenyTakwyhoryzon
gl nda przestirowanaw 2aninimgamy s,poal & | epi e sin czuj
dal eki wglnd w otoczenie i mognc optymalwi e umi
czy, czy zagroUer. Wi dok powinien byl jak naj ba
okreTl a r ozl e goinforterw dadeo kiego patrzenia i uwaUa za narjf winksz
td] jakn moUemy osi ngnnpdrzeswzem.r oy etkat koiwa nwiudo k u i m
plan-w moUemy zaobserwowal, tym | epi eijprefera-Uemy oc
j emy widoki z jak najwinksznllainecwlPorwindXkiugqg eynygh j |

naszym umyTIl e w st Wazgstkato wykorzystujamycpezy pojektowaniu
krajobrazu . Pr zede wszystkim wyr-Uniamy wW naszgm proj e
trzymy oraz miejsca, Romannktty-crzen ep aptarraitpwwagdonagy pr o
zasadzi e sceny. Te sceny bygy oglndane z wkreTl ol
skau (MuUak- - wipp nGgpwpi opar ku krajobrazowego- |l eUnce
gach Nysy) , w takich miejscach ,st awi ano k ami.Brnzneed gnaiwkii r ozci nga
wn nt r zjerazoweav formie sceny . Natej scenie instalowano d o ogl nkKoani a
pozycjn zbudowann z r o @rthitektyry. Taokd ko mpeaeYbjya byga
umi eszczona na tle Tciany wnntrza krajobrazoweg«
tak ur zndz ey ku, z wybranych punkt - w wintdreskijp wy c h, r
celub odl egge (yc 48paR)iKaUdy z tych widok-w byg osobno
jakwidzimy tu na schemacie komponowani abOvEdndunda - w na r
Jankowskiego (1 888). Uk gad kwiwdost anowi g podstawn og:-1Ilnej k
co widzimy na schemacie Adama | dUkowskiego z po
decki 1976). Je Ue l i sytuacja nie ppaegvaejer adalekiah woid d o wn
dok-w posgugiwano sin ekwi baé¢rwowanyawhlep!| dn-cvwe,by
rytmem. Takie rytmy tworzono poprzez alejowe nasadzenia drzew, rytm kolumn i

okien w elewacjach budynk-w i zestawy rzeUb wzdg
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Ryc. 48. August Schirmer. Widok na most w Ryc. 49. August Schirmer. Widok na park
parku P¢gcklera w Muskau P¢gcklera w Muskau (Got

(ALt i1 T rgennadary &l

Ryc. 50. Edmund Jankowski. Widoki w parku Ry c. 51. Adam |
Widoki w parku

Oglnd dzieg sztuki

Nasza percepcja nieprogeddamiictzkawasjionbrda - wl@Udslpiol it
m- wimy o sztuce ogrodowej albo o sztuce ekrajobr
strzeni sztuki.Pr o j e k tostpsomaijemy si n c z npsanou jdnoovg @l - w ezst et yc
nych. One powodujn, Be- Ilwi ymds zockzr esach panuje stylo

pozwal ajnca na datowanie stosowsampdehc &p jaa kdzire
sztukima du Ue z n a arehiéektirze krajobrazu. Percepcj ad zi e g j semsttli-kzir -

ni cowana i zal eUna Nad prrozdyzkesydedt puez naké gl ndany z
pozycji wykonawcy obrazu . Koni eczne jest odej Tcie od niego
jncn @y Tcci own per cep@djenviymdda ae jast d o j § doi niego w

celu obe jrzenia detalu i techniki wykonania. | st ot nw tym prbcgsie odgrywa

kont ekst, lnta-srzyn me Wekei pecrj unn kPozyvardjektowaniu  krajobrazu ,
takim modelem obrazu jest el ewacj a, czyl i twar z

jak warszawsehike Gay Wil an- w, acowawWwykotzgstynadae wacj a p
jako |l ogo cagego zdspogdopwagacowWwo mpUenisawlchf aag
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mn obrazmogmalony pomindzy pulziecdno gir - dl@etkermpr zeznacz

oglndania przez przechodzncych ulicn.

Podcza s gdy obrazwymaga zal eUnego od ujncia kadru odej Tci ¢
przestrzenna, j est oglndana takUe z pozycji rze
rzeUby i koniotcnnogtTcia.j ®jl adtego rzeUba jest umie
punktach ogr odu, gdzie ruch jestna jwi n k stzryd jSej wyj nt kowem-znacze.|
pozycji par kuj.esTtakiUet catuny kontekst, kt-ryi- moUe
czyl per cempicgwaddepyba moUe st anowenhe nnta porgzl ynkdgaande geol
wraz z tgem, obrazu.

Archit ekt ura moUe byl oglndana jako obraz (el ewac]|
miejsce (we jTci e, centr um, struktura miejsca) i dekor
miejsca). Tak bogaty pr ogr am dzi ega architektonicznego powo
cznsto cyeretlrearemt ogrodu | ub dominantn w krajobr
Ogr -d ogl ndarkyo joebsrtaz (el ewacj a) i mi ej sce. Stnd
kt-ry zostaje nam w paminci i j elgooc in)a s tkrt--jr,y dwu cst
ogrodowej zajmuje mie jsce szczegndme.prCojektujemy ogr-d n:
architektonicznego, czyl i zgoUonego z wnatrz Kkr
ny jako dziego z pozycij.i wndrowca (rdzer krajob
park krajobrazowy zawiera iblrazjip, pkzelwyweamnisa aw
nowany jako dziego sztuki. Percepcja kraij-obrazu
dzenia dziega jako doTwiadczeni a. Ma obok znac
Znaczeniep oz nawcze. Funkcjonujnce w krajobr pdgs-e dzi e
cyplin sztuki funkcjonujn, jako dziega w krajobr

Ryc. 52. O0Ogl nddabmiueBgdr < ztUbBarchit€dury i ogrodu; D & krajobrazu

Struktury porgadkpjrzestr zeni , bar wy

Gad przestrzeni

Symetria. Wspomniany pr zez nas vaovz enfnipdéjnkmy ogon, kt-ry z
zawadza mu podczas ucieczk?Z pegedpdwaguePowkineew
kr-cej od pawi z magy mi ogonami . Jednak kni mo Kkr

ces reprodukcyj ny, avicom. pMyd ot bagkgdamie njak pawie, prefe-
rujemy symetrin, bo Twiadczy ona, TUHe zmmmue geny
trii odnosimy , jak pawie, do oceny urody naszego partnera (ryc. 53 Tn pierwotnn
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